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การศึกษารูปแบบแนวคิดเร่ืองชาติพันธ์ุในเพลงไทยส าเนียงภาษา  มีความมุ่งหมายของการวิจัยหลัก 3 

ประการ คือ 1.ศึกษา จ าแนก รูปแบบสังคีตลักษณ์ของเพลงไทยส าเนียงภาษา 2.ศึกษาบทบาทและหน้าท่ีของเพลงไทย
ส าเนียงภาษาในบริบทดนตรีไทย 3.วิเคราะห์สถานภาพ และการจัดล าดับข้ันทางชาติพันธ์ุผ่านมิติของดนตรีไทย โดยเป็น
การศึกษาวิจัยเชิงคุณภาพ ใช้วิธีวิทยาทางดนตรีวิทยา และมานุษยวิทยาดนตรี น าเสนอผลการศึกษาด้วยวิธีการพรรณา
วิเคราะห์ ผ่านการเก็บข้อมูลโดยการสื่อสารระหว่างบุคคล การรวบรวมข้อมูลจากเอกสารปฐมภูมิและทุติยภูมิ และการ
สังเกตแบบมีส่วนร่วม โดยการศึกษาเพลงไทยส าเนียงภาษาจ าแนกเป็น 12 ภาษา ด้วยวิธีวิเคราะห์สังคีตลักษณ์ ตาม
ประเด็นศึกษา (Selective Method) ได้แก่ การวิเคราะห์โครงสร้างเพลง (Structural Analysis) การวิเคราะห์ท านองเพลง 
(Melodic Analysis) และการศึกษาบทบาทหน้าท่ี โดยการพิจารณาไปท่ีพื้นท่ีของปัจจัยท่ีประกอบสร้างของเพลงไทย
ส าเนียงภาษา จ าแนกออกเป็น 5 ส่วนหลัก ประกอบด้วย พื้นท่ีทางสังคีตลักษณ์ พื้นท่ีของเพลงภาษากับประเภทเพลง
ไทย พื้นท่ีของเพลงภาษากับบทบาทการใช้งาน พื้นท่ีของเพลงภาษากับพื้นท่ีในวงดนตรีไทย พื้นท่ีของเพลงภาษากับพื้นท่ี
ของภาษาในการขับร้อง (ค าร้อง) และสถานภาพและการจัดล าดับข้ันทางสังคม โดยผลของการวิเคราะห์เป็นการส าแดง
ออกทางวัฒนธรรม (Cultural Expression) โดยอ้างอิงล าดับทางสถานภาพทางสังคม 3 ระดับ จากแนวคิดของแม็กซ์ 
เวเบอร์ ได้แก่ ระดับสูง ระดับกลาง และระดับต่ า ผลการวิจัยพบว่าเพลงไทยส าเนียงภาษาสามารถจ าแนกสถานภาพทาง
สังคมได้ ดังนี้ สถานภาพทางสังคมระดับสูง พบในเพลงส าเนียงภาษาแขก ส าเนียงภาษามอญ ส าเนียงภาษาจีน และ
ส าเนียงภาษาพม่า สถานภาพทางสังคมระดับกลาง พบในเพลงส าเนียงภาษาลาว ส าเนียงภาษาฝรั่ง และส าเนียงภาษา
เขมร และสถานภาพทางสังคมระดับต่ า พบในเพลงส าเนียงภาษาญวน ส าเนียงภาษาเงี้ยว ส าเนียงภาษาข่า ส าเนียง
ภาษาญี่ปุ่น และส าเนียงภาษาตลุง 

 
ค าส าคัญ : ชาติพันธ์ุ, เพลงไทยส าเนียงภาษา, ล าดับข้ันทางสังคม 
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This study aims to study the conceptualization of ethnicity in traditional Thai dialect songs and 

the objectives were as follows: (1) to study and to categorize the musical form of the traditional Thai dialect 
songs; (2) to study the structural roles of traditional Thai dialect songs in the Thai music context; and (3) to 
analyze a status and social stratification on the concept of ethnicity in traditional Thai music. This study 
employed the qualitative method for data analysis, using both musicological and ethnomusicological 
approaches. The data were collected by personal communication, library research of primary and secondary 
sources, and participant observation through investigating the 12 groups of the traditional Thai dialect songs. 
The form and analysis section were selective and focused on structural analysis and melodic analysis. 
Increasingly, the structural role of traditional Thai dialect songs was divided into main five sectors, namely: 
(1) the musical form sector; (2) traditional Thai dialect songs and the Thai music genre sector; (3) the 
traditional Thai dialect songs and the role of the functional use sector; (4) the traditional Thai dialect songs 
and Thai music ensembles sector; and (5) the traditional Thai dialect songs and the linguistic lyric s sector. 
Based on the results, the status and social stratification on the ethnicity concept of Traditional Thai music 
and it was concluded that: the phenomena of the traditional Thai dialect songs are a consequence of 
Cultural Expression, based on a concept of social stratification by three classes as theorized by Max Weber, 
i.e., upper class, middle class, and lower class. The major research findings indicated that traditional Thai 
dialect songs were capably stratified within the social hierarchy as foll ows: the upper class of stratification 
consists of the Keak (Melayu, Indian, Arabian, and Persian) dialect song group , the Mon dialect song group, 
the Chinese dialect song group, and the Burmese dialect song group. The middle class of stratification 
consists of the Laos dialect song group, the Farang (Westerners) dialect song group, and the Khmer dialect 
song group. The lower class of stratification consists of the  Yuan (Vietnam) dialect song group, the Ngeow 
(Tai Yai or Shan) dialect song group, the Kha (Khamu Ethnic) dialect song group, the Japanese dialect song 
group, and the Talung (Southern Thai minority) dialect song group. 

 
Keyword : Ethnicity, Traditional Thai dialect songs, Social Stratification 
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บทท่ี 1 
บทน า 

ภูมิหลัง 
ชนชาติไทยนับแต่โบราณกาลเมื่อรวมตัวกันเป็นชาติเกิดขึ้น แม้จะมีสภาพเป็นเพียงรัฐ

เล็ก ๆ ในเบื้องต้นย่อมสมัครสมานสามัคคีจนกระทั่งก่อตัวเป็นอาณาจักร มีทั้งความเจริญรุ่งเรือง
และเสื่อมโทรมไปตามกาลเวลา จากนั้นย่อมเกิดอาณาจักรใหม่ขึ้นมารุ่งเรืองแทนที่จากรุ่นสู่รุ่น 
จากอาณาจักรสู่อาณาจักร ดังนั้นการที่กลุ่มชาติพันธุ์ไทยรวมตัวเข้าด้วยกันย่อมมีเจตจ านงค์บาง
ประการ หรือหลายประการร่วมกัน มีอัตลักษณ์ที่แสดงความคล้ายคลึงกันเพื่อส่อลักษณะทาง  
ชาติพันธุ์เดียวกัน ทั้งภาษา ขนบธรรมเนียม ความเชื่อ ตลอดจนวิถีปฏิบัติ เมื่อรวมตัวเข้าเป็น
ปึกแผ่นแล้ว การแสดงตัวตนและแผ่ขยายอาณาจักรย่อมแสดงให้เห็นถึงความต้องการเชิงอ านาจ 
ปัจจัยส าคัญนอกจากการยอมรับตัวตนของกลุ่มชาติพันธุ์ไทยเองแล้ว ว่าเป็นอารยชน การแสดง
ออกเป็นหมุดหมายให้นานาอารยประเทศในขณะนั้นยอมรับการเกิดขึ้นของอาณาจักรย่อมมี
ความส าคัญไม่น้อย หนึ่งในปฏิสัมพันธ์รูปแบบที่วางอยู่บนผลประโยชน์ต่างตอบแทน คือ การค้า 
และการทูต 

ไทยมีปฏิสัมพันธ์ทางการค้าและการทูตกับจีนนับเป็นชาติแรกที่เข้ามาท าการค้ากับไทย 
ย่อมแสดงให้เห็นถึงการยอมรับการก าเนิดขึ้นของอาณาจักรไทยจากอาณาจักรที่ใหญ่กว่าเฉกเช่น
จีน นับสืบเนื่องตั้งแต่สมัยกรุงสุโขทัย และสืบสาวยาวนานมาถึงกรุงศรีอยุธยาเป็นราชธานี 
นอกจากจีนแล้วก็ยังมีชาวอินเดียและญี่ปุ่นผลัดเปลี่ยนหมุนเวียนท าการค้าวาณิชกับไทยเป็น
จ านวนไม่น้อย ถึงแม้จะไม่มีการแลกเปลี่ยนความสัมพันธ์ทางการทูตเฉกเช่นจีนก็ตาม นอกจากนี้ 
ชนชาติที่อยู่ร่วมผืนดินเดยีวกับไทยนั้น หลีกเลี่ยงไม่ได้ที่จะต้องมีความสัมพันธ์กันไม่ทางมิตรก็ทาง
เป็นศัตรู การยักย้ายถ่ายเทของประชากรในแหลมสุวรรณภูมิเป็นปรกติวิสัยในยุคโบราณ (ขจร   
สุขพานิช, 2560, น. 10) ในรูปแบบการหนีร้อนมาพึ่งเย็น การพลัดถิ่นที่อยู่ หรือการลักลอบเข้ามา
หรือออกไปเพื่อกระท าการบางประการ เช่น สงคราม หรือทุพภิกขภัย ดังนั้นแล้วความหลากหลาย
ทางชาติพันธุ์ย่อมกระจัดกระจายผสมปนเปกันไป บ้างก็เข้ามาแล้วออกไป  บ้างก็ลงหลักปักฐาน 
ท าการค้าขาย สร้างครอบครัว และดังที่กล่าวมาแล้วนั้น ชนชาติที่อาศัยร่วมผืนแผ่นดินเดียว 
กับไทย อาทิ ชาติพันธุ์มลายู ญวน มอญ เขมร พม่า ที่มีการผลัดเปลี่ยนหมุนเวียนมาเยี่ยมเยือน
อาณาจักรต่าง ๆ ของไทยนับตั้งแต่อดีต  

คติความเชื่อเรื่องชาติพันธุ์ อาจมีนิยามความหมายโดยสังเขป กล่าวคือ เป็นกลุ่มคนที่มี
คุณลักษณะบางอย่างเหมือนกันหรือร่วมกัน เช่น ภาษา ความเชื่อ ศาสนา วัฒนธรรม เป็นต้น  
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แต่ในกลุ่มชาติพันธุ์นั้น ๆ ย่อมมีบุคคลอ่ืนต่างชาติพันธุ์เข้ามามีส่วนเกี่ยวข้องหรือมีปฏิสัมพันธ์กัน
ในระหว่างกลุ่มชาติพันธุ์ จึงอาจส่งผลท าให้ความเป็นตัวตนของชาติพันธุ์นั้น ๆ แปรเปลี่ยนไป  
แต่ชาติพันธุ์นั้นจะเปลี่ยนแปลงไปอย่างไร ย่อมข้ึนอยู่กับสภาพทางการเมือง เศรษฐกิจ และสังคม  
ที่เป็นตัวแปรส าคัญในการคงอยู่ไว้ซึ่งอัตลักษณ์ของชาติพันธุ์ ที่แต่ละกลุ่มชาติพันธุ์ต้องการหา
จุดยืนเพื่อความอยู่รอดของตนเอง ตลอดไปถึงรัฐชาติของตนเอง 

แม้ว่าชาติจะมีรากฐานอยู่บนชุมชนชาติพันธุ์ซึ่งด ารงอยู่ก่อนแล้วก็ตาม แต่การท าให้ผู้คน
จ านวนมาก ซึ่งบ่อยครั้งเป็นชนต่างภาษาต่างกลุ่มชาติพันธุ์รับรู้และยอมรับที่จะอยู่รวมกันในชาติ
นั้น จ าเป็นที่จะต้องสร้างเครื่องหมายหรือสัญลักษณ์ที่มีความหมายเป็นที่ยอมรั บร่วมกัน 
สัญลักษณ์เหล่านี้อาจเป็นสัญลักษณ์ที่มีความหมายหรือความสัมพันธ์กับกลุ่มชาติพันธุ์ต่าง ๆ   
มาแต่เดิม หรือเป็นสัญลักษณ์ที่สร้างขึ้น เช่น สัญลักษณ์ในธงชาติต่าง ๆ สัญลักษณ์ที่ใช้ใน
สถาปัตยกรรมทางศาสนา สัญลักษณ์ที่ใช้ในศิลปหัตถกรรม ดนตรี ฯลฯ สัญลักษณ์เหล่ านี้ 
มีความส าคัญในการสร้างความรู้สึกร่วม ว่าเป็นพวกเดียวกัน มีจุดก าเนิดร่วมกัน มีความทรงจ า
หรือประวัติศาสตร์ร่วมกัน สัญลักษณ์ท าให้เกิดความรู้สึกปรองดอง สมานฉันท์ เกิดการยอมรับว่า
เป็นสมาชิกของชุมชนเดียวกัน (นิติ  ภวัครพันธุ์, 2558, น. 117) 

ในส่วนต่าง ๆ ที่ประกอบเข้าด้วยกันจนเป็นชาติพันธุ์นั้น ดนตรีเป็นสัญลักษณ์อย่างหนึ่ง 
ที่มีส่วนเกี่ยวข้องหรือเชื่อมโยงความสัมพันธ์ทางชาติพันธุ์ สิ่งหนึ่งที่ดนตรีไทยพยายามแสดง
ความสัมพันธ์กับชาติพันธุ์อ่ืน แสดงออกได้จากชื่อเพลงดนตรีไทยที่ขึ้นต้นด้วยชาติพันธุ์ เริ่มนิยม
แพร่หลายตั้งแต่ราวหลัง พ.ศ.2400 หรือราวรัชกาลที่ 4 เป็นต้นมา เพื่อแสดงความเป็นอ่ืนที่ต่าง
ระดับกว่า และแสดงความเป็นสยามที่ เหนือกว่า แต่ อีกด้านหนึ่งก็แสดงให้ เห็นลักษณะ
ความสัมพันธ์แบบเครือญาติของสยามกับเพื่อนบ้านโดยรอบที่ระบุชื่อชาติพันธุ์ ดังเพลงไทยที่ระบุ
ชื่อเพลงไว้ เช่น เขมรพายเรือ พม่าแทงกบ มอญดูดาว ลาวกระทบไม้ ญวนทอดแห จีนขิมเล็ก  
แขกต่อยหม้อ ฯลฯ ความเป็นอ่ืนที่ต่างระดับกว่า อาจกล่าวได้ว่าค่อนไปทางที่มิอาจเสมอศักดิ์ศรี
เท่าเทียมกับความเป็นสยามที่เหนือกว่า ไม่จ าเป็นต้องมีจริงในโลก เช่น ฝรั่งไม่ด้อยกว่าสยาม  
และสยามไม่เหนือกว่าฝร่ัง แต่ในโลกการไม่ยอมรับความจริง ของสยามแล้ว ความเป็นอ่ืนด้อยกว่า
ทั้งนั้น ไม่ว่าโลกจริงจะเป็นอย่างไร (สุจิตต์  วงษ์เทศ, 2561, น. 2) นอกจากที่กล่าวมายังมีความ
เป็นไปได้ว่าการแสดงออกเรื่องการรับรู้ทางชาติพันธุ์ผ่านดนตรีมีนัยยะหรือความหมายอ่ืนซ่อนแฝง
อยู่นอกจากการกดให้ชาติพันธุ์อ่ืนด้อยกว่าความเป็นสยาม เป็นไปได้ว่าเพลงไทยส าเนียงภาษา
เป็นตัวแทนของการยอมรับและประนีประนอมให้วัฒนธรรมอ่ืนแสดงตัวตนได้โดยละมุนละม่อม
เพื่อเป็นการจัดการความหลากหลายใหเ้ปน็เอกภาพ (ชยุติ ทัศนวงศ์วรา. การสื่อสารส่วนบุคคล 19 
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มีนาคม 2562) เพลงภาษาจึงเป็นผลิตผลเชิงรูปธรรมที่แสดงให้เห็นการด ารงอยู่ของความ
หลากหลายทางชาติพันธุ์สืบสาวยาวนานในแผ่นดินไทย ไม่ว่าในแง่ที่บางทัศนะกล่าวว่าต้องการ
กดชาติพันธุ์อ่ืน หรือในแง่การบริหารจัดการความหลากหลายในชาติพันธุ์ เพลงภาษาย่อมเป็น
ผลิตผลที่เกิดขึ้นจากสาเหตุบางประการ และสาเหตุนั้นย่อมมีที่มาและที่ไปซึ่งจ าเป็นต้องศึกษา 
วิเคราะห์ 

ลักษณะทั่วไปของเพลงภาษา คือ เพลงที่มีส าเนียงของชาติอ่ืน หรือน ามาจากชาติอ่ืน
เพียงบางส่วนบางตอน อาจกล่าวได้เป็น 2 ลักษณะ คือ 1.เพลงออกสิบสองภาษา เป็นเพลงที่
บรรเลงหลังจากที่จบเพลงแม่บทไปแล้ว มีลักษณะเหมือนเพลงหางเครื่อง แต่แทนที่จะใช้เพลง
ภาษาใดภาษาหนึ่ง ก็จะน าเพลงภาษาต่าง ๆ มารวมเข้าเป็นชุดมีสิบสองภาษา เช่น บรรเลงเพลง
เทพบรรทมจบก็ลงลูกหมด แล้วออกสิบสองภาษา เพลงสิบสองภาษานี้จะมีการเรียงล าดับเพลงที่
บรรเลงไว้ เริ่มด้วย จีน เขมร ตลุง และพม่า จากนั้นจะเลือกบรรเลงภาษาใดต่อก่อนก็ได้ คือ  
แขก ฝร่ัง ญี่ปุ่น มอญ ลาว ญวน ข่า เงี้ยว 2.เพลงออกภาษา เป็นเพลงที่ออกส าเนียงภาษาในเพลง 
เช่น เพลงพม่าห้าท่อน ท่อนที่ 1 บางทางก็ออกภาษามอญ บางทางก็ออกภาษาพม่า หรือเพลง
เต่ากินผักบุ้ง เที่ยวกลับอาจออกภาษาจีนหรือภาษาอ่ืน ซึ่งมีลักษณะคล้ายทางเปลี่ยน ก็เป็นการ
ออกภาษาเช่นกัน (ราชบัณฑิตยสถาน, 2540, น. 111) เพลงสิบสองภาษา หรือเพลงออกภาษา 
หมายถึง เพลงส าเนียงนานาชาติพันธุ์ที่เป็นเพื่อนบ้านอยู่โดยรอบสยาม ที่ชาวสยามรู้จักกันดีใน
สมัยก่อน เช่น ลาว มอญ เขมร พม่า ญวน ชวา มลายู แล้วไกลถึงจีน ญี่ปุ่น เกาหลี ฝรั่ง ฯลฯ ก็ได้ 
จ านวนส าเนียงเพลงมีไม่แน่นอน ข้ึนอยู่กับเวลา สถานที่ กลุ่มนักดนตรีกับนักร้องที่ท างานขณะนั้น 
ใครขยันจะท าให้ครบสมาชิกองค์สหประชาชาติก็ไม่ผิดกติกา (สุจิตต์  วงษ์เทศ, 2556, น.1)  

จากปรากฏการณ์ทางดนตรีข้างต้น ผู้วิจัยเห็นว่าชาติพันธุ์เป็นเรื่องที่เกิดขึ้นมายาวนาน
และมีความซับซ้อนในนิยามความหมายและยากทีจ่ะจ าเพาะเจาะจงความเป็นชาติพันธุ์ และไม่ใช่
เรื่องง่ายที่จะนิยามรูปแบบตายตัวเข้ามาตัดสิน ซึ่งแนวคิดเกี่ยวกับชาติพันธุ์มีการเปลี่ยนแปลงไป
ตามแต่ละยุคสมัย และมีความเกี่ยวข้องกับศาสตร์ในหลาย ๆ ด้าน ซึ่งวัตถุศึกษาทางวัฒนธรรม
ทางดนตรีไทย มีกระบวนการเฉพาะทางดนตรีในการจัดการและสื่อความหมายเป็นชาติพันธุ์
ออกไปในรูปแบบส าเนียงเพลงภาษาต่าง ๆ โดยมีคีตกวีหรือนักดนตรีไทยเป็นผู้จัดความเป็นชาติ
พันธุ์นั้น ๆ ผ่านบทเพลงส าเนียงภาษา ที่ถูกนิยามผ่านมุมมองทางดุริยางคศิลป์และส่งต่อ ยิ่งไป
กว่านั้นยังมีการจัดการกับระเบียบความรู้เรื่องเพลงภาษาจนกระทั่งค่อนข้างมีเสถียรภาพใน
รูปแบบและกฎเกณฑ์ส าหรับเพลงภาษาต่าง ๆ อย่างมีขั้นตอน มีการใช้ระเบียบวิธีทางสังคีต
ลักษณ์ของดนตรีไทยในการสร้างองค์ความรู้เพลงไทยส าเนียงภาษา ท าให้ผู้วิจัยสนใจที่จะท าการ
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วิจัยเรื่อง การศึกษารูปแบบแนวคิดเรื่องชาติพันธุ์ในเพลงไทยส าเนยีงภาษา โดยมุ่งเน้นศึกษาความ
เป็นชาติพันธุ์ผ่านมิติทางดนตรีไทย วิเคราะห์ถึงบทบาทและหน้าที่ของเพลงไทยส าเนียงภาษา 
รูปลักษณ์ของชาติพันธุ์อ่ืน ๆ ผ่านวิสัยทัศน์ทางดนตรีไทยและการด ารงอยู่ โดยมีการถูกน าไปใช้อยู่
ในพื้นที่ใดบ้าง และน ามาวิเคราะห์ถึงสถานภาพของชาติพันธุ์ต่าง ๆ ในพื้นที่ทางดุริยางคศิลป์ไทย  

ความมุ่งหมายของการวิจัย 
1. ศึกษา จ าแนก รูปแบบสังคีตลักษณ์ของเพลงไทยส าเนียงภาษา 
2. ศึกษาบทบาทและหน้าที่ของเพลงไทยส าเนียงภาษาในบริบทดนตรีไทย 
3. วิเคราะห์สถานภาพ และการจัดล าดับขั้นทางชาติพันธุ์ผ่านมิติของดนตรีไทย 

ความส าคัญของการวิจัย  
รูปแบบแนวคิดเรื่องชาติพันธุ์ในเพลงไทยส าเนียงภาษา เป็นเรื่องที่ไม่ค่อยมีการหยิบยก

มาท าความเข้าใจ การใช้เพลงไทยส าเนียงภาษาของกลุ่มนักดนตรีไทยเป็นเพียงวัตถุศึกษาเพื่อสืบ
สานบทเพลงเท่านั้น การศึกษาแนวคิดเรื่องชาติพันธุ์ในมิติอ่ืน ๆ กล่าวคือ การเมือง เศรษฐกิจ 
ความขัดแย้งทางการปกครอง ฯลฯ เป็นเรื่องที่ได้รับความสนใจและถูกเปิดพื้นที่ในการศึกษาวิจัย
อย่างเป็นวงกว้าง ทว่าในพื้นที่ทางดนตรีแนวคิดเรื่องชาติพันธุ์โดยเฉพาะส าหรับดนตรีไทยนั้น   
เป็นเพียงการศึกษาผลผลิตปลายทางคือ ตัวบทเพลงเท่านั้น หรือจะลึกกว่านั้นก็เพียงการค้นไปถึง
ประวัติที่มาของบทเพลงไทยส าเนียงภาษา ในส่วนการให้ความส าคัญในแง่นัยแฝงทางชาติพันธุ์ 
ในบทเพลงภาษา รูปแบบความหมายและการตีความ ถึงแม้จะมีอยู่บ้างที่กล่าวอ้างผ่านดนตรีไทย 
แต่ก็มิใช่การลงลึกไปถึงการวิเคราะหท์ั้งทีผ่่านสังคีตลักษณ์ และผ่านพื้นที่ทางดนตรีผ่านทัศนะของ
คนในวัฒนธรรมดนตรีไทยอย่างแท้จริง 

กลุ่มชาติพันธุ์บางกลุ่มอาจมีภาพลักษณ์ชัดเจนในแง่ของประวัติศาสตร์ หรือการเมือง 
แต่ก็อาจจะถูกนิยามด้วยภาพตัวแทนอีกแบบหนึ่งในพื้นที่ทางดุริยางคศิลป์ ในพื้นที่ทางดนตรี
ความสัมพันธ์ทางประวัติศาสตร์ที่สะท้อนความเป็นจริงอาจไม่สามารถแสดงศักยภาพเพียงพอ 
หากภาพลักษณ์ในมุมมองทางดนตรีได้เล่าเรื่องในรูปแบบอ่ืนแทนที่ได้อย่างสมบูรณ์หรือในแง่มุม
ต่างมิติ เพลงอาจเป็นรูปแบบหนึ่งในการบันทึกความทรงจ าของชาติพันธุ์ต่าง ๆ จากความคิดไทย
เป็นศูนย์กลาง เมื่อกาลเวลาเปลี่ยนไปชาติพันธุ์ที่เคยด้อยอาจกลับเด่น ชาติพันธุ์ที่เคยรุ่งเรืองอาจ
ล่มจม แต่ในมุมมองทางดนตรีแล้วได้จับภาพจ าชาติพันธุ์ต่าง ๆ ในยุคใดยุคหนึ่งหรือการด าเนิน
ผ่านกาลเวลาเป็นเรื่องที่จ าเป็นต้องถอดรหัส ท าให้ทราบถึงความหมาย การตีความเรื่องชาติพันธุ์
ในเพลงไทย เพื่ออธิบายถึงสังคมนักดนตรีไทยที่เปรียบเสมือนเป็นผู้จัดหรือผู้แบ่งแยกความเป็น
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ชาติพันธุ์ผ่านบทเพลงไทยส าเนียงภาษาต่าง ๆ ซึ่งแสดงให้เห็นถึงการแบ่งแยกความเป็นอ่ืน 
(Otherness) หรือความสัมพันธ์ความเกี่ยวข้องด้านอ่ืน ๆ โดยใช้ดนตรีเป็นเครื่องมือในการศึกษา 
การศึกษาในครั้งนี้เพื่อเปิดพื้นที่ทางมานุษยดุริยางควิทยาโดยใช้กระบวนการหลายอย่าง ทั้งการ
มองไปที่ลักษณะทางดนตรีของเพลงไทยส าเนียงภาษา และการสกัดจัดหมวดหมู่และวิเคราะห์  
ให้เห็นความคิดของการมอง และรับรู้เรื่องของคนอ่ืน ชาติพันธุ์อ่ืนจากร่องรอยทางดนตรี และสิ่งที่
คาดหวังว่าเป็นประโยชน์จากการศึกษานี้มีองค์ประกอบหลัก ๆ อยู่ 2 ประการ กล่าวคือ เป็นการ
เปิดพื้นที่ทางดนตรีให้มีความกว้างโดยแสดงให้เห็นว่าดนตรีไทยมีคุณสมบัติที่นอกเหนือกว่าการ
เป็นเครื่องบันเทิงเริงใจ และเป็นอีกหนึ่งส่วนเติมเต็มในแง่มุมของศิลปะแขนงหนึ่งที่ช่วยในการ
แสดงให้เห็นถึงแนวคิดเรื่องชาติพันธุ์ ที่นอกเหนือจาก ประวัติศาสตร์ โบราณคดี เศรษฐศาสตร์ 
มานุษยวิทยา หรือสังคมวิทยา  

ขอบเขตของการวิจัย 
การศึกษารูปแบบแนวคิดเรื่องชาติพันธุ์ในเพลงไทยส าเนียงภาษา มุ่งศึกษาเฉพาะ

กลุ่มชาติพันธุ์ที่ปรากฏในเพลงไทยส าเนียงภาษาเท่านั้น โดยกลุ่มชาติพันธุ์ต่าง ๆ ต้องถูกระบุและ
มีการก าหนดบทเพลง หรือเป็นที่ยอมรับว่าบทเพลงไทยส าเนียงภาษานั้น ๆ มุ่งหมายถึงกลุ่มชาติ
พันธุ์นั้น ๆ จริงและมีทั้งท านองและค าร้อง โดยในเบื้องต้นก าหนดเพลงที่น ามาศึกษาจากการจัด
ประเภทเพลงไทย กล่าวคือ เพลงจ าพวกบังคับทาง เพลงจ าพวกทางพื้น และเพลงที่แสดงออกทาง
ส าเนียงภาษาเด่นชัด โดยเลือกจากเพลงที่แสดงออกถึงชาติพันธุ์นัน้ ๆ  อย่างชัดเจน จากการส ารวจ
ชื่อบทเพลง และรวบรวมข้อมูลจากบุคคลข้อมูลและเอกสาร จากนั้นใช้การแบ่งและสุ่มยกตัวอย่าง
จากชนิดเพลงไทยออกเป็นกลุ่ม ๆ 

การศึกษาตัวบทเพลงใช้วิธีการวิเคราะห์เพลงไทย โดยอาศัยหลักการจ าแนกกลุ่ม
บันไดเสียง รูปแบบการจ าแนกโครงสร้างบทเพลง และการแยกวิเคราะห์ลักษณะเด่นของเพลง
ภาษาแต่ละภาษา การเลือกเพลงตัวอย่างสามารถจ าแนกได้จากเพลงที่มีบทร้องเป็นภาษานั้น ๆ 
และเพลงที่มีเฉพาะบทร้องเป็นภาษาไทย 

การวิจัยนี้ใช้แนวคิดล าดับขั้นทางสังคมของ Max Weber ในการตีความล าดับขั้นของ
เพลงไทยส าเนียงภาษาต่าง ๆ โดยแบ่งเป็น 3 ระดับ คือ ระดับสูง ระดับกลาง และระดับต่ า 
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ค าถามการวิจัย 
1. กลุ่มชาติพันธุ์ในเพลงไทยส าเนียงภาษามีกลุ่มชาติพันธุ์ใดบ้าง 
2. ลักษณะของบทเพลง โครงสร้างของบทเพลง ของกลุ่มชาติพันธุ์ต่าง ๆ มีลักษณะเป็น

เช่นไร 
3. การปรากฏขึ้น และการด ารงอยู่ของกลุ่มชาติพันธุ์ต่าง ๆ ในเพลงไทยส าเนียงภาษา 

มีลักษณะเป็นอย่างไร 

นิยามศพัท์เฉพาะ 
รูปแบบแนวคิด หมายถึง กระแสความคิด หรือกรอบความคิดที่ใช้การตีความเพื่อนิยาม

ความหมายเรื่องของชาติพันธุ์แบบเจาะจงในส่วนของมิติทางวัฒนธรรม (ดนตรี) โดยใช้วัตถุศึกษา 
คือ เพลงไทยส าเนียงภาษา โดยให้องค์ประกอบของเพลงไทยส าเนียงภาษาเป็นตัวแทนจาก
วัฒนธรรมดนตรีของชาติพันธุ์ต่าง ๆ และจัดรูปแบบนิยามล าดับขั้นของกลุ่มชาติพันธุ์ 

เพลงไทยส าเนียงภาษา หมายถึง เพลงไทยที่มีส าเนียงของชาติอ่ืน อาจจะมีชื่อเพลงเป็น
ชาติต่าง ๆ หรือไม่มีก็ได้ 

ภาพตัวแทน หมายถึง การผลิตความหมายและแนวคิดต่าง ๆ ในรูปแบบของภาษา 
สังคีตลักษณ์ หมายถึง รูปแบบหรือลักษณะทางโครงสร้างของบทเพลง 
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กรอบแนวคิดการวิจยั 

ภาพประกอบ 1 กรอบแนวคิดการวิจยั 

1. แนวคิดเร่ืองชาติพันธุ์ และเชื้อชาติ 
ชาติพันธุ์บ่งบอกสิ่งที่มนุษย์ใช้ร่วมกันหรือนิยามตนเอง เป็นเสมือนการสร้างสังกัดให้กับ

ตัวตนและกลุ่มชน ในระดับเครือญาติ หมู่บ้าน ตลอดจนรัฐชาติ ในฐานะที่เป็นสมาชิกของกลุ่มชน
หรือชุมชนที่ตนอาศัยอยู่ โดยมีวัฒนธรรมเดียวกันหรือร่วมกัน ซึ่งค าว่าเดียวกันหรือร่วมกันนั้น  
ท าให้เกิดความซับซ้อนที่ว่า คนที่ต่างภาษา หรือต่างขนบธรรมเนียม แต่อาศัยอยู่ในชุมชนเดียวกัน 
มีส่ิงไหนที่เป็นตัวชี้ชัดว่าคนเหล่านี้จัดอยู่ในวัฒนธรรมเดียวกันหรือไม่ อัตลักษณ์ทางชาติพันธุ์จึง
ถูกหยิบยกขึ้นมาเพื่อใช้อ้างในการจ าแนกชาติพันธุ์ แน่นอนว่าการตัดสินชี้ขาดมักเกิดจากพลังทาง
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สังคมวัฒนธรรมมากกว่าเงื่อนไขอ่ืน ๆ ซึ่งชาติพันธุ์มีความหมายที่กว้างขวางทั้งในด้านการนิยาม
ความหมายเฉพาะเจาะจงและน าไปสู่การตั้งค าถามอ่ืน  ๆ ในทางมานุษยวิทยาและสังคมวิทยา  
ให้ความส าคัญกับค าว่า ชาติพันธุ์ เป็นอันมากและดูเสมือนว่าจะถูกหยิบยกมาเป็นสาเหตุต้น ๆ  
ในการก าหนดโจทย์วิจัย 

ความมั่งคั่งทางความรู้ที่มีการร่วมมือกันระหว่างนักคิดจากหลากหลายแขนงวิชา เป็นสิ่ง
ชี้ให้เห็นว่าชาติพันธุ์ เป็นเรื่องใหญ่โตพอที่จะเป็นประเด็นถึงแม้จะถูกหยิบยกและตีความมาหลาย
ทศวรรษแล้วก็ตาม ยังมีประเด็นปัญหาที่ต่างมีผู้ช่วยเสริมประเด็นในแวดวงวิชาการ ดังเช่น การให้
ความเห็นว่าชาติพันธุ์สามารถผูกโยงไปถึงส่วนประกอบนานาสาระ อาทิ การใช้ร่วมกันทางคุณค่า 
ทางความเชื่อ ทางกฎเกณฑ์ ทางรสนิยม ทางการแสดงออกพฤติกรรม ทางประสบการณ์ ทางการ
รับรู้ทางจิตใจ ทางความทรงจ า และการยอมรับจงรักภักดี ซึ่งเป็นการส่งผ่านทางการตระหนักรู้ใน
ตัวตน ยิ่งไปกว่านั้น ทั้งในส่วนของชาติพันธุ์ และองค์ประกอบทางชาติพันธุ์ย่อมมีความเชื่อมโยง
กับเงื่อนไขของกาละและเทศะ และขึ้นอยู่กับปรากฏการณ์ทางสังคม ดังนั้นแล้วย่อมมีพลวัตและ
ความเลื่อนไหลคล้อยตามการเปลี่ยนแปลงได้ตลอดเวลา (Ashcroft, Griffiths, และ Tiffin, 2007, 
p. 180)  

ชาติพันธุ์ จึงเป็นประเด็นที่มีนักคิดหลายต่อหลายท่านจากหลายส านักคิด ช่วยกัน
น าเสนอข้อความและคุณสมบัติของชาติพันธุ์ และจัดการกับความหมายอันก ากวมระหว่าง  
“ชาติพันธุ์” และ “เชื้อชาติ” จึงท าให้ถูกมองจากมุมมองใหญ ่ๆ 2 มิติ กล่าวคือ การมองชาติพันธุ์ใน
ที่ผูกโยงกับเชื้อชาติ อาทิ ชาติพันธุ์ไทย คือคนที่อาศัยอยู่ในประเทศไทย เนื่องจากลักษณะทาง
กายภาพ เช่น สีผิว รูปร่าง หน้าตา ฯ แต่ก็มีข้อถกเถียงว่าชาติพันธุ์คงมิใช่เพียงแค่ส่ิงที่ติดตัวมาแต่
แรกเกิดเท่านั้น อัตลักษณ์ทางชาติพันธุ์สมควรผูกโยงไปถึง ภาษาที่ใช้ ลึกลงไปจากภาษาก็ยังให้
ความส าคัญเกี่ยวกับส าเนียงในภาษานั้น ๆ หรือ ศาสนา ความเชื่อ ขนบธรรมเนียม ประเพณีฯ 

 เพื่อค้นหาแนวคิดและสมมติฐานใหม่ ๆ ในการอธิบายหรือวิเคราะห์ลักษณะทาง 
ชาติพันธุ์ ซึ่งถูกกระทบจากการเปลี่ยนแปลงทางสังคมวัฒนธรรมที่ก าลังเกิดขึ้นอย่างรวดเร็วทั่ว
โลก เช่น อิทธิพลของโลกาภิวัตน์ การอพยพย้ายถิ่น โดยเฉพาะสนามชุมชนข้ามพรมแดน เป็นต้น  
ชาติพันธุ์และความสัมพันธ์ชาติพันธุ์จึงเป็นเรื่องที่ซับซ้อน มีพลวัตที่เคลื่อนไหวอย่างต่อเนื่องตาม
การเปลี่ยนแปลงทางสังคมและวัฒนธรรม 

การศึกษาชาติพันธุ์จึงเป็นแนวคิดที่ถูกหยิบยกขึ้นมาเป็นประเด็นในกระแสนิยมปัจจุบัน 
อาทิการเหยียดผิวในเอเชีย มีการแบ่งแยก หรือจ าแนกกลุ่มคนต่างชาติต่างภาษา แต่การจ าแนก
ของเราไม่ได้อยู่บนพื้นฐานเรื่องเชื้อชาติแบบตะวันตก แต่ในสังคมไทยมีความเชื่อที่ว่า ชนกลุ่มอ่ืน 
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หรือชาติพันธุ์อ่ืน ๆ ที่อยู่ใกล้ตัวเรา ลาว เขมร พม่า ด้อยกว่าหรือล้าหลังกว่า แต่คนเหล่านี้
กลายเป็นไทยได้ โดยการรับวัฒนธรรมไทย หรือประเด็นปัญหาเรื่องชนกลุ่มน้อยในประเทศไทย 
หรือการนับรวมชาติพันธุ์ไท ว่าเป็นญาติพี่น้องกับ ไทย หรือไม่ การขยายวงกว้างของประเด็น
ปัญหานี้ก้าวสู่ข้อถกเถียงทั้งทางด้านประวัติศาสตร์ ภาษาศาสตร์ วิทยาศาสตร์ หรือแม้กระทั่ง 
ศิลปกรรมศาสตร์  

อนึ่ง มุมมองของ Fredric Barth เห็นว่าแนวคิดเรื่องชาติพันธุ์ควรพิจารณากลุ่มชาติพันธุ์
ในแง่ขององค์กรทางสังคม (Social Organization) โดยมุ่งถึงความเป็นสมาชิกภาพที่เป็นที่ยอมรับ
ของกลุ่มชาติพันธุ์นั้น ๆ และต่างกลุ่มชาติพันธุ์ โดยความสมบูรณ์ในการแสวงหาความหมายใน
การนิยามชาติพันธุ์ย่อมเกิดจากสาเหตุหลัก 2 ประการ คือ การมีส านึกในการสังกัดชาติพันธุ์
ตนเอง (Self - Ascription) และการได้รับการยอมรับในการสังกัดชาติพันธุ์จาก (คนอ่ืน) กลุ่ม 
ชาติพันธุ์อ่ืน (Ascription by Others) จากข้ออ้างของ บาร์ธ ทั้ง 2 ประการเขาได้ให้ความส าคัญ
ของกระบวนการนิยามชาติพันธุ์จากมุมมองของคนในชาติพันธุ์และคนนอกชาติพันธุ์ด้วยน้ าหนักที่
เสมอภาคกัน (นิติ  ภวัครพันธุ์, 2558, น. 70-71)  

ดนตรีไทย ในฐานะที่ เป็นแขนงหลักของศิลปกรรมศาสตร์และมีเนื้อหาที่ผู้วิจัยเล็งเห็น
จากข้อสังเกตทางดนตรี คือ เรื่องเพลงไทยส าเนียงภาษา หากอนุมานเพลงไทยในฐานะสิ่งที่ผลิต
สร้างขึ้นจากคนในวัฒนธรมไทยแล้ว เพลงส าเนียงภาษานี้ย่อมเป็นการถ่ายทอดความรู้ความ
เข้าใจเรื่องมุมมองทางชาติพันธุ์ผ่านหนึ่งในกรอบแนวคิดเรื่องชาติพันธุ์นิยามของ บาร์ธ ได้เป็น
อย่างดี ผู้วิจัยจึงใช้เพลงไทยส าเนียงภาษาเป็นวัตถุศึกษาเพื่อท าความเข้าใจเรื่องแนวคิดเรื่อง 
ชาติพันธุ์ในเพลงไทยโดยด าเนินตามความเชื่อที่ว่า เพลงไทยส าเนียงภาษาเป็นการสร้างกรอบ
แนวคิดเรื่องไทยมองชาติพันธุ์อ่ืน ๆ เป็นเช่นไร จากแนวคิดของ บาร์ธ ที่ว่าการได้รับการยอมรับใน
การสังกัดชาติพันธุ์จาก (คนอ่ืน) กลุ่มชาติพันธุ์อ่ืน (Ascription by Others) เพลงไทยส าเนียง
ภาษาจึงเป็นสื่อกลางที่ถ่ายทอดทัศนะของคนไทยในการจัดต าแหน่งแห่งหน ของชาติพันธุ์อ่ืน  ๆ  
ที่มีปฏิสัมพันธ์กับไทย ทั้งในฐานะ มิตร เจ้าอาณานิคม ประเทศราช และศัตรู ทั้งหมดทั้งมวลล้วน
ถูกซ่อนแฝงไว้ในเพลงไทยส าเนียงภาษาทั้งสิ้น และเพื่อไขข้อสงสัยนี้ การตั้งโจทย์วิจัยเรื่องแนวคิด
เรื่องชาติพันธุ์ในเพลงไทยส าเนียงภาษาจะถูกวิเคราะห์ตามล าดับจากกรอบแนวคิดทฤษฎีส าหรับ
วิเคราะห์ โดยวางบนพื้นฐานแนวคิดแรกเริ่มที่ว่า คนไทยนิยามชาติพันธุ์อ่ืนอย่างไรผ่านมิติทาง
ดนตรีไทย   
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2. แนวคิดการตีความอัตลักษณ์ชาติพันธุ์ และเอกลักษณ์ทางดนตรี 
ชาติพันธุ์ชี้ประเด็นให้เห็นถึงความเป็นอัตลักษณ์ชาติพันธุ์และโครงสร้างที่ประกอบเข้า

ด้วยกันเป็นอัตลักษณ์ เมื่อจ าแนกในรายละเอียดจะเห็นว่าการรวมตัวนั้นจะเชื่อมโยงในระดับต้น
ไปถึงโครงสร้างทางวัฒนธรรม การนิยามชาติพันธุ์ใด ๆ ว่าเป็นเช่นนั้นเช่นนี้ หรือเปลี่ยนแปลงไป
ตามปัจจัยนั้นปัจจัยนี้ เกิดขึ้นภายใต้เงื่อนไขการขับเค้นทางประวัติศาสตร์วัฒนธรรมจ าเพาะ 
(Cultural - Specific Historical forces) ความสับสนอลหม่ านย่ อม เกิดขึ้น เมื่ อการนิ ยาม
ความหมายของชาติพันธุ์ โดยหลีกหนีไม่พ้นจากเชื้อชาติ (Race)  

เป็นเรื่องง่ายที่จะจ าแนกคนด้วยลักษณะทางกายภาพ ชนชั้น เช่น คนด า คนขาว  
คนเอเชีย คนยุโรป บางครั้ง การไม่ถูกจ าแนกอย่างเด็ดขาดของชาติพันธุ์และเชื้อชาติสามารถน า
มาถึงการเชื่อมโยงทั้งสองค า ให้เสมือนเป็นค าแทนที่กันได้ เมื่อผนวกเข้ากันเป็นสิ่งเดียวกันได้ใน
บางสถานการณ์ จึงถูกนับให้ไปเชื่อมโยงให้เป็นไปร่วมกบัสิ่งอ่ืน ๆ  เช่น วัฒนธรรม การเมือง ความรู้
ทางวิทยาศาสตร์ และโครงสร้างทางสังคม จนบางครั้งชาติพันธุ์และเชื้อชาติถูกผนึกไว้เป็นสิ่ง
เดียวกัน และทับซ้อนกันอย่างสนิทสนม (Young, 1995) นอกจากนั้น การจ าแนกคนด้วยชนชั้นก็มี
ให้เห็น เช่น คนเมือง คนชนบท คนรวย คนจน ซึ่งเป็นความคิดเรื่องเชื้อชาติในยุคอาณานิคมนิยม 
เพื่อเป็นการจัดล าดับขั้น (Hierarchization) ของมนุษย์ภายใต้ลัทธิจักรวรรดินิยม การชูประเด็น
ของ Eriksen เปิดความคิดในการมองชาติพันธุ์ ใน อีกรูปแบบที่ ให้ มองในลักษณะที่ ว่า  
มีความสัมพันธ์ระหว่างชาติพันธุ์และวัฒนธรรมที่เลื่อนไหลและซับซ้อนมาก ๆ โดยมุ่งเน้นถึงเรื่อง
ความแตกต่างทางวัฒนธรรม จากความเห็นนี้เขาแสดงให้เห็นว่าเรื่องของชาติพันธุ์เป็นเรื่องที่เป็น
ระบบระเบียบและยาวนาน โดยชาติพันธุ์เป็นเพียงความสัมพันธ์ปราศจากการยึดเอาเป็นเจ้าของ 
กล่าวคือ ความเป็นชาติพันธุ์นั้นจะเกิดขึ้นโดด ๆ ไม่ได้ต้องอาศัยความแตกต่างระหว่างกัน ดังนั้น
จะไม่มีการสร้างค านิยามว่าชาติพันธุ์ใดเป็นเช่นไรภายในกลุ่มชาติพันธุ์กันเอง แต่จะมองหาความ
แตกต่างของอัตลักษณ์ทางชาติพันธุ์จากชาติพันธุ์อ่ืน ๆ ซึ่งปรากฏขึ้นได้ก็ต่อเมื่อต้องมีเงื่อนไขของ
ปฏิกิริยาทางสังคม (Eriksen, 2010, p. 68-69) 

องค์ประกอบของดนตรีนอกจากเสียงที่ร้อยเรียงกันอย่างเป็นระบบระเบียบแล้ว ยังมี
ปรากฏอีกหลายองค์ประกอบที่ประกอบสร้างให้ดนตรีสามารถก่อตัวเป็นศิลปวัฒนธรรมได้ 
กล่าวคือ ภาษา การน าไปใช้ การจ าแนกระดับชั้นของเพลง ฯ ในกรณีภาษา เป็นที่น่าสนใจไม่น้อย
ว่าภาษาพูดกับดนตรีเป็นของที่ใช้ร่วมกันมาอย่างยาวนาน ภาษาเป็นหนึ่งในวัฒนธรรมที่ใช้
แสดงอัตลักษณ์ของคนต่างเชื้อชาติได้เป็นอย่างดี เช่น คนไทยพูดภาษาไทย คนเขมรพูดภาษา
เขมร คนเวียดนามพูดภาษาเวียดนาม เป็นอาทิ แต่ยิ่งไปกว่านั้น ความซับซ้อนที่ส่งออกมาทาง 
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อัตลักษณ์ ไม่ใช่เพียงทางตรงอย่างที่แสดงตัวอย่ าง บางครั้งและในบางกรณี  คนไทยพู ด
ภาษาอังกฤษ คนไทยพูดภาษาเขมร หรือฝรั่งพูดภาษาไทย จะตอบได้อย่างไรว่าคน  ๆ นั้นที่
แสดงอัตลักษณ์เช่นนั้น เป็นเชื้อชาตินั้นจริง  ขยายความดังนี้ ว่า หากคนไทยพูดภาษาไทย 
หมายความว่าแสดงอัตลักษณ์ไทยผ่านภาษาชาติพันธุ์ของตน ทว่าหากคนฝรั่งพูดภาษาไทยได้  
คนฝร่ังนั้นเป็นคนไทยหรือไม่ ความซับซ้อนดังกล่าวเป็นประเด็นปัญหาที่ต้องใช้การวิเคราะห์อย่าง
สมเหตุสมผลบนพื้นฐานแนวคิดที่มีประสิทธิภาพในการวิเคราะห์หาค าตอบ ภาษาพูดเป็นประเด็น
ส าคัญประการหนึ่งในการก าหนดอัตลักษณ์ชาติพันธุ์  

หากแต่ในเพลงไทยส าเนียงภาษาที่ใช้เสียงของท านองสื่อสารตัวตนของกลุ่มชาติพันธุ์อ่ืน 
และบางคร้ังผนวกภาษาพูดเสริมความชัดเจนในภาษาชาติพันธุ์นั้น ๆ ส าทับลงไปอีก แต่ปรากฏว่า
เพลงที่ออกมาจากการส่งออกผลงานเพลง ถูกบูรณาการความคิดโดยคนไทยเพียงฝ่ายเดียว  
แต่ทว่าย่อมสามารถแสดงกลิ่นอายของชาติพันธุ์ต่าง ๆ ออกมาไม่ได้มากก็น้อย อัตลักษณ์ทางชาติ
พันธุ์ที่ส่งผ่านเอกลักษณ์ทางดนตรี คีตกวีใช้วิธีการใดในการจับประเด็นเห็นโครงสร้างส าเนียง
ภาษาจนกระทั่งก่อโครงสร้างรูปแบบดนตรีประจ าชาติพันธุ์ต่าง ๆ ในเพลงไทยส าเนียงภาษาข้ึนมา
ได้ กรอบแนวคิดเรื่องอัตลักษณ์ชาติพันธุ์ผ่านทางมิติของภาษาจึงเป็นเรื่องส าคัญในการน ามาใช้
เพื่อจับประเด็นศึกษาและเป็นส่วนหนึ่งในการใช้ร่วมวิเคราะห์โครงสร้าง เพื่อส าแดงความแตกต่าง
และเห็นร่องรอยพื้นที่ของชาติพันธุ์ต่าง ๆ ในเพลงไทยส าเนียงภาษา 

 
3. แนวคิดล าดับขั้นทางสังคม (Social Stratification)  

การสร้างกรอบแนวคิดเรื่องชาติพันธุ์ที่เกิดขึ้นในเพลงไทยส าเนียงภาษาเป็นลักษณะการ
ส าแดงออกทางวัฒนธรรม (Cultural Expression) โดยกล่าวได้ว่าการส าแดงออกทางวัฒนธรรมนี้
เป็นส่วนหนึ่งในขนบนิยามว่าด้วยดนตรีไทยและการด าเนินไปของดนตรีไทยโดยเมื่อพิจารณาดู
แล้วก็ย่อมเห็นการเกาะเกีย่ว โยงใยไปถึงสิ่งที่อยู่นอกชาติพันธุ์ต้นก าเนิดของผู้ผลิตสร้าง (ชาติพันธุ์
ไทย) เป็นการนิยามลักษณะทางชาติพันธุ์อ่ืน ๆ ผ่านมิติทางดนตรี สามารถตั้งสมมติฐานโดย
อนุมานได้ว่าเป็นวิธีการที่คนไทยให้ทัศนะในการมองคนอ่ืนจากการจัดพื้นที่ผ่านการเก็บ
รายละเอียดอัตลักษณ์ทางชาติพันธุ์ของคนกลุ่มอ่ืนผนวกกับเอกลักษณ์ทางดนตรีของชาติพันธุ์  
อ่ืน ๆ เพื่อแสดงรูปลักษณ์ของคนอ่ืนผ่านเสียงเพลง ในขณะที่มีการจัดพื้นที่นั้นก็เกิดการก าหนด
ขอบเขตพื้นที่ทางชาติพันธุ์ของตนเองไปในตัวด้วย เพื่อให้เกิดความชัดเจนในการสร้างมโนทัศน์
เรื่อง พวกเรา (Us) และพวกเขา (Them)  
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แนวคิดล าดับขั้นทางสังคม (Social Stratification) เป็นวิธีการจ าแนกทางสังคมโดย
สมาชิกในสังคม แรกเริ่มใช้ในการจัดล าดับทางสังคมเศรษฐกิจ จากนั้นได้รับการพัฒนาสู่การเมือง
การปกครอง ในสังคมตะวันตกยุคสมัยใหม่ มีการจ าแนกคนในสังคมออกเป็น 3 ระดับ กล่าวคือ 
ระดับบน (Upper Class) ระดับกลาง (Middle Class) และระดับรากหญ้า (Lower Class) 
นอกจากคนในสังคมเดียวกันแล้ว ล าดับชนชั้นในสังคมระดับที่กว้างขึ้นไป ยังมีการจัดล าดับชนชั้น
ทางสังคม ออกเป็นล าดับ เช่น ตระกูล (Kinship) สายสกุล (Clan) เผ่าพันธุ์  (Tribe) วรรณะ 
(Caste) การจัดหมวดหมู่ในลักษณะที่กล่าวมาสามารถพบได้ทั่วไปในสังคม จนถึงการแบ่ง
ประเภททางศักดินา หรือเพศสภาวะ ลักษณะการจัดล าดับขั้นทางสังคมยังเกี่ยวโยงไปถึงแนวคิด
ทางชาติพันธุ์นิยม (Ethnocentrism) ที่ได้รับการอธิบายว่าเป็นปรากฏการณ์ทางสังคมอย่างหนึ่งที่
เกิดท่ามกลางคนหลายชาติพันธุ์อาศัยอยู่ร่วมกันในขอบเขตวัฒนธรรมเดียวกัน จึงมีการแบ่งแยก
ระหว่างผู้แบ่งแยกและผู้ถูกแบ่งแยก โดยให้ผูถู้กแบ่งแยกอยู่ในสถานะที่ต่ ากว่า  

การล าดับขั้นทางสังคม ในทัศนะของ Max Weber กล่าวว่าองค์ประกอบที่ส่งผลต่อการ
ล าดับขั้นทางสังคม เกิดจากความแตกต่างในเรื่องของ ล าดับทางเศรษฐกิจ ล าดับทางสถานภาพ
ทางสังคม และล าดับอ านาจ (Weber อ้างถึงใน นิติ  ภวัครพันธุ์, 2558) ทั้ง 3 อย่างนี้ล้วนเป็น
ปัจจัยในการจัดล าดับขั้นให้อยู่ในระดับ สูง กลาง และต่ า หากพิจารณาคร่าว  ๆ ถึงรูปแบบ
ความส าคัญของเพลงไทย ย่อมแสดงภาพให้เห็นเด่นชัดว่าเพลงไทย (เดิม) มีหน้าที่ต่างกันออกไป
ตามหมวดหมู่ เช่น ท าหน้าที่ประกอบการแสดง ท าหน้าที่แทนสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ท าหน้าที่ประโคม หรือ
ท าหน้าที่ขับกล่อม ฯ  

ชาติพันธุ์ที่ปรากฏในเพลงไทยส าเนียงภาษา มีเบื้องลึกและเบื้องหลังทางประวัติศาสตร์
ชาติพันธุ์ที่ต่างกัน แต่ทว่าชาติพันธุ์ที่ปรากฏทั้งสิ้นนั้นล้วนมีความสัมพันธ์ทางใดทางหนึ่งกับไทย 
โดยไทยเป็นศูนย์กลางในการสร้างสรรค์จินตนาการโครงสร้างเพลงเลียนแบบส าเนียงเพลง 
ชาติพันธุ์นั้น ๆ โดยถือว่าดนตรีไทยเป็นแหล่งก าเนิดความสามารถในการเข้าถึงรูปแบบโครงสร้าง
ทางดนตรีของชาติพันธุ์อ่ืนได้ จากข้อถกเถียงนี้เองจึงเป็นประเด็นในการใช้กรอบแนวคิดเรื่อง  
ชาติพันธุ์เข้ามามีส่วนในการวิเคราะห์ปรากฏการณ์ในการสรรเพลงและประพันธ์เพลงให้เกิดเป็น
เพลงไทยส าเนียงชาติพันธุ์ต่าง ๆ และวิเคราะห์ผ่านกรอบแนวคิดเรื่อง ล าดับขั้นทางสังคมที่มีส่วน
ส าคัญในการพิจารณาก่อรูปแบบโครงสร้างเพลงให้มีลักษณะที่แตกต่างกัน และร่วมกันของเพลง
ประจ าชาติพันธุ์ในอุดมคติเพลงไทยส าเนียงภาษา 
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บทท่ี 2 
เอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 

 
การศึกษารูปแบบแนวคิดเรื่องชาติพันธุ์ในเพลงไทยส าเนียงภาษา ผู้วิจัยได้ค้นคว้าและ

รวบรวมข้อมูล ทั้งที่เป็นต าราวิชาการ บทความ เอกสารต่าง ๆ และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง มาใช้เป็น
ข้อมูลในการศึกษา โดยน าเสนอดังนี้ 

1. เอกสารและบทความทางวิชาการ 
1.1 ชาติพันธุ์ 
1.2 ล าดับขั้นทางสังคม 
1.3 เพลงไทยส าเนียงภาษา 
1.4 โครงสร้างเพลง 

2. งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

1. เอกสารและบทความทางวิชาการ 
1.1 ชาติพันธุ ์

การให้นิยามความหมายเรื่องชาติพันธุ์ เป็นประเด็นที่ได้รับความสนใจมาหลาย
ทศวรรษหรืออาจกล่าวได้ว่าเป็นประเด็นข้อถกเถียงที่มีผู้ให้ความสนใจทั้งนักมานุษยวิทยา  
นักสังคมวิทยา นักวิชาการ ตลอดจนครูอาจารย์และผู้ที่สนใจประเด็นปัญหานี้ จะเห็นได้ว่าเรื่อง
การให้ความหมายค าที่เป็นค าง่าย ๆ  อย่างค าว่าชาติพันธุ์ จะเป็นเรื่องไม่ง่ายในฐานะทีเ่ปน็ประเด็น
ในการศึกษาและเกี่ยวพันกับมนุษย์  ดังนั้น การที่นักวิชาการร่วมกันในการช่วยกันนิยาม
ความหมายของชาติพันธุ์ให้ครอบคลุมและรัดกุมมากขึ้นเท่าไหร่ ความน่าสนใจก็ยิ่งทวีมากขึ้น
เท่านั้น เนื่องจากต่างคนต่างเสนอทัศนะที่บางครั้งสอดคล้องกันหรือขัดแย้งกัน ท าให้เกิดวิวาทะ
และความต้องการสรุปหรือหาข้อยุติอย่างเป็นเอกฉันท์ ทว่า ชาติพันธุ์ ค านี้ไม่ใช่เป็นเพียงค านาม 
ที่กล่าวถึงวัตถุเฉกเช่น ปากกา ดินสอ ฯ ที่ไม่ ว่าจะอยู่มุมไหนของโลกก็ย่อมเห็นภาพและ 
ให้ความหมายในทางเดียวกัน ถึงแม้ว่า นิยามความหมายของชาติพันธุ์จะขยายวงกว้างขึ้นเรื่อย ๆ  
ในขณะเดียวกันก็ละเอียดขึ้นด้วยเช่นกัน ดังนั้น การท าความเข้าใจกัน ทัศนะต่าง ๆ ที่พยายาม 
สรรหามาเพื่ออธิบายความหมาย จะเป็นสิ่งที่น่าสนใจควรแก่การศึกษา ในขั้นแรก ความหมาย
โดยสังเขปของชาติพันธุ์ ได้ มีการให้ความหมายโดยกว้างไว้ตามที่  พจนานุกรม  ฉบับ
ราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2525 และพจนานุกรมศัพท์สังคมวิทยา (ราชบัณฑิตยสถาน, 2525) 
(พจนานุกรมศัพท์สังคมวิทยา, 2562) (เอกสารจากเว็บไซต์) ได้ให้ความหมายค าว่า ชาติพันธุ์ 
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ในทางเดียวกันว่า ชาติพันธุ์ (ethnos) เป็นค านาม หมายถึง กลุ่มที่มีพันธะเกี่ยวข้องกัน และ 
ที่แสดงเอกลักษณ์ออกมา โดยการผูกพันลักษณะการของเชื้อชาติและสัญชาติเข้าด้วยกัน ซึ่งระบุ
ว่าแปลมาจากค าว่า “ethno” ความหมายของชาติพันธุ์ซึ่งมีนัยรวมถึงเชื้อชาติและสัญชาติใน 
ค าเดียวกัน จะเห็นว่าฐานคิดเรื่องชาติพันธุ์มีการอ้างอิงถึงค าว่า ethno ที่เป็นค าทางภาษา
ตะวันตกซึ่งเป็นต้นก าเนิดของความสนใจใคร่รู้เรื่องชาติพันธุ์ ซึ่งสอดคล้องกับ สุเทพ สุนทรเภสัช 
(2548, น.14) ที่ เสนอไว้ว่า ชาติพันธุ์  (ethnic) เป็นค าคุณศัพท์ที่มีการอ้างถึงเชื้อชาติและ
ประชาชาติ และลักษณะส าคัญทางเชื้อชาติ วัฒนธรรม ศาสนา หรือการมีภาษาร่วมกัน จากการ
นิยามความหมายของสุเทพท าให้ เห็นว่า การให้คุณลักษณะของค าว่า ชาติพันธุ์  ต่างจาก
ราชบัณฑิตยสถานและพจนานุกรมศัพท์สังคมวิทยาที่ว่า ชาติพันธุ์เป็นค านาม และเห็นได้ว่ามีการ
ผนวกเรื่องวัฒนธรรม ศาสนา และภาษา เข้าไปเป็นส่วนหนึ่งของชาติพันธุ์  ยิ่ง ไปกว่านั้น  
ชาติพันธุ์ ยังให้ความหมายเชิงพื้นที่ของกลุ่มคนที่มีชีวิตอยู่ในพื้นที่บริเวณหนึ่ง มีภาษา วิถีชีวิต 
จารีตประเพณี คล้ายคลึงกัน รวมทั้งอาจมีความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันในทางวัฒนธรรม (ศูนย์
มานุษยวิทยาสิรินธร, 2547, น. 6) โดยจะเห็นว่าความหมายของชาติพันธุ์ขยายตัวและลุ่มลึกมาก
ขึ้น จากการที่เน้นเรื่องความเป็นอันหนึ่งอันเดียว หรือความคล้ายคลึง ซึ่งเป็นข้อบ่งชี้ส าคัญในการ
จัดกรอบให้เห็นว่าชาติพันธุ์เดียวกันต้องมีคุณสมบัติไม่ว่าจะเป็น ศาสนา ภาษา จารีตประเพณี  
วิถีชีวิต ในลู่ทางเดียวกัน สอดรับกับแนวคิดว่าด้วยความหมายของชาติพันธุ์ของ Max Weber  
(อ้างถึงใน ปิ่นแก้ว  เหลืองอร่าม, 2550, น. 188) นักปรัชญาคนส าคัญได้นิยามกลุ่มชาติพันธุ์ไว้ว่า 
พวกกลุ่มชนที่มีความเชื่อแบบอัตวิสัยเกี่ยวกับเชื้อสายร่วม ทั้งนี้เนื่องมาจากรูปลักษณ์ทาง
กายภาพที่คล้ายคลึงกัน หรือประเพณีที่เหมือนกัน หรือทั้งสองประการ หรือเพราะความทรงจ า
เกี่ยวกับการถูกปกครองโดยอาณานิคม หรือการอพยพย้ายถิ่น จะเห็นได้ว่า Max Weber พยายาม
ให้ค านิยามชาติพันธุ์ออกเป็น 2 ลักษณะ ที่ ว่าด้วยรูปร่างหน้าตาการสืบเชื้อสาย และการให้
ความส าคัญเกี่ยวกับประสบการณ์ชีวิต ล้วนเป็นสาเหตุของการก าหนด หรือจั ดแบ่งนิยาม
ความหมายของชาติพันธุ์ 

จากการให้ความหมายชาติพันธุ์ข้างต้น แสดงให้เห็นว่าชาติพันธุ์มีการเกิดขึ้น  
และขยายตัว แตกกลุ่มออกไปอย่างกว้างขวาง ท าให้เกิดเป็นชาติพันธุ์ใหม่ ๆ อยู่ในแต่ละพื้นที่ของ
ทั่วภูมิภาค  และแต่ละชาติพันธุ์นั้นย่อมมีวัฒนธรรม ภาษา หรือประเพณีที่เป็นของกลุ่มชาติพันธุ์
ตนเอง โดย Eriksen (อ้างถึงใน อภิญญา  เฟื่องฟูสกุล, 2546, น. 72) ได้สรุปมโนทัศน์ ความเป็น
ชาติพันธุ์ว่าเป็นเรื่องของการจ าแนกแยกแยะกลุ่มคน เมื่อเราเกิดความสัมพันธ์กับกลุ่มอ่ืน ๆ  
ความแตกต่างทางวัฒนธรรมระหว่างกลุ่มสองกลุ่ม ที่มีภาษา ความเชื่อ เทคโนโลยีการผลิตที่
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แตกต่างกัน แต่เราเองก็ยังไม่อาจกล่าวได้ว่าทั้งสองกลุ่มนี้มีความสัมพันธ์ซึ่งกันและกัน ต่างฝ่าย
ต่างมีความคิดว่าอีกฝ่ายแตกต่างจากตน วิธีจ าแนกแยกแยะความสัมพันธ์ที่ตามมาจากวิธีคิด
ดังกล่าวนั่นเองส่งผลให้ความเป็นชาติพันธุ์ก่อรูปขึ้น ความเป็นชาติพันธุ์จึงหมายถึงแง่มุมหนึ่งของ
ความสัมพันธ์ทางสังคมระหว่างกลุ่มคนที่คิดว่า กลุ่มตนแตกต่างจากกลุ่มอ่ืน มิได้หมายถึงสิ่งที่
เป็นคุณสมบัติเฉพาะทางวัฒนธรรมหรือเชื้อชาติของกลุ่ม ความเหมือนและแตกต่างกันทาง
วัฒนธรรม ภาษา หรือประเพณี ท าให้เกิดความแตกต่างของแต่ละกลุ่มชาติพันธุ์ นอกจากนี้  
เสรี ซาเหลา และคณะ (2545, น. 9) ได้กล่างถึงชาติพันธุ์ ว่าเป็นการแสดงถึงความเป็นพื้นฐานของ
มนุษย์ที่แตกต่างกันในแต่ละเชื้อชาติ และแสดงถึงวิวัฒนาการของระบบสังคมการเมือง โดยในแต่
ละภูมิภาคนั้นย่อมมีผู้คนอาศัยสร้างถิ่นฐานอยู่หลากหลายเผ่าพันธุ์ ก่อให้เกิดลักษณะเฉพาะหรือ
ความเป็นตัวตนของแต่ละเชื้อชาติ มีวัฒนธรรมและประเพณีที่แตกต่างกันออกไป โดยมีรูปแบบ
เฉพาะของแต่ละเชื้อชาติ สิ่งเหล่านี้แสดงให้เห็นถึงสีสันหรือรสชาติทางชาติพันธุ์ของมนุษย์อย่าง
หนึ่ง และกลายเป็นความงดงามที่หลากหลายของสังคมโลกที่เกิดจากกลุ่มชาติพันธุ์ที่แตกต่างกัน 
ยิ่งไปกว่านั้น อมรา  พงศาพิชญ์ (2541, น. 155-176) ได้ให้ทัศนะในการศึกษาที่เกี่ยวกับกลุ่มชาติ
พันธุ์ คือ กลุ่มคนที่มีจุดก าเนิดของบรรพบุรุษร่วมกัน มีขนบธรรมเนียมประเพณีเดียวกันและภาษา
เดียวกัน ตลอดจนมีความรู้สึกในเผ่าพันธุ์เดียวกัน เช่น กลุ่มคนจีน กลุ่มคนไทย กลุ่มคนพม่า  
เป็นต้น ปัจจัยส าคัญในการจ าแนกกลุ่มชาติพันธุ์ คือ ความส านึกของคนในกลุ่มนั้นว่าเป็นชาติ
พันธุ์ใด ปัจจัยทางด้านภาษาอย่างเดียวไม่สามารถก าหนดชาติพันธุ์ได้ ขนบธรรมเนียมและ
วัฒนธรรมเป็นตัวก าหนดที่ ส าคัญ กว่า ทั้ งนี้ เพราะแต่ละกลุ่มชาติพันธุ์ต่ างก็ มีภาษา 
ขนบธรรมเนียมและวัฒนธรรมเป็นของตนเอง นอกจากนี้บางคนยังไม่อาจจะยึดในกลุ่มชาติพันธุ์
กลุ่มใดกลุ่มหนึ่งได้ตลอดไป เมื่ออยู่ในสิ่งแวดล้อมหนึ่งก็มีส านึกอย่างหนึ่ง เมื่อสิ่งแวดล้อม
เปลี่ยนแปลงไปก็ส านึกอย่างหนึง่ เช่น คนจีนที่เกิดในประเทศไทย และเรียนโรงเรียนไทย เมื่ออยู่ใน
หมู่เพื่อนที่โรงเรียนก็มักจะมองว่าตัวเองเป็นคนไทย แต่เมื่อกลับบ้านอยู่ในหมู่ญาติพี่น้องซึ่งพูด
ภาษาจีนก็จะมองว่าตัวเองเป็นคนจีน การที่คนคนเดียวมีความรู้สึกว่า มีหลายกลุ่มชาติพันธุ์ได้  
มิใช่เป็นเรื่องแปลกประหลาด และมิใช่เป็นเรื่องที่ผิดหรือถูก แต่เป็นการชี้ให้เห็นว่าความส านึกใน
เรื่องของกลุ่มชาติพันธุ์เป็นสิ่งทีเ่ปลี่ยนแปลงได้และไม่ถาวร เมื่อคนกลุ่มใดกลุ่มหนึ่งมีส านึกในกลุ่ม 
ชาติพันธุ์ชัดเจนไม่เปลี่ยนแปลง คนกลุ่มนั้นมักจะเป็นคนที่มีเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมเชื้อ 
ชาติ ชาติพันธุ์ และสัญชาติที่สอดคล้องกัน และในส่วนของผู้ที่ให้ความหมายเดียวกัน สารานุกรม
ไทยส าหรับเยาวชน (2562) (เอกสารจากเว็บไซต์) กล่าวไว้ว่า ชาติพันธุ์ (ethnicity หรือ ethnos) 
คือ การมีวัฒนธรรมขนบธรรมเนียมประเพณี ภาษาพูดเดียวกัน และเชื่อว่า เป็นการสืบเชื้อสาย



  16 

หรือวงศ์ตระกูล หรือการมีบรรพบุรุษกลุ่มเดียวกัน เช่น ไทย พม่า กะเหรี่ยง จีน  ลาว เป็นต้น 
ลักษณะเด่นของกลุ่มชาติพันธุ์หรือกลุ่มวัฒนธรรม เป็นกลุ่มคนที่มีการสืบทอดมาจากบรรพบุรุษ
เดียวกัน บรรพบุรุษในที่นี้หมายถึงบรรพบุรุษทางสายเลือด ซึ่งมีลักษณะทางชีวภาพและรูปพรรณ 
(เชื้อชาติ) เหมือนกัน รวมทั้งบรรพบุรุษทางวัฒนธรรมด้วย ผู้ที่อยู่ในกลุ่มชาติพันธุ์เดียวกันจะ  
มีความรู้สึกที่ผูกพันกันทางสายเลือด และทางวัฒนธรรมไปพร้อม ๆ กัน เป็นความรู้สึกผูกพันที่ช่วย
เสริมสร้างอัตลักษณ์ของบุคคลและของชาติพันธุ์ ซึ่งในขณะเดียวกันก็สามารถเกิดความรู้สึก 
ที่เหมือนกันหรือไปในทิศทางเดียวกัน โดยเฉพาะอย่างยิ่งถ้าผู้ที่อยู่ในกลุ่มชาติพันธุ์นับถือศาสนา
เดียวกัน ความรู้สึกผูกพันนี้อาจ เรียกว่า "ส านึก" ทางชาติพันธุ์ หรือชาติลักษณ์ (ethnic identity) 
จากแนวคิดของอมรา พงศาพิชญ์ และสารานุกรมไทยส าหรับเยาวชนนั้น นอกจากกล่าวถึงกลุ่ม
ชาติพันธุ์ต่าง ๆ แล้ว ยังได้กล่าวถึงความส านึกทางชาติพันธุ์ ที่เป็นสัญลักษณ์แสดงออกถึงความ
เป็นชาติพันธุ์ แต่ความส านึกทางชาติพันธุ์นั้นสามารถเปลี่ยนแปลงได้ ขึ้นอยู่กับคนในกลุ่ม 
ชาติพันธุ์  

จากการให้ความหมายข้างต้น สามารถสรุปได้ว่า ชาติพันธุ์ มีความเกี่ยวข้องกับเชื้อ
ชาติและสัญชาติ ตามที่พจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ.2525 พจนานุกรมศัพท์สังคม
วิทยา และสุเทพ สุนทรเภสัช ได้ให้ความหมายสอดคล้องกัน แต่มีทัศนะเพิ่มเติมจาก สุเทพ  
สุนทรเภสัช และศูนย์มานุษยวิทยาสิรินธร ที่มีการผนวกเรื่องวัฒนธรรม ศาสนา และภาษา เข้าไป
เป็นส่วนหนึ่งของชาติพันธุ์ ยิ่งไปกว่านั้น เมื่อมีการรวมตัวกันของแต่ละชาติพันธุ์ ท าให้ในชาติพันธุ์
นั้น ๆ มีจ านวนประชากรที่เพิ่มข้ึน และแสดงให้เห็นถึงความเป็นอันหนึ่งอันเดียว กลายเป็นกลุ่ม
ชาติพันธุ์  ซึ่งมีจุดก าเนิดของบรรพบุรุษร่วมกัน มีภาษา ความเชื่อ วัฒนธรรม ประเพณี แล ะ
เทคโนโลยีการผลิตที่แตกต่างกัน ซึ่งสอดคล้องกับ Max Weber, Eriksen, เสรี ซาเหลา และคณะ, 
สารานุกรมไทยส าหรับเยาวชน  และอมรา พงศาพิชญ์ ที่ให้ทัศนะสอดคล้องกัน และจากการ
ทบทวรวรรณกรรมตามทัศนะของบุคคลต่าง ๆ ไม่มีการอ้างอิงถึงศิลปะ และดนตรี ว่าเป็นส่วนหนึ่ง
ในฐานะตัวชี้วัดส าคัญในการนิยามชาติพันธุ์  

1.2 ล าดับขั้นทางสังคม 
แนวคิดเรื่องล าดับขั้นทางสังคมนับได้ว่าเป็นหลักใหญ่ในการศึกษาสังคมวิทยา  

โดยมีรากมาจากค าว่า “ชนชั้น” โดยเป็นที่ทราบดีว่าล าดับขั้นทางสังคมยอ่มอ้างถึง คนหรือกลุ่มคน
ในสังคม และเป็นเรื่องหลักในกลุ่มทฤษฎี 

แนวคิดเรื่องล าดับขั้นหรือชนชั้น ถูกกล่าวถึงเรื่องแรก ๆ ในผลงานของเพลโต  
เรื่อง Republic โดยเพลโตได้จ าแนกคนออกเป็นกลุ่ม ๆ อันได้แก่ กลุ่มนักปราชญ์กวี กลุ่มพ่อค้า
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วาณิช และกลุ่มแรงงาน จากแนวคิดนี้ได้ถูกขยายตัว โดยอริสโตเติล ทว่าอริสโตเติลเหมือนจะให้
ความส าคัญการจัดล าดับขั้นกับกลุ่มชนชั้นกลาง ในภายหลังกลุ่มนักปราชญ์ในยุคเรืองปัญญา  
ได้ให้ความส าคัญกับล าดับขั้นทางสังคมจากการพิจารณาที่รายได้ โดยจัดขึ้นจากการนิยามกลุ่ม
คนออกเป็น เจ้าของที่ดิน เจ้าของทุน และแรงงาน ซึ่งผูกโยงกับแนวคิดทุนนิยม  และแนวคิดการ
จัดล าดับขั้นทางสังคม ได้รับการพัฒนาต่อยอดจากนักสังคมวิทยาของฝรั่งเศสผู้เลื่องชื่อนามว่า  
ฟูโกต์ จากแนวคิดแบบกลุ่มคู่ตรงข้าม เช่น รวย-จน แรงงาน-ชนชั้นสูง นาย-บ่าว 

เวเบอร์ นักคิดทฤษฎี จากการมองเรื่อง ความเหลื่อมล้ าทางชนชั้น อันเกิด
เนื่องมาจาก ปัญหาเรื่องความเหมือนและความแตกต่างของมนุษย์ โดยให้ความส าคัญกับการถือ
ครองกรรมสิทธิ์ทรัพย์สินระหว่างผู้ถือครองและผู้ไร้ทรัพย์สิน เวเบอร์ไม่ได้มองว่าความมั่งคั่งคือ
อ านาจแต่กลับนิยามว่า อ านาจ คือความสามารถของปัจเจกบุคคลหรือกลุ่มชน ในการแสดงออก
เพื่อก าหนดนโยบาย ยิ่งไปกว่านั้นเวเบอร์อธิบายว่า ล าดับขั้นทางสังคมเกิดจากการกระจายตัวของ
คนในรูปแบบหลากมิติ และล าดับขั้นเกิดจากความเหลื่อมล้ าทางสังคม ซึ่งเกิดจากตัวชี้วัดทาง
มุมมองเชิงประวัติศาสตร์ และการพัฒนาการของสังคม ล าดับขั้นทางสังคมของเวเบอร์จึงมองจาก
มุมมองหลากมิติ เวเบอร์พิจารณาว่าปัจจัยในการก าหนดล าดับขั้นทางสังคมเกิดขึ้นจากสถานภาพ

และอ านาจของชนชั้น (Azarkievič Jahor S, 2015, p. 2-5) 
1.3 เพลงไทยส าเนียงภาษา 

การกล่าวถึงความหมายหรือลักษณะเพลงไทยส าเนียงภาษา เป็นค าที่เกิดขึ้นและให้
ความสนใจกับคีตกวีหรือนักดนตรีไทยมาตั้งแต่สมัยอดีต และมีนักวิชาการหลายท่านที่ให้ทัศนะ
ของเพลงไทยส าเนียงภาษาไว้มากมาย และบางทัศนะมีความคล้ายคลึงกัน จึงแสดงให้เห็นถึง
ความส าคัญของเพลงไทยส าเนียงภาษา ที่ได้มีคนนิยามถึงความหมาย ลักษณะเพลง และ
ลักษณะของการเกิดขึ้นของเพลงไทยส าเนียงภาษาไว้มากมาย แต่ค าที่ใช้เรียกเพลงไทยส าเนียง
ภาษานั้น มีการใช้ค าที่แตกต่างกันออกไป บ้างก็เรียกว่าเพลงภาษา เพลงออกภาษา เพลงส าเนียง
ภาษา หรือเพลงสิบสองภาษา แต่ล้วนแล้วก็คือเพลงไทยส าเนียงภาษาทั้งสิ้น ตามที่ มนตรี   
ตราโมท (2538, น. 6-7) กล่าวไว้ว่า นักปราชญ์ดนตรีไทย คิดแต่งเพลงภาษาต่าง ๆ ขึ้นนั้น  
มีเหตุผลอยู่หลายประการ นอกจากเพื่อความแปลกรสของผู้ฟังแล้ว การแสดงละครหรือมหรสพ
บางอย่างก็เป็นเครื่องบังคับให้ต้องสรา้งเพลงข้ึนเหมือนกัน เพราะบรรดาผู้จัดการแสดงละครหรือ
มหรสพเหล่านั้นได้พบเห็นชนชาติตา่ง ๆ  แตง่กายแปลก มีวิธีการที่แตกต่างออกไป ก็มักจะปรับปรุง
ให้การแสดงนั้นมีตัวภาษาต่าง ๆ  เขา้แทรกเพื่อให้เป็นที่พอใจของคนดู เพลงที่มีส าเนียงและชื่อเป็น
ภาษาต่าง ๆ เหล่านี้ในขั้นแรกมีเพียงอัตราจังหวะ 2 ชั้น และชั้นเดียว ใช้บรรเลงเป็นเพลงลูกบท
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ต่อท้ายจากเพลงนั้น ๆ บ้าง หรือบรรเลงเป็นเอกเทศบ้าง สอดคล้องกับ พูนพิศ  อมาตยกุล (2529, 
น. 74-76) กล่าวไว้เกี่ยวกับส าเนียงหรือทางเพลงของไทยว่า เพลงไทยทุก ๆ เพลงเป็นเพลงของ
ไทยเราแท้ ๆ แต่เราได้ประดิษฐ์ขึ้นให้มีส าเนียงแตกต่างกันออกไป อุปมาได้เหมือนเสียงพูด หรือ
ภาษาพูดที่มีหลายส าเนียง หลายภาษา มิได้หมายความว่าเราเอาเพลงของชาตินั้นมา หรือแต่ง
เพลงไทยแล้วใช้ชื่อเป็นของชาติอ่ืนแทน การที่มีเพลงส าเนียงต่าง ๆ นี้ ท าให้เกิดความนิยมในการ
เล่นดนตรีอีกแบบหนึ่ง เรียกว่า “ออกภาษา” ผู้แสดงจะเล่นเพลงส าเนียงต่าง ๆ ติดต่อกันไปอย่าง
ยืดยาว เช่น ส าเนียงเขมร มอญ ญวน ลาว ไทย จีน แขก ฝรั่ง พม่า จนถึงจังหวะพื้นเมือง เช่น 
ตะลุงและชาตรี เพลงแต่ละส าเนียงนั้นมีจังหวะบังคับ ผิดแผกแตกต่างกันไปด้วยลีลาของแต่ละ
เพลง รสของเพลงนั้น แตกต่างออกไปจนสังเกตได้ชัด และท าให้เกิดชีวิตชีวาในการฟังมากขึ้น  
ซึ่งต่อมามีการกล่าวถึงเพลงภาษาว่าเป็นเพลงที่ครูอาจารย์ทางการดนตรีได้แต่งขึ้นโดยเลียนเสียง
ของชาติต่าง ๆ ถ้ามีส าเนียงชาติใดก็ขึ้นชื่อเพลงด้วยชาตินั้น ๆ เช่น ลาวด าเนินทราย เขมรไทรโยค 
จีนเก็บบุปผา แขกต่อยหม้อ ฝรั่งร าเท้า พม่าเห่ ญวนร าโคม เป็นต้น มาสมัยหนึ่งทางรัฐบาล
ต้องการปลุกความรักชาติสร้างความนิยมไทย เกิดเข้าใจผิด คิดว่าชื่อเพลงภาษาเป็นเพลงของชาติ
นั้น จึงให้เอาสัญชาติตัวหน้าออกเสีย เช่น เขมรไทรโยค เปลี่ยนตัดออกเหลือไทรโยค แขกต่อยหม้อ
เหลือต่อยหม้อ แต่บางเพลงไม่อาจเปลี่ยนได้ เช่น เพลงจีนเก็บบุปผา ฝรั่งร าเท้า พม่าเห่ เราไม่ได้
เปลี่ยนเป็น เก็บบุปผา ร าเท้า เห่ ซึ่งจะผิดความหมายเดิมไปมากกว่าความจริง เพลงภาษาเป็นการ
แสดงอัจฉริยะภาพของบรรพบุรุษไทยโดยแท้ จัดเป็นเพลงไทยที่มีคุณภาพพิเศษ มิใช่เป็นเพลงเทศ
หรือต่างชาติที่ไหน ผิดกับปัจจุบันที่มีการไปเอาเพลงต่างชาติเข้ ามาใส่เนื้อร้องไทยโดยมิได้
ดัดแปลงให้เข้ากับเสียง หรือบรรยากาศไทย (ส าเนียง มณีกาญจน์ และสมบัติ จ าปาเงิน, 2539,  
น. 4) ซึ่งแนวคิดดังกล่าวนั้น มีความสอดคล้องที่กล่าวถึงเพลงไทยส าเนียงภาษาว่า เป็นเพลงที่นัก
คีตกวีไทยได้ประพันธ์ข้ึนเอง แต่ประเด็นในเรื่องการตัดออกของชื่อแต่ละชาติในชื่อเพลงนั้นไม่ได้
ถูกน ามาใช้จนถึงปัจจุบัน ตามความเห็นของ สุรพล  สุวรรณ (2551, น. 63) ที่กล่าวถึงว่า เพลง
ภาษาเป็นการเอาเพลงหลาย ๆ ภาษามารวมกันเป็นชุด เพลงเหล่านี้ส่วนมากเป็นเพลงที่ไทยเรา
แต่งขึ้นล้อเลียนส าเนียงเพลงของชาติอ่ืน ๆ แต่ที่เป็นเพลงดั้งเดิมของชาตินั้น ๆ เองก็มีบ้าง เช่น 
เพลงก๊วบกิมเหล็ง เป็นต้น เพลงที่แต่งล้อเลียนภาษาของชาติอ่ืน ๆ นั้น จะต้องเอาชื่อของชาติที่ถูก
ล้อเลียนนั้นมาน าหน้าด้วยชื่อเพลงด้วย เช่น ถ้าจะแต่งเพลงล้อส าเนียงมอญ ชื่อว่า “ดูดาว” ก็ต้อง
เอาค าว่า “มอญ” มาน าหน้าเป็นมอญดูดาว เพื่อประกาศให้รู้ว่าเพลงนี้ผู้แต่งท่านแต่งให้เหมือน
ส าเนียงมอญ ในทางตรงกันข้าม เพลง “ดูดาว” เหมือนกัน แต่แต่งล้อส าเนียงจีน อย่างนี้ต้องชื่อว่า 
“จีนดูดาว” จึงจะถูกต้อง 
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นอกจากนั้น สงัด  ภูเขาทอง (2532, น. 78) ได้กล่าวถึงท านองเพลงภาษาว่า 
ในบรรดาท านองเพลงไทยทั้งหลายที่ผู้ประพันธ์เพลงจะต้องค านึงถงึ คือ การเลียนท านองเพลงต่าง
ภาษา ถือว่าเป็นความส าคัญยิ่งอยู่อย่างหนึ่ง จนกลายเป็นเครื่องมือวัดความสามารถขั้นสูง  
การเลียนท านองเพลงภาษามิใช่เอาของเขามาทั้งหมด แต่เราเอามาผสมคลุกเคล้ากับท านองของ
ไทย ซึ่งท าให้แปลกหูไปอีกแบบหนึ่ง เพลงแบบนี้เราถือว่าเป็นเพลงไทยโดยแท้ แม้ว่าจะตั้งชื่อมีชื่อ
ภาษาน าหน้าก็ตาม การกระท าเช่นนั้น นอกจากจะแสดงความสามารถของผู้ประพันธ์แล้ว  
ยังแสดงออกถึงน้ าใจของผู้ประพันธ์ที่ให้เกียรติต่อเจ้าของภาษา คล้ายกับผู้ค้นคว้าเขียนเรื่องทาง
วิชาการแล้วบอกหนังสืออุเทศเอาไว้ ฉะนั้นผู้ที่จะแต่งเพลงเลียนส าเนียงภาษาต่าง ๆ ได้นั้น จะต้อง
เข้าใจคุณสมบัติของส าเนียงภาษานั้น ๆ เป็นอย่างดี ทั้งที่เป็นเสียงพูดและท านองเพลง รวมทั้ง
องค์ประกอบอ่ืน ๆ ที่มีอยู่ในเพลงภาษาเหล่านั้น ซึ่งถือว่าเป็นศิลปะข้ันสูงทีเดียว  

ท านองเพลงต่าง ๆ ที่ยังนิยมเล่นในปัจจุบัน เช่น 
จีน  - จีนขิมเล็ก จีนลั่นถัน จีนร าพัด 
เขมร - เขมรพวง เขมรละออองค์ เขมรไทรโยค 
ลาว - ลาวดวงเดือน ลาวพุงขาว ลาวรวยสวย 
มอญ - มอญดูดาว มอญร้องไห้ มอญร าดาบ 
ฝร่ัง - ฝร่ังควง ฝร่ังร าเท้า ฝรั่งจรกา 
แขก - แขกไทร แขกขาว แขกต่อยหม้อ 
พม่า - พม่าร าขวาน พม่าห้าท่อน 
เงี้ยว - เงี้ยวร าลึก 
ญวน - ญวนทอดแห ทยอยญวน  
ซึ่งเป็นเพียงตัวอย่างเพลง และเป็นแนวทางส าคัญที่สามารถน ามาประกอบ

การศึกษาวิเคราะห์ในเรื่องของเพลงส าเนียงภาษาได้เป็นอย่างดี 
นอกจากนี้มีการกล่าวถึงเพลงไทยส าเนียงภาษาต่าง ๆ รวมถึงล าดับในการบรรเลง

ของแต่ละภาษา ตามที่ อานันท์  นาคคง (2550, น. 110-111) กล่าวไว้ว่า เพลงออกภาษา เป็นการ
บรรเลงเพลงที่มีส าเนียงภาษาของชนชาติอ่ืน เช่น จีน เขมร พม่า ลาว ฯลฯ โดยใช้เครื่องประกอบ
จังหวะที่ให้เพลงส าเนียงภาษานัน้ ๆ เด่นชัดขึ้น บางคร้ังก็น าเครื่องดนตรีจริงของชาตินั้นมาบรรเลง 
หรือสมมุติเสียงของเครื่องดนตรีเดิมในวงดนตรีไทยให้เป็นของชนชาตินั้น ๆ ก็ได้ เพลงออกภาษา
ยังมีชื่อเรียกอีกสองชื่อ คือ “ย่ าค่ าไทย” และ “สิบสองภาษา” สาเหตุที่เรียก “ย่ าค่ าไทย” เพราะ 
ในอดีตมีเพลงมอญซึ่งใช้บรรเลงตอนพลบค่ าเรียกกันว่า “เพลงย่ าค่ า” ใช้บรรเลงกับวงปี่พาทย์
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มอญในงานศพ เมื่อวงปี่พาทย์นางหงส์มาท าหน้าที่บรรเลงในลักษณะเดียวกัน ก็มีการผูกร้อยเรียง
กับท านองนางหงส์เป็นท านองที่เรียกว่า “ย่ าค่ าไทย” ซึ่งภายหลังจะเน้นหนักที่การบรรเลงช่วงออก
ภาษา เพราะเห็นว่ามีความสนุกสนานและสีสันแตกต่างจากนางหงส์อ่ืน ๆ ส่วนสิบสองภาษาเป็น
เพลงตับหรือเพลงชุดที่เน้นการขับร้องหรือการแสดงการร่ายร าหรือการน าเสื้อผ้าอาภรณ์ของชาติ
นั้น ๆ มาสื่อชุดเพลงสิบสองภาษา เป็นการรวมเพลงที่มีส าเนียงภาษาต่าง ๆ กันมาต่อกัน 
เนื่องจากมีภาษาจ านวนมาก จึงนิยมเรียกกันติดปากว่า “สิบสอง” แม้อาจมีไม่ถึงจ านวนที่เรียก  
แต่เดิมเพลงออกภาษาเป็นเพลงที่บรรเลงด้วยท านองดนตรีล้วน ภายหลังจึงได้ใส่ค าร้องร่วมด้วย 
ภาษาของค าร้องจะเป็นการเลียนแบบภาษานั้น ๆ ยิ่งไปกว่านั้น ประทีป  นักปี่ (2533, น. 138) 
กล่าวไว้ว่า เพลงออกภาษานี้เป็นเพลงชุดเดียวกับเพลงท้ายเครื่องและเพลงลูกบท แต่แทนที่จะเอา
เพลงในภาษาใดภาษาหนึ่งมารวมกันเข้าเป็นชุดละภาษา ก็น าเอาเพลงหลาย ๆ ภาษามารวมกัน
เข้าเป็นชุด ส่วนการเรียงล าดับว่าจะเอาเพลงภาษาใดขึ้นก่อนหลังนั้นก็แล้วแต่ผู้ เรียบเรียง  
แบบแผนโบราณท่านว่าไว้มีแต่เฉพาะตอนต้น ภาษา คือ จีน เขมร ตะลุง และพม่า หมายความว่า 
ถ้าใครออกภาษา ก็ต้องออกภาษาจีน เขมร ตะลุง พม่า ก่อนแล้วจึงเลือกภาษาอ่ืนมาเรียงล าดับ 
การออกภาษานี้  ในสมัยโบราณนิยมบรรเลงเรื่องนางหงส์ คือบรรเลงเรื่องนางหงส์จบก็ออก
ภาษาจีน เขมร ตะลุง พม่า และภาษาอ่ืน ๆ ซึ่งท าให้ครึกครื้นดีมาก นอกจากนั้นก็ใช้บรรเลงต่อจาก
การโหมโรงลิเก เรียกว่า “ออกภาษา” หรือ ออกสิบสองภาษาแทนการร้องเพลงบันตน พอปี่พาทย์
บรรเลงไปถึงภาษาแขกอันเป็นเพลงภาษาสุดท้าย พวกร ามะนาก็พากันร้องเพลงเล็ก ๆ น้อย ๆ  
แล้วเริ่มแสดงชุดแขกอย่างลิเกบันตน แต่ใช้ปี่พาทย์รับ การแสดงชุดแขกนี้เท่ากับเป็นการค านับครู 
พอหมดชุดแขกก็จบเรื่อง ซึ่งสอดคล้องกับแนวคิดของ สงบศึก  ธรรมวิหาร (2540, น. 137-138)  
ที่กล่าวไว้ว่า เพลงออกภาษา เป็นเพลงชุดเดียวกับเพลงท้ายเครื่อง แต่แทนที่จะเอาเพลงในภาษา
ใดภาษาหนึ่งมารวมกันเข้า เป็นชุดละภาษาก็เอาเพลงหลาย ๆ ภาษามารวมเข้ากันเป็นชุด แบบ
แผนที่โบราณใช้บรรเลงกันมี 4 ภาษา คือ จีน เขมร ตะลุง และพม่า ถ้าจะออกภาษาก็ต้องเล่น 4 
ภาษานี้ก่อน แล้วจึงเลือกภาษาอ่ืนมาเรียงล าดับตามความเหมาะสม เพลงพวกนี้อาจเป็นเพลงเดิม
ของภาษาจริง ๆ หรือเพลงที่ไทยเราแต่งเลียนส าเนียงภาษาอ่ืนก็ได้ การเล่นออกภาษานิยมข้ึนต้น
ด้วย จีน เขมร ตะลุง พม่า แล้วออกภาษาอ่ืนตามที่เห็นสมควร จุดเด่นของการบรรเลงออกภาษา  
ก็คือการใช้กลองต่าง ๆ เช่น ออกภาษาจีนก็ใช้กลองต๊อก ออกแขกก็ใช้กลองแขก ออกฝรั่งก็ใช้
กลองมะริกัน ออกพม่าก็ใช้กลองยาว ออกตะลุง ก็ใช้โทนหรือทับกับกลองชาตรี ท าให้ฟังคล้ายคลึง
กับเพลงเจ้าของภาษาจริง ๆ จากแนวคิดของทั้งสามท่านได้ให้ทัศนะที่สอดคล้องกัน ที่กล่าวถึง
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ล าดับเพลงที่ใช้บรรเลงตามแบบแผนโบราณ และมีการใช้เครื่องประกอบจังหวะให้เข้ากับส าเนียง
เพลงแต่ละภาษา เพื่อเพิ่มความเด่นชัดให้กับส าเนียงภาษานั้น ๆ  

นอกจากนี้มีการปรากฏของเพลงแต่ละส าเนียงที่เกิดขึ้น มีหลักฐานที่ส าคัญเกี่ยวกับ
ปี่พาทย์มอญ เริ่มปรากฏครั้งแรกในสมัยกรุงธนบุรี ครั้นสมัยสมเด็จพระเจ้าตากสินมหาราช  
ได้ทรงกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้มีปี่พาทย์มอญลงมาร่วมบรรเลงในงานสมโภชพระแก้วมรกต กล่าวไว้ 
คือ 
 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

เพลงไทยส าเนียงภาษาแต่ละส าเนียงนั้น มีลักษณะและเอกลักษณ์แตกต่างกัน
ออกไปในแต่ละส าเนียง ดังที่ทัศนะของไพโรจน์  บุญผูก (2538, น. 163) ให้ไว้ว่า เพลงมอญนับว่า
ได้เข้ามามีอิทธิพลในการบรรเลงและการประพันธ์เพลงเดิมยิ่งนัก ด้วยเหตุผลที่เพลงมอญมีลีลา 
ท านองและส าเนียงที่มีความไพเราะงดงามโดดเด่นในเอกลักษณ์ของตัวเอง เพลงไทยเดิมโบราณ
ส่วนใหญ่จึงมีเพลงส าเนียงมอญมากมาย อาทิเช่น เพลงมอญร าดาบ มอญอ้อยอิ่ง มอญชมจันทร์ 
มอญดูดาว มอญคละ สมิงทอง มอญร้องไห้ กราวร ามอญ ลงสรงมอญ มอญท่าอิฐ ทะแยหงสา 
มอญบางนางเกร็ง มอญจับช้าง เป็นต้น นอกจากนี้ยังมีเพลงมอญที่ใช้ผสมผสานกับส าเนียงอ่ืน ๆ 
เช่น เพลงแขกมอญ เพลงแขกมอญบางช้าง เพลงแขกมอญบางขุนพรหม และยังมีอีกหลายเพลง
ส าเนียง ลีลา ท่วงท านองการบรรเลงและขับร้องเป็นเพลงมอญ แต่มิใช่ชื่อมอญ เช่น เพลง

“ครั้น ณ วันอังคาร ข้ึน 2 ค่ า เดือน 4 เวลาบ่าย 2 โมง แห่พระแก้วมรกตลงมา ณ 
พระนครธนบุรีมาขึ้นสะพานป้อมต้นโพธิ์ ปากคลองนครบาล สัสดีเกณฑ์ให้ตั้งฉัตร
เบญจรงค์ ราชวัติเลว รายล้อมโรงพระแก้วมรกต…พันเทพราชเกณฑ์ปี่กลองชนะ 
แตรสังข์ แห่เข้าประตูรามสุนทร มาไว้ในโรง ทรงฯพระกรุณาโปรดเกล้าฯ ให้ปี่พาทย์
ไทย ปี่พาทย์รามัญและมโหรีไทย มโหรีแขก ฝรั่ง มโหรีจีน ญวณ มโหรีมอญ เขมร 
ผลัดเปลี่ยนกันสมโภช 2 เดือน 12 วัน ในพระราชทานเงินเบี้ยเลี้ยง เป็นเงินเบี้ย
เลี้ยง หมื่นราชาราช  มโหรีไทย ชาย 2 หญิ ง 4 (รวม) 6 เงิน 3 ต าลึง พระยา 
ธิเบศรบดี มโหรีรีแขก 2 เงิน 2 ต าลึง มโหรีฝรั่ง 3 เงิน 3 ต าลึง (รวม) 5 เงิน 5 ต าลึง
พระยาราชาเศรษฐีจีน มโหรีจีน 6 เงิน 3 ต าลึงพระยารามัญวง มโหรีมอญ คนเพลง
ชาย 2 หญิง 4 (รวม) 7 เงิน 3 ต าลึงหมื่นเสนาะภูบาล ปี่พาทย์ไทย 5 เงิน 3 ต าลึง  
ปี่พาทย์มอญรามัญ 5 เงิน 3 ต าลึง ปี่พาทย์ลาว 12 คนๆ ละ 1 ต าลึง เงิน 12 ต าลึง 
(รวม) 18 ต าลึง (รวมเงินเบี้ยเลี้ยง) 1 ชั่ง 18 ต าลึง”  ยิ้ม ปัณฑยางกูรและคณะ 
(อ้างถึงใน ณรงค์ฤทธิ์ คงปิ่น, 2539, น. 77-78) 
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พราหมณ์ดีดน้ าเต้า เพลงพราหมณ์เข้าโบสถ์ และเพลงยาดเล้ เป็นต้น นอกจากนั้นตามทัศนะของ 
ส าเร็จ  ค าโมง (2544, น. 68-69) ได้กล่าวถึงเรื่อง การประพันธ์ส าเนียงลาว องค์ประกอบแรก  
คือ ทางท านองเพลงไทยส าเนียงลาว มักสร้างขึ้นจากอนุกรมของระดับเสียงในมาตราเพนตะโทนิก 
โด เร มี ซอล ลา หรือ โด เร ฟา ซอล ลา เสียงทั้งห้านี้ เป็นเสียงที่กลมกล่อม ฟังง่าย จ าง่าย  
และเปล่งเสียงได้ง่าย องค์ประกอบประการที่สองคือ สัดส่วนของเพลงไทยส าเนียงลาวนับตั้งแต่
การสร้างโมตีฟ การพัฒนาโมตีฟ เป็นวลีหรือประโยคถามตอบกัน ตลอดจนการวางท่อนเพลง 
มีระบบระเบียบถูกต้องตามหลักไวยากรณ์เพลง ท าให้ผู้ฟังจดจ าบทเพลงได้ไม่ล าบาก ฟังแล้ว
สบายอกสบายใจไม่ขัดหู และได้พูดถึงบูรพคณาจารย์ดนตรีไทยของเราได้บรรจงประดิษฐ์เพลง
ไทยส าเนียงลาวที่ไพเราะจับใจไว้แล้วเป็นจ านวนมาก ท่านตั้งชื่อเพลงไทยเหล่านั้นว่าเป็นเพลงลาว 
ต่าง ๆ เช่น ลาวเจริญศรี ลาวด าเนินทราย ลาวเฉียง ลาวจ้อย ลาวหลง ลาวดวงเดือน ฯลฯ โดยยึด
หลักเกณฑ์การตั้งชื่อเพลงไทยตามส าเนียงของเพลง เพลงส าเนียงลาวตั้งชื่อว่าเพลงลาว เป็นเหตุ
ให้ผู้อยู่นอกวงการเพลงไทยบางคนและบางหมู่เหล่า เข้าใจไขว้เขวไปว่าเป็นเพลงลาวแท้  ๆ  
ก็มี อย่างเช่นเพลงลาวดวงเดือนนี้ นักดนตรีลาวยืนยันหัวชนฝาว่าเป็นเพลงประจ าชาติลาว  
โดยเปรียบเทียบว่าชาติไทยเหมือนพระอาทิตย์ ชาติลาวเหมือนพระจันทร์ (ดวงเดือน) เป็นพี่น้อง
กัน แม้แต่รูปพระจันทร์ในธงชาติของลาวก็ได้รับแรงบันดาลใจมาจากเพลงลาวดวงเดือนนี้ ซึ่งเป็น
อันตรายของการตั้งชื่อเพลงไทยตามส าเนียงต่าง ๆ 

จากการให้ความหมายเพลงไทยส าเนียงภาษาข้างต้น สามารถสรุปได้ว่านักวิชาการ
ส่วนใหญ่ได้ให้ความหมายไปในทิศทางเดียวกัน แต่จะมีชื่อเรียกเพลงไทยส าเนียงภาษาแตกต่าง
กัน บ้างก็เรียกว่าเพลงภาษา เพลงออกภาษา เพลงสิบสองภาษา หรือเพลงส าเนียงภาษา มนตรี 
 ตราโมท, พูนพิศ  อมาตยกุล, ส าเนียง มณีกาญจน์, สมบัติ จ าปาเงิน, สุรพล  สุวรรณ และสงัด  
ภูเขาทอง ได้ให้ทัศนะที่สอดคล้องกันของเพลงไทยส าเนียงภาษา กล่าวไว้ว่าเป็นเพลงที่คีตกวีไทย
ได้ประพันธ์ข้ึนเอง โดยมีการใส่ส าเนียงของแต่ละชาติพันธุ์ลงไปในบทเพลง และมีการเพิ่มชื่อชาติ
พันธุ์นั้น ๆ เข้าไปในชื่อเพลงของแต่ละส าเนียง แต่ในบางเพลงนั้นก็ไม่มีชื่อชาติพันธุ์น าหน้าชื่อเพลง 
ยิ่งไปกว่านั้น ประทีป  นักปี่ และสงบศึก ธรรมวิหาร มีทัศนะที่สอดคล้องกันในส่วนของเพลงไทย
ส าเนียงภาษา ที่กล่าวว่าเป็นเพลงชุดเดียวกับเพลงท้ายเครื่อง หรือเป็นการน าเอาเพลงหลาย ๆ 
ภาษามารวมเข้ากันเป็นชุด ตามที่แบบแผนโบราณใช้บรรเลงกันมี 4 ภาษา คือ จีน เขมร ตะลุง 
และพม่า ถ้าจะออกภาษาก็ต้องเล่น 4 ภาษานี้ก่อน แล้วจึงเลือกภาษาอ่ืนมาเรียงล าดับตามความ
เหมาะสม นอกจากนี้มีเพลงไทยส าเนียงภาษาอย่างชาติพันธุ์มอญนั้นมีการเข้ามาตั้งแต่สมัยกรุง
ธนบุรี ที่มีปี่พาทย์มอญลงมาร่วมบรรเลงในงานสมโภชพระแก้วมรกต และจากการทบทวน
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วรรณกรรมตามทัศนะของบุคคลต่าง ๆ มีการกล่าวถึงเพลงไทยส าเนียงภาษาในลักษณะของ
ความหมาย ระเบียบวิธีการบรรเลง การประพันธ์เพลง และการปรากฏอยู่ในเหตุการณ์ส าคัญ  
แต่ไม่มีการกล่าวถึงเพลงไทยส าเนียงภาษา ว่าเป็นส่วนหนึ่งในแนวคิดส าคัญในการนิยามชาติพันธุ์  

1.4 โครงสร้างของบทเพลงไทย 
มีนักวิชาการที่ได้อธิบายถึงโครงสร้างของเพลง ในทัศนะของ มานพ  วิสุทธิแพทย์ 

(2556, น. 35)  โครงสร้างของบทเพลง เป็นข้อมูลเกี่ยวกับตัวเพลง แต่ เป็นข้อมูลที่ เป็ น
องค์ประกอบภายนอก เป็นข้อมูลที่สามารถใช้การสังเกตซึ่งเป็นการวิเคราะห์เบื้องต้นเท่านั้น  
ยังไม่ใช่ข้อมูลละเอียด รายละเอียดเกี่ยวกับโครงสร้างของบทเพลง เช่น 

ประเภทเพลง เพลงนั้นเป็นเพลงประเภทใด เป็นเพลงโหมโรง เพลงเถา เพลงตับ 
เพลงประกอบการแสดง เพลงบรรเลง เพลงรับร้อง (เพลงบรรเลง เพลงร้อง) 

อัตราจังหวะและหน้าทับที่ใช้ อัตราจังหวะของเพลงอยู่ในอัตรากี่ชั้น หรือเป็นเพลง
จังหวะพิเศษที่มีรูปแบบการตีฉิ่งเฉพาะเพลง หน้าทับที่ใช้เป็นหน้าทับปรบไก่หรือหน้าทับสองไม้ 
หรือหน้าทับเฉพาะ 

จ านวนท่อน เป็นเพลง 1 ท่อน 2 ท่อน หรือ 3 ท่อน เป็นเพลงที่มีทางเปลี่ยนหรือเที่ยว
กลับหรือมีสร้อยหรือไม่ เพลงบางเพลงมีท่อนน าและมีท่อนจบที่เป็นท านองเฉพาะ 

หน้าที่ของเพลง เพลงบางเพลงมีหน้าที่เฉพาะ เพลงบางเพลงมีหน้าที่หลายอย่าง
ขึ้นอยู่กับการน าไปใช้ เช่น เพลงไอยเรศ มีทั้งที่เป็นเพลงโหมโรงและเป็นเพลงร้องส่ง เพลงตระนิมิต 
ใช้บรรเลงประกอบพิธีกรรม หรืออาจบรรเลงประกอบการแสดง 

ประเภทของวงที่ใช้บรรเลง เพลงบางเพลงสามารถบรรเลงด้วยวงประเภทใดก็ได้  
แต่เพลงบางประเภทหรือเพลงบางเพลงมีประเภทของวงที่ใช้บรรเลงโดยเฉพาะ เช่น เพลงหน้า
พาทย์ ควรบรรเลงด้วยวงปี่พาทย์ เพลงโหมโรงราโคเป็นเพลงโหมโรงของวงเครื่องสายปี่ชวา  
เป็นต้น 

โอกาสที่บรรเลง มีเพลงหลายเพลงที่ต้องบรรเลงให้ถูกต้องกับโอกาส ซึ่งส่วนมาก
เกี่ยวข้องกับขนบธรรมเนียมประเพณี เช่น ในการบรรเลงดนตรีเพลงโหมโรงเสภาบรรเลงเป็นเพลง
แรก ตอนจุดเทียนบูชาพระรัตนตรัยในงานพิธีต่าง ๆ ปี่พาทย์บรรเลงเพลงสาธุการ ตอนเคลื่อนย้าย
ศพในประเพณีงานศพ ปี่พาทย์มอญบรรเลงเพลงยกศพ เป็นต้น 

นอกจากนี้ในทัศนะของ ปัญญา รุ่งเรือง (2546, น. 144) กล่าวถึงโครงสร้างของบท
เพลง ไว้ในความหมายของ รูปแบบเพลงไทย หมายถึง ลักษณะและองค์ประกอบทางโครงสร้าง
ของบทเพลงหรือบทบรรเลง รูปแบบเพลงไทยสมัยนี้  แบ่งออกเป็น 9 ประเภท คือ 1.เพลง 
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หน้าพาทย์  2.เพลงเรื่อง 3.เพลงโหมโรง 4.เพลงตับ 5.เพลงเถา 6.เพลงใหญ่  7.เพลงเดี่ยว  
8.เพลงลา 9.เพลงเกร็ด 

จากการให้ความหมายโครงสร้างของบทเพลงไทยข้างต้น สามารถสรุปได้ ว่า
นักวิชาการได้ให้ความหมายไปในทิศทางเดียวกัน กล่าวคือเป็นข้อมูลเกี่ยวกับตัวเพลง แต่ได้มีการ
แยกองค์ประกอบย่อย ๆ ที่มากน้อยต่างกัน 

2. งานวิจัยท่ีเกีย่วข้อง 
จากการค้นคว้างานวิจัยประเภทต่าง  ๆ มีการกล่าวถึงการเข้ามาของกลุ่มชาติพันธุ์ 

ที่ปรากฏในเพลงไทยส าเนียงภาษา หรือปรากฏการณ์ที่เกี่ยวข้องกับดนตรีในชาติพันธุ์นั้น ๆ ซึ่งการ
เข้ามาของแต่ละชาติพันธุ์นั้น มีการปรากฏไว้ในประวัติศาสตร์  

ธีรยุทธ  ตุ้มฉาย (2549, น. 209-214) ได้ท าการศึกษาวิจัยและพบว่า การเห่เรือใน
กระบวนพยุหยาตราชลมารคนั้น เป็นพระราชพิธีที่มีวงดนตรีหรือเครื่องดนตรีบรรเลงประกอบ และ
มีวิธีการหรือรูปแบบที่แตกต่างกันออกไปของแต่ละวงดนตรี ซึ่งมีประวัติหรือการก่อก าเนิดมา  
แต่โบราณ สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ ท่านทรงคาดคะเนว่าประเพณี
นี้ได้ถือก าเนิดขึ้นมาจากประเทศอินเดีย ใช้บรรเลงขณะที่พระมหาราชาเจ้าเมืองพาราณสี ประทับ
ในเรือข้ามแม่น้ าคงคา ซึ่งปัจจุบันนั้นรูปแบบการเห่เรือมีอยู่ด้วยกัน 2 แบบ คือ รูปแบบของ
กองทัพเรือและกรมศิลปากร ซึ่งทั้งสองแบบนี้ได้ต้นแบบมาจากบุคคลที่แตกต่างกัน โดยของทาง
กองทัพเรือนั้นได้ต้นแบบมาจาก หลวงกล่อมโกศลศัพท์ (จอม สุนทรเกศ) ตั้งแต่ในสมัยรัชกาลที่ 5 
และในปัจจุบันมี พลเรือตรีมงคล แสงสว่าง ศิลปินแห่งชาติ สาขาคีตศิลป์ไทย พ.ศ.2543 และนาวา
ตรีนัฐวัฎ อร่ามเกลื้อ หัวหน้าแผนกเรือพระราชพิธีกองทัพเรือ ทั้งสองท่านเป็นผู้ที่ได้รับการสืบทอด
มาจนถึงปัจจุบัน ในรูปแบบทางของกรมศิลปากรนั้น ได้ต้นแบบมาจาก หลวงเสียงเสนาะกรรณ 
(พัน มุกตาวาภัย) โดยในปัจจุบันผู้ที่ท าหน้าที่เผยแพร่การเห่เรือของกรมศิลปากร คือ ครูสมชาย 
ทับพร ในเรื่องของเครื่องดนตรีที่ใช้ประกอบกระบวนเรือพยุหยาตราชลมารคนั้น มีส่วนของเครื่อง
ดนตรี คือ เส้า กรับพวง และแตรฝรั่ง ที่ใช้เป็นสัญญาณ และมีวงเครื่องประโคมแตรสังข์มโหรทึก 
(วงกลองแขกปี่ชวา) จากส านักพระราชวัง 2 วง และจากกองการสังคีต 2 วง ผลของการวิเคราะห์
ท าให้ได้พบว่า ลักษณะท่วงท านองหรือลีลาท่าทางการเห่เรือของทั้งสองแบบนั้น มีความโดดเด่นที่
ต่างกัน โดยแต่ละแบบได้มีลักษณะพิเศษเฉพาะที่เด่นชัดหรือถือได้ว่าเป็นเอกลักษณ์ของรูปแบบ
นั้นโดยเฉพาะ ของกองทัพเรือมีการออกเสียงหรือถ้อยค าที่ตรงกับจังหวะของการพาย ซึ่งเน้นไปใน
เรื่องของความหนักแน่นเข้มแข็ง และในรูปแบบของกรมศิลปากรนั้น เน้นถึงการเปล่งเสียงของค า
ไม่ให้คลาดเคลื่อนและต้องชัดเจน จากการวิเคราะห์พบว่าในท านองเห่ เรือของทั้ง 2 ทาง 
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ไม่เหมือนกันในบางส่วน ข้ึนอยู่กับลีลาท่าทางในการเห่ของแต่ละทาง โดยกองทัพเรือจะเน้นความ
เข้มแข็ง ออกเสียงอย่างชัดเจนให้มีจังหวะที่พอดีกับการพาย ส่วนของทางกรมศิลปากร จะเน้น
ความชัดเจนของการเปล่งเสียงค าเพื่อไม่ให้คลาดเคลื่อน ขับร้องอย่างละมุนละไม แต่ยังคงความ
กระชับของจังหวะ ตามหลักของดุริยางคศิลป์ 

 ยิ่งไปกว่านั้น สหวัฒน์  ปลื้มปรีชา (2544, น. 48-69) พบว่าวงกลองแขกเป็นวงดนตรี
ไทยแบบหนึ่ง ซึ่งได้รับอิทธิพลมาจากชวา โดยชวานั้นก็ได้รับอิทธิพลนี้มาจากอินเดีย ซึ่งอินเดีย
เรียกว่า ปัญจดุริยางค์ หรือ ดุริยะ เป็นรูปแบบดนตรีที่ใช้ประกอบพิธีกรรมทางศาสนา และมีความ
เชื่อว่าเป็นดนตรีที่พระเจ้าเป็นผู้สร้าง ซึ่งมีบทบาทหน้าที่ในการบูชาเทพเจ้าและสิ่งศักดิ์สิทธิเพื่อ
ความเป็นสิริมงคล ในส่วนของเพลงสะระหม่าไทยนั้นพบว่า ปี่ชวาจะบรรเลงเพลงสะระหม่า  
ในลักษณะการเรียงร้อยส านวนให้ เกิดลีลาคละเคล้าเข้ากระบวนเพลงสะระหม่าไทย  
ที่ประกอบด้วย สะระหม่า โยน และแปลง ผลการวิเคราะห์สะท้อนให้เห็นความซับซ้อนทั้งเชิง
กระบวนการบรรเลงปี่ชวา และกระบวนก ากับหน้าทับทีย่ึดโยงเข้าหากันด้วยระบบการบรรเลงเพลง
สะระหม่า โดยการสื่อสารด้วยภาษาดนตรีอย่างเป็นระบบเป็นเอกลักษณ์เฉพาะโยงใยมาแต่
ค่านิยมในคติความเชื่อดนตรีเป็นสมบัติสวรรค์ เป็นต้นก าเนิดในการสร้างวัฒนธรรมดนตรี เป็น
เครื่องมือเสริมพระบารมีของพระมหากษัตริย์ในการประกอบพระราชพิธี จากทัศนะของทั้งสอง
ท่านข้างต้น ท าให้เล็งเห็นถึงดนตรีภาษาอ่ืนที่เข้ามามีส่วนร่วมในการบรรเลงในพระราชพิธีส าคัญ
ของไทย มีการปรากฏถึงแตรฝรั่ง วงกลองแขกปี่ชวา และวงกลองแขก ซึ่งสอดคล้องกับผล
การศึกษาจากการด าเนินการวิจัยที่พบว่า ปี่ชวา เป็นเครื่องดนตรีที่ถูกน ามาใช้ตั้งแต่ช่วงตอนต้น
ของสมัยกรุงศรีอยุธยา ใช้เพื่อบรรเลงประกอบในงานพระราชพิธี วิธีการบรรเลงหรือการเป่าปี่ชวา
นั้น ไม่ได้มีเอกสารที่กล่าวถึงแบบแผนการถ่ายทอดไว้อย่างชัดเจน แต่ส่ิงที่มีการพูดถึงคือเรื่องของ
การสืบทอดบทเพลงส าคัญในงานพระราชพิธีเท่านั้น โดยเป็นเพียงการชี้แนะแนวทางวิธีการเป่า
หรือการบรรเลงในแต่ละขั้นตอน ซึ่งผู้บรรเลงจะสามารถทราบหรือเข้าใจ ก็ต่อเมื่อผู้บรรเลงหรือผู้
เล่นทราบพิธีการ กระบวนการ หรือขั้นตอนต่าง ๆ ของพระราชพิธี การถ่ายทอดวิธีการเหล่านี้นั้น 
เป็นการชี้แนะแนวทางเพียงขั้นตอนในการบรรเลงหรือการน าไปใช้ ถือได้ว่าเป็นการถ่ายทอดให้แก่
กันและกัน จากคนที่มีความเชี่ยวชาญในการบรรเลงปี่ชวา ซึ่งเคยเป็นผู้ที่ผ่านการบรรเลงในงานมา
จนเกิดความช านาญ ให้กับคนที่เข้ามารับหน้าที่ใหม่ โดยในปัจจุบันมี 2 พระราชพิธี ที่ใช้ปีชวาใน
การประโคม และมีรูปแบบของการประโคมอยู่ 2 รูปแบบ คือ รูปแบบที่ใช้ปี่ชวาเป็นเครื่องด าเนิน
ท านอง และมีกลองชนะกับกลองสองหน้าบรรเลงร่วมกันอยู่ในพิธี อีกหนึ่งรูปแบบคือ ใช้ปี่ชวาเป็น
เครื่องด าเนินท านอง และใช้กลองแขกเป็นเครื่องก าหนดจังหวะหน้าทับ เพลงที่ใช้บรรเลงเป็น
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ประเภทเพลงสองชั้นสั้น ๆ ไม่เน้นเพลงที่มีความยาวจนเกินไป เพลงนั้นจะมีส านวนการด าเนิน
ท านองที่คล้ายกัน เพื่อให้แต่ละเพลงบรรเลงได้อย่างไม่ขาดตอน หรือไม่มีท่วงท านองเสียงที่หายไป 
เพลงจึงต้องมีความต่อเนื่องและสอดคล้องกัน (ภัทระ คมข า, 2546, น. 106-117)  

นอกจากปี่ชวาแล้ว ยังมีการกล่าวถึง เครื่องสายปี่ชวา วงเครื่องสายปี่ชวาเริ่มมีการ
ประสมวงในชื่อ “กลองแขกเครื่องใหญ่” ในปลายรัชกาลที่ 4 เป็นต้นเค้าของวงเครื่องสาย วงมโหรี
เครื่องสาย และวงมโหรีที่เป็นแบบแผนในปัจจุบัน บทบาทหน้าที่ของวงเครื่องสายปี่ชวาที่แท้จริง 
คือ การบรรเลงเพื่อความสนุกสนาน ในการสืบทอดเริ่มพบจากครูหนูด าถ่ายทอดให้กับพระยา
ประสานดุริยศัพท์ (แปลก ประสานศัพท์) เมื่อพระยาประสานดุริยศัพท์ได้เข้าไปบรรเลงในวงหลวง
ร่วมกันกับพระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน) ก็มีการถ่ายเทเรื่องเครื่องสายปี่ชวาระหว่าง
ครูผู้สอน จึงมีทั้งลูกศิษย์ของพระยาประสานดุริยศัพท์และลูกศิษย์ของพระยาเสนาะดุริยางค์เป็น
นักดนตรีในวงเครื่องสายปี่ชวาสืบต่อ ๆ กันมา โดยวงเครื่องสายปี่ชวาที่เป็นวงหลักก็คือวงในกรม
มหรสพจนถึงกรมศิลปากรในปัจจุบัน องค์ประกอบของวงเครื่องสายปี่ชวาก็เช่นเดียวกับ
องค์ประกอบของวงดนตรีไทยโดยทั่วไปแต่พิเศษตรงที่มีระบบเสียง ระบบวิธีบรรเลง และแบบ
แผนการบรรเลงที่ เฉพาะตัวและมีการเลือกเพลงที่ เป็นเสมือนหน้าต่างที่นักดนตรีจะอวด
ความสามารถของตนอย่างเต็มที่ ทั้งด้านปฏิภาณและความคล่องตัว ดังนั้นนักดนตรีที่จะบรรเลง
ในวงเครื่องสายปี่ชวาจึงจ าเป็นจะต้องถึงพร้อมทั้งความรู้และความสามารถจึงจะบรรเลงได้  
(พวงเพ็ญ  รักทอง, 2539, น. 97-101)   

จากการให้ทัศนะในข้างต้นที่กล่าวมานั้น มีการกล่าวถึงการเข้ามาของเพลงไทยส าเนียง
แขกในสมัยกรุงศรีอยุธยา โดยกรุงศรีอยุธยาเป็นเมืองที่มีการติดต่อค้าขายกับประเทศต่าง  ๆ  
ในแถบภูมิภาคเอเชียอาคเนย์ ชนชาติต่าง ๆ ที่เข้ามาค้าขายในสมัยกรุงศรีอยุธยา แบ่งออกเป็น 3 
กลุ่มคือ กลุ่มมุสลิม กลุ่มชาติตะวันตกและกลุ่มอ่ืน ๆ ซึ่งกลุ่มคนที่มีความส าคัญต่อราชส านักใน
สมัยกรุงศรีอยุธยาคือ “แขก” หรือมุสลิม เนื่องจากการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม ของชาวมุสลิม
ในสมัยกรุงศรีอยุธยา และการถ่ายโอนวัฒนธรรมทางด้านดนตรี คีตกวีไทยในสมัยกรุงศรีอยุธยา 
ได้ประพันธ์เพลงไทยส าเนียงแขกไว้มากมาย ทั้งที่ยังปรากฏหลักฐาน สามารถสืบค้นได้และที่หาย
สาบสูญไปก็มาก ซึ่งบทเพลงเหล่านี้สะท้อนให้เห็นถึงเอกลักษณ์ของเพลงไทยเดิม ที่ผสมผสาน 
กับวัฒนธรรมทางด้านดนตรีของชาวมุสลิม บทเพลงต่าง ๆ เหล่านี้ยังคงปรากฏรายชื่อในต ารา
มโหรีสมัยกรุงศรีอยุธยา และสารานุกรมเพลงไทยฉบับต่าง ๆ ส าหรับเพลงเกร็ดนั้น ใช้ร้องมโหรีมา
แต่ โบราณ  มีด้วยกันทั้งสิ้น 73 เพลง เริ่มจากเพลงพัดชา ซึ่งมีค าร้องยาวที่สุดถึง 24 ค า  
ไปจนถึงเพลงที่ 73 คือเพลงลงสรงนกกระจอก ลักษณะของค าประพันธ์เป็นเพลงเนื้อเต็ม ไม่มี
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เอ้ือน ซึ่งเป็นลักษณะส าคัญของเพลงไทยสมัยกรุงศรีอยุธยา จากการศึกษาวิเคราะห์องค์ประกอบ
ด้านต่าง ๆ ของเพลงไทยส าเนียงแขก ในสมัยกรุงศรีอยุธยา ท าให้ทราบถึงแง่มุมในการประพันธ์
เพลงไทยส าเนียงแขก รูปแบบ ลักษณะการด าเนินท านอง การประสานสอดคล้อง การเรียบเรียง 
การเลือกใช้ลูกตก วรรคเพลงที่มีความไพเราะสละสลวย อีกทั้งงานวิจัยเรื่องนี้ ผู้วิจัยเห็นว่าจะเป็น
ประโยชน์อย่างยิ่ง ส าหรับผู้ที่มีความคิดที่จะสร้างสรรค์เพลงไทยในลักษณะเพลงไทยส าเนียงแขก 
ให้อยู่คู่กับวงการดนตรีไทย เพิ่มเติมจากภูมิรู้ที่บรรพบุรุษ บุรพคณาจารย์ผู้ถ่ายทอดบทเพลงที่มีมา
แต่ดั้งเดิมไว้มากมาย ให้เป็นมรดกตกทอดถึงเยาวชนรุ่นหลังสืบไปอีกนานเท่านาน  (นภัสนันท์  
จุนนเกษ, 2552, น. 112-117) 

เพลงไทยสากลส าเนียงมอญ เข้ามามีบทบาทตั้งแต่ก่อนสงครามโลกครั้งที่ 2 ซึ่งมีอยู่ 3 
ลักษณะ ได้แก่ เพลงไทยสากลที่ได้น าท านองเพลงไทยของเดิมทั้งเพลง มาบรรจุบทร้องใหม่ เพลง
ไทยสากลที่ได้น าท านองมาจากเพลงไทยเดิมส าเนียงมอญมาใช้เป็นบางวรรคบางตอน และเพลง
ไทยสากลส าเนียงมอญที่ได้น าเอาเครื่องดนตรีไทยเข้าไปร่วมบรรเลงในวงดนตรีสากล ที่เรียกว่า 
เพลงสังคีตประยุกต์และเพลงสังคีตสัมพันธ์ โดยมีแหล่งที่ มาของเพลงต่าง ๆ กันไป เพลงทั้ง  
3 ประเภทที่น ามาใช้ในการวิเคราะห์มีทั้งสิ้น 41 เพลง พบส านวนส าเนียงมอญที่น ามาใช้บ่อย 
จ านวน 46 ส านวน โดยได้แสดงไว้เป็นโน้ตสากลทุกส านวน ปัจจัยที่ท าให้เพลงไทยสากลส าเนียง
มอญได้รับความนิยม มีหลายประการ ที่เด่นชัดได้แก่ ค่านิยมในนักแต่งเพลงและนักฟังเพลงที่ชื่น
ชอบส าเนียงมอญ อันเนื่องมาจากความไพเราะปนเศร้า ทั้งมีความใกล้เคียงกับส านวนเพลงไทย
แท้ ความผูกพันทางวัฒนธรรมไทย-มอญ มีความแน่นแฟ้นต่อเนื่องกันมาหลายศตวรรษจน
เกือบจะกลืนเป็นเนื้อเดียวกัน เพลงไทยส าเนียงมอญได้รับใช้สังคมไทยมานานเกินจะก าหนดเวลา
ได้ อีกประการหนึ่ง การที่เพลงส าเนียงมอญมีวรรคสั้น ๆ นั้น ชวนให้จดจ าง่าย ตามมาด้วยความ
คุ้นหู ซึ่งในที่สุดก็กลายเป็นที่นิยมอย่างต่อเนื่อง นักแต่งเพลงไทยสากลจึงนิยมน าส านวนนั้นมาใช้
บ่อย ๆ เพราะใช้แล้วเป็นที่พอใจของคนฟังจ านวนมาก และผู้แต่งก็มักจะประสบความส าเร็จใน
การน าส านวนเพลงมอญเข้ามาใช้จนมีเพลงไทยสากลส าเนียงมอญที่เป็นอมตะเกิดขึ้นอย่าง
มากมาย ลักษณะเช่นนี้จะคงมีต่อเนื่องไปอีกนานแสนนาน และไม่มีใครคิดหรือติดใจว่าส านวน 
นั้น ๆ เป็นส านวนของมอญ แต่กลับรู้สึกว่าเป็นเพลงของไทยแท้จริงไปแล้ว (อาริสา  อ าภาภัย, 
2547, น. 129-133) 

ยอดยิ่ง รักสัตย์ (2532, น. 119-137) ได้ท าการศึกษางานวิจัยพบว่า สถานการณ์ต่อต้าน
รัฐบาลสยาม ในปี พ.ศ.2445 เป็นเหตุการณ์ที่เกิดขึ้นในภาคเหนือ หรือมีการเรียกโดยทั่วไปว่า 
"กบฏเงี้ยวเมืองแพร่" ไมใ่ช่สถานการณ์เดียวทีเ่กดิขึ้น และไม่ได้เกิดขึ้นจากการกระท าของกลุ่มเงี้ยว
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หรือไทยใหญ่เพียงแคก่ลุ่มเดียว แต่เป็นการเกิดขึ้นเนื่องจากความต้องการในการขยายอ านาจทาง
การเมือง ท าให้รัฐบาลสยามได้รับผลกระทบการเมืองเดิมของภาคเหนือที่เคยมีอยู่แล้ว และส่งผล
ต่อระบบเศรษฐกิจอีกด้วย ซึ่งเหตุการณ์หรือสถานการณ์ทางการเมืองเหล่านี้ท าให้เกิดผลกระทบ
กับประชาชนหรือกลุ่มคน ในเรื่องของความเปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกิจและการเมือง ไม่ว่าจะเป็น
การผลิต การจ าหน่าย การบริโภค การบริการ หรือการท่องเที่ยว ที่ส่งผลต่อประชาชนหรือผู้คน 
ต่าง ๆ ในสังคมภาคเหนือ ซึ่งการต่อต้านการขยายอ านาจทางการเมืองการปกครองของรัฐสยาม
ในครั้งนี้ จึงมีการได้เปรียบเสียเปรียบหรือมีผลประโยชน์ ต่อคนประชาชนกลุ่มคนหนึ่ง หรือกลุ่มคน
ต่าง ๆ อยู่ในระดับที่แตกต่างกัน เนื่องจากแต่ละกลุ่มได้รับผลกระทบของเหตุการณ์ครั้งนี้มากน้อย
ไม่เท่ากัน การกระท าที่ไม่เห็นควรหรือไม่เห็นชอบของแต่ละสังคมหรือกลุ่มคนที่กล่าวถึงนั้น จึงอยู่
ในระดับที่แตกต่างกันไป ขึ้นอยู่กับเงื่อนไขและการได้รับโอกาสที่ดีของกลุ่มนั้น ๆ ว่าจะสามารถ
แสวงหาทางออกในแนวทางอ่ืนได้หรือไม่ บางกลุ่มก็ได้มีการตอบสนองหรือการต่อต้านที่น้อยกว่า
กลุ่มอ่ืน เพราะพวกเขามีแผนหรือชั้นเชิงในการได้มาซึ่งผลก าไรหรือผลประโยชน์ในครั้งนี้ กลุ่มนี้จะ
ประกอบไปด้วยกลุ่มเจ้านายดั้งเดิมของภาคเหนือ บางกลุ่มก็แสดงการตอบสนองที่รุนแรงร่วมกัน
กับกลุ่มอ่ืน เนื่องจากพวกเขาไม่สามารถมีหนทางหรือทางออกอ่ืนได้ อันได้แก่ กลุ่มของไทยใหญ่
และประชาชนทั่วไปที่มีความคิดเห็นหรือแนวคิดเช่นเดียวกันในการแสดงการตอบสนองต่อต้าน
รัฐบาลสยามอย่างเด่นชัดในเหตุการณ์ "กบฏเงี้ยว เมืองแพร่" 

 รัศมี  เอ้ืออารีย์ไพศาล (2546, น. 57-70) ได้ท าการศึกษาเกี่ยวกับดนตรีพิธีกงเต็กจีน
แคะ ของโรงเจคิ้น ชู อ า ผลการศึกษาจากการด าเนินการวิจัยพบว่า ด้านดนตรีพิธีกงเต็กของโรง
เจคิ้น ชู อ า พบว่า ผู้ประกอบพิธีเป็นผู้ที่ท าหน้าที่ในการสวดมนต์ ร้อง และเล่นเครื่องดนตรีเอง 
เครื่องดนตรีที่ใช้ในการประกอบพิธีเป็นเครื่องประกอบจังหวะทั้งหมด ส่วนท านองเพลงนั้นเกิดจาก
การขับร้องของผู้ประกอบพิธี ลักษณะของท านองเป็นแบบท านองเดียว มีผู้ร้องหลายคน เครื่อง
ดนตรีที่ใช้ในการประกอบพิธีแบ่งออกได้เป็น 2 กลุ่ม คือ เครื่องดนตรีที่ใช้ประกอบพิธีหน้าโต๊ะพิธี 
และเครื่องดนตรีที่ใช้ในขณะเดินประกอบพิธี นอกจากนี้ยังพบว่าเพลงส่งเจ้า เป็นเพลงที่ผู้ประกอบ
พิธีต้องร้องภายหลังจากการประกอบพิธีในแต่ละชดุ เพื่อแสดงความเคารพต่อเทพเจ้าที่ได้อัญเชิญ
มาร่วมในพิธีกรรม นอกจากนี้ ยังมีผู้ให้ความสนใจศึกษาเกี่ยวกับเชื้อสายจีนอ่ืน ๆ ตามที่ ทรงพล  
สุขุมวาท (2545, น. 61-86) ได้ท าการศึกษา ดนตรีแต้จิ๋ว ของวงดนตรีคลองเตยเหลี่ยงหลักฮึง 
พบว่า วงดนตรีคลองเตยเหลี่ยงหลักฮึง เป็นวงดนตรีประเภทซือจู๋ชนิดหนึ่ง  เรียกว่า วงหี่ซี มีนัก
ดนตรีเป็นชาวแต้จิ๋วที่อยู่เมืองไทยมานาน มีเครื่องดนตรีประเภทขลุ่ย ได้แก่ ห่วยเต๊ก ถ่งเซียว 
ประเภทซอได้แก่ ยี่ฮี้ หยี่ฮู้ ฟ้าฮี้ ตั่วผ่า ประเภทขิมได้แก่ เอ่ียวคิ้ม ประเภทพิณ ได้แก่ ปี่แป๊ มีบท
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เพลงหี่ซี ที่เป็นซือผู่โบราณของแต้จิ๋ว และยังนิยมเล่นมาจนถึงปัจจุบัน เครื่องดนตรียี่ฮี้ถือเป็น
เอกลักษณ์ของดนตรีหี่ซีแต้จิ๋ว กลวิธีการบรรเลงเครื่องดนตรีวงที่มีขลุ่ย ซอ พิณ และขิมนั้น  
มีเทคนิคต่าง ๆ เฉพาะตัว เช่น ขลุ่ยมีการปรับแต่งเยื่อที่ต้องจัดให้เยื่อเกิดรอยจีบย่นที่ละเอียด
สม่ าเสมอ ซอมีการใช้คันชักที่ใช้หัวไหล่เป็นจุดหมุนส่งแรงไปที่จุดส่งแรงบริเวณใต้ข้อศอกขวา
เล็กน้อย พิณมีการใช้นิ้วมือขวาดีด ซึ่งต้องมีการออกแรงและผ่อนแรง ขิมมีวิธีตีขิมซาเตียมเจ็ก ที่มี
การตีเป็นท านอง 3 ครั้ง สลับเสียงสูงต่ าคู่แปด 1 ครั้ง เหล่านี้เป็นวิธีที่มีธรรมเนียมปฏิบัติสืบทอด
กันมา  

บริบททางสังคมและการเมืองที่มุ่งเน้นการสร้างเอกลักษณ์ของชาติและความเป็นไทย  
มีส่วนส าคัญต่อการสร้างนิยามความหมายของเพลงลาวแพนให้เปลี่ยนไปจากความหมายเดิม  
ซึ่งเป็นวาทกรรมของชาวลาว ที่ผลิตขึ้นเพื่อปะทะและต่อต้านกับอ านาจการปกครองของรัฐสยาม
ในสมัยต้นกรุงรัตนโกสินทร์ ซึ่งได้น าไปสู่ความหมายอ่ืน จากการผลิตขึ้นโดยสถาบันทางสังคม 
ดังที่ปรากฏอยู่บนพื้นที่ทางวัฒนธรรม ได้แก่ สังคมนักดนตรีไทย ละครร้องของกรมพระนราธิป
ประพันธ์พงศ์ ละครประวัติศาสตร์ของหลวงวิจิตรวาทการ และยังพบว่า เพลงลาวแพนได้ถูก
ตีความเพื่อรื้อถอนวาทกรรมหลักเรื่องชาติไทยโดยกลุ่มนักคิดร่วมสมัย นอกจากนั้นเพลงลาวแพน
ยังได้ปรากฏอยู่บนพื้นที่ทางวัฒนธรรมดนตรี นาฏศิลป์ รวมถึงถูกใช้เป็นเครื่องมือในการปะทะและ 
สร้างความเป็นเชื้อชาติของประชาชนและสถาบันทางการเมืองแห่งสาธารณรัฐประชาธิปไตย
ประชาชนลาวอีกด้วย การสร้างและนิยามความหมายใหม่ของเพลงลาวแพนเพื่อให้สอดคล้องกับ
นโยบายของรัฐไทย และสอดคล้องกับบริบททางสังคมการเมืองที่เปลี่ยนไป จึงส่งผลต่อการรับรู้
ความรู้ ความจริงของเพลงลาวแพนในปัจจุบัน ที่คงไว้เพียงความหมายด้านเดียวในสังคม
วัฒนธรรมดนตรีคือ การเป็นเพลงไทยเพลงหนึ่งที่ได้รับความนิยมในด้านการฟังและการบรรเลง
ด้วยจะเข้ เพื่อแสดงถึงความสามารถของนักดนตรีเป็นส าคัญ ดังนั้นประเดน็การศึกษาครั้งนีจ้ึงเป็น
ส่วนส าคัญที่จะท าให้ตระหนักถึงการให้ความส าคัญกับความรู้ ความจริงชุดอ่ืน ๆ ที่ถูกกดทับอยู่
ภายใต้ความรู้ ความจริงเพียงชุดเดียวที่เป็นกระแสหลักในปัจจุบัน (เชาวน์มนัส ประภักดี, 2552, 
น. 156-168)  

ณัฐชยา  นัจจนาวากุล (2555, น. 373-378) ได้ท าการศึกษา ดนตรีฝรั่งในกรุงสยาม : 
พัฒนาการดนตรีตะวันตกในสังคมไทย ระหว่าง พ .ศ.2384-2484 พบว่า นับแต่ฝรั่งชาติโปตุเกส 
เข้ามาสู่กรุงศรีอยุธยาปี พ.ศ.2054 (ค.ศ.1511) พัฒนาการดนตรีฝร่ังในสังคมสยามได้เริ่มต้นและ
เติบโตในสยามได้เพราะปัจจัย 3 ประการ คือ (1) การปรับตัวของชนชั้นสูงของราชส านัก  
ตามกระแสความนิยมตะวันตก (2) การเข้ามาของคริสต์ศาสนาและระบบการศึกษาอย่างตะวันตก 
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(3) การถ่ายทอดความรู้และสร้างศิลปินนักดนตรีโดยครูฝรั่ง ต่อมาชนชั้นกลางจึงปรับตัวเพื่อ
เปลี่ยนผ่านสู่การเป็นสยามใหม่ด้วยค่านิยมซึ่งชื่นชมดนตรีตะวันตก สมัยอยุธยาดนตรีฝรั่งเข้ามา
โดยบุคคลหลายกลุ่ม มีบาทหลวง ทหาร พ่อค้า นักการทูต ดนตรีรับใช้ราชส านักพร้อมกับการ
เผยแพร่ศาสนาและการศึกษา โดยน าเข้ามาใช้พร้อมกัน ท าให้ผู้คนในสยามมีโอกาสได้รู้จักดนตรี
ตะวันตก ที่ส าคัญชั้นสูงในราชส านักได้ยอมรับเครื่องดนตรีฝรั่งเข้ามาในพระราชพิธี เช่น  
การประโคม ถวายพระเกียรติยศ ส าหรับพระมหากษัตริย์ อันเป็นเรื่องของขนบธรรมเนียมและ
ประเพณี ที่ยึดถือปฏิบัติกันมาว่าเป็นเรื่องส าคัญส าหรับพิธีกรรมของหลวง 

สมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว สัมพันธไมตรีทางการทูตเกิดขึ้นบ่อยครั้ง 
เรือรบหลายชาติจากตะวันตกได้น ากองดุริยางค์เกียรติยศเดินทางเข้ามาเป็นต้นแบบเพื่อแห่พระ
ราชสาสน์ และใช้บรรเลงอวดฝีมือ ส่งผลให้มีการจัดตั้งกองทหารและกองแตรอย่างฝร่ัง คนไทยเริ่ม
ใช้แตรวงน ากระบวนเกียรติยศในโอกาสต่าง ๆ เกิดเพลงค านับ เช่น เพลงสรรเสริญพระบารมี 
ส่งผลให้มีการปรับเปลี่ยนค่านิยม ธรรมเนียม ประเพณีของราชส านัก พร้อมกับมีการว่าจ้างครูแตร
ทหารเข้ามาสอนในวังหลวง วังหน้า และกรมท่า ก่อให้เกิดแตรวงเพื่อใช้งานศพและส าหรับงาน
เต้นร า จ านวน 3 วง มีครูแตรฝรั่งเข้ามาสอนทหารไทย ได้เรียนรู้วิธีการบรรเลงแตรวง เช่น ครูฮูวูด
เซน ชาวฮอลันดา และครูจาคอป ไฟ้ท ชาวเยอรมัน ซึ่งเป็นครูแตรของวังหน้า สมัยรัชกาลที่ 5 มีครู
มิเชลล์ ฟุสโก้ ครูแตรทหารมะรีน ดูแลแตรวงตามเสด็จในเรือพระที่นั่ง ครูแตรเหล่านี้ได้สอนคนไทย 
จึงเกิดทหารแตรขึ้นทั้งในกองทัพบกและทัพเรือ อาทิ ครูพระวาทิตบรเทศ (ม.ร.ว.ชิต เสนีวงศ์) 
ต่อจากนั้น พระราชโอรสในรัชกาลที่ 5 หลายพระองค์ได้เสด็จกลับมารับราชการ และทรงเป็นผู้น า
ในการพัฒนาดนตรีตะวันตกในสยาม เช่นกรมหมื่นชุมพรเชตอุดมศักดิ์ กรมขุนนครสวรรค์วรพินิต 
กรมขุนพิษณุโลกประชานารถ ทุกพระองค์สนับสนุนให้มีแตรวงและการศึกษาเล่าเรียนดนตรีฝรั่งใน
กรมทหาร ในช่วงรัชกาลที่ 6 ทางราชส านักได้จัดตั้งกรมเครื่องสายฝรั่งหลวง และสร้างนักดนตรีที่มี
ชื่อเสียง โดยมีครูฝรั่งชื่อ Capt. Alberto Nazzari เข้ามาสร้างวงดุริยางค์สากลขนาดกลางขึ้นใน
กรมทหารม้าและในโรงเรียนพรานหลวง ใช้การได้ดีพร้อมกัน 2 วง ในปี 2456-2458 นักดนตรี
ทหารเหล่านั้นเมื่อว่างราชการก็ออกไปสอนแตรวงให้ชาวบ้าน ในที่สุดก็เป็นที่นิยม และเกิดแตรวง
ชาวบ้านตามมา ส่งผลต่อทัศนคติและค่านิยมของชนชั้นน าและประชาชนทั่วไปทุกระดับชั้นที่ได้
พบเห็น คนไทยเริ่มเรียนอ่านเขียนโน้ตสากลได้ตั้งแต่ปลายสมัยรัชกาลที่ 5 ตลอดรัชสมัยรัชกาลที่ 
4 ถึงรัชกาลที่ 6 ระบบการศึกษาในโรงเรียนคริสต์ ช่วยพัฒนาดนตรีตะวันตกในสังคมสยามอย่าง
มาก ดนตรีถูกน ามาใช้ในระบบการเรียนการสอนและกิจกรรมต่าง ๆ จนสามารถพัฒนานักเรียนให้
เป็นนักดนตรีที่มีอาชีพยัง่ยืนในสังคมสยามได้ กิจกรรมการกีฬาและลูกเสือก็เป็นแรงผลักดันให้เกิด
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แตรวงในโรงเรียน ช่วงปลายสมัยรัชกาลที่ 5 ธุรกิจดนตรีมีความรุ่งเรืองมาก มีการบันทึกเสียงและ
น าสื่อต่าง ๆ เข้ามา เช่น เครื่องเล่นจานเสียง แผ่นเสียง ส่ือภาพยนตร์ของศรีกรุง ในปี พ .ศ.2474 
ฯลฯ เหล่านี้ล้วนเป็นกลไกที่ท าให้วัฒนธรรมดนตรีตะวันตกได้รับการปลูกฝัง พร้อมทั้งเกิดกระแส
เคลื่อนไหวไม่หยุดยั้ง จนกระทั่งกลายเป็นส่วนหนึ่งในวัฒนธรรมความบันเทิงของชนชาวสยามมา
จนถึงปัจจุบัน 

นอกจากนี้ ดนตรีฝรั่ง ได้ถูกถ่ายทอดให้กับประชาชนคนไทยได้รับฟังในช่วงสมัยนั้น ผ่าน
สถานีวิทยุกรุงเทพ ฯ ที่พญาไท จากที่สถานีได้เปิดท าการอย่างเต็มรูปแบบนั้น มีการส่งกระจาย
เสียง ความแรงของสัญญาณให้มีความครอบคลุมทั่วประเทศ มีรายการดนตรีหลากหลายประเภท 
เปิดท าการ 6 วันต่อสัปดาห์โดยหยุดท าการทุกวันจันทร์ รายการดนตรีฝรั่งมักจะออกอากาศในช่วง
ค่ าจนถึงเวลาปิดสถานี คือเวลาประมาณ 19.00 ถึง 22.30 น. นิยมใช้วงดนตรีบรรเลงสดมากกว่า
เปิดแผ่นเสียงออกอากาศ วงดนตรีฝรั่งในส่วนราชการ เช่น วงเครื่องสายฝรั่งหลวง วงเครื่องสาย
ฝร่ังของกระทรวงทหารเรือ และวงดนตรีฝรั่งของ วังพญาไท ออกอาการเป็นหลัก โดยนิยมคัดเลือก
บทเพลงมาออกอากาศโดยการตัดเฉพาะท่อน เพื่อความหลากหลาย จากบทเพลงหลากหลาย
ประเภท เช่น โอเปร่า ซิมโฟนี มาร์ช และทรีโอ เป็นต้น  (อลิสา  วัชรประภาพงศ์, 2557, น. 53-61)  

งานวิจัยดังกล่าวข้างต้นนั้น นับว่าเป็นประโยชน์กับผู้วิจัยในการมองเห็นถึงแนวคิดของ
แต่ละชาติพันธุ์ ที่ถูกน าไปใช้หรือกล่าวถึงในเชิงประวัติศาสตร์ วัฒนธรรมศึกษา และดนตรีวิทยา  
ซึ่งแนวคิดที่เกี่ยวกับสาขาต่าง ๆ นั้น ท าให้ผู้วิจัยเห็นถึงมุมมองของดนตรีที่เกี่ยวกับชาติพันธุ์ หรือ
การกล่าวถึงเฉพาะชาติพันธุ์ที่ผู้วิจัยต้องการ โดยงานวิจัยเล่มนี้จะไม่เน้นไปถึงการวิเคราะห์ของ
เพลงไทยส าเนียงภาษาในทุก ๆ เพลงของทุกชาติพันธุ์ แต่ใช้เพลงไทยส าเนียงภาษานั้นเป็น
เครื่องมือที่จะวิเคราะห์แนวคิดเรื่องชาติพันธุ์ ซึ่งเป็นแง่มุมหนึ่งที่มีความส าคัญในงานดนตรีไทย 
เปิดพื้นที่ให้กับดนตรีไทย ที่จะกลายเป็นแง่มุมหนึ่งที่ช่วยแสดงให้เห็นถึงแนวคิดชาติพันธุ์  
ที่นอกเหนือจากเชิงมานุษยวิทยาหรือสังคมวิทยา 

จากเอกสารและงานวิจัยดังกล่าว เป็นข้อมูลและแนวทางที่ส าคัญในการชี้น าให้เห็นถึง
ชาติพันธุ์ โครงสร้างเพลง และเพลงไทยส าเนียงภาษาต่าง ๆ  นอกจากนี้จะเห็นได้ว่า การศึกษาเรื่อง 
การศึกษารูปแบบแนวคิดเรื่องชาติพันธุ์ในเพลงไทยส าเนียงภาษา ยังไม่มีผู้ที่ศึกษา เพียงแต่มีการ
กล่าวถึงชาติพันธุ์ต่าง ๆ หรือเพลงไทยส าเนียงภาษาต่างๆ ซึ่งท าให้ผู้ วิจัยเล็งเห็นถึงความส าคัญ
ของการศึกษารูปแบบแนวคิดเรื่องชาติพันธุ์ในเพลงไทยส าเนียงภาษา การศึกษาในครั้งนี้จึงเป็น
การศึกษาเชิงวิเคราะห์การจัดล าดับขั้นทางสังคมของกลุ่มชาติพันธุ์ต่าง ๆ ในเพลงไทยส าเนียง
ภาษาที่ถือเอาว่า ในมิติของเพลงไทยส าเนียงภาษา มีกระบวนการผลิตดนตรีและจ าแนกแยกแยะ
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ทางดนตรีจนเป็นสังคมกลุ่มหนึ่งที่ชาติพันธุ์ต่าง ๆ มีอยู่ จริง เกิดขึ้นจริง และยังปรากฏตัวอยู่
เนืองนิตย์ ทว่าสังคมดังกล่าวเป็นสังคมในขอบเขตทางความคิด ไม่ปรากฏเป็นรูปธรรม เฉกเช่น  
มีผู้คน มีการท ามาค้าขาย หรือการต่อสู้เรียกร้อง แต่เป็นสังคมที่เป็นตัวแทนการปรากฏตัวของกลุ่ม 
ชาติพันธุ์นั้นเกิดจากกระบวนการจัดโครงสร้างของเสียงดนตรี โดยมีฐานความคิดหลักจากการที่
ดนตรีไทยเป็นต้นก าเนิดสังคมชาติพันธุ์ในจินตนาการทั้งปวง 
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บทท่ี 3 
วิธีด าเนินการวิจัย 

 
การวิจัยเรื่องการศึกษารูปแบบแนวคิดเรื่องชาติพันธุ์ในเพลงไทยส าเนียงภาษา ผู้วิจัยใช้

การวิจัยเชิงคุณภาพ โดยเริ่มจากศึกษาเอกสาร และการศึกษาภาคสนาม ด้วยวิธีการสัมภาษณ์ 
การสังเกต แล้วน ามาวิเคราะห์ เรียบเรียง เป็นรายงานการวิจัยในรูปแบบของการพรรณนา  
ซึ่งผู้วิจัยได้วิเคราะห์ข้อมูล และก าหนดแนวทางวิธีด าเนินการศึกษาวิจัยไว้เป็นขั้นตอน ดังต่อไปนี้  

1. ขั้นศึกษาค้นคว้าและรวบรวมข้อมูล 
2. ขั้นศึกษาและจัดกระท าข้อมูล 
3. เครื่องมือและอุปกรณ์ที่ใช้ในการวิจัย 
4. ขั้นวิเคราะห์ข้อมูล 
5. สรุป อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

1. ขั้นศึกษาค้นคว้าและรวบรวมข้อมลู 
1.1 ศึกษาเอกสารหลักฐานและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องโดยได้ท าการค้นคว้าจากแหล่งข้อมูล

ต่าง ๆ ต่อไปนี้ 
- หอสมุดกลาง มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ  
- ศูนย์มานุษยวิทยาสิรินธร 
- ห้องสมุดสถาบันวิจัยภาษาและวัฒนธรรมเอเชีย มหาวิทยาลัยมหิดล 

1.2 รวบรวมข้อมูลจากเอกสาร สิ่งพิมพ์ ข้อมูลที่มีการบันทึกในรูปแบบเอกสาร ภาพถ่าย
ที่มีการบันทึกไว้ ข้อมูลด้านดนตรี เช่น โน้ตเพลง เทปบันทึกเสียง หนังสือ ต ารา วิจัย บทความ สื่อ
รูปแบบอ่ืน ๆ 

1.3 รวบรวมข้อมูลจากการสัมภาษณ์บุคคลข้อมูล เช่น ผู้รู้ด้านดนตรีไทย ดุริยางคศิลปิน 
ครูที่สอนดนตรีไทย และผู้ประกอบอาชีพทางดนตรี 

1.4 ก าหนดวิธีที่ใช้ในการวิจัย โดยการวิจัยครั้งนี้ใช้วิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ ด้วยวิธีทาง
ประวัติศาสตร์ ซึ่งเป็นวิธีการแสวงหาความรู้ ความจริงจากเหตุการณ์ทั้งหลายที่เกิดขึ้นและผ่านไป
แล้ว 
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2. ขั้นศึกษาและจดักระท าข้อมูล  
ศึกษารูปแบบแนวคิดเรื่องชาติพันธุ์ในเพลงไทยส าเนียงภาษาโดยมีขอบเขตเนื้อหาและ

ขั้นตอนการศึกษาดังนี้ 
2.1 ศึกษาข้อมูลเพื่อก าหนดประเด็น 

- ประวัติเพลงไทยส าเนียงภาษา 
- บทบาทและหน้าที่ของเพลงไทยส าเนียงภาษาในบริบทดนตรีไทย 
- โครงสร้างของบทเพลง และสังคีตลักษณ์ 

2.2  ศึกษาข้อมูลจากการปฏิบัติภาคสนามที่มีการแสดงดนตรีประกอบการแสดง ชุมชน
ที่มีกลุ่มชาติพันธุ์ต่าง ๆ รวมตัวอยู่ ศาสนสถาน และสถานที่อ่ืน ๆ ที่มีความสัมพันธ์เกี่ยวเนื่องกัน 

2.3 ศึกษาข้อมูลจากค าบอกเล่า การเขียน การสัมภาษณ์ จากบุคคลข้อมูลที่เกี่ยวข้อง 
2.4 รวบรวมเรียบเรียงและจัดล าดับเนื้อหาทั้งหมด ตามประเด็นที่ตั้งไว้เพื่อด าเนินการ

วิเคราะห์ข้อมูลในขั้นต่อไป 

3. เคร่ืองมือและอุปกรณ์ที่ใช้ในการวิจยั 
3.1 เครื่องมือที่จะน ามาใช้ในการวิจัย คือ แบบสัมภาษณ์ 
3.2 อุปกรณ์ที่จะน ามาใช้ในการวิจัย คือ เครื่องบันทึกภาพเคลื่อนไหว เครื่องบักทึกเสียง 

และกล้องบันทึกภาพ เป็นต้น 

4. ขั้นวิเคราะห์ข้อมลู 
ผู้วิจัยมีการเลือกเพลงไทยส าเนียงภาษาจากผู้ที่เชี่ยวชาญทางด้านเพลงไทยส าเนียง

ภาษา โดยมีทุกชาติพันธุ์ที่ปรากฏในเพลงไทยส าเนียงภาษา และด าเนินการวิเคราะห์ข้อมูล 
4.1 วิเคราะห์ รูปแบบสังคีตลักษณ์ของเพลงไทยส าเนียงภาษาต่าง ๆ 

4.1.1 จ าแนกกลุ่มรูปแบบสังคีตลักษณ์ของเพลงไทยส าเนียงภาษาที่ใกล้เคียงกัน 
- แบบแผนของบทเพลง (จ านวนท่อนเพลง การแบ่งวรรคเพลง ขนบการ

ประพันธ์) 
- โครงสร้างของบทเพลง (บันไดเสียง กระสวนท านอง กระสวนจังหวะ ฯ) 

4.1.2 จ าแนกกลุ่มเพลงไทยส าเนียงภาษาจากการจัดประเภทเพลง 
- เพลงโหมโรง เพลงเถา เพลงเรื่อง เพลงตับ เพลงเกร็ด ฯลฯ 

4.2 ศึกษาบทบาทและหน้าที่ของเพลงไทยส าเนียงภาษาในบริบทดนตรีไทย 
4.2.1 บทบาทของเพลงไทยส าเนียงภาษาในบริบทดนตรีไทย 
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4.2.2 หน้าที่ของเพลงไทยส าเนียงภาษาในบริบทดนตรีไทย 
4.3 วิเคราะห์สถานภาพ และการจัดล าดับขั้นทางชาติพันธุ์ผ่านมิติของดนตรี  

4.3.1 ล าดับขั้นของเพลงส าเนียงภาษาในฐานะที่คิดจากมุมมองชาติพันธุ์นิยม 

5. ขั้นสรุป อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ  
ท าการสรุปข้อมูลที่ได้จากการศึกษา ค้นคว้า วิเคราะห์ แล้วน ามาเรียบเรียงในรูปแบบ

ของการพรรณนา บรรยาย ความเรียง พร้อมทั้งสรุปผลการวิจัย 
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บทท่ี 4  
ผลการด าเนินการวิจัย 

 
การวิจัยเรื่อง การศึกษารูปแบบแนวคิดเรื่องชาติพันธุ์ในเพลงไทยส าเนียงภาษา ผู้วิจัยได้

ท าการศึกษา เก็บรวบรวมข้อมูลจากการสัมภาษณ์ การสังเกต และข้อมูลที่เป็นเอกสารต่าง  ๆ 
น าเสนอผลการวิเคราะห์ข้อมูล ดังนี้  

1. วิเคราะห์ รูปแบบสังคีตลักษณ์ของเพลงไทยส าเนียงภาษาต่าง ๆ 
1.1 จ าแนกกลุ่มรูปแบบสังคีตลักษณ์ของเพลงไทยส าเนียงภาษาที่ใกล้เคียงกัน 

- แบบแผนของบทเพลง (จ านวนท่อนเพลง การแบ่งวรรคเพลง ขนบการ
ประพันธ์) 

- โครงสร้างของบทเพลง (บันไดเสียง กระสวนท านอง กระสวนจังหวะ ฯ) 
1.2 จ าแนกกลุ่มเพลงไทยส าเนียงภาษาจากการจัดประเภทเพลง 

- เพลงโหมโรง เพลงเถา เพลงเรื่อง เพลงตับ เพลงเกร็ด ฯลฯ 
2. ศึกษาบทบาทและหน้าที่ของเพลงไทยส าเนียงภาษาในบริบทดนตรีไทย 

2.1 บทบาทของเพลงไทยส าเนียงภาษาในบริบทดนตรีไทย 
2.2 หน้าที่ของเพลงไทยส าเนียงภาษาในบริบทดนตรีไทย 

3. วิเคราะห์สถานภาพ และการจัดล าดับขั้นทางชาติพันธุ์ผ่านมิติของดนตรี  
3.1 ล าดับขั้นของเพลงส าเนียงภาษาในฐานะที่คิดจากมุมมองชาติพันธุ์นิยม 

1. วิเคราะห์รูปแบบสังคีตลักษณ์ของเพลงไทยส าเนียงภาษา 
ในการวิเคราะห์รูปแบบสังคีตลักษณ์เพลงไทยส าเนียงภาษานี้ ผู้วิจัยจะจ าแนกหัวข้อการ

วิเคราะห์โดยยึดส าเนียงภาษาเป็นหลัก และจะอธิบายถึงลักษณะของส าเนียงภาษา สังคีตลักษณ์ 
บทร้อง โครงสร้างเพลง ท านองเพลง ในแต่ละประเภทของบทเพลงที่ พบในส าเนียงภาษานั้น ๆ  
โดยผู้วิจัยได้แบ่งประเภทเพลงไทยออกเป็น 71 ประเภท คือ เพลงโหมโรง เพลงหน้าพาทย์ เพลงเถา 
เพลงเรื่อง เพลงตับ เพลงทยอย และเพลงเกร็ด ตามรูปแบบเพลงไทยของ ปัญญา รุ่งเรือง (2546, 
น. 144) และบทบาทหน้าที่ของเพลงส าเนียงภาษา ดังนี้ 

                                                             
1 ปัญญา รุ่งเรือง ได้แบ่งรูปแบบเพลงออกเป็น 9 ประเภท ผู้วิจัยเลือกมาเพียง 7 ประเภท โดยตัดเพลงเดี่ยวและเพลงลาออก 
เน่ืองจากท้ังสองประเภทเป็นเพลงท่ีถูกแปลงมาจากประเภทเพลงท่ีมีอยู่แล้ว ไม่ได้โดดเด่นในเรื่องส าเนียงภาษา 
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1. เพลงส าเนียงภาษาแขก 
เพลงส าเนียงภาษาแขกมีรูปแบบที่เป็นเอกลักษณ์คือ ในส านวนของท านองเพลงมี

รูปแบบทางสังคีตลักษณ์ที่ส าแดงการเลียนแบบเพลงของแขก โดยสามารถจ าแนกส าเนียงย่อยได้
ดังนี้ คือ ส าเนียงแขกชวา ส าเนียงแขกมลายู ส าเนียงแขกอินเดีย และส าเนียงแขกอาหรับ (รวม
แขกเปอร์เชีย) พ้ืนที่ของเพลงส าเนียงภาษาแขกในเพลงไทยมีอยู่ค่อนข้างกว้างขวาง กล่าวคือ  
พบได้จากเพลงประเภทเพลงโหมโรง เพลงหน้าพาทย์ประกอบการแสดง เพลงเถา เพลงเรื่อง เพลง
ตับ เพลงทยอย และเพลงเกร็ด โดยการศึกษาวิเคราะห์สังคีตลักษณ์ เป็นส่วนหนึ่งในการศึกษา
รูปแบบของบทเพลง และวิเคราะห์โครงสร้างของบทเพลงส าเนียงภาษาแขก  

1.1 การวิเคราะห์สังคีตลักษณ์เพลงส าเนียงภาษาแขก 
การวิเคราะห์สังคีตลักษณ์เพลงส าเนียงภาษาแขก ประกอบด้วยตัวอย่างของ

เพลงประเภทต่าง ๆ และแสดงตัวอย่างท านองเพลงประกอบ ดังนี้ 
1.1.1 ประเภทเพลงโหมโรง เพลงที่น ามาเป็นตัวอย่างวิเคราะห์  คือ  

เพลงบูเซ็นซ็อค 
1.1.2 ประเภทเพลงหน้าพาทย์ (ประกอบการแสดง) เพลงที่น ามาเป็น

ตัวอย่างวิเคราะห์ คือ เพลงเสมอแขก 
1.1.3 ประเภท เพลงเถา เพลงที่ น ามาเป็ นตั วอย่างวิ เคราะห์  คื อ  

เพลงแขกขาว เถา 
1.1.4 ประเภทเพลงเรื่อง เพลงที่ น ามาเป็นตัวอย่างวิเคราะห์  คื อ  

เพลงเรื่องแขกไทร 
1.1.5 ประเภท เพลงตับ  เพลงที่ น ามาเป็ นตั วอย่าง วิเคราะห์  คื อ  

เพลงตับนิทราชาคริต 
1.1.6 ประเภทเพลงทยอย เพลงที่น ามาเป็นตัวอย่างวิเคราะห์  คือ  

เพลงแขกโอด  
1.1.7 ประเภทเพลงเกร็ด  เพลงที่น ามาเป็นตัวอย่างวิเคราะห์  คือ  

เพลงแขกกะเร็ง 
 

1.1.1 เพลงส าเนียงภาษาแขก ในเพลงโหมโรง 
เพลงโหมโรงบูเซ็นซ็อค ประกอบด้วยเพลงชวา เพลงยะวา เพลงสะมารัง 

(เจ้าเซ็น) เพลงกาหรัดรายา เพลงกะดีรี และเพลงบูกันตูโม๊ะ มีทั้งอัตราจังหวะสองชั้น และชั้น
เดียว เพลงชวา เป็นอัตราจังหวะสองชั้น ประกอบด้วยการแบ่งท่อนเพลงทั้งหมด 5 ท่อน  
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มีความยาวท่อนละ 2 บรรทัดเพลง เพลงยะวา เป็นอัตราจังหวะชั้นเดียว ประกอบด้วยการแบ่ง
ท่อนเพลง 3 ท่อน ท่อน 1 มีความยาว 2 บรรทัดเพลง ท่อน 2 มีความยาว 9 บรรทัดเพลง และ
ท่อน 3 มีความยาว 8 บรรทัดเพลง เพลงสะมารัง เป็นอัตราจังหวะสองชั้น เป็นเพลงท่อนเดียว 
มีความยาว 3 บรรทัดเพลงครึ่ง เพลงกาหรัดรายา เป็นอัตราจังหวะสองชั้น ประกอบด้วยการ
แบ่งท่อนเพลง 2 ท่อน มีความยาวท่อนละ 4 บรรทัดเพลง เพลงกะดีรี เป็นอัตราจังหวะสองชั้น 
เป็นเพลงท่อนเดียว มีความยาว 4 บรรทัดเพลง เพลงบูกันตูโม๊ะ เป็นอัตราจังหวะชั้นเดียว  
เป็นเพลงท่อนเดียว มีความยาว 6 บรรทัดเพลง 

เพลงโหมโรงบูเซ็นซ็อคใช้หน้าทับเฉพาะบรรเลงด้วยกลองแขก หน้าทับที่
ใช้มี 2 หน้าทับ ตามบทเพลง ได้แก่ เพลงชวา ใช้หน้าทับแขกคลุก เพลงยะวา ใช้หน้าทับแขก
คลุก เพลงสะมารัง ใช้หน้าทับแขกคลุก เพลงกาหรัดรายา ใช้หน้าทับสดายงค์สองชั้น เพลง 
กะดีรี ใช้หน้าทับสดายงค์สองชั้น เพลงบูกันตูโม๊ะ ใช้หน้าทับแขกคลุก เป็นหน้าทับที่บอก
ส าเนียงภาษาซึ่งแตกต่างจากหน้าทับที่ใช้เพลงภาษาที่เป็นเพลงเถา การบรรเลงหน้าทับนี้ใช้
เทคนิคการบรรเลงที่เรียกว่า “คลุก” บางครั้งจึงเรียกหน้าทับนี้ว่าหน้าทับแขกคลุก หมายความ
ว่า บรรเลงส่ายให้เข้ากับท านองเพลง 

เป็นเพลงโหมโรงที่มีโครงสร้างแตกต่างจากโหมโรงเสภาในหลาย ๆ ด้าน 
ได้แก่ เป็นการน าเพลงหลาย ๆ เพลงที่ต่างอัตราจังหวะมาต่อกัน ไม่ได้ลงจบด้วยท้ายเพลงวา 
แต่งส าหรับวงอังกะลุง เป็นเพลงที่หลวงประดิษฐ์ท าขึ้นเพื่ออังกะลุง นอกจากน าอังกะลุงเข้า
มาแล้ว ได้น าเพลงส าเนียงชวามาจ านวนหนึ่ง แล้วน ามาเรียบเรียงให้วงอังกะลุงบรรเลง มีการ
น าเพลงนี้ไปบรรเลงด้วยวงดนตรีประเภทอ่ืนอยู่บ้าง เช่น วงปี่พาทย์ วงเครื่องสาย เป็นต้น 

ส าหรับชุดโหมโรงบู เซ็นซ็อคนี้  อาจจะน าบทร้องของคุณหญิ งชิ้น  
ศิลปบรรเลง ที่ประพันธ์ขึ้นเพื่อเป็นการอุ่นเครื่องของนักร้องและบอกชื่อเพลงในตัวก่อนก็ได้   
ดังนี้  

 
เพลินเสียงเพลงคร้ืนเครงวิญญา  ฟังซิฟังเสียงดังลอยมา 

กรอกกริ้กกรออ๋อเพลงชวา   ลา ล้า ลา ท้ายท านองเพลง (รับ) 
เพลินเสียงเพลงคร้ืนเครงวิญญา   งามแสงจันทร์ขาวนวลยวนตา 
บนฟ้าไกลไร้ดวงดารา    มาซิมาร้องร าท าเพลง (รบั) 
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เพลง โหมโรงบเูซ็นช็อค 
เพลง ชวา 

ท่อน 1 
- - - ม - ซ - ม - ซ - ม - ม - ม - - - ร - ม - ร - ม - ร - ร - ร 

 

- - - ด - ร - ด - ร - ด - ด - ด - - - ลฺ - ด - ลฺ - ด - ลฺ - ลฺ - ลฺ 
กลับต้น 

ท่อน 2 
- - - ม ซ ล - ม ซ ล - ม - ม - ม - - - ร ม ซ - ร ม ซ - ร - ร - ร 

 

- - - ด ร ม - ด ร ม - ด - ด - ด - - - ลฺ ด ร - ลฺ ด ร - ลฺ - ลฺ - ลฺ 
กลับต้น 

ท่อน 3 
- - - ม ซ ล ด  ม ซ ล ด  ม - ม - ม - - - ร ม ซ ล ร ม ซ ล ร - ร - ร 

 

- - - ด ร ม ซ ด ร ม ซ ด - ด - ด - - - ลฺ ด ร ม ลฺ ด ร ม ลฺ - ลฺ - ลฺ 
กลับต้น 

ท่อน 4 
- - - ม ร ด ร ม ร ด ร ม - ม ม ม - - - ร ด ลฺ ด ร ด ลฺ ด ร - ร ร ร 

 

- - - ด ลฺ ซฺ ลฺ ด ลฺ ซฺ ลฺ ด - ด ด ด - - - ลฺ ซฺ มฺ ซฺ ลฺ ซฺ มฺ ซฺ ลฺ - ลฺ ลฺ ลฺ 
กลับต้น 

ท่อน 5 
- - ซฺ ลฺ ด ร ด ม - - ซ ม - - ซ ม - - ซ ล ซ ม ด ร - - ม ร - - ม ร 

 

- - ซ ล ซ ม ร ด - - ร ด - - ร ด - - ม ร ด ร ม ลฺ - - ด ลฺ - - ด ลฺ 
กลับต้น 
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เพลง ยะวา ชั้นเดยีว 
ท่อน 1 

- - - - - - - ด - - - - - - - ด - - - - - - - ด - - - - - - - ด 
 

- - - ลฺ - ลฺ - ลฺ - ด - ร - ด - ร - - - ลฺ - ลฺ - ลฺ - ด - ร - ด - ด 
 

- ซฺ - ลฺ - ด - ด - ซฺ - ลฺ - ด - ด - ซฺ - ลฺ - ด - ด - ร - ม - ซ - ซ 
 

- - - ล - ซ - ซ - ด  - ล - ซ - ซ - ร - ม - ซ - ซ - ร - ม - ซ - ซ 
 

- - - ล - ซ - ซ - ด  - ล - ซ - ซ - ร - ม - ซ - ซ - ร - ม - ซ - ซ 
 

- - - ล - ซ - ม - ซ - ล - ซ - ซ - ม - ร - ด - ลฺ - ด - ร - ด - ด 
กลับต้น 

ท่อน 2 
- - - - - - - ด - - - - - - - ด - - - - - - - ด - - - - - - - ด 

 

- - - ร  - ด - ลฺ - ม - ร - ด - ลฺ - ด - ร - ม - ลฺ - ม - ร - ม - ม 
 

- - - ร  - ด - ลฺ - ม - ร - ด - ลฺ - ด - ร - ม - ลฺ - ด - ร - ด - ด 
 

- - - ร  - ด - ลฺ - ม - ร - ด - ลฺ - ด - ร - ม - ลฺ - ม - ร - ม - ม 
 

- - - ร  - ด - ลฺ - ม - ร - ด - ลฺ - ด - ร - ม - ลฺ - ด - ร - ด - ด 
 

- ซฺ - ลฺ - ด - ด - ซฺ - ลฺ - ด - ด - ซฺ - ลฺ - ด - ด - ร - ม - ซ - ซ 
 

- - - ล - ซ - ซ - ด  - ล - ซ - ซ - ร - ม - ซ - ซ - ร - ม - ซ - ซ 
 

- - - ล - ซ - ซ - ด  - ล - ซ - ซ - ร - ม - ซ - ซ - ร - ม - ซ - ซ 
 

- - - ล - ซ - ม - ซ - ล - ซ - ซ - ม - ร - ด - ลฺ - ด - ร - ด - ด 
กลับต้น 
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ท่อน 3 
- - - - - - - ด - - - - - - - ด - - - - - - - ด - - - ด - ร - ม 

 

- - - - - - - ม - - - - - - - ม - - - - - - - ม - - - ม - ร - ด 
 

- - - - - - - ด - - - - - - - ด - - - - - - - ด - - - ด - ร - ม 
 

- - - - - - - ม - - - - - - - ม - - - - - - - ม - - - ม - ร - ด 
 

- ซฺ - ลฺ - ด - ด - ซฺ - ลฺ - ด - ด - ซฺ - ลฺ - ด - ด - ร - ม - ซ - ซ 
 

- - - ล - ซ - ซ - ด  - ล - ซ - ซ - ร - ม - ซ - ซ - ร - ม - ซ - ซ 
 

- - - ล - ซ - ซ - ด  - ล - ซ - ซ - ร - ม - ซ - ซ - ร - ม - ซ - ซ 
 

- - - ล - ซ - ม - ซ - ล - ซ - ซ - ม - ร - ด - ลฺ - ด - ร - ด - ด 
กลับต้น 

เพลง สะมารัง ชั้นเดยีว  

- ร  - ร  ซ ร  - ซ - ร  - ร  ซ ร  - ซ - ซ ล ด  ล ร  ด  ล - ด  ร  ม  ร  ด  ล ด  
 

- - ม ซ ร ม - ซ - ล - ล ซ ล ด  ร  - - ร  ร  - ร  - - ม  ร  ด  ล ด  ร  ซ ล 
 

- - ล ด  ล ด  ร  ล - - ล ด  ล ด  ร  ล - - ม ซ ร ม - ซ ด  ล ซ ม ซ ม ร ด 
 

- - ร  ร  - ร  - - ม  ร  ด  ล ซ ม - ซ 
กลับต้น 

 
เพลง กาหรัดรายา 

กาหรัดรายา รายามูตามะฮะมัดเฮ้ กาหรดัปาตี ปาตี ปาตี ยะเซาะ 
บันดง ซะยัง ซะยังสะมารังยะรอ ตุน่โต๊ะโกนยอ สะล้อสะรัง (ร้องซ้ าอีก 1 เที่ยว) 
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เพลง กาหรัดรายา สองชั้น 

ท่อน 1 

- - - - - - - - - ร - ม - ซ - ล - - - ซ - ล - - - ด  - ร  ม  ด  ร  ม  
 

- - - ซ  - - - - - ล  - ซ  - ม  - ร  - - - ม  - ร  - - - ด  - ร  ม  ร  ด  ล 
 

- -  - -  - -  - - - ร - ม - ซ - ล - -  - ซ  - ล  - - ด  ซ ล ด  - ล - ด  
 

- - - - - - - - - ซ  - ม  - ร  - ด  - - ร  ด  - ล - - - ซ - ล ด  ล ซ ซ 
กลับต้น 

ท่อน 2 
- - - - - - - - - ด  - ล - ซ - ม - ล - ซ - ม - - - ด - ร ม ด ร ม 

 

- - - ซ  - - - - - ล  - ซ  - ม  - ร  - - - ม  - ร  - - - ด  - ร  ม  ร  ด  ล 
 

- -  - -  - -  - - - ร - ม - ซ - ล - -  - ซ  - ล  - - ด  ซ ล ด  - ล - ด  
 

- - - - - - - - - ซ  - ม  - ร  - ด  - - ร  ด  - ล - - - ซ - ล ด  ล ซ ซ 
กลับต้น 

เพลง กะดีรี 
มิติปะลิตวนอา ดะซารามัด ซัมปารานา (ซ้ า) 
สะโห ปาคี ปาคี บารังอินี อังกัสตาฟา (ซ้ า) 

 
เพลง กะดีรี สองชั้น 

- - - - - - - - - ซ ล ซ ล ด  ล ด  - - - ร  - ม  - - - ซ - ล - ด  - ร  
 

ซ ล ด  ร  - - - - - ด  ล ซ ล ด  ล ด  - - - ร  - ม  - - - ซ - ล - ด  - ร  
  

- - - ซ  - - - ม  - - - ร  - ด  - - - ล ด  ร  ม ล ด  ร  - ด  - ล ซ ม - ซ 
 

- - - ซ  - - - ม  - - - ร  - ด  - - - ล ด  ร  ม ล ด  ร  - ด  - ล ซ ม - ซ 
กลับต้น 
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เพลง บูกันตูโมะ 
บูกัน บูกนั การัง การี ซูโง บูกัน บกูัน การัง การี ซูโง 

ซางัน ยะโฮ โฮ โฮ โฮ โฮ โฮ โฮ 
 

เพลง บูกันตูโม๊ะ  

- - - - - ล - ล - - - - - ล - ล - - - - - ด  - ร  - ด  - ล - ซ - ซ 
 

- - - - - ล - ล - - - - - ล - ล - - - - - ด  - ร  - ด  - ล - ซ - ซ 
 

- - - - - ล - ล - - - - - ด  - ซ - ล - ซ - ล - ด  - - - ร   - - - ม  
 

- - - - - - - - - ซ - ซ - ซ - ซ - - - - - ซ - ด  - - - ร  - - - ม  
 

- - - - - - - - - ซ - ซ - ซ - ซ - - - - - ซ - ด  - - - ร  - - - ม  
 

- - - ล - ซ - ม - - - ล - ซ - ม - - - ล - ซ - ด - - - ร - - - ม 
กลับต้น 

วิเคราะห์โครงสร้างเพลง  
1. เป็นเพลงที่ประกอบด้วย 6 เพลง คือเพลงชวา เพลงยะวา เพลงสะมารัง เพลงกา

หรัดรายา และเพลงบูกันตูโม๊ะ 
1.1 เพลงชวา ประกอบด้วยการแบ่งท่อนเพลงทั้งหมด 5 ท่อน  
1.2 เพลงยะวา ประกอบด้วยการแบ่งท่อนเพลงทั้งหมด 3 ท่อน  
1.3 เพลงสะมารัง ประกอบด้วยการแบ่งท่อนเพลงทั้งหมด 1 ท่อน  
1.4 เพลงกาหรัดรายา ประกอบด้วยการแบ่งท่อนเพลงทั้งหมด 2 ท่อน 
1.5 เพลงกะดีรี ประกอบด้วยการแบ่งท่อนเพลงทั้งหมด 1 ท่อน 

2. เป็นเพลงประเภทบันไดเสียงเดียว กล่าวคือ ใช้บันไดเสียงโด (โด เร มี ซอล ลา) 
3. ใช้เฉพาะเสียงหลักของบันไดเสียงเท่านั้น (โด เร มี ซอล ลา) 
4. วรรคจบของทุกเพลงในทุกท่อนจบเสียงหลักของบันไดเสียง 

4.1 วรรคจบของเพลงชวาในทุกท่อน จบเสียงหลักที่เป็นเสียงที่ 6 ของบันไดเสียง คือ 
เสียงลา (ด6) 

4.2 วรรคจบของเพลงยะวาในทุกท่อน จบเสียงหลักที่เป็นเสียงที่ 1 ของบันไดเสียง 
คือ เสียงโด (ด1) 
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4.3 วรรคจบของเพลงสะมารังในทุกท่อน จบเสียงหลักที่เป็นเสียงที่ 5 ของบันไดเสียง 
คือ เสียงซอล (ด5) 

4.4 วรรคจบของเพลงกาหรัดรายาในทุกท่อน จบเสียงหลักที่เป็นเสียงที่ 5 ของบันได
เสียง คือ เสียงซอล (ด5) 

4.5 วรรคจบของเพลงกะดีรีในทุกท่อน จบเสียงหลักที่เป็นเสียงที่ 5 ของบันไดเสียง 
คือ เสียงซอล (ด5) 

4.6 วรรคจบของเพลงบูกันตูโม๊ะในทุกท่อน จบเสียงหลักที่เป็นเสียงที่ 3 ของบันได
เสียง คือ เสียงมี (ด3) 
วิเคราะห์ท านองเพลง  

1. ท านองด าเนินโดยใช้เสียงหลักของบันไดเสียงเป็นส าคัญ 
2. มีการซ้ าท านอง  

2.1 เพลงยะวา มีการซ้ าท านอง กล่าวคือ ส่ีบรรทัดสุดท้ายของท่อน 1, 2  และท่อน 3 
ใช้ส านวนท านองซ้ ากัน มีการซ้ าท านองสั้น ๆ วนซ้ าประโยคเพลงในท่อน 

2.2 เพลงกาหรัดรายามีการซ้ าท านอง กล่าวคือ สามบรรทัดสุดท้ายของท่อน 1 และ
ท่อน 2 ใช้ส านวนท านองซ้ ากัน มีการซ้ าท านองสั้น ๆ วนซ้ าประโยคเพลงในท่อน 

2.3 เพลงกะดีรีมีการซ้ าท านอง กล่าวคือ บรรทัดที่ 3 และบรรทัดที่ 4 ใช้ส านวน
ท านองซ้ ากัน มีการซ้ าท านองสั้น ๆ วนซ้ าประโยคเพลงในท่อน 

2.4 เพลงบูกันตูโม๊ะมีการซ้ าท านอง กล่าวคือ บรรทัดที่ 1 และบรรทัดที่ 2 ใช้ส านวน
ท านองซ้ ากัน บรรทัดที่ 4 และบรรทัดที่ 5 ใช้ส านวนท านองซ้ ากัน มีการซ้ าท านองสั้น  ๆ วนซ้ า
ประโยคเพลงในท่อน 

3. ท านองเพลงมีลักษณะ ซ้ าในวรรคเพลง เป็นท านองเพลงที่ใช้ช่วงเสียงแคบ  ๆ และใช้
กลุ่มท านองซ้ า ๆ  
สรุป 

เพลงโหมโรงบูเซ็นซ็อค รูปแบบเพลงทั้งโครงสร้างของบทเพลงและท านองที่เป็นพื้นฐาน
ส าคัญคือ ตัวบทเพลงของทุกเพลงยนือยู่ในบันไดเสียงเดียว และมีการซ้ าท านอง เป็นการซ้ าโดยวลี
สั้น ๆ  วรรคเพลง และประโยคเพลง เป็นท านองเพลงที่ใช้ช่วงเสียงแคบ ๆ และใช้กลุ่มท านองซ้ า ๆ 
โดยการซ้ าท านองของแต่ละเพลงส่วนใหญเ่ป็นการซ้ าทั้งประโยคเพลง และถือว่าประโยคที่ซ้ านั้นมี
ความส าคัญ  
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1.1.2 เพลงส าเนียงภาษาแขก ในเพลงหน้าพาทย์ (ประกอบการแสดง) 
เพลงเสมอแขก เป็นเพลงส าเนียงแขก ใช้หน้าทับ 5 ไม้ลา ประกอบด้วย 4 

บรรทัดเพลงคร่ึง ดัดแปลงมาจากท านองเพลงเสมอ โดยใช้ลูกตกเดียวกับเพลงเสมอในตอนต้น
เพลง และตอนจบเพลง ในเพลงเสมอเดิมนั้น มีบันไดเสียงซอลและเร ใช้บรรเลงประกอบกิริยา
ไป-มา ในระยะใกล้ตัวของตัวละครที่มีสัญชาติแขก ในละครเรื่อง อิเหนาแบบชวา ที่แต่งกาย
แบบชวา  

เพลง เสมอแขก 

- - - ซ - ซ - ร - ร - ม ร ม ฟ ซ - - - - ม ฟ ซ ล - ซ - ฟ ม ร ม ฟ 
 

- ท - ท - ฟ - - - ซ - ล ท ซ ล ฟ - - - - ม ฟ ซ ล - ซ - ฟ - ม - ร 
 

- - - ร  - - - ร  - - ด  ท - ล - ซ ท ล ซ ร - ซ - - ร ซ ล ท - ด  - ร  
 

- ซ - ซ - ร  - - ม  ด  ม  ร  - ด  - ท - - - - ล ท ด  ร  - ด  - ท - ล - ซ 
 

- ฟ - ซ - ล - - ด  ล ซ ฟ - ม - ร 

รัวแขก 
- - -  ร  - - -  ม  - - -  ด  - - -  ร  - - -  ม  - -  ร  ด  - ท - ล - ซ - ฟ 

 

- ม - ม - ม - ม - ม - ร - -  ม ฟ - - -  ม - - - -  - - - -  - - -  ม  
 

- -  ร  ด  - ท - ล - ซ - ฟ - ม - ม - ม - ม - ม - ร - -  ม ฟ - - -  ม 
 

- - -  ร - - -  ฟ - - -  ม - - -  ซ - - -  ล - - -  ด  - - -  ท - - -  ล 
 

- - - -  - ร - ล - - - -  - ร - ล - - - -  ซ ฟ ซ ล - ล - ท ล ท ซ ล 
 

- - -  ร  ม  ร  ม  ด  - - -  ท ล ท ซ ล - - -  ร  ม  ร  ม  ด  - - -  ท ล ท ซ ล 
 

- - - ท ล ท ซ ล - - - ท ล ท ซ ล - - - - - - - - - - - ซ - - - ล 
 

- - - ท - - - ร  - - - ด  - - - ท - - - - - - - - - - - ล - - - ท 
 

- - - ร  - - - ด  - - - ท - - - ล - - - - - ร - ล - - ซ ฟ - ล - ซ 
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วิเคราะห์โครงสร้างเพลง  
1. เป็นเพลงชนิดท่อนเดียว 
2. เป็นเพลงประเภทสองบันไดเสียง กล่าวคือ ใช้บันไดเสียงซอล (ซอล ลา ที เร มี) และ

บันไดเสียงเร (เร มี ฟา ลา ที) ส่วนของรัวแขก ใช้บันไดเสียงซอล 
3. มีการใช้ลูกตกเดิมจากเพลงเสมอ ในสองบรรทัดแรกของเพลง และวรรคสุดท้ายของ

เพลง กล่าวคือ ลูกตกของเพลงเสมอแขกตรงกับลูกตรงของเพลงเสมอ 4 วรรคแรก (ไม้เดินที่ 1-4) 
และลูกตกวรรคจบเพลง  ดังนี้ 

3.1 บรรทัดที่ 1 วรรคที่ 1 มีลูกตกตรงกับเพลงเสมอ คือเสียงซอล 
3.2 บรรทัดที่ 1 วรรคที่ 2 มีลูกตกตรงกับเพลงเสมอ คือเสียงฟา 
3.3 บรรทัดที่ 2 วรรคที่ 1 มีลูกตกตรงกับเพลงเสมอ คือเสียงฟา 
3.4 บรรทัดที่ 2 วรรคที่ 2 มีลูกตกตรงกับเพลงเสมอ คือเสียงเร 

วิเคราะห์ท านองเพลง 
1. ด าเนินท านองโดยใช้สองบันไดเสียง มีการใช้เสียงที่ 4 และเสียงที่ 7  ของบันไดเสียง 

ซึ่งแสดงออกถึงส าเนียงแขก 
2. ด าเนินท านองโดยใช้เสียงเรียงกันโดยใช้เสียงรองของบันไดเสียงเป็นส่วนใหญ่ 

สรุป 
เพลงเสมอแขก มีรูปแบบเพลงทั้งโครงสร้างของบทเพลงและท านองมีความเป็นพื้นฐาน

ส าคัญคือ แสดงทั้งลักษณะของเพลงเสมอและลักษณะของความเป็นแขก ในลักษณะของเพลง
เสมอคือแสดงด้วยความยาวของเพลง มีความยาวของเพลงเท่ากัน และมีลูกตกบางวรรคเพลง 
ที่ตรงกัน นอกจากนี้ยังใช้หน้าทับเสมอ (5 ไม้ลา) ในส่วนของความเป็นส าเนียงแขกนั้น แสดงได้
จากกระสวนท านองที่มีการใช้เสียงรองทั้งสองเสียงท าหน้าที่เป็นโน้ตจร โดยท านองเพลงใช้การ
เรียงเสียงเป็นส่วนใหญ่ 

 
1.1.3 เพลงส าเนียงภาษาแขก ในเพลงเถา 

เพลงแขกขาวเถา หน้าทับปรบไก่หรือหน้าทับแขก ประกอบด้วยการแบ่ง
ท่อนเพลงทั้งหมด 2 ท่อน สามชั้นท่อน 1 มีความยาว 8 บรรทัดเพลง ท่อน 2 มีความยาว 8 
บรรทัดเพลง สองชั้นท่อน 1 มีความยาว 4 บรรทัดเพลง ท่อน 2 มีความยาว 4 บรรทัดเพลง  
ชั้นเดียวท่อน 1 มีความยาว 2 บรรทัดเพลง ท่อน 2 มีความยาว 2 บรรทัดเพลง ใช้บรรเลงเพื่อ
การฟังเพื่อความไพเราะ ความสุนทรีย์ เนื้อร้องมาจากบทละครเรื่องอิเหนา พระราชนิพนธ์  
ในรัชกาลที่ 2  
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เพลง แขกขาว เถา 
สามชั้น 

ท่อน 1 
ทอดองค์ลงกับที่บรรจถรณ์   จะเปลื้องเครื่องอาภรณ์ก็หาไม ่

ท่อน 2  
ให้ระทวยระทดสลดใจ    แต่ตริตรึกนกึในไปมา 

สองชั้น 
ท่อน 1 

โอ้ว่าโฉมเฉลาเยาวลักษณ์    เสียดายศักดิ์วงศ์อสัญแดหวา 
ท่อน 2 

จะระคนปนศักดิ์จรกา    อนิจจาพี่มาท าประการใด 
ชั้นเดียว 

ท่อน 1 
จะคิดไฉนดนีะอกเอ๋ย    จะได้เชยชมชิดพศิสมัย 

ท่อน 2 
พระเร่งร้อนร่านทะยานใจ   ดังเพลิงกาฬผลาญไหม้ทัง้กายา 

เพลง แขกขาว เถา 
สามชั้น 
ท่อน 1  

- - - - - - - ร - ร ร ร - ร - ร - - มรด - ร - ม - ฟ - ซ - ล - ร 
 

- - ร ซ ล ท ด  ร  - ร  ร  ร  - ร  - ร  - ด  - ด  - - - ล - - ด  ล ซ ฟ - ซ 
 

- - - - - - - - - - - ฟ - - ม ร - - - - - - - - - ด ร ม ร ม ฟ ซ 
 

- - - -  - - - - - ด ร ม ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ล ท ซ ล 
 

- - ท ซ ล ท ด  ร  - - - - ม  ร  ซ  ม  - - - ร  - - - ด  - - ร  ม  ร  ด  ท ล 
 

- - ท ซ ล ท ด  ร  - - ด  ม  ร  ด  ท ล ท ล ซ ด  - ท - ล ท ล - ล ซ ฟ ม ฟ 
 

- - - - - - - - ซ ร ซ ฟ - ม - ร - - ม ด ม ร - - ม ด ม ร ฟ ม ซ ฟ 
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- - - - - - - - ด ฟ ซ ล ด  ล ซ ฟ - - ม ร ม ฟ - - - ม - ร ม ร ด ร 
กลับต้น 

เที่ยวกลับใช้บรรทดัข้างล่างนี้แทนบรรทัดที่ 1 
- - - ด - - - ซ - - - ด - - - ฟ - - ซ ล ซ ฟ ม ซ ฟ ม ร ฟ ม ร ด ร 

 

ท่อน 2 
- - ร ซ ล ท ด  ร  - - - - ด  ม  ร  ด  ท ร  ด  ท ล ด  ท ล ช ล ท ด  - ท - ล 

 

- - - - - - - - - ซ ฟ ซ - ล ซ ล - ซ ฟ ซ - ฟ ม ฟ - ม ร ม - ร ด ร 
 

- - - - (ด ร ฟ ซ ล ซ ฟ ร - ล - ร) - - - - (ด ร ฟ ซ ล ซ ฟ ร - ล - ร) 
 

- - - - (ด ร ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ล ท ซ ล) - - - - ด ร ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ล ท ซ ล 
 

- - - - ล ท ล ร ล ท ล ร ล ท ล ล - - ร  ม  ด  ร  ท ด  ท ร  ท ด  ล ท ซ ล 
 

- - - - ล ท ล ร ล ท ล ร ล ท ล ล - - ท ด  ล ท ซ ล ซ ท ซ ล ฟ ซ ม ฟ 
 

- - - - - - - - ซ ร ซ ฟ - ม - ร - - ม ด ม ร - - ม ด ม ร ฟ ม ซ ฟ 
 

- - - - - - - - ด ฟ ซ ล ด  ล ซ ฟ - - ม ร ม ฟ - - - ม - ร ม ร ด ร 
กลับต้น 

สองชั้น 
ท่อน 1 

- - - ร - - - ม - - - ฟ - - - ซ - - ฟมร - - - - ม ด ร ม ร ม ฟ ซ 
 

- - - - - - - - - ด ร ม ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ล ท ซ ล 
 

- - - - - - - - ท ล ซ ด  - ท - ล ท ล ซ ด  - ท - ล ท ล ซ ล ซ ฟ ม ฟ 
 

- - - - ซ ฟ ม ร ม ร ด ร - ม - ฟ - - ซ ล ซ ฟ ม ซ ฟ ม ร ฟ ม ร ด ร 
กลับต้น 
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ท่อน 2 
- - ร ซ ล ท ด  ร  - - - - ม  ร  ด  ล - - ด  ซ - - ด  ล - - ซ ล ซ ฟ ม ร 

 

- - - - (ด ร ฟ ซ ล ซ ฟ ซ - ล - ร) - - - - (ด ร ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ล ท ซ ล) 
 

- - - - ล ท ล ร ล ท ล ร ล ท ล ล - - ล ล ด  ซ ล ด  - - ล ร  ด  ล ซ ฟ 
 

- - - - ซ ฟ ม ร ม ร ด ร - ม - ฟ - - ซ ล ซ ฟ ม ซ ฟ ม ร ฟ ม ร ด ร 
กลับต้น 

ชั้นเดียว 
ท่อน 1 
(- ร - ม - ฟ - ซ) (- ร - ม - ฟ - ซ)  ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ล ท ซ ล 

 

- ซ ฟ ซ - ล ซ ล - ซ ฟ ซ - ฟ ม ฟ - ม ร ม - ฟ ม ฟ - ม ร ม - ร ด ร 
กลับต้น 

ท่อน 2 
- - ร  ร  ม  ร  ด  ล ด  ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร - - ด ฟ ซ ฟ ม ร ม ร ด ร  ม ฟ ซ ล 

 

- ซ ฟ ซ - ล ซ ล - ซ ฟ ซ - ฟ ม ฟ - ม ร ม - ฟ ม ฟ - ม ร ม - ร ด ร 
กลับต้น 

วิเคราะห์โครงสร้างเพลง  
1. เป็นเพลงชนิด 2 ท่อน 
2. เป็นเพลงประเภทบนัไดเสียงเดยีว กล่าวคือ ใช้บันไดเสียงโด (โด เร มี ซอล ลา) และใช้

เสียงรองทั้งสองเสียงท าหน้าที่เป็นโน้ตจร แต่มีท านองเพลงบางช่วงที่ใช้เสียงฟาเป็นโน้ตจร ส่งผล
ให้โครงสร้างของเพลงเสมือนกับเป็นบันไดเสียงฟา ซึ่งเป็นลักษณะของท านองเพลงส าเนียงแขก 

3. วรรคจบของเพลงในทุกท่อน จบเสียงหลักที่เป็นเสียงที่ 6 ของบันไดเสียง คือ เสียงเร 
(ฟ6) 
วิเคราะห์ท านองเพลง 

1. ท านองด าเนินโดยใช้ทั้งเสียงหลักและเสียงรองของบันไดเสียง 
2. การด าเนินท านองมักใช้โน้ตเรียงเสียงทั้งโน้ตหลักและโน้ตรอง กล่าวคือ การเรียงเสียง

ขึ้น การเรียงเสียงลง การสลับเรียงเสียงขึ้น การสลับเรียงเสียงลง เช่น 
2.1 สามชั้น ท่อน 1 บรรทัดที่ 2 ห้องที่ 1 และ 2 เป็นการเรียงเสียงขึ้น 
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2.2 สามชั้น ท่อน 2 บรรทัดที่ 5 วรรคที่ 2 เป็นการสลับเรียงเสียงลง 
2.3 สามชั้น ท่อน 2 บรรทัดที่ 7 ห้องที่ 7 และ 8 เป็นการสลับเรียงเสียงขึ้น 

3. มีการซ้ าท านอง กล่าวคือ 
3.1 สามชั้น สองบรรทัดสุดท้ายของท่อน 1 และ 2 ใช้ส านวนท านองซ้ ากัน มีการซ้ า

ท านองสั้น ๆ วนซ้ าประโยคเพลงในท่อน 
3.2 สองชั้น บรรทัดสุดท้ายของท่อน 1 และ 2 ใช้ส านวนท านองซ้ ากัน มีการซ้ า

ท านองสั้น ๆ วนซ้ าประโยคเพลงในท่อน 
3.3 ชั้นเดียว บรรทัดสุดท้ายของท่อน 1 และ 2 ใช้ส านวนท านองซ้ ากัน มีการซ้ า

ท านองสั้น ๆ วนซ้ าประโยคเพลงในท่อน 
4. มีรูปแบบท านองที่เหมือนลักษณะตัว V หรือสามเหลี่ยมหงาย เช่น ท่อนที่ 1 บรรทัดที่ 

2 ห้องเพลงที่ 8 เป็นต้น ซึ่งรูปแบบท านองนี้ปรากฏอยู่ทั้งอัตราจังหวะสามชั้น สองชั้น และชั้นเดียว 
สรุป 

เพลงแขกขาว มีรูปแบบเพลงทั้งโครงสร้างของบทเพลงและท านองที่มีความเป็นพื้นฐาน
ส าคัญคือ ท านองเพลงใช้โน้ตครบ 7 เสียง บางครั้งคล้ายกับการเปลี่ยนเป็นบันไดเสียงฟา  
การด าเนินท านองมักใช้โน้ตเรียงเสียงทั้งโน้ตหลักและโน้ตรอง ขึ้นและจบด้วยเสียงที่สองของ  
บันไดเสียง มีกระสวนท านองลักษณะแบบสามเหลี่ยมหงาย 

 
1.1.4 เพลงส าเนียงภาษาแขก ในเพลงเร่ือง 

เพลงเรื่องแขกไทร เป็นเพลงเรื่องประเภทเพลงช้า ในส่วนของเพลงช้านั้น
เป็นท านองในอัตราจังหวะสองชั้น ประกอบด้วย เพลงต้นแขกไทร แขกไทรเก่า และแขกไทร 
(ทางใหม่) หน้าทับปรบไก่ เพลงต้นแขกไทร ประกอบด้วยการแบ่งท่อนเพลง 3 ท่อน ท่อน 1 
เที่ยวแรก มีความยาว 6 บรรทัดเพลง เที่ยวสอง มีความยาว 6 บรรทัดเพลง ท่อน 2 มีความยาว 
18 บรรทัดเพลง ท่อน 3 เที่ยวแรกมีความยาว 10 บรรทัดเพลง เที่ยวกลับมีความยาว 10 
บรรทัดเพลง เพลงแขกไทรเก่า เป็นเพลงชนิดท่อนดี่ยว มีความยาว 12 บรรทัดเพลง เพลงแขก
ไทรทางใหม่ ท่อน 1 เที่ยวแรก มีความยาว 4 บรรทัดเพลง ท่อน 1 เที่ยวกลับมีความยาว 4 
บรรทัดเพลง ท่อน 2 เที่ยวแรก มีความยาว 4 บรรทัดเพลง ท่อน 2 เที่ยวกลับมีความยาว 4 
บรรทัดเพลง เป็นเพลงพิธีกรรมอย่างหนึ่ง ใช้บรรเลงหลังพิธีสงฆ์ หรือใช้บรรเลงให้เกิดความ
สุนทรีย์  
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เพลง เร่ืองแขกไทร ประเภทเพลงช้า 
เพลง ต้นแขกไทร 

ท่อน 1 (เที่ยวแรก เป็นส่วนขึน้เพลง ส่วนต้น) 
- - - - - - - - - ซ - ซ - - - ล ท ล ซ ม ล ซ - ล ม ร ด ลฺ ร ด - ร 

 

- - - ม - ม - - - ด - - - ดรม ซ - - ด  ล ด  ซ ล ม ซ ม ล ซ ล ม ซ ร 
 

- - - ม - ม - - - ด - - - ดรม ร - - ดดด - ม - ร - ด - ลฺ - ด - ซ ฺ
 

- - - ซ - - ซซซ - ม - - ฟซล - ด  - ซฺ - ด - - ดรม - ล - ซ - ม - ร 
 

- ม - ด ร ม - ร ซ ม ร ด ร ม - ร - ด ร ม ร ม ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร 
 

- - - ม - ม - - - ด - - - ดรม ร - - ดดด - ม - ร - ด - ลฺ - ด - ซ ฺ
ท่อน 1 (ส่วน 2) 

- - - ซ - - ซซซ - ม - - ฟซล - ด  - ซฺ - ด - - ดรม - ม ร ม - ม ร ม 
 

- ม - ด ร ม - ร ซ ม ร ด ร ม - ร - ด ร ม ร ม ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร 
 

- - - ม - ม - - - ด - - - ดรม ร - - ดดด - ม - ร - ด - ลฺ - ด - ซ ฺ
 

- - - ซ - - ซซซ - ม - - ฟซล - ด  - ซฺ - ด - - ดรม - ล - ซ - ม - ร 
 

- ม - ด ร ม - ร ซ ม ร ด ร ม - ร - ด ร ม ร ม ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร 
 

- - - ม - ม - - - ด - - - ดรม ร - - ดดด - ม - ร - ด - ลฺ - ด - ซ ฺ
ท่อน 2 

- - - ซ - - ซซซ - ม - - ฟซล - ด  - ซฺ - ด - - ดรม - ม ร ม - ม ร ม 
 

- ม - ด ร ม - ร ซ ม ร ด ร ม - ร - ด ร ม ร ม ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร 
 

- - - ม - ม - - - ด - - - ดรม ร - - ดดด - ม - ร - ด - ล - ด - ซ 
 

- - - ซ - - ซซซ - ม - - ฟซล - ด  - ซฺ - ด - - ดรม - ล - ซ - ม - ร 
 

- ม ร ม ซ ล ซ ล - ล ซ ล - ล ซ ล - - ฟซล - ด  - ร  ม  - ร  ด  - ร  - ม  
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- - - - - - - - - ด  - ด  - - - ร  - ด  ด  ด  - ม  - ร  - ด  - ล - ซ - ม 
 

- - - - - - - - ด ซ ด ร - ม - ซ - - ด  ล ด  ซ ล ม ซ ม ล ซ ล ม ซ ร 
 

- - - ม - ม - - - ด - - - ดรม ร - - ดดด - ม - ร - ด - ลฺ - ด - ซ ฺ
 

- - - ซ - - ซซซ - ม - - ฟซล - ด  - ซฺ - ด - - ดรม - ม ร ม - ม ร ม 
 

- ม ร ม ซ ล ซ ล - ล ซ ล - ล ซ ล - - ฟซล - ด  - ร  ม  - ร  ด  - ร  - ม  
 

- - - - - - - - - ด  - ด  - - - ร  - ด  ด  ด  - ม  - ร  - ด  - ล - ซ - ม 
 

- - - - - - - - ด ซ ด ร - ม - ซ - - ด  ล ด  ซ ล ม ซ ม ล ซ ล ม ซ ร 
 

- - - ม - ม - - - ด - - ร ม - ร - - ดดด - ม - ร - ด - ลฺ - ด - ซ ฺ
 

- - - ซ - - ซซซ - ม - - ฟซล - ด  - ซฺ - ด - - ดรม - ม ร ม - ม ร ม 
 

- ม ร ม ซ ล ซ ล - ล ซ ล - ล ซ ล - - ฟซล - ด  - ร  - ม  - ด  - ร  - ม  
 

- - - - - - - - - ด  - ด  - - - ร  - ด  ด  ด  - ม  - ร  - ด  - ล - ซ - ม 
 

- - - - - - - - ด ซ ด ร - ม - ซ - - ด  ล ด  ซ ล ม ซ ม ล ซ ล ม ซ ร 
 

- - - ม - ม - - - ด - - ร ม - ร - - ดดด - ม - ร - ด - ลฺ - ด - ซ ฺ
ท่อน 3 เที่ยวแรก 

- - - ซ - - ซซซ - ม - - ฟซล - ด  - ซฺ - ด - - ดรม - ม ร ม - ม ร ม 
 

- ม ร ม ซ ล ซ ล - ล ซ ล - ล ซ ล - - ฟซล - ด  - ร  - ม  - ด  - ร  - ม  
 

- - - - - - - - - ด  - ด  - - - ร  - ด  ด  ด  - ม  - ร  - - - ด  - - - ล 
 

- - - - - - - - - ซ - ซ - - - ล - ด  - ล - ร  - ด  - - - ล  ซ ม - ซ 
 

- - - - - - - - - ซ - ซ - - - ล - - - - - ซ - ล - ด  -ร  - ด  - ล 
 

- - ดรม - ซ - ล - ซ - ล - ด  - ล - ซ - ล - ด  - ร - ด  - ล - - - ซ 
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- - - - - - - - - ซ - ซ - - - ล - - - - - ซ - ล - ด  -ร  - ด  - ล 
 

- - ดรม - ซ - ล - ซ - ล - ด  - ล - ด  - ร  - ด  - ล - - - ซ - - - ม 
 

- - - ม - ม - - ด ล ด ร - ม - ซ - - ด  ล ด  ซ ล ม ซ ม ล ซ ล ม ซ ร 
 

- - - ม - ม - - - ด - - ร ม - ร - - ดดด - ม - ร - ด - ลฺ - ด - ซ ฺ
ท่อน 3 เที่ยวกลบั 

- - - ซ - - ซซซ - ม - - ฟซล - ด  - ซฺ - ด - - ดรม - ม ร ม - ม ร ม 
 

- ม ร ม ซ ล ซ ล - ล ซ ล - ล ซ ล - - ฟซล - ด  - ร  - ม  - ด  - ร  - ม  
 

- - - - - - - - - ด  - ด  - - - ร  - ด  ด  ด  - ม  - ร  - - - ด  - - - ล 
 

- - - - - - - - - ซ - ซ - - - ล - ด  - ล - ร  - ด  - - - ล  ซ ม - ซ 
 

- - - - - - - - - ซ - ซ - - - ล - - - - - ซ - ล - ด  -ร  - ด  - ล 
 

- - ดรม - ซ - ล - ซ - ล - ด  - ล - ซ - ล - ด  - ร  - ด  - ล - - - ซ 
 

- - - - - - - - - ซ - ซ - - - ล - - - - - ซ - ล - ด  -ร  - ด  - ล 
 

- - ดรม - ซ - ล - ซ - ล - ด  - ล - ด  - ร  - ด  - ล - - - ซ - - - ม 
 

- - - ม - ม - - ด ล ด ร - ม - ซ - - ด  ล ด  ซ ล ม ซ ม ล ซ ล ม ซ ร 
 

- - - ม - ม - - - ด - - ร ม - ร - - ดดด - ม - ร - ด - ลฺ - ด - ซ ฺ

เพลง แขกไทรเกา่  

- - - ซ - ล ล ล - - - ด  -  ล ล ล - ด  ด  ด  - ซ - ล - ด  - ร  - ด  - ล 
 

- ล - ซ ซ ซ - ล  ล ล - ด  ด  ด  - ร  - ม  - ซ  - ม  - ร  ร  ร  - ด  ด  ด  - ล 
 

- - - ซ - ล ล ล - - - ด  -  ล ล ล - ด  ด  ด  - ซ - ล - ด  - ร  - ด  - ล 
 

- ล - ซ ซ ซ - ล  ล ล - ด  ด  ด  - ร  - ม  - ซ  - ม  - ร  ร  ร  - ด  ด  ด  - ล 
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- ม - ซ ซ ซ - ล  ล ล - ด  ด  ด  - ร  - ม  - ซ  - ม  - ร  ร  ร  - ด  ด  ด  - ล 
 

- ม ม ม - ร - ม - ด ร ม - ร - ม - ร - ม - ฟ - ซ - ล - ฟ - ซ - ล 
 

- - - - - - - - - ฟ - ฟ - - - ซ - ฟ ฟ ฟ - ล - ซ - - - ฟ - - - ร 
 

- - - - - - - ฟ - - - ฟ - - - ฟ - ล ซ ฟ - ร - ฟ ฟ ฟ - ซ ซ ซ - ล 
 

- - ซ ฟ - ด  - ล - ล ซ ฟ - ซ - ร - ฟ ฟ ฟ - ด - ฟ ฟ ฟ - ซ ซ ซ - ล 
 

- - ซ ฟ - ด  - ล - ล ซ ฟ - ซ - ร - - - - - ด - ร - ฟ - ร - ด - ลฺ 
 

- - - - - ซฺ - ลฺ - ด - ลฺ - ซฺ - รฺ - - - - - - - - - ร - ร - - - ม 
 

- - - - - - - - - ร - ร - - - ม - ร - ท - ร - ม - ล - ซ ซ ซ - ล 

เพลง แขกไทร (ทางใหม)่ 
ท่อน 1 เที่ยวแรก 

- - - ซ - ล ล ล - - - ด  -  ล ล ล - ด  ด  ด  - ซ - ล - ซ - ด  - ด  - ด  
 

- - ฟซล - ด  - ร  - ม  - ร  - ด  - ล - ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ด  ด  ด  - ร  
 

- - - ด  - ร  ร  ร  - - - ม  - ร  ร  ร  - ซ - ด  - - ร  ม  - ซ  - ม  - ร  - ด  
 

- - ฟซล - ด  - ร  - ม  - ร  - ด  - ล - ด  - ล - ซ - ม - - ซ ล - ด  - ซ 
ท่อน 1 เที่ยวกลบั 

- - - ล - ซ - ด  - - - ซ - - - ซ - ด  ด  ด  - ซ - ล - ซ - ด  - ด  - ด  
 

- - ฟซล - ด  - ร  - ม  - ร  - ด  - ล - ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ด  ด  ด  - ร  
 

- - - ด  - ร  ร  ร  - - - ม  - ร  ร  ร  - ซ - ด  - - ร  ม  - ซ  - ม  - ร  - ด  
 

- - ฟซล - ด  - ร  - ม  - ร  - ด  - ล - ด  - ล - ซ - ม - - ซ ล - ด  - ซ 
ท่อน 2 เที่ยวแรก 

- - - ล - ซ - ด  - - - ซ - - - ซ - ซ ซ ซ - ม - ล - - ด  ล ซ ม - ซ 
 

- - ดรม - ซ - ล - ด  - ล - ซ - ม - ร ร ร - ด - ร - - - ม - - - ซ 
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- - - ม - ซ ซ ซ - - - ล - ซ ซ ซ - ซ ซ ซ - ม - ล - - ด  ล ซ ม - ซ 
 

- - ดรม - ซ - ล - ด  - ล - ซ - ม - ซ - ด  - - ร  ม  - ซ  - ม  - ร  - ด  
ท่อน 2 เที่ยวกลบั 

- - - ล - ด  ด  ด  - - - ร  - ด  ด  ด  - ซ ซ ซ - ม - ล - - ด  ล ซ ม - ซ 
 

- - ดรม - ซ - ล - ด  - ล - ซ - ม - ร ร ร - ด - ร - - - ม - - - ซ 
 

- - - ม - ซ ซ ซ - - - ล - ซ ซ ซ - ซ ซ ซ - ม - ล - - ด  ล ซ ม - ซ 
 

- - ดรม - ซ - ล - ด  - ล - ซ - ม - ซ - ด  - - ร  ม  - ซ  - ม  - ร  - ด  
 
วิเคราะห์โครงสร้างเพลง  

1. ประกอบด้วยเพลงต้นแขกไทร เพลงแขกไทรเก่า และเพลงแขกไทร (ทางใหม่) 
1.1 เพลงต้นแขกไทร ประกอบด้วยการแบ่งท่อนเพลงทั้งหมด 3  ท่อน  
1.2 เพลงแขกไทรเก่า ประกอบด้วยการแบ่งท่อนเพลงทั้งหมด 1 ท่อน  
1.3 เพลงแขกไทร (ทางใหม่) ประกอบด้วยการแบ่งท่อนเพลงทั้งหมด  2 ท่อน  

2. เป็นเพลงประเภทบันไดเสียงเดียว กล่าวคือ ใช้บันไดเสียงฟา (ฟา ซอล ลา โด เร) 
3. วรรคจบของเพลง 

3.1 วรรคจบของเพลงต้นแขกไทรในทุกท่อน จบเสียงหลักที่เป็นเสียงที่ 2 ของบันได
เสียง คือ เสียงซอล (ฟ2) 

3.2 วรรคจบของเพลงแขกไทรเก่า จบเสียงหลักที่เป็นเสียงที่ 3 ของบันไดเสียง คือ 
เสียงลา (ฟ3) 

3.3  วรรคจบของเพลงแขกไทร (ทางใหม่) ในท่อน 1 จบเสียงหลักที่เป็นเสียงที่ 2 ของ
บันไดเสียง คือ เสียงซอล (ฟ2) 

3.4  วรรคจบของเพลงแขกไทร(ทางใหม่)ในท่อน 1 จบเสียงหลักที่เป็นเสียงที่ 5 ของ
บันไดเสียง คือ เสียงโด (ฟ5) 
วิเคราะห์ท านองเพลง 

1. เป็นท านองทางพื้นเหมือนเพลงไทยทั่ว ๆ ไป 
2. ท านองเพลงไม่แสดงส าเนียงภาษาแขก เป็นบทเพลงประเภทมีชื่อเพลงบอกถึงชาติ

พันธุ์แต่ไม่มีส าเนียงภาษา เช่นเดียวกับ เพลงแขกบรเทศ ออกแต่ชื่อแต่ไม่ได้ออกส าเนียงแขก  
ให้กลิ่นอายความเป็นแขกได้น้อย 



  56 

สรุป 
เพลงเรื่องแขกไทร มีรูปแบบเพลงทั้งโครงสร้างของบทเพลงและท านองที่มีความเป็น

พื้นฐานส าคัญคือ ยืนอยู่ในบันไดเสียงเดียว และมีชื่อเพลงที่บอกถึงความเป็นแขก  
 

1.1.5 เพลงส าเนียงภาษาแขก ในเพลงตับ 
เพลงตับนิทราชาคริต อัตราจังหวะสองชั้น เป็นเพลงตับเรื่อง ตอนอาบูหะซันแต่งงานกับ

นางนอซาตอลอัวดัด (ตีบอีแมน) บรรยายถึงธรรมเนียมแต่งงานอย่างอาหรับ ประกอบด้วยเพลง
แขกกล่อมเจ้าใช้หน้าทับแขก แขกถอนสายบัวใช้หน้าทับเจ้าเซ็น แขกกุลิต (แขกหนัง) ใช้หน้าทับ
แขก แขกต่อยหม้อใช้หน้าทับสองไม้ แขกเจ้าเซ็นใช้หน้าทับเจ้าเซ็น พรามหณ์ดีดน้ าเต้าใช้หน้าทับ
แขก  

เพลงแขกกล่อมเจ้าประกอบด้วยการแบ่งท่อนเพลงทั้งหมด 2 ท่อน ท่อน 1 มีความยาว 3 
บรรทัดเพลง ท่อน 2 มีความยาว 2 บรรทัดเพลง แขกถอนสายบัวมีความยาว 4 บรรทัดเพลง แขก 
กุลิตมีความยาว 4 บรรทัดเพลง แขกต่อยหม้อ ประกอบด้วยการแบ่งท่อนเพลงทั้งหมด 2 ท่อน 
ท่อน 1 มีความยาว 2 บรรทัดเพลง ท่อน 2 มีความยาว 2 บรรทัดเพลง แขกเจ้าเซ็น ประกอบด้วย
การแบง่ท่อนเพลงทั้งหมด 2 ท่อน ท่อน 1 มีความยาว 2 บรรทัดเพลง ท่อน 2 มีความยาว 2 บรรทัด
เพลง พรามหณ์ดีดน้ าเต้า มีความยาว 4 บรรทัดเพลง ใช้บรรเลงทั่วไป เนื้อร้องประพันธ์โดย สมเด็จ
เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัติวงศ์ ทรงปรับปรุงจากพระราชนิพนธ์เรื่อง ลิลิตนิทราชาคริตของ
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว  

 
เพลง ตับนิทราชาคริต 
เพลง แขกกล่อมเจ้า 

ท่อน 1 
   บ่นานจงึอีแมน   ผู้แทนศาสดาจารย ์

อ้ืออ่านสารสัญญา   ให้ผู้มานั่งชุม - 
นุมกันฟงัเปน็พยาน 

 ท่อน 2 
   ข้อค าขานเชิดช ู   ว่าอะบูหะซัน 

อันเป็นข้าภูธร    นอซาตอลอัวดัด 
ข้าพระรัตนนาร ี    มีจิตจงสญัญา 
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 ท่อน 1 
   เผือนราธิเบษร ์   ผู้ปกเกศชาวประชา 

ทรงพระกรุณาพระราชทาน  ให้สมานสมรไมตร ี
เป็นสวามีภริยา    เขาทาสาทั้งสอง 

 ท่อน 2 
   ปองจิตยอมยนิด ี  ตามประเพณีโกหร่าน 

ท่านผู้สร้างโลกา    เล็งนัยนาเป็นหลกั 

เพลง แขกกล่อมเจ้า สองชั้น 

ท่อน 1 

-  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  - -  -  -  ซ ฺ -  -  -  ด -  -  -  ร -  -  -  ม 
 

-  -  -  - -  -  -  - - ร - ม - ฟ - ซ -  ฟ ฟ ฟ - ม - ฟ - ล - ซ - ฟ - ม 
 

-  -  -  - - ด ร ม - ล ซ ม - ร - ด - ซ - ด -  - ร ม - ซ - ม ร ด - ร 
กลับต้น 

ท่อน 2 
(ซ ม ร ด ม ร ซ ม) (ซ ม ร ด ม ร ซ ม) (ซ ม ร ด ม ร ซ ม) (ซ ม ร ด ม ร ซ ม) 

 

- - - - ร ม ฟ ซ ล ฟ ล ซ - ฟ - ม - ร ร ร - ด - ร ม ร ซ ม - ร - ด 
กลับต้น 

 
เพลง แขกถอนสายบัว 

   ประจักษพ์ระหฤทัย  ช่วยคุมภัยเภทพ้อง 
อย่าตกต้องสองรา   หนึ่งผู้มาเป็นพยาน 

  ลงลักษณ์สาสน์เสน้หมึก   จารึกชื่อเป็นพยาน 
ไปตราบกาลชีพม้วย   โดยสุขสวัสดิ์ด้วย 
พระเจ้าปกครอง    สองเทอญ ฯ 
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เพลง แขกถอนสายบัว สองชั้น 

-  -  -  - -  -  - ซ -  -  -  ร - ร ร ร - ม - ด - ร - ม - ซ - ม ร ด - ร 
 

-  -  -  - -  -  - ซ -  -  -  ร - ร ร ร - ม - ด - ร - ม - ซ - ม ร ด - ร 
 

-  -  -  - - ท - ด  - ท - ด  - ร  ด  ท -  -  - ล -  -  - ซ -  - ล ซ ล ฟ  - ซ 
 

-  -  -  - - ท - ด  - ท - ด  - ร  ด  ท -  -  - ด  - ร  - ม  - ซ  - ม  ร  ด  - ร  
กลับต้น 

เพลง แขกกลุิต (แขกหนัง) 
   โดยกาลก าหนดได ้  สิบวัน 

แสนสนุกหฤหรรษ ์   ทั่วหน้า 
วิวาหะกรรมพลัน   ส าเร็จ ลงแฮ 
เพื่อพระเดชเจ้าหล้า   หากใหส้มบูรณ ์

เพลง แขกกลุิต (แขกหนัง) สองชั้น 

เที่ยวแรก 
-  -  -  - -  -  -  - - ซ - ด  ร ม ฟ ซ -  -  -  - - ด  - ล -  - ซ ฟ - ม - ร 

 

-  -  -  - ซ ซ ซ ซ ล ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร -  - ด ท ฺ ด ฟ -  - ด ร ฟ ร ด ทฺ  - ด 
 

-  -  -  - -  -  -  - - ฟ - ร - ร ร ร - ฟ - ซ - ฟ - ร ร ร -  ด ด ด - ท ฺ
 

-  -  -  - - ฟฺ - ท ฺ -  -  -  - - ด - ร -  -  - ด - ฟ -  - ด ร ฟ ร ด ทฺ - ด 
กลับต้น 

เที่ยวเปลี่ยน 
-  -  -  - -  -  -  - - ซ - ด ร ม ฟ ซ -  -  -  - - ด  - ล -  - ซ ฟ - ม - ร 

 

-  -  -  - -  -  -  - -  ซ ซ ซ ฟ ซ - ล -  - ซ ฟ - ร -  - ด ร ฟ ร ด ทฺ  - ด 
 

-  -  -  - -  -  -  - ร ร ร ร ด ร - ฟ -  - ร ร ร ฟ -  - ร ร ร ฟ ร ด ทฺ ซ ฺ
 

-  -  -  - -  -  -  - - ซฺ - ซ ฺ รฺ ซฺ - ฟ -  -  - ร - ฟ -  - - ฟ - ร ด ทฺ - ด 
กลับต้น 
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เพลง แขกต่อยหม้อ 
 ท่อน 1 
   เพิ่มพูนผาสกุเพีย้ง   ผัวเมีย 

เช้าค่ าร่ าคลอเคลีย    ชะอ้อน 
 ท่อน 2 
   บานเบกิดุจดวงพเยีย   หิมหยาด เย็นเฮย 

แซงเสียดเบียดสซี้อน    สบน้ าใจถวิล 
 ท่อน 1 
   นอซาตอลแต่ตั้ง    ปฏิบัติ 

ตามหะซนับ่มิขัด     เคียดข้อง 
 ท่อน 2 
   สองรักภิรมย์สวัสดิ์   วายโศก 

เพราะนิสัยใจต้อง    ต่อน้ าใจกัน 

เพลง แขกต่อยหม้อ สองชั้น 

ท่อน 1 
-  ด  ด  ด  - ร  - ด  - ท - ด  -  ฟ ซ ล ท ด  ท ซ - ท - ด  - ฟํ - ร  - ร  ร  ร  

 

- ฟํ - ร  - ด  - ท ท ท - ด  ด  ด  - ร  - ฟํ - ร  - ด  - ท ท ท - ล ล ล - ซ 
กลับต้น 

ท่อน 2 
- ร  ด  ล - ซ - ฟ ฟ ฟ - ซ ซ ซ - ล - ด  - ร  - ด  - ล ล ล - ซ ซ ซ - ฟ 

 

-  -  - ท -  ด  ด  ด  -  -  - ร  -  ด  ด  ด  - ซ  ฟํ ร  - ด - ท ท ท - ล ล ล - ซ 
กลับต้น 

เพลง แขกเจา้เซ็น 
   มัวเมาสนุกแท ้   สนทนา กนัเฮย 

แต่งส่ิงซึ่งหรรษา    สบสิ้น 
   ประดิษฐค์ิดสักรวา  ค าขับ ร้องแฮ 

ร้องร่ าส ารายลิ้น    เล่นทั้งดนตร ี
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เพลง แขกเจา้เซ็น สองชั้น 
ท่อน 1 
-  -  -  - -  -  - ซ ฺ -  -  -  ด - ด - ด - ร - ด - ทฺ - ด -  - ร ม - ซ - ร 

 

-  -  -  - - ด - ฟ - ล ซ ฟ - ม - ร ม ร ด ทฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ร ด ร ด ทฺ - ด 
กลับต้น 

ท่อน 2 
-  -  -  - -  -  - ซ -  -  -  ม - ม - ม - ซ - ม - ร - ด ด ด - ร ร ร - ม 

 

-  -  -  - ร ม ฟ ซ ล ฟ ล ซ - ฟ - ม -  ร ร ร - ด - ร ม ร ซ ม - ร - ด 
กลับต้น 

เพลง พราหมณ์ดดีน้ าเตา้ (แขกพราหมณ)์ 
   เครื่องตีเครื่องตีทั้ง  เป่าขับ 

ทราบเสร็จถูกส ารับ   เล่นได ้
   มือดีดปากร้องศัพท ์  เสนาะกล่อม กลมแฮ 

ทุกสิ่งสองคนใช ้    คล่องด้วยช านาญ 

เพลง เพลงพราหมณ์ดดีน้ าเตา้ (แขกพราหมณ)์ สองชั้น 

- ร - ฟ - ซ - ท ท ท - ด  ด  ด  - ร  -  -  -  - -  -  -  - - ด - ร - ฟ - ซ 
 

- ฟ - ล - ซ - ฟ ฟ ฟ - ม ม ม - ร -  -  -  - - ฟ - ร - ร ร ร -  -  -  - 
 

- ซ ฟ ร - ด - ท ฺ ท ฺท ฺ- ด ด ด - ร - ฟ - ร - ด - ท ฺ ด ร - ด -  -  -  - 
 

- ท ฺ- ร - ด - ท ฺ ท ฺท ฺ- ล ล ล - ซ -  ล ด ซ ล ซ ฟ ร - ฟ - ซ -  -  -  - 
กลับต้น 

วิเคราะห์โครงสร้างเพลง  
1. ประกอบด้วยเพลงแขกกล่อมเจ้า แขกถอนสายบัว แขกกุลิต (แขกหนัง) แขกต่อยหม้อ 

แขกเจ้าเซ็น พราหมณ์ดีดน้ าเต้า  
1.1 เพลงแขกกล่อมเจ้า ประกอบด้วยการแบ่งท่อนเพลง 2 ท่อน   
1.2 เพลงแขกถอนสายบัว ประกอบด้วยการแบ่งท่อนเพลง 1 ท่อน  
1.3 เพลงแขกกุลิต ประกอบด้วยการแบ่งท่อนเพลง 1 ท่อน  
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1.4 เพลงแขกต่อยหม้อ ประกอบด้วยการแบ่งท่อนเพลง 2 ท่อน  
1.5 เพลงแขกเจ้าเซ็น ประกอบด้วยการแบ่งท่อนเพลง 2 ท่อน  
1.6 เพลงพราหมณ์ดีดน้ าเต้า ประกอบด้วยการแบ่งท่อนเพลง 1 ท่อน  

2. เป็นเพลงประเภทสามบันไดเสียง กล่าวคือ ใช้บันไดเสียงโด (โด เร มี ซอล ลา) บันได
เสียงที (ที โด เร ฟา ซอล) และบันไดเสียงฟา (ฟา ซอล ลา โด เร) 

2.1 เพลงแขกกล่อมเจ้า ใช้บันไดเสียงโด 
2.2 เพลงแขกถอนสายบัว ใช้บันไดเสียงโด 
2.3 เพลงแขกกุลิต ใช้บันไดเสียงที 
2.4 เพลงแขกต่อยหม้อ ใช้บันไดเสียงฟา 
2.5 เพลงแขกเจ้าเซ็น ใช้บันไดเสียงโด 
2.6 เพลงพราหมณ์ดีดน้ าเต้า ใช้บันไดเสียงที 

3. วรรคจบของเพลง 
3.1 เพลงแขกกล่อมเจ้า วรรคจบของเพลงในท่อน 1 จบเสียงหลักที่เป็นเสียงที่ 2 ของ

บันไดเสียง คือ เสียงเร (ด2) วรรคจบของเพลงในท่อน 2 จบเสียงหลักที่เป็นเสียงที่ 1 ของบันได
เสียง คือ เสียงโด (ด1)  

3.2 เพลงแขกถอนสายบัว วรรคจบของเพลงจบเสียงหลักที่เป็นเสียงที่ 2 ของบันได
เสียง คือ เสียงเร (ด2) 

3.3 เพลงแขกกุลิต วรรคจบของเพลงทุกท่อนจบเสียงหลักที่เป็นเสียงที่ 2 ของบันได
เสียง คือ เสียงโด (ท2) 

3.4 เพลงแขกต่อยหม้อ วรรคจบของเพลงทุกท่อนจบเสียงหลักที่เป็นเสียงที่ 2 ของ
บันไดเสียง คือ เสียงซอล (ฟ2) 

3.5 เพลงแขกเจ้าเซ็น วรรคจบของเพลงทุกท่อน จบเสียงหลักที่เป็นเสียงที่ 1 ของ
บันไดเสียง คือ เสียงโด (ด1)  

3.6 เพลงพราหมณ์ดีดน้ าเต้า วรรคจบของเพลง จบเสียงหลักที่เป็นเสียงที่ 6 ของ
บันไดเสียง คือ เสียงซอล (ท6) 
วิเคราะห์ท านองเพลง 

1. ท านองด าเนินโดยใช้ทั้งเสียงหลักและเสียงรองของบันไดเสียง 
2. การด าเนินท านองมักใช้โน้ตเรียงเสียงทั้งโน้ตหลักและโน้ตรอง กล่าวคือ การสลับเรียง

เสียงขึ้น การสลับเรียงเสียงลง ในเพลงแขกกล่อมเจ้า เพลงแขกกุลิต และเพลงแขกเจ้าเซ็น  
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3. มีรูปแบบท านองที่เหมือนลักษณะตัว V หรือสามเหลี่ยมหงาย กล่าวคือ ในเพลงแขก
กล่อมเจ้า เพลงแขกถอนสายบัว เพลงแขกกุลิต และเพลงแขกเจ้าเซ็น  

4. เพลงพราหมณ์ดีดน้ าเต้า (แขกพราหมณ์) สองชั้นท านองเพลงมีลักษณะเปลี่ยนบันได
เสียงระหว่างบันไดเสียงฟา และบันไดเสียงที ออกส าเนียงมอญ 
สรุป 

เพลงตับนิทราชาคริต มีรูปแบบเพลงทั้งโครงสร้างของบทเพลงและท านองที่มีความเป็น
พื้นฐานส าคัญคือ ท านองเพลงใช้โน้ตครบ 7 เสียง บางครั้งคล้ายกับการเปลี่ยนเป็นบันไดเสียงฟา 
การด าเนินท านองมักใชโ้น้ตเรียงเสียงทั้งโน้ตหลักและโน้ตรอง ข้ึนและจบด้วยเสียงที่สองของบันได
เสียง เพลงที่อยู่ในตับนิทราชาคริตมีความเชื่อมโยงกัน โดยในแต่ละเพลงเป็นเพลงที่แสดงออกถึง
ส าเนียงแขก แต่เป็นพราหมณ์ดีดน้ าเต้าจะออกส าเนียงมอญ แต่วรรคจบของเพลงจบด้วยเสียงที่ 2 
ของบันไดเสียง เช่นเดียวกับส าเนียงแขกที่เพลงส่วนใหญ่จะจบด้วยเสียงที่ 2 ของบันไดเสียง แสดง
ให้เห็นว่า แขกและมอญ มีความเชื่อมโยงกัน จึงสามารถจัดกลุ่มอยู่ในเพลงตับเดียวกันได้ 

 
1.1.6 เพลงส าเนียงภาษาแขก ในเพลงทยอย 

เพลงแขกโอด อัตราจังหวะ 3 ชั้น ท่อน 1 ใช้หน้าทับทยอย ท่อน 2 และ 3 
ใช้หน้าทับเจ้าเซ็น ประกอบด้วยการแบ่งท่อนเพลงทั้งหมด 3 ท่อน ท่อน 1 มีความยาว 34 
บรรทัดเพลง ท่อน 2 มีความยาว 81 บรรทัดเพลง และท่อน 3 มีความยาว 66 บรรทัดเพลง 

ใช้บรรเลงทั่ว ๆ ไป เพื่อโชว์ฝีมือของผู้บรรเลง ท านองเพลงเพลงมีลูกล้อ
ลูกขัด จังหวะเร็วเนื้อร้องโศกเศร้า ใช้ในเวทีการแสดงต่าง ๆ ไม่ ปรากฏในการแสดงละคร  
เนื้อร้องมาจากเสภาเรื่องขุนช้างขุนแผน พระราชนิพนธ์ในรัชกาลที่ 2 ตอนที่ 18 ขุนแผนพานาง
วันทองหนี  

เพลง แขกโอด สามชั้น 
ท่อน 1 

  กลับเสยีใจอาลัยขนุช้างเล่า  นิจจาเจ้ากลับกลิ้งอยู่ไกลหมอน 
ท่อน 2 

  จะเยน็ฉ่ าน้ าค้างขจายขจร  ใครจะซ้อนผ้าห่มให้ผัวรัก 
ท่อน 3 

  เห็นม่านขาดกลางขวางอยู่กลางห้อง สองมือตีอกเพียงอกหัก 
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เพลง แขกโอด สามชั้น 
ท่อน 1 

- ร  ด  ล - ซ - ฟ ฟ ฟ - ซ ซ ซ - ล - ร  ด  ล - ซ - ฟ ฟ ฟ - ม ม ม - ร 
 

- ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด ม ร ด ทฺ ร ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ท ฺ ด ร - ร 
 

- - - - - - - ซ - - ล ซ ล ด - ร - - - - - - - ร - ร ร ร - ร - ร 
 

- ร ม ร ซ ฟ ม ร ด ร ม ร ซ ฟ ม ร ซ ร ม ร ซ ฟ ม ร ด ร ม ร ซ ฟ ม ร 
 

ซ ฟ ม ร ด ฟ ม ร ซ ฟ ม ร ด ฟ ม ร - - ม ร ม ร ม ร ม ร ม ร - ม - ร 
 

- ทฺ ด ร ด ทฺ ด ร ด ทฺ ม ร ด ทฺ ด ร - ซฺ - ท ฺ ลฺ ซฺ - รฺ - ซฺ ลฺ ท ฺ ลฺ ทฺ ด ร 
 

- ล ซ ม ซ ม ร ด ด ด - ร ร ร - ม - ซ - ล - ซ - ม ม ม - ร ร ร - ด 
 

- - - ท - ท - ท - ร  - ท - ล - ซ - - -  ม - ท ล ซ - ม - ซ - ซ - ซ 
 

- ม - ร ร ร - ม ม ม - ซ ซ ซ - ล - - ม  ร  ม  ด  ร  ล ด  ล ร  ด  ร  ล ด  ซ 
 

- ร  ด  ล ด  ล ซ ฟ - ด - ฟ - ฟ ซ ล - ร  ด  ล ด  ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร 
 

- ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด ม ร ด ทฺ ร ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ท ฺ ด ร - ร 
 

- - - - - - - ซ - - ล  ซ ล ด - ร - - - - - - - ร - ร ร ร - ร - ร 
 

(- ด ด ด - ซฺ ซฺ ซ ฺ - ด ด ด - ฟ ฟ ฟ) (- ด ด ด - ฟ ฟ ฟ - - ซ ล ซ ฟ ม ร) 
 

(- ซ ซ ซ - ร ร ร - ซ ซ ซ - ร  ร  ร ) (ร  ท ด  ร  ด  ท ล ซ ล ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร) 
 

(- ด ด ด - ซฺ ซฺ ซ ฺ - ด ด ด - ฟ ฟ ฟ) (- ด ด ด - ฟ ฟ ฟ - - ซ ล ซ ฟ ม ร) 
 

(- ซ ซ ซ - ร ร ร - ซ ซ ซ - ร  ร  ร ) (ร  ท ด  ร  ด  ท ล ซ ล ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร) 
 

- - ด ด - - ซฺ ซ ฺ - - ด ด - - ฟ ฟ - - ด ด - - ฟ ฟ - - ซ ล ซ ฟ ม ร 
 

- - ซ ซ - - ร ร - - ซ ซ - - ร  ร  ร  ท ด  ร  ด  ท ล ซ ล ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร 
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- - ด ด - - ซฺ ซ ฺ - - ด ด - - ฟ ฟ - - ด ด - - ฟ ฟ - - ซ ล ซ ฟ ม ร 
 

- - ซ ซ - - ร ร - - ซ ซ - - ร  ร  ร  ท ด  ร  ด  ท ล ซ ล ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร 
 

(ร  ท ด  ร  ด  ท ล ซ) (ร  ท ด  ร  ด  ท ล ซ) (ล ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร) (ล ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร) 
 

(ร  ท ด  ร  ด  ท ล ซ) (ร  ท ด  ร  ด  ท ล ซ) (ล ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร) (ล ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร) 
 

(ล ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร) (ล ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร) (ล ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร) (ล ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร) 
 

(ซ ฟ ม ร) (ซ ฟ ม ร) (ด ฟ ม ร) (ด ฟ ม ร) (ซ ฟ ม ร) (ซ ฟ ม ร) (ด ฟ ม ร) (ด ฟ ม ร) 
 

ซ ฟ ม ร ด ฟ ม ร ซ ฟ ม ร ด ฟ ม ร - - ม ร ม ร ม ร ม ร ม ร - ม - ร 
 

- ทฺ ด ร ด ทฺ ด ร ด ทฺ ม ร ด ทฺ ด ร - ซฺ - ท ฺ ลฺ ซฺ - รฺ - ซฺ ลฺ ท ฺ ลฺ ทฺ ด ร 
 

- ล ซ ม ซ ม ร ด ด ด - ร ร ร - ม - ซ - ล - ซ - ม ม ม - ร ร ร - ด 
 

- - - ท - ท - ท - ร  - ท - ล - ซ - - - ม - ท ล ซ - ม - ซ - ซ - ซ 
 

- ม - ร ร ร - ม ม ม - ซ ซซ - ล - - ม  ร  ม  ด  ร  ล ด  ล ร  ด  ร  ล ด  ซ 
 

- ร  ด  ล ด  ล ซ ฟ - ด - ฟ - ฟ ซ ล - ร  ด  ล ด  ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร 
 

- ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด ม ร ด ทฺ ร ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ท ฺ ด ร - ร 
 

- - - - - - - ซ - - ล ซ ล ด - ร - - - - - - - ร - ร ร ร - ร - ร 
 

- ร  ด  ล - ซ - ฟ ฟ ฟ - ซ ซ ซ - ล - ร  ด  ล - ซ - ฟ ฟ ฟ - ม ม ม - ร 
 

- - - ม  - - - ร  - - - ด  - - - ซ - - - ล - - - ท - - - ด  - - -  ร  
 ไม่กลับต้น 

ท่อน 2 
- ร  ด  ล - ซ - ฟ ฟ ฟ - ซ ซ ซ - ล - ร  ด  ล - ซ - ฟ ฟ ฟ - ม ม ม - ร 

 

- ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด ม ร ด ทฺ ร ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ท ฺ ด ร - ร 
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- - - - - - - ซ - - ล ซ ล ด - ร - - - - - - - ร   - ร  ร  ร  - ร  - ร  
 

- ร ม ร ซ ฟ ม ร ด ร ม ร ซ ฟ ม ร ซ ร ม ร ซ ฟ ม ร ด ร ม ร ซ ฟ ม ร 
 

ซ ฟ ม ร ด ฟ ม ร ซ ฟ ม ร ด ฟ ม ร - - ม ร ม ร ม ร ม ร ม ร - ม - ร 
 

- ทฺ ด ร ด ทฺ ด ร ด ทฺ ม ร ด ทฺ ด ร - ซฺ - ท ฺ ลฺ ซฺ - รฺ - ซฺ ลฺ ท ฺ ลฺ ทฺ ด ร 
 

- ซฺ - ด - ด ร ม - ล ซ ม ซ ม ร ด - ทฺ ลฺ ซ ฺ - ม ร ด - ซฺ - ด - ด ร ม 
 

- ม - ร ร ร - ม ม ม - ซ ซ ซ - ล - ท - ร  - ท - ล ล ล - ซ ซ ซ - ม 
 

- ซฺ - ด - ด ร ม - ล ซ ม ซ ม ร ด - - ทลซ - ลฺ - ด - - รมซ - ร - ม 
 

- - - - - - - ซ - - ล ซ ล ร - ม - - - - - - - ม - ม ม ม - ม - ม 
 

(ม ด ร ม ร ซ ร ม ร ด ร ม ร ม ซ ล ซ ล ท ด  ร  ด  ท ล ร  ท ล ซ ท ล ซ ม) 
 

(ม ด ร ม ร ซ ร ม ร ด ร ม ร ม ซ ล ซ ล ท ด  ร  ด  ท ล ร  ท ล ซ ท ล ซ ม) 
 

(ร  ด  ล ซ ด  ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด ทฺ ซฺ ลฺ ท ฺ ด ลฺ ทฺ ด ร ทฺ ด ร ม ด ร ม) 
 

(ร  ด  ล ซ ด  ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด ทฺ ซฺ ลฺ ท ฺ ด ลฺ ทฺ ด ร ทฺ ด ร ม ด ร ม) 
 

(ม ด ร ม ร ซ ร ม ร ด ร ม ร ม ซ ล ซ ล ท ด  ร  ด  ท ล ร  ท ล ซ ท ล ซ ม) 
 

(ม ด ร ม ร ซ ร ม ร ด ร ม ร ม ซ ล ซ ล ท ด  ร  ด  ท ล ร  ท ล ซ ท ล ซ ม) 
 

(ร  ด  ล ซ ด  ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด ทฺ ซฺ ลฺ ท ฺ ด ลฺ ทฺ ด ร ทฺ ด ร ม ด ร ม) 
 

(ร  ด  ล ซ ด  ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด ทฺ ซฺ ลฺ ท ฺ ด ลฺ ทฺ ด ร ทฺ ด ร ม ด ร ม) 
 

(ม ด ร ม ร ซ ร ม ร ด ร ม ร ม ซ ล) (ซ ล ท ด  ร  ด  ท ล ร  ท ล ซ ท ล ซ ม) 
 

(ร  ด  ล ซ ด  ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด) (ทฺ ซฺ ลฺ ท ฺ ด ลฺ ทฺ ด ร ทฺ ด ร ม ด ร ม) 
 

(ม ด ร ม ร ซ ร ม ร ด ร ม ร ม ซ ล) (ซ ล ท ด  ร  ด  ท ล ร  ท ล ซ ท ล ซ ม) 
 



  66 

(ร  ด  ล ซ ด  ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด) (ทฺ ซฺ ลฺ ท ฺ ด ลฺ ท ฺด ร ท ฺด ร ม ด ร ม) 
 

(ม ด ร ม ร ซ ร ม) (ร ด ร ม ร ม ซ ล) (ซ ล ท ด  ร  ด  ท ล) (ร  ท ล ซ ท ล ซ ม) 
 

(ร  ด  ล ซ ด  ล ซ ม) (ล ซ ม ร ซ ม ร ด) (ทฺ ซฺ ลฺ ท ฺ ด ลฺ ทฺ ด) (ร ทฺ ด ร ม ด ร ม) 
 

(ม ด ร ม ร ซ ร ม) (ร ด ร ม ร ม ซ ล) (ซ ล ท ด  ร  ด  ท ล) (ร  ท ล ซ ท ล ซ ม) 
 

(ร  ด  ล ซ ด  ล ซ ม) (ล ซ ม ร ซ ม ร ด) (ทฺ ซฺ ลฺ ท ฺ ด ลฺ ทฺ ด) (ร ทฺ ด ร ม ด ร ม) 
 

- - ม ด ร ม ร ม - - ร ม ซ ล ซ ล - - ม  ร  ด  ล ด  ล - - ด  ล ซ ม ซ ม 
 

- - ด  ล ซ ม ซ ม - - ซ ม ร ด ร ด - - ซฺ ลฺ ท ฺด ท ฺด - - ทฺ ด ร ม ร ม 
 

- - ม ด ร ม ร ม - - ร ม ซ ล ซ ล - - ม  ร  ด  ล ด  ล - - ด  ล ซ ม ซ ม 
 

- - ด  ล ซ ม ซ ม - - ซ ม ร ด ร ด - - ซฺ ลฺ ท ฺด ท ฺด - - ทฺ ด ร ม ร ม 
 

- - ซฺ ลฺ ท ฺด ท ฺด - - ท ฺด ร ม ร ม - - ซฺ ลฺ ท ฺด ท ฺด - - ทฺ ด ร ม ร ม 
 

- - ม ด ร ม ร ม - - ซ ล ซ ม ซ ม - - ม ด ร ม ร ม - - ซ ล ซ ม ซ ม 
 

(ซ ล ซ ร) (ซ ล ซ ร) (ซ ล ซ ม) (ซ ล ซ ม) (ซ ล ซ ร ซ ล ซ ร) (ซ ล ซ ม) (ซ ล ซ ม) 
 

ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ม ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม 
 

- ล ซ ม ซ ม ร ด ด ด - ร ร ร - ม - ซ - ล - ซ - ม ม ม - ร ร ร - ด 
 

- - - ท - ท - ท - ร  - ท - ล - ซ - - - ม - ท ล ซ - ม - ซ - ซ - ซ 
 

- ม - ร ร ร - ม ม ม - ซ ซ ซ - ล - -  ม  ร  ม  ด  ร  ล ด  ล ร  ด  ร  ล ด  ซ 
 

- ร  ด  ล ด  ล ซ ฟ - ด - ฟ - ฟ ซ ล - ร  ด  ล ด  ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร 
 

- ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด ม ร ด ท ฺ ร ท ฺลฺ ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ท ฺ ด ร - ร 
 

- - - - - - - ซ - - ล ซ ล ด - ร - - - - - - - ร - ร ร ร - ร - ร 
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(- - - - ร ด ท ฺด ร ด ท ฺด ร ด ม ร) (- - - - ร ด ท ฺด ร ด ทฺ ด ร ด ม ร) 
 

(- - - - ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร ม ร ด ร) (- - - - ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร ม ร ด ร) 
 

(- - - - ร  ด  ท ด  ร  ด  ท ด  ร  ด  ม  ร ) (- - - - ร  ด  ท ด  ร  ด  ท ด  ร  ด  ม  ร ) 
 

(- - - - ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร ม ร ด ร) (- - - - ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร ม ร ด ร) 
 

(- ด - - ร ด ท ฺด ร ด ท ฺด ร ด ม ร) (- ด - - ร ด ท ฺด ร ด ทฺ ด ร ด ม ร) 
 

(- ซ - - ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร ม ร ด ร) (- ซ - - ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร ม ร ด ร) 
 

(- ด  - - ร  ด  ท ด  ร  ด  ท ด  ร  ด  ม  ร ) (- ด  - - ร  ด  ท ด  ร  ด  ท ด  ร  ด  ม  ร ) 
 

(- ซ - - ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร ม ร ด ร) (- ซ - - ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร ม ร ด ร) 
 

(ร ด ท ฺด ร ด ม ร) (ร ด ท ฺด ร ด ม ร) (ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร) (ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร) 
 

(ร  ด  ท ด  ร  ด  ม  ร ) (ร  ด  ท ด  ร  ด  ม  ร ) (ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร) (ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร) 
 

(ร ด ท ฺด ร ด ม ร) (ร ด ท ฺด ร ด ม ร) (ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร) (ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร) 
 

(ร  ด  ท ด  ร  ด  ม  ร ) (ร  ด  ท ด  ร  ด  ม  ร ) (ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร) (ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร) 
 

(ร ด ท ฺด) (ร ด ท ฺด) (ร ด ม ร) (ร ด ม ร) (ซ ล ซ ฟ) (ซ ล ซ ฟ) (ซ ฟ ม ร) (ซ ฟ ม ร) 
 

(ร  ด  ท ด ) (ร  ด  ท ด ) (ร  ด  ม  ร ) (ร  ด  ม  ร ) (ซ ล ซ ฟ) (ซ ล ซ ฟ) (ซ ฟ ม ร) (ซ ฟ ม ร) 
 

(ซ ล ซ ฟ) (ซ ล ซ ฟ) (ซ ฟ ม ร) (ซ ฟ ม ร) (ซ ล ซ ฟ) (ซ ล ซ ฟ) (ซ ฟ ม ร) (ซ ฟ ม ร) 
 

(ซ ฟ ม ร) (ซ ฟ ม ร) (ด ฟ ม ร) (ด ฟ ม ร) (ซ ฟ ม ร) (ซ ฟ ม ร) (ด ฟ ม ร) (ด ฟ ม ร) 
 

ซ ฟ ม ร ด ฟ ม ร ซ ฟ ม ร ด ฟ ม ร - - มร ม ร ม ร ม ร ม ร - ม - ร 
 

- ท ฺด ร ด ท ฺด ร ด ท ฺม ร ด ท ฺด ร - ซฺ - ท ฺ ลฺ ซฺ - รฺ - ซฺ ลฺ ท ฺ ลฺ ท ฺด ร 
 

- ซฺ - ด - ด ร ม - ล ซ ม ซ ม ร ด - ทฺ ลฺ ซ ฺ - ม ร ด - ซฺ - ด - ด ร ม 
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- ม - ร ร ร - ม ม ม - ซ ซ ซ - ล - ท - ร  - ท - ล ล ล - ซ ซ ซ - ม 
 

- ซฺ - ด - ด ร ม - ล ซ ม ซ ม ร ด - - ทลซ - ลฺ - ด - - รมซ - ร - ม 
 

- - - - - - - ซ - - ล ซ ล ร - ม - - - - - - - ม - ม ม ม - ม - ม 
 

(ร  ล ท ร  ท ล ท ร  ท ล ท ร  - ท ท ท) (ท ซ ล ท ล ซ ล ท ล ซ ล ท - ล ล ล) 
 

(ล ม ซ ล ซ ม ซ ล ซ ม ซ ล - ซ ซ ซ) (ซ ร ม ซ ม ร ม ซ ม ร ม ซ - ม ม ม) 
 

(ร  ล ท ร  ท ล ท ร  ท ล ท ร  - ท ท ท) (ท ซ ล ท ล ซ ล ท ล ซ ล ท - ล ล ล) 
 

(ล ม ซ ล ซ ม ซ ล ซ ม ซ ล - ซ ซ ซ) (ซ ร ม ซ ม ร ม ซ ม ร ม ซ - ม ม ม) 
 

(ร  ล ท ร  - ท ท ท) (ท ซ ล ท - ล ล ล) (ล ม ซ ล - ซ ซ ซ) (ซ ร ม ซ - ม ม ม) 
 

(ร  ล ท ร  - ท ท ท) (ท ซ ล ท - ล ล ล) (ล ม ซ ล - ซ ซ ซ) (ซ ร ม ซ - ม ม ม) 
 

(ล ม ซ ล - ซ ซ ซ) (ซ ร ม ซ - ม ม ม) (ล ม ซ ล - ซ ซ ซ) (ซ ร ม ซ - ม ม ม) 
 

(ซ ร ม ซ - ม ม ม) (ซ ร ม ซ - ม ม ม) (ซ ร ม ซ - ม ม ม) (ซ ร ม ซ - ม ม ม) 
 

(ม ด ร ม) (ม ด ร ม) (ซ ล ซ ม) (ซ ล ซ ม) (ม ด ร ม) (ม ด ร ม) (ซ ล ซ ม) (ซ ล ซ ม) 
 

(ซ ล ซ ร) (ซ ล ซ ร) (ซ ล ซ ม) (ซ ล ซ ม) (ซ ล ซ ร) (ซ ล ซ ร) (ซ ล ซ ม) (ซ ล ซ ม) 
 

ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ม ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม 
 

- ล ซ ม ซ ม ร ด ด ด - ร ร ร - ม - ซ - ล - ซ - ม ม ม - ร ร ร - ด 
 

- - - ท - ท - ท - ร  - ท - ล - ซ - - - ม - ท ล ซ - ม - ซ - ซ - ซ 
 

- ม - ร ร ร - ม ม ม - ซ ซ ซ - ล - - ม  ร  ม  ด  ร  ล ด  ล ร  ด  ร  ล ด  ซ 
 

- ร  ด  ล ด  ล ซ ฟ - ด - ฟ - ฟ ซ ล - ร  ด  ล ด  ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร 
 

- ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด ม ร ด ท ฺ ร ท ฺลฺ ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ท ฺ ด ร - ร 
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- - - - - - - ซ - - ล ซ ล ด - ร - - - - - - - ร - ร ร ร - ร - ร 
 

- ร  ด  ล - ซ - ฟ ฟ ฟ - ซ ซ ซ - ล - ร  ด  ล - ซ - ฟ ฟ ฟ - ม ม ม - ร 
 

- - - ม  - - - ร  - - - ด  - - - ซ - - - ล - - - ท - - - ด  - - - ร  
ไม่กลับต้น 

ท่อน 3 
- ร  ด  ล - ซ - ฟ ฟ ฟ - ซ ซ ซ - ล - ร  ด  ล - ซ - ฟ ฟ ฟ - ม ม ม - ร 

 

- ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด ม ร ด ท ฺ ร ท ฺลฺ ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ท ฺ ด ร - ร 
 

- - - - - - -  ซ - -  ล ซ ล ด - ร - - - - - - - ร - ร ร ร - ร - ร 
 

- ร ม ร ซ ฟ ม ร ด ร ม ร ซ ฟ ม ร ซ ร ม ร ซ ฟ ม ร ด ร ม ร ซ ฟ ม ร 
 

ซ ฟ ม ร ด ฟ ม ร ซ ฟ ม ร ด ฟ ม ร - - ม ร ม ร ม ร ม ร ม ร - ม - ร 
 

- ท ฺด ร ด ท ฺด ร ด ท ฺม ร ด ท ฺด ร - ซฺ - ท ฺ ลฺ ซฺ - รฺ - ซฺ ลฺ ท ฺ ลฺ ท ฺด ร 
 

- ฟ ม ร - ม - ร - ร - ร - - - ซ - ร  - ท - ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท 
 

- ท - ล ล ล - ท ท ท - ร  ร  ร  - ม  - ซ  - ล  - ซ  - ม  ม  ม  - ร  ร  ร  - ท 
 

- ร - ซ - - ล ท - ร  - ท - ล - ซ - - ฟมร - ม - ซ - - ลทร  - ล - ท 
 

- - - - - - - ร  - - ม  ร  ม  ล - ท - - - - - - - ท - ท ท ท - ท - ท 
 

(ร ร ม ร ม ร ม ร ม ร ม ซ - ล - ท) (ร ร ม ร ม ร ม ร ม ร ม ซ - ล - ท) 
 

(ร  ร  ม  ร  ม  ร  ม  ร  ม  ร  ม  ซ - ล - ท) (ร  ร  ม  ร  ม  ร  ม  ร  ม  ร  ม  ซ - ล - ท) 
 

(- ฟ - ล - ท ฺร ม ฟ ม ร ท ฺ ร ลฺ - ทฺ) (- ฟ - ล - ทฺ ร ม ฟ ม ร ทฺ ร ลฺ - ทฺ) 
 

(ร ร ม ร ม ร ม ร ม ร ม ซฺ - ลฺ - ทฺ) (ร ร ม ร ม ร ม ร ม ร ม ซฺ - ลฺ - ทฺ) 
 

(ร ร ม ร ม ร ม ร ม ร ม ซ - ล - ท) (ร ร ม ร ม ร ม ร ม ร ม ซ - ล - ท) 
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(ร  ร  ม  ร  ม  ร  ม  ร  ม  ร  ม  ซ - ล - ท) (ร  ร  ม  ร  ม  ร  ม  ร  ม  ร  ม  ซ - ล - ท) 
 

(- ฟ - ล - ท ฺร ม ฟ ม ร ท ฺ ร ลฺ - ทฺ) (- ฟ - ล - ทฺ ร ม ฟ ม ร ทฺ ร ลฺ - ทฺ) 
 

(ร ร ม ร ม ร ม ร ม ร ม ซฺ - ลฺ - ทฺ) (ร ร ม ร ม ร ม ร ม ร ม ซฺ - ลฺ - ทฺ) 
 

(ม ร ม ซ - ล - ท) (ม ร ม ซ - ล - ท) (ม  ร  ม  ซ - ล - ท) (ม  ร  ม  ซ - ล - ท) 
 

(- ฟ - ล - ท ฺร ม) (- ฟ - ล - ทฺ ร ม) (ฟ ม ร ท ฺ ร ลฺ - ทฺ) (ฟ ม ร ท ฺ ร ลฺ - ทฺ) 
 

(ม ร ม ซ - ล - ท) (ม ร ม ซ - ล - ท) (ม  ร  ม  ซ - ล - ท) (ม  ร  ม  ซ - ล - ท) 
 

(- ฟ - ล - ท ฺร ม) (- ฟ - ล - ทฺ ร ม) (ฟ ม ร ท ฺ ร ลฺ - ทฺ) (ฟ ม ร ท ฺ ร ลฺ - ทฺ) 
 

(- ฟ - ล - ท ฺร ม) (- ฟ - ล - ทฺ ร ม) (ฟ ม ร ท ฺ ร ลฺ - ทฺ) (ฟ ม ร ท ฺ ร ลฺ - ทฺ) 
 

(- ฟ - ล - ท ฺร ม) (- ฟ - ล - ทฺ ร ม) (ฟ ม ร ท ฺ ร ลฺ - ทฺ) (ฟ ม ร ท ฺ ร ลฺ - ทฺ) 
 

(ฟ ม ร ท ฺ ร ลฺ - ทฺ) (ฟ ม ร ท ฺ ร ลฺ - ทฺ) (ฟ ม ร ท ฺ ร ลฺ - ทฺ) (ฟ ม ร ท ฺ ร ลฺ - ทฺ) 
 

(ทฺ ซฺ ลฺ ทฺ ทฺ ซฺ ลฺ ทฺ) (ร ม ร ทฺ) (ร ม ร ทฺ) (ทฺ ซฺ ลฺ ทฺ) (ทฺ ซฺ ลฺ ทฺ) (ร ม ร ทฺ) (ร ม ร ทฺ) 
 

(ร ม ร ลฺ) (ร ม ร ลฺ) (ร ม ร ทฺ) (ร ม ร ทฺ) (ร ม ร ลฺ) (ร ม ร ลฺ) (ร ม ร ทฺ) (ร ม ร ทฺ) 
 

ร ร ร ลฺ ร ร ร ท ฺ ร ร ร ลฺ ร ร ร ทฺ ร ลฺ ร ท ฺ ร ลฺ ร ท ฺ ร ลฺ ร ท ฺ ร ลฺ ร ทฺ 
 

- ม ร ท ฺ ร ท ฺลฺ ซฺ ซ ซ - ล ล ล - ท - ร  - ม  - ร  - ท ท ท - ล ล ล - ซ 
 

- - - ท - ท - ท - ร  - ท - ล - ซ - - - ม - ท ล ซ - ม - ซ - ซ - ซ 
 

- ม - ร ร ร - ม ม ม - ซ ซ ซ - ล - - ม  ร  ม  ด  ร  ล ด  ล ร  ด  ร  ล ด  ซ 
 

- ร  ด  ล ด  ล ซ ฟ - ด - ฟ - ฟ ซ ล - ร  ด  ล ด  ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร 
 

- ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด ม ร ด ท ฺ ร ท ฺลฺ ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ท ฺ ด ร - ร 
 

- - - - - - - ซ - - ล ซ ล ด - ร - - - - - - - ร - ร ร ร - ร - ร 
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- - - - ร  ม  ร  ด  ร  ด  ท ล ท ล ซ ล - - - - ด  ร  ด  ท ด  ท ล ซ ล ซ ฟ ซ 
 

- - - - ด  ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร ซ ร ม ฟ - - - - ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร ม ร ด ร 
 

- - - - ร  ม  ร  ด  ร  ด  ท ล ท ล ซ ล - - - - ด  ร  ด  ท ด  ท ล ซ ล ซ ฟ ซ 
 

- - - - ด  ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร ซ ร ม ฟ - - - - ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร ม ร ด ร 
 

(ร  ม  ร  ด ) (ร  ม  ร  ด ) (ร  ด  ท ล) (ร  ด  ท ล) (ด  ร  ด  ท) (ด  ร  ด  ท) (ด  ท ล ซ) (ด  ท ล ซ) 
 

(ด  ล ซ ฟ) (ด  ล ซ ฟ) (ซ ร ซ ฟ) (ซ ร ซ ฟ) (ซ ล ซ ฟ) (ซ ล ซ ฟ) (ซ ฟ ม ร) (ซ ฟ ม ร) 
 

(ร  ม  ร  ด ) (ร  ม  ร  ด ) (ร  ด  ท ล) (ร  ด  ท ล) (ด  ร  ด  ท) (ด  ร  ด  ท) (ด  ท ล ซ) (ด  ท ล ซ) 
 

(ด  ล ซ ฟ) (ด  ล ซ ฟ) (ซ ร ซ ฟ) (ซ ร ซ ฟ) (ซ ล ซ ฟ) (ซ ล ซ ฟ) (ซ ฟ ม ร) (ซ ฟ ม ร) 
 

(ด  ล ซ ฟ) (ด  ล ซ ฟ) (ซ ร ซ ฟ) (ซ ร ซ ฟ) (ซ ล ซ ฟ) (ซ ล ซ ฟ) (ซ ฟ ม ร) (ซ ฟ ม ร) 
 

(ซ ฟ ม ร) (ซ ฟ ม ร) (ด ฟ ม ร) (ด ฟ ม ร) (ซ ฟ ม ร) (ซ ฟ ม ร) (ด ฟ ม ร) (ด ฟ ม ร) 
 

ซ ฟ ม ร ด ฟ ม ร ซ ฟ ม ร ด ฟ ม ร - - ม ร ม ร ม ร ม ร ม ร - ม - ร 
 

- ท ฺด ร ด ท ฺด ร ด ท ฺม ร ด ท ฺด ร - ซฺ - ท ฺ ลฺ ซฺ - รฺ - ซฺ ลฺ ท ฺ ลฺ ท ฺด ร 
 

-  ฟ ม ร - ม - ร - ร - ร - - - ซ - ร  - ท - ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท 
 

- ท - ล ล ล - ท ท ท - ร  ร  ร  - ม  - ซ  - ล  - ซ  - ม  ม  ม  - ร  ร  ร  - ท 
 

- ร - ซ - - ล ท - ร  - ท - ล - ซ - - ฟมร - ม - ซ - - ลทร  - ล - ท 
 

- - - - - - - ร  - - ม  ร  ม  ล - ท - - - - - - - ท - ท ท ท - ท - ท 
 

(ร  ท ล ซ ท ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ทฺ) (ร  ท ล ซ ท ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ทฺ) 
 

(ล ฺทฺ ร ม ซ ร ม ซ ร ม ซ ล ท ซ ล ท) (ลฺ ท ฺร ม ซ ร ม ซ ร ม ซ ล ท ซ ล ท) 
 

(ร  ท ล ซ ท ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ทฺ) (ร  ท ล ซ ท ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ทฺ) 
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(ล ฺทฺ ร ม ซ ร ม ซ ร ม ซ ล ท ซ ล ท) (ลฺ ท ฺร ม ซ ร ม ซ ร ม ซ ล ท ซ ล ท) 
 

(ร  ท ล ซ ท ล ซ ม) (ล ซ ม ร ซ ม ร ทฺ) (ลฺ ทฺ ร ม ซ ร ม ซ) (ร ม ซ ล ท ซ ล ท) 
 

(ร  ท ล ซ ท ล ซ ม) (ล ซ ม ร ซ ม ร ทฺ) (ลฺ ทฺ ร ม ซ ร ม ซ) (ร ม ซ ล ท ซ ล ท) 
 

(ล ฺทฺ ร ม ซ ร ม ซ) (ร ม ซ ล ท ซ ล ท) (ลฺ ทฺ ร ม ซ ร ม ซ) (ร ม ซ ล ท ซ ล ท) 
 

(ร ม ซ ล ท ซ ล ท) (ร ม ซ ล ท ซ ล ท) (ร ม ซ ล ท ซ ล ท) (ร ม ซ ล ท ซ ล ท) 
 

(ท ซ ล ท ท ซ ล ท) (ร  ม  ร  ท) (ร  ม  ร  ท) (ท ซ ล ท) (ท ซ ล ท) (ร  ม  ร  ท) (ร  ม  ร  ท) 
 

(ร  ม  ร  ล) (ร  ม  ร  ล) (ร  ม  ร  ท) (ร  ม  ร  ท) (ร  ม  ร  ล) (ร  ม  ร  ล) (ร  ม  ร  ท) (ร  ม  ร  ท) 
 

ร  ร  ร  ล ร  ร  ร  ท ร  ร  ร  ล ร  ร  ร  ท ร  ล ร  ท ร  ล ร  ท ร  ล ร  ท ร  ล ร  ท 
 

- ร  - ท - ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท - ร  - ม  - ร  - ท ท ท - ล ล ล - ซ 
 

- - - ท - ท - ท - ร  - ท - ล - ซ - - - ม - ท ล ซ - ม - ซ - ซ - ซ 
 

- ม - ร ร ร - ม ม ม - ซ ซ ซ - ล - - ม  ร  ม  ด  ร  ล ด  ล ร  ด  ร  ล ด  ซ 
 

- ร  ด  ล ด  ล ซ ฟ - ด - ฟ - ฟ ซ ล - ร  ด  ล ด  ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร 
 

- - ม  ม  - - ร  ร  - - ด  ด  - - ซ ซ - - ล ล - - ท ท - - ด  ด  - - ร  ร  
ลูกหมด 

- ล ด  ร  ด  ล ด  ร  ด  ล ด  ร  ด  ร  - - ม  ร  ด  ล ร  ด  ล ซ ด  ล ซ ม ล ซ ม ร 
 

- -  ซ ร ม ซ ม ซ - - ร ม ซ ล ซ ล - - ด  ซ ล ด  ล ด  - - ซ ล ด  ร  ด  ร  
ไม่กลับต้น 

วิเคราะห์โครงสร้างเพลง  
1. เป็นเพลงชนิด 3 ท่อน 
2. เป็นเพลงประเภทสามบันไดเสียง กล่าวคือ ใช้บันไดเสียงโด (โด เร มี ซอล ลา) บันได

เสียงซอล (ซอล ลา ที เร มี) และบันไดเสียงเร (เร มี ฟา ลา ที) 
3. เป็นเพลงประเภททยอยทั่วไปที่ประกอบด้วยเนื้อเพลง ลูกโยน และลูกล้อลูกขัด 
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วิเคราะห์ท านองเพลง 
1. ขึ้นโยนเสียงเร ลูกตกเรียงเร ตอนจบโยนเสียงเร และจบที่ลูกตกเสียงเร เพื่อเป็นการขับ

เน้นส าเนียงแขกเช่นเดียวกับเพลงแขกต่อยหม้อ เพลงแขกขาว เป็นต้น 
สรุป 

เพลงแขกโอด มีรูปแบบเพลงทั้งโครงสร้างของบทเพลงและท านองที่มีความเป็นพื้นฐาน
ส าคัญคือ ยืนอยู่ในสองบันไดเสียง ประกอบด้วยเนื้อเพลง ลูกโยน และลูกล้อลูกขัด มีการใช้เสียง
รองเพื่อสร้างความซับซ้อนในการใช้บันไดเสียงและขับเน้นส าเนียงเพลง 

 
1.1.7 เพลงส าเนียงภาษาแขก ในเพลงเกร็ด 

เพลงแขกกะเร็ง เป็นเพลงส าเนียงแขก อัตราจังหวะชั้นเดียว นิยมน าไป
บรรเลงในชุดเพลงสิบสองภาษา เป็นเนื้อร้องบทเก่า 

 
เพลง แขกกะเร็ง 

จะกล่าวถึง เจ้าแขก อยู่อินเดีย  ยังขาดเมีย เคลียคลอ อยู่ชิดใกล ้
เห็นรปูวาด โฉมวัณฬา ใหพ้อใจ   ใคร่อยากได้ โฉมยง องค์สะคราญ 
คิดแล้ว แต่งกาย หลากหลายส ี   ก ามะหยี่ งามระยบั จับแสงฉาน 
สั่งใหเ้คลื่อน โยธา อันโอฬาร   ยกผ่าน สู่ลังกา พระบุร ี
 

เพลง แขกกะเร็ง 

- - - - - ด - ด - ด - ร ม ร ซ ม - - - - - ด - ด - ด - ร ม ร ซ ม 
 

- ซ ล ซ - ม ซ ม - ร ม ร - ด ร ด - - - - - ด - ด - ด - ร ม ร ซ ม 
 

- - - - - ด - ด - ด - ร ม ร ซ ม - ซ ล ซ - ม ซ ม - ร ม ร - ด ร ด 
 

- - - - ร ม ฟ ซ - ซ - ล ซ ล ด  ซ - - - - ร ม ฟ ซ - ซ - ล ซ ล ด  ซ 
 

- ด  ร  ด  - ล ด  ล - ซ ล ซ - ฟ ซ ฟ - - - - - ด - ด - ด - ร ม ร ซ ม 
 

- - - - - ด - ด - ด - ร ม ร ซ ม - ซ ล ซ - ม ซ ม - ร ม ร - ด ร ด 
กลับต้น 
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วิเคราะห์โครงสร้างเพลง  
1. เป็นเพลงท่อนเดียว 
2. เป็นเพลงประเภทบันไดเสียงเดียว กล่าวคือ ใช้บันไดเสียงโด (โด เร มี ซอล ลา) 
3. วรรคจบของเพลง จบเสียงหลักที่เป็นเสียงที่ 1 ของบันไดเสียง คือ เสียงโด (ด1) 

วิเคราะห์ท านองเพลง 
1. ท านองด าเนินโดยใช้เสียงหลักของบันไดเสียงเป็นส าคัญ 
2. ในบรรทัดที่ 4 ห้องเพลงที่ 2 และ 6 ใช้เสียงรองของบันไดเสียง คือเสียงที่ 4 เสียง ฟา 

(ด4) ท าให้ท านองเพลงมีการเรียงเสียง คือ ร ม ฟ ซ เพื่อขับเน้นส าเนียงแขก 
3. ในบรรทัดที่ 4 ห้องเพลงที่ 4 ใช้เสียงรองของบันไดเสียง คือเสียงที่ 4 เสียง ฟา (ด4)  
4. มีการซ้ าท านอง กล่าวคือ  

4.1 วรรคที่ 1, 2, 4, 5, 10 และ 11 ใช้ส านวนท านองซ้ ากัน  
4.2 วรรคที่ 3, 6, และ 12 ใช้ส านวนท านองซ้ ากัน 
4.3 บรรทัดที่ 4 ใช้ส านวนท านองซ้ ากัน 

สรุป 
เพลงแขกกะเร็ง มีรูปแบบเพลงทั้งโครงสร้างของบทเพลงและท านองที่มีความเป็น

พื้นฐานส าคัญคือ บทเพลงยืนอยู่ในบันไดเสียงเดียว มีการใช้เสียงรองและการเรียงเสียงเพื่อขับ
เน้นส าเนียงเพลง นอกจากนี้มีการซ้ าท านองแบบเดิมวนอยู่ในท่อนเพลง  

 
1.2 บทบาทหน้าท่ีของเพลงส าเนียงภาษาแขก 

1.2.1 บทบาทของเพลงท่ีเกี่ยวพันกับพื้นท่ีของวงดนตรี  
เพลงส าเนียงภาษาแขก มีประเภทเพลงที่หลากหลาย โดยมีพื้นที่ทาง

ดนตรีครอบคลุมประเภทเพลงไทยถึง 7 ประเภท คือ ประเภทเพลงโหมโรง เพลงหน้าพาทย์ 
เพลงเถา เพลงเรื่อง เพลงตับ เพลงทยอย และเพลงเกร็ด จึงส่งผลต่อรูปแบบการประสม 
วงดนตรีไทย เพลงส าเนียงภาษาแขกที่จัดอยู่ในกลุ่มเพลงบังคับทาง เช่น เพลงบูเซ็นซ็อค เพลง
แขกขาว มักใช้วงดนตรีประเภทวงปี่พาทย์ไม้นวม วงเครื่องสาย และวงมโหรี  
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ตาราง 1 บทบาทของเพลงที่เกี่ยวพันกับพืน้ที่ของวงดนตรี ส าเนียงภาษาแขก 

ประเภทวง
ที่ใช้ 

 
 
ส าเนียง
ภาษา 

ป่ีพาทย์ 
ไม้แข็ง 

ป่ีพาทย์ 
ไม้นวม 

เคร่ืองสาย เคร่ืองสาย
ผสม 

มโหรี อังกะลุง 

ภาษาแขก เพลงบูเซนช็อค 
เพลงเสมอแขก 
เพลงแขกขาว 
เพลงเร่ืองแขก
ไทร 
เพลงตับนิทรา
ชาคริต 
เพลงแขกโอด 
เพลงแขก 
กะเร็ง 

เพลงบูเซนช็อค 
เพลงเสมอแขก 
เพลงแขกขาว 
เพลงตับนิทรา
ชาคริต 
เพลงแขกโอด 
เพลงแขก 
กะเร็ง 

เพลงบูเซนช็อค  
เพลงแขกขาว 
เพลงตับนิทรา
ชาคริต  
เพลงแขกโอด 
เพลงแขก 
กะเร็ง 

เพลงบูเซนช็อค  
เพลงแขกขาว 
เพลงตับนิทรา
ชาคริต  
เพลงแขกโอด 
เพลงแขก 
กะเร็ง 

เพลงบูเซนช็อค  
เพลงแขกขาว 
เพลงตับนิทรา
ชาคริต  
เพลงแขกโอด 
เพลงแขก 
กะเร็ง 

เพลงบูเซนช็อค  
 

 

 

 
สรุป  

พื้นที่ของวงดนตรีไทยสัมพันธ์กับรูปแบบของเพลงไทย โดยเพลงส าเนียงภาษาแขก 
ประเภทต่าง ๆ มีพื้นที่ที่ใช้วงดนตรีกว้างขวางอันประกอบด้วย วงปี่พาทย์ไม้แข็ง วงปี่พาทย์ไม้นวม 
วงเครื่องสาย วงเครื่องสายผสม วงมโหรี และวงอังกะลุง 

 
1.2.2 บทบาทของเพลงท่ีเกี่ยวพันกับพื้นท่ีภาษาและค าร้อง 

ภาษาและค าร้องเป็นเครื่องยืนยันถึงสถานะของส าเนียงของเพลงภาษา  
โดยเพลงส าเนียงภาษาแขก มีความสัมพันธ์กับวรรณกรรมที่ไทยได้รับอิทธิพลมาจากแขก อาทิ 
รามเกียรติ์  ซึ่งเป็นแขกอินเดีย และอิเหนา ซึ่งเป็นแขกชวา โดยเพลงส าเนี ยงภาษาแขกได้
เลือกใช้ทั้งวรรณกรรมแปลแต่ยังยึดโยงอยู่กับเนื้อหาของที่มาของวรรณกรรม เช่น เพลงแขก
ขาว ใช้ค าร้องจากวรรณกรรมเรื่องอิเหนา ซึ่งได้เค้าโครงมาจากชวา โดยพระพุทธเลิศหล้า
นภาลัย ทรงน ามาพระราชนิพนธ์เรียบเรียงขึ้นใหม่ นอกจากนั้นยังมีเพลงส าเนยีงภาษาแขกที่ใช้
ภาษาในค าร้อง/บทร้อง โดยใช้ภาษากลุ่มชาติพันธุ์แขก เช่น เพลงกระดีรี ใช้ค าร้องภาษามลายู 
(ส านวนชวา) เพลงกาหรัดรายา และเพลงบูกันตูโม๊ะ เป็นต้น 
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ตาราง 2 บทบาทของเพลงที่เกี่ยวพันกับพืน้ที่ภาษาและค าร้อง ส าเนียงภาษาแขก 

ค าร้อง 
 

 
 
 
ส าเนียง
ภาษา 

มีการใช้
ภาษา

ของกลุ่ม
ชาติพันธุ ์

ใช้แต่
ภาษาไทย 

ใช้บทร้อง
จาก

วรรณกรรม
ท่ีเกี่ยวข้อง
กับชาติ
พันธุ์น้ันๆ 

เลียนแบบ 
วิธีการร้อง
และภาษา
ของชาติ
พันธุ์น้ันๆ 

ใช้บทร้อง
ใหม่

ภาษาไทย 

อ่ืนๆ 

ภาษาแขก   
 

- อิเหนา 
- ลิลิตนิทรา
ชาคริต  

ประพันธ์
เฉพาะ 

อิเหนา 
 

 

 
สรุป 

พื้นที่ของภาษาและค าร้อง สัมพันธ์กับรูปแบบของเพลงไทย โดยเพลงส าเนียงภาษาแขก 
ประเภทต่าง ๆ มีพื้นที่ที่ใช้ภาษาและค าร้องกว้างขวางอันประกอบด้วย มีการใช้ภาษาของกลุ่มชาติ
พันธุ์ ใช้บทร้องจากวรรณกรรมที่เกี่ยวข้องกับชาติพันธุ์นั้น ๆ เลียนแบบวิธีการร้องและภาษาของ
ชาติพันธุ์นั้น ๆ และใช้บทร้องใหม่ภาษาไทย 

 
2. เพลงส าเนียงภาษาจีน 

เพลงส าเนียงภาษจีนมีรูปแบบที่เป็นเอกลักษณ์คือ ในส านวนของท านองเพลง  
มีรูปแบบทางสังคีตลักษณ์ที่ส าแดงการเลียนแบบเพลงของจีน พ้ืนที่ของเพลงส าเนียงภาษาจีน 
ในเพลงไทยมีอยู่ค่อนข้างกว้างขวาง กล่าวคือ พบได้จากเพลงประเภทเพลงเถา เพลงโหมโรง เพลง
เรื่อง เพลงตับ เพลงเกร็ด เพลงหน้าพาทย์ เพลงหน้าพาทย์ประกอบการแสดง และเพลงทยอย  
โดยการศึกษาวิเคราะห์สังคีตลักษณ์ เป็นส่วนหนึ่งในการศึกษารูปแบบของบทเพลง และวิเคราะห์
โครงสร้างของบทเพลงส าเนียงภาษาจีน 

2.1 การวิเคราะห์สังคีตลักษณ์เพลงส าเนียงภาษาจีน 
การวิเคราะห์สังคีตลักษณ์เพลงส าเนียงภาษาจีน ประกอบด้วยตัวอย่างของเพลง

ประเภทต่าง ๆ และแสดงตัวอย่างท านองเพลงประกอบ ดังนี้  
2.1.1 ประเภทเพลงโหมโรง เพลงที่น ามาเป็นตัวอย่างวิเคราะห์  คือ  

เพลงจีนโล ้
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2.1.2 ประเภทเพลงหน้าพาทย์ เพลงที่น ามาเป็นตัวอย่างวิเคราะห์ คือ  
เพลงเหาะจีน 

2.1.3 ประเภท เพลงเถา เพลงที่ น ามาเป็ นตั วอย่างวิ เคราะห์  คื อ  
เพลงจีนขิมเล็ก เถา 

2.1.4 ประเภทเพลงเรื่อง เพลงที่ น ามาเป็นตัวอย่างวิเคราะห์  คื อ  
เพลงเรื่องจีนแส 

2.1.5 ประเภทเพลงตับ เพลงที่น ามาเป็นตัวอย่างวิเคราะห์ คือ เพลงตับ 
จูล่ง 

2.1.6 ประเภทเพลงทยอย เพลงที่น ามาเป็นตัวอย่างวิเคราะห์  คือ  
เพลงจีนลั่นถัน 

2.1.7 ประเภทเพลงเกร็ด  เพลงที่น ามาเป็นตัวอย่างวิเคราะห์  คือ  
เพลงจีนไจ๋ยอ 

 
2.1.1 เพลงส าเนียงภาษาจีน ในเพลงโหมโรง 

เพลงจีนโล้ 3 ชั้น เป็นเพลงโหมโรง ประเภทหน้าทับปรบไก่ อัตราจังหวะ
สามชั้น ประกอบด้วยการแบ่งท่อนเพลงทั้งหมด 3 ท่อน ท่อน 1 มีความยาว 12 บรรทัดเพลง 
ท่อน 2 มีความยาว 16 บรรทัดเพลง ท่อน 3 มีความยาว 29 บรรทัดเพลง และต่อด้วยเพลง
ขยะแขยง มีความยาว 13 บรรทัดเพลง 

เพลง โหมโรงจีนโล ้
ท่อน 1  

- - - ล - - - ท - - - ร  - - - ม  - - - ซ  - - - ม  - - - ร  - - - ท 
 

- ซ ล ท - ร  - ม  - ซ  - ม  - ร  - ท - ม  - ม  - - - ร  - - - ท - - - ล 
 

- ม ซ ล ท ล ซ ม - ซ - ฟ ม ร - ท - ท ร ม - ซ - ล - ท - ล - ซ - ม 
 

- ม  ร  ท ร ท ล ซ ซ ซ - ล ล ล - ท - ร  - ม  - ร  - ท ท ท - ล ล ล - ซ 
 

- ท ร ม - ซ - ล - ท - ล - ซ - ม - ท ล ซ ท ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ซ ท ฺ
 

- ท ฺ- ลฺ ลฺ ลฺ - ท ฺ ท ฺท ฺ- ร ร ร - ม - - ท ล ท ซ ล ม ซ ม ล ซ ล ม ซ ร 
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- ฟ ม ร - ม - ร - ร - ร - - - ซ - ร  - ท - ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท 
 

- ท ฺร ม ร ซ ร ม ร ทฺ ร ม ร ม ซ ล ซ ล ท ด  ร  ด  ท ล ร  ท ล ซ ท ล ซ ม 
 

- ท ล ซ ท ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ท ฺ - ท ฺ- ลฺ ลฺ ลฺ - ท ฺ ท ฺทฺ - ร ร ร - ม 
 

- ล ซ ม ซ ม ร ท - ลฺ - ท ฺ ม ร - ม - ม - ร ร ร - ม ม ม - ซ ซ ซ - ล 
 

- ซ ล ท ล ร  ล ท ล ซ ล ท ล ท ด  ร  - ซ  - ม  - ร  - ด  ด  ด  - ท ท ท - ล 
 

- ร  - ท - ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท - ร  - ม  - ร  - ท ท ท - ล ล ล - ซ 
กลับต้น 

ท่อน 2 
- - - ม - ซ ซ ซ - - - ล - ซ ซ ซ - ม - ร ร ร - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท 

 

- ร  - ม  - ร  - ท ท ท - ล ล ล - ซ - ท - ล - ซ - ม - ด ร ม - ซ - ล 
 

- ล ท ล ร  ด  ท ล ซ ล ท ล ร  ด  ท ล - ซ ล ท ล ท ด  ร  ด  ม  ร  ด ร ด ท ล 
 

- ร - ซ - - ล ท - ร  - ท - ล - ซ - ม - ร ร ร - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท 
 

ร ลฺ ร ทฺ ร ม ร ทฺ ร ลฺ ร ทฺ ร ม ร ท ฺ ร ลฺ ร ทฺ ม ร ฟ ม ซ ฟ ล ซ ฟ ม ร ทฺ 
 

- ม ร ทฺ ร ทฺ ลฺ ซฺ - รฺ - ซฺ  - ซฺ ลฺ ท ฺ - ท - ล ล ล - ท ท ท - ร  ร  ร  - ม  
 

- ท ล ซ ท ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ท ฺ - ท - ล ล ล - ท ท ท - ร ร ร - ม 
 

- ล ซ ม ซ ม ร ท ฺ - ลฺ - ท ฺ ม ร - ม - ม - ร ร ร - ม ม ม - ซ ซ ซ - ล 
 

- - ร ท ฺ - ร ร ร - - ม ร - ม ม ม - - ซ ม - ซ ซ ซ - - ล ซ - ล ล ล 
 

- ท - ล ล ล - ท ท ท - ร  ร  ร  - ม  - - ท ล ท ซ ล ม ซ ม ล ซ ล ม ซ ร 
 

ซฺ ลฺ ท ฺร ท ฺม ทฺ ร ลฺ ท ฺร ม ร ซ ร ม ทฺ ร ม ซ ม ล ม ซ ร ม ซ ล ซ ท ซ ล 
 

- ท - ล ล ล - ท ท ท - ร  ร  ร  - ม  - - ท ล ท ซ ล ม ซ ม ล ซ ล ม ซ ร 
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ล ซ ม ร ซ ม ร ท ฺ ม ร ทฺ ลฺ ร ท ลฺ ซฺ - ม - ร ร ร - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท 
 

- ซ - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท ท ท - ร  ร  ร  - ม  ม  ม  - ร  ร  ร  - ท ท ท - ล 
 

- ด ร ม - ซ - ล - ท - ล - ซ - ม - ม - ร ร ร - ม  ม ม - ซ ซ ซ - ล 
 

- ด ร ม - ซ - ล - ท - ล - ซ - ม - - ท ล ท ซ ล ม ซ ม ล ซ ล ม ซ ร 
กลับต้น 

ท่อน 3 
(ล ฺท ฺร ม ซ ล ซ ม ท ล ซ ม ร ท ล ซ) (ลฺ ทฺ ร ม ซ ล ซ ม ท ล ซ ม ร ท ล ซ) 

 

(ฟ ม ร ล ฺ ร ลฺ ร ม ฟ ม ร ม ล ม ฟ ซ) (ฟ ร ม ฟ ซ ม ฟ ร ล ฟ ซ ล ท ซ ล ท) 
 

(- ล - ท) (- ล - ท) ( - ร  - ม ) (- ร  - ม ) (- ซ  - ม ) (- ซ  - ม ) ( - ร  - ท) (- ร  - ท) 
 

(ร  ท ล ซ ท ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ทฺ) (ร  ท ล ซ ท ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ทฺ) 
 

( ทฺ ซ ลฺ ทฺ ลฺ ทฺ - ทฺ) (ลฺ ทฺ ร ม ร ม - ม) (ท ล ซ ล ซ ม - ม) (ซ ม ร ม ร ท ฺ- ทฺ) 
 

(ล ฺลฺ ท ฺลฺ ท ฺลฺ ท ฺลฺ) ( ท ฺท ฺร ท ฺ  ร ทฺ ร ทฺ) ( ร ร ม ร ม ร ม ร) (ม ม ซ ม ซ ม ซ ม) 
 

(ล ฺลฺ ท ฺลฺ ท ฺลฺ ท ฺลฺ) (ซ ซ ล ซ ล ซ ล ซ) (ม ม ซ ม ซ ม ซ ม) (ร ร ม ร ม ร ม ร) 
 

(ล ฺท ฺร ม ซ ล ซ ม ท ล ซ ม ร  ท ล ซ) (ลฺ ทฺ ร ม ซ ล ซ ม ท ล ซ ม ร  ท ล ซ) 
 

(ฟ ร ม ฟ ซ ม ฟ ซ ล ฟ ซ ล ท ซ ล ท) (- ท ท ท - ท ท ท - ม ซ ม ซ ล - ซ) 
 

(ฟ ร ม ฟ ซ ม ฟ ซ ล ฟ ซ ล ท ซ ล ท) (- ท ท ท - ท ท ท - ม ซ ม ซ ล - ซ) 
 

(ท ล ซ ล ซ ม ซ ม) (ท ล ซ ล ซ ม ซ ม) (ล ซ ม ซ ม ร ม ร) (ล ซ ม ร ม ร ม ร) 
 

(ซ ม ร ม ร ทฺ ร ทฺ) (ซ ม ร ม  ร ทฺ ร ทฺ) (ม ร ทฺ ร) ท ฺลฺ ทฺ ลฺ) (ม ร ทฺ ร) ท ฺลฺ ทฺ ลฺ) 
 

- - ท ฺม ร ทฺ ร ทฺ - - ม ร ทฺ ลฺ ท ฺลฺ - - ร ท ฺ ลฺ ซฺ ลฺ ซ ฺ - - ทฺ ลฺ ซ ม ซ ม 
 

- - ท ท - - ล ล - - ซ ซ - - ม ม - - ล ล - - ซ ซ  - - ม ม - - ร ร 
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(ล ฺท ฺร ม ซ ล ซ ม) (ล ฺท ฺร ม ซ ล ซ ม) (ท ล ซ ม ร  ท ล ซ) (ท ล ซ ม ร  ท ล ซ) 
 

- - ร ร - - ม ม - - ฟ ฟ - - ซ ซ - - ร ร - - ซ ซ - - ล ล - - ท ท 
 

- - ล ล - - ท ท - - ร  ร  - - ม  ม  - - ซ  ซ  - - ม  ม  - - ร  ร  - - ท ท 
 

- - ร  ท ล ซ ล ซ - - ท ล ซ ม ซ ม - - ล ซ ม ร ม ร - - ซ ม  ร ทฺ ร ทฺ 
 

- - ท ฺซ ฺ ลฺ ท ฺลฺ ท ฺ - - ลฺ ท ฺ ร ม ร ม - - ท ล ซ ม ซ ม - - ซ ม ร ทฺ ร ทฺ 
 

- - ลฺ ลฺ ท ฺลฺ ท ฺลฺ - - ท ฺท ฺ ร ทฺ ร ทฺ - - ร ร  ม ร ม ร - - ม ม ซ ม ซ ม 
 

- - ล ล ท ล ท ล - - ซ ซ ล ซ ล ซ - - ม ม ซ ม ซ ม - - ร ร ม ร ม ร 
 

(ลฺ ท ร ม) (ลฺ ท ร ม) (ซ ล ซ ม) (ซ ล ซ ม) ( ลฺ ท ร ม) (ลฺ ท ร ม) (ร  ท ล ซ) ร  ท ล ซ 
 

(ฟ ร ม ฟ ซ ม ฟ ซ) (ล ฟ ซ ล ท ซ ล ท) (ท ร  ท ท ท ร  ท ท) (ท ล ซ ม ซ ล - ซ) 
 

(ฟ ร ม ฟ ซ ม ฟ ซ) (ล ฟ ซ ล ท ซ ล ท) (ท ร  ท ท ท ร  ท ท) (ท ล ซ ม ซ ล - ซ) 
 

(- ม  - ม  - ม  ม  ม ) (- ม  - ม  - ม  ม  ม ) (- ร  - ร  - ร  ร  ร ) (- ร  - ร  - ร  ร  ร ) 
 

(- ท - ท - ท ท ท) (- ท - ท - ท ท ท) (- ล - ล - ล ล ล) (- ล - ล - ล ล ล) 
 

- - ท ม  ร  ท ร  ท - - ม  ร  ท ล ท ล - - ร  ท ล ซ ล ซ - - ท ล ซ ม ซ ม 
 

- - ท ท - - ล ล - - ซ ซ - - ม ม - - ล ล - - ซ ซ - - ม ม - - ร ร 
 

- - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ล - - - ล - - - ท - - - ล - - - ซ 
ไม่กลับต้น 

 
วิเคราะห์โครงสร้างเพลง  

1. เป็นเพลงชนิด 3 ท่อน  
2. เป็นเพลงประเภทบันไดเสียงเดียว กล่าวคือ ใช้บันไดเสียงซอล (ซอล ลา ที เร มี) 
3. วรรคจบของเพลง 
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3.1 วรรคจบของเพลงท่อนที่ 1 จบเสียงหลักที่เป็นเสียงที่ 1 ของบันไดเสียง คือ เสียง
ซอล (ซ1) 

3.2 วรรคจบของเพลงท่อนที่ 2 จบเสียงหลักที่เป็นเสียงที่ 5 ของบันไดเสียง คือ เสียง
เร (ซ5) 

3.3 วรรคจบของเพลงท่อนที่ 3 จบเสียงหลักที่เป็นเสียงที่ 1 ของบันไดเสียง คือ เสียง
ซอล (ซ1) 
วิเคราะห์ท านองเพลง 

1. ท านองด าเนินโดยใช้เสียงหลักของบันไดเสียงเป็นส าคัญ 
2. ในท่อนที่ 1 มีการใช้เสียงรองของบันไดเสียง คือเสียงที่ 7 เสียง ฟา (ซ7) 
3. ในท่อนที่ 3 มีการใช้เสียงรองของบันไดเสียง คือเสียงที่ 7 เสียง ฟา (ซ7) 

สรุป 
เพลงโหมโรงจีนโล้  มีรูปแบบเพลงทั้งโครงสร้างของบทเพลงและท านองที่มีความเป็น

พื้นฐานส าคัญ คือ บทเพลงยืนอยู่ในบันไดเสียงเดียว มีการใช้เสียงรอง และชื่อเพลงบอกถึงความ
เป็นส าเนียงจีน 

 
2.1.2 เพลงส าเนียงภาษาจีน ในเพลงหน้าพาทย์ 

เพลงเหาะจีน  หน้าทับเหาะ ประกอบกิริยาไปมาทางอากาศของตัวละคร 
ประกอบด้วยการแบ่งท่อนเพลงทั้งหมด 2 ท่อน มีความยาวท่อนละ 4 บรรทัดเพลง ใช้แสดง  
ในละครกรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์ เรื่องสามก๊ก ตอนโป้ยเซียนประทานพร  

เพลง เหาะจีน 

      - - - ร - ร - ซ 
 

- - - - - - - ล - - - ท - - - ม - ม  ร  ท - ล - ซ - ล ซ ด  - ซ - ซ 
ท่อน 1 

- - - - ร ซ ล ท ร  ท ล ซ ล ม - ซ - - ท ล ท ซ - - ท ล ท ร  - ซ ล ท 
 

- - - - ร ร  ม  ซ  - ร  ม  ซ  - ม  ร  ท - - ร  ล - ท - - - ม - ซ - ซ - ซ 
 

- ฟ - ม - ร - ล - - - ท - - - ฟ - - ล ม - - ซ ร ท ร ม ซ - - - - 
 

- - ล ล ท ล ซ ม ร ม ซ ร - - ม ร - - ม ม ซ ม ร ท ร ท ล ซ ล ม - ซ 
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ท่อน 2 
- - - ร ม ฟ - ฟ - - ล ม - ฟ - ล - ล ฟ ม - ล - ฟ ล ฟ ม ร - ม - ร 

 

- - - - ม ม ม ม - ร - ม - ซ - ร - - - ม - ร - - - ม - ร - ม - ซ 
 

- ฟ - ม - ร - ล - - - ท - - - ฟ - - ล ม - - ซ ร ท ร ม ซ - - - - 
 

- - ล ล ท ล ซ ม ร ม ซ ร - - ม ร - - ม ม ซ ม ร ท ร ท ล ซ ล ม - ซ 
 
วิเคราะห์โครงสร้างเพลง  

1. เป็นเพลงชนิด 2 ท่อน 
2. เป็นเพลงประเภทบันไดเสียงเดียว กล่าวคือ ใช้บันไดเสียงซอล (ซอล ลา ที เร มี) 
3. มีการใช้ลูกตกเดิมจากเพลงเหาะ ในสองบรรทัดเพลงของแต่ละท่อน กล่าวคือ ลูกตก

ของเพลงเหาะจีนตรงกับลูกตกของเพลงเหาะ ดังนี้  
3.1  ท่อน 1 บรรทัดที่ 1 วรรคที่ 1 มีลูกตกตรงกับเพลงเสมอ คือเสียงซอล 
3.2  ท่อน 1 บรรทัดที่ 1 วรรคที่ 2 มีลูกตกตรงกับเพลงเสมอ คือเสียงที 
3.3  ท่อน 1 บรรทัดที่ 2 วรรคที่ 1 มีลูกตกตรงกับเพลงเสมอ คือเสียงที 
3.4  ท่อน 1 บรรทัดที่ 1 วรรคที่ 2 มีลูกตกตรงกับเพลงเสมอ คือเสียงซอล 
3.5  ท่อน 2 บรรทัดที่ 1 วรรคที่ 1 มีลูกตกตรงกับเพลงเสมอ คือเสียงซอล 
3.6  ท่อน 2 บรรทัดที่ 1 วรรคที่ 2 มีลูกตกตรงกับเพลงเสมอ คือเสียงที 
3.7  ท่อน 2 บรรทัดที่ 2 วรรคที่ 1 มีลูกตกตรงกับเพลงเสมอ คือเสียงที 
3.8  ท่อน 2 บรรทัดที่ 1 วรรคที่ 2 มีลูกตกตรงกับเพลงเสมอ คือเสียงซอล 

4. วรรคจบของเพลงในทุกทอ่น จบเสียงหลักที่เปน็เสียงที่ 1 ของบันไดเสียง คือ เสียงซอล 
(ซ1) 
วิเคราะห์ท านองเพลง 

1. ในท่อนที่ 1 บรรทัดที่ 3 ห้องเพลงที่ 1 และ 4 ใช้เสียงรองของบันไดเสียง คือเสียงที่ 7 
เสียงฟา (ซ7) เพื่อขับเน้นส าเนียงของเพลงภาษาจีน  

2. ในท่อนที่ 1 บรรทัดที่ 3 ห้องเพลงที่ 3, 4, 5, 6 และ 7 มีการตีคู่สี่สลับมือไล่เสียงลง
ตามล าดับ  

3. ในท่อนที่ 1 บรรทัดที่ 1 ห้องเพลงที่ 5 และ 6 ในท่อนที่ 2 บรรทัดที่ 1 ห้องเพลงที่ 5 
และ 6 เป็นท านองเพลงแบบลักจังหวะเพื่อขับเน้นส าเนียงของเพลงภาษาจีน  
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4. ในท่อนที่ 1 บรรทัดที่ 3 ห้องเพลงที่  7 เป็นการจบวรรคเพลงแบบไม่ได้ลงจังหวะตก
หรือจังหวะสุดท้ายของวรรคเพลง 

5. มีการซ้ าท านอง กล่าว คือ สองบรรทัดสุดท้ายของท่อน 1 และ ท่อน 2  
สรุป 

เพลงเหาะจีน มีรูปแบบเพลงทั้งโครงสร้างของบทเพลงและท านองที่มีความเป็นพื้นฐาน
ส าคัญคือ แสดงทั้งความเป็นเหาะและความเป็นจีน ในความเป็นเหาะคือแสดงด้วยความยาวของ
เพลง มีความยาวของเพลงเท่ากัน และมีลูกตกบางวรรคเพลงที่ตรงกัน นอกจากนี้ยังใช้หน้าทับ
เหาะเหมือนกัน ในส่วนของความเป็นส าเนียงจีนนั้น มีการใช้เสียงรอง การตีคู่สี่สลับมือไล่เสียง 
การใช้ท านองแบบลักจังหวะ เพื่อขับเน้นส าเนียงของภาษาจีน 

 
2.1.3 เพลงส าเนียงภาษาจีน ในเพลงเถา 

เพลงจีนขิมเล็ก เป็นเพลงไทยส าเนียงจีน มีอัตราจังหวะ 3 ชั้น 2 ชั้น และ
ชั้นเดียว หน้าทับสองไม้ สามชั้นประกอบด้วยการแบ่งท่อนเพลงทั้งหมด 3 ท่อน ท่อน 1 มีความ
ยาว 4 บรรทัดเพลง ท่อน 2 มีความยาว 2 บรรทัดเพลง และท่อน 3 มีความยาว 6 บรรทัดเพลง 
สองชั้น ท่อน 1 มีความยาว 2 บรรทัดเพลง ท่อน 2 มีความยาว 1 บรรทัดเพลง และท่อน 3  
มีความยาว 3 บรรทัดเพลง ชั้นเดียว ท่อน 1 มีความยาว 1 บรรทัดเพลง ท่อน 2 มีความยาว 1 
บรรทัดเพลง และท่อน 3 มีความยาว 1 บรรทัดเพลงครึ่ง เนื้องร้องมาจากเรื่องสามก๊ก แต่งโดย
ครูมนตรี ตราโมท 

เพลง จีนขมิเล็ก เถา 

สามชั้น 
 ท่อน 1 
  ขึ้นบนเหลาแลร่ามตามอัคค ี  รัศมีสว่างกระจ่างส่อง 
 ท่อน 2 
  ภาพที่ฉากปักไว้ด้วยไหมทอง   โตคะนองหงส์ฟ้อนมงักรทะยาน 

ท่อน 3 
  นางบ าเรอเสนอร้องท านองหวาน   ขับครวญขิมคลอซอประสาน 

พวกขันทีคอยขยับรับใช้งาน    น่าสราญรมย์รื่นชื่นวิญญาณ ์
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สองชั้น 
 ท่อน 1 
  ที่ระเบยีงเรยีงแขวนด้วยโคมราย   แสงฉายเจดิแอร่มแจ่มจ้า 
 ท่อน 2 
  ตู้กระจกโหลเรียงเลีย้งปลา  
 ท่อน 3 
  ก่อภูผาน้อยน้อยน่าพึงชม 
ชั้นเดียว 
 ท่อน 1 
  พระพายโบยโชยกลิ่นผการุ่น  
 ท่อน 2 
  หอมละมุนละไมฟุ้งจรุงฉม 
 ท่อน 3 
  เลือกล้วนชวนอารมณ์    ส าเริงร่ืนสราญเอย 
 

เพลง จีนขมิเล็ก เถา 
สามชั้น 
ท่อน 1  

- - - ม - ซ ซ ซ - - - ล - ซ ซ ซ - ด ร ม ซ ร ม ซ ร ม ซ ล ด  ซ ล ด  
 

- - ม  ร  ม  ด  ร  ล ด  ล ร  ด  ร  ล ด  ซ - ด ร ม ร ม ซ ล ซ ล ด  ร  ด  ล ด  ซ 
 

ร  ด  ล ซ ด  ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด - ล -  ซ ซ ซ - ด  ด  ด  - ร  ร  ร  - ม  
 

- ซ  - ล  - ซ  - ม  ม  ม  - ร  ร  ร  - ด  - ม ซ ล - ด  - ร  - ด  - ร  ร  ร  - ด  
กลับต้น 

ท่อน 2 
- - - ล - ด  ด  ด  - - - ร  - ด  ด  ด  - ม  - ซ  - ม  -  ร  ร  ร  - ด  ด  ด  - ล 

 

- ด  ด  ด  - ร  - ซ - ม -  ฟ ซ ล - ด  - ม ซ ล - ด  - ร  - ด  - ร  ร  ร  - ด  
กลับต้น 
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ท่อน 3 
- - ม ม - - ซ ซ - - ล ล - - ด  ด  - ม  ร  ด  - ซ -  ด  - - ร  ม  - ซ  - ร  

 

- - ม ม - - ซ ซ - - ล ล - - ด  ด  - ม  ร  ด  - ซ -  ด  - - ร  ม  - ซ  - ร  
 

- - - - - ร  - ท - - - - - ร  - ล - - - - - ด  - ซ ล ซ ม ซ - ล -  ด  
 

- - ม  ร  ม  ด  ร  ล ด  ล ร  ด  ร  ล ด  ซ - ด ร ม ร ม ซ ล ซ ล ด  ร  ด  ล ด  ซ 
 

ร  ด  ล ซ ด  ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด - ล -  ซ ซ ซ - ด  ด  ด  - ร  ร  ร  - ม  
 

- ซ  - ล  - ซ  - ม  ม  ม  - ร  ร  ร  - ด  - ม ซ ล - ด  - ร  - ด  - ร  ร  ร  - ด  
สองชั้น  
ท่อน 1 

- - - ซ - ซ - ซ - ม - ฟ ซ ล - ด  - ร  - ด  - ล - ซ - ม ร ม ซ ล - ซ 
 

- ล ซ ม ซ ม ร ด  ด  ด  - ร  ร  ร  - ม  - ซ  - ม  - ร  - ด  - ล ล - ด  ร  - ด  
กลับต้น 

ท่อน 2 
- - - - ด  ด  ด  ด  - ม  - ร  - ด  - ล - ด  - ซ - ล - ด  - ล ล - ด  ร  - ด  

กลับต้น 
ท่อน 3 

- - - - - ซ - ด  - - ร  ม  - ซ  - ร  - - - - - ซ - ด  - - ร  ม  - ซ  - ร  
 

- ม  - ร  - ด  - ล - ด  - ซ - ล - ด  - ร  - ด  - ล - ซ - ม ม - ซ ล - ซ 
 

- ล ซ ม ซ ม ร ด  ด  ด  - ร  ร  ร  - ม  - ซ  - ม  - ร  - ด  - ล ล - ด  ร  - ด  
กลับต้น 

ชั้นเดียว 
ท่อน 1  

- - - - ด  ซ ล ด  - ม  ร  ท ร  ท ล ซ - ล ซ ม ซ ม ร ด - ลฺ ด ร ด ร ม ด 
กลับต้น 
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ท่อน 2 
- - - - - ท ร  ล - ท ร  ล - ซ - ด  - ม  - ร  - ด  ท ล - ด  - ท ล ซ - ด  

กลับต้น 
ท่อน 3 

- - ซฺ ด ร ม ด ร - - ซ ม ร ม ด ร - - ซ ม ร ด - - - ม  ร  ท ร  ท ล ซ 
 

- ล ซ ม ซ ม ร ด - ลฺ ด ร ด ร ม ด 
กลับต้น 

วิเคราะห์โครงสร้างเพลง  
1. เป็นเพลงชนิด 3 ท่อน 
2. เป็นเพลงประเภทบันไดเสียงเดียว กล่าวคือ ใช้บันไดเสียงโด (โด เร มี ซอล ลา) 
3. วรรคจบของเพลงในทุกทอ่นของสามชั้น สองชั้น และชั้นเดียว จบเสียงหลักที่เป็นเสียง

ที่ 1 ของบันไดเสียง คือ เสียงโด (ด1) 
วิเคราะห์ท านองเพลง 

1. ท านองด าเนินโดยใช้เสียงหลักของบันไดเสียงเป็นส าคัญ 
2. มีการซ้ าท านอง กล่าวคือ สามชั้น ท่อน 3 บรรทัดที่  1 และบรรทัดที่  2 ใช้ส านวน

ท านองซ้ ากัน มีการซ้ าท านองสั้น ๆ วนซ้ าประโยคเพลงในท่อน 
3. สามชั้น ในท่อน 2 บรรทัดที่ 2 ห้องเพลงที่ 3 ใช้ลูกตกเป็นเสียงรองของบันไดเสียงโด 

คือเสียงที่ 4 เสียง ฟา (ด4) 
4. สามชั้น ในท่อน 3 บรรทัดที่ 3 ห้องเพลงที่ 2 ใช้ลูกตกเป็นเสียงรองของบันไดเสียงโด 

คือเสียงที่ 7 เสียง ที (ด7) 
5. สองชั้น ในท่อน 1 บรรทัดที่ 1 ห้องเพลงที่ 3 ใช้ลูกตกเป็นเสียงรองของบันไดเสียงโด 

คือเสียงที่ 4 เสียง ฟา (ด4) 
6. ชั้นเดียว ในท่อน 1 บรรทัดที่ 1 ห้องเพลงที่ 3 ใช้ลูกตกเป็นเสียงรองของบันไดเสียงโด 

คือเสียงที่ 7 เสียง ที (ด7) 
7. สามชั้น ท่อน 3 บรรทัดที่ 3 ห้องเพลงที่ 2 และ 4 เป็นการใช้คู่เสียงและเสียงรองที่เน้น

ส าเนียงจีน 
8. สองชั้น ท่อน 1 ท่อน 2 และท่อน 3 ห้องเพลงสุดท้ายของแต่ละบรรทัด มีรูปแบบ

ท านองลักษณะเหมือนสามเหลี่ยมสามเหลี่ยมคว่ า เป็นการเคลื่อนที่ท านองขึ้นไปหาเสียงสูงแล้ว
กลับมาที่เสียงเดิม เช่น ซอล ลา ซอล เป็นต้น 
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9. ชั้นเดียวท่อน 1 และท่อน 3 ห้องเพลงสุดท้าย มีรูปแบบที่มีการเคลื่อนที่ของท านอง
เพลงไปหาเสียงโด ซึ่งเป็นการเคลื่อนที่แบบไม่ได้เรียงเสียงกัน คือ โด เร มี โด 
สรุป 

เพลงจีนขิมเล็ก เถา มีรูปแบบเพลงทั้งโครงสร้างของบทเพลงและท านองที่มีความเป็น
พื้นฐานส าคัญ คือ ตัวบทเพลงยืนอยู่ในบันไดเสียงเดียว มีรูปแบบท านองเพลงลักษณะเหมือน
สามเหลี่ยมคว่ า ที่มีการเคลื่อนที่ของท านองสูงข้ึนไปและกลับมาที่เสียงเดิม 

 
2.1.4 เพลงส าเนียงภาษาจีน ในเพลงเร่ือง 

เพลงเรื่องจีนแส หน้าทับปรบไก่ ประกอบด้วยเพลงจีนแส จีนอาหนู เพลง
เร็ว จีนฮ่อแห่ และเพลงลา เพลงจีนแสประกอบด้วยการแบ่งท่อนเพลง 7 ท่อน ท่อน 1 มีความ
ยาว 4 บรรทัดเพลง ท่อน 2 มีความยาว 8 บรรทัดเพลง ท่อน 3 มีความยาว 7 บรรทัดเพลง ท่อน 
4 มีความยาว 8 บรรทัดเพลง ท่อน 5 มีความยาว 10 บรรทัดเพลง ท่อน 6 มีความยาว 12 
บรรทัดเพลง ท่อน 7 มีความยาว 8 บรรทัดเพลง เพลงจีนอาหนู ประกอบด้วยการแบ่งท่อนเพลง 
2 ท่อน ท่อน 1 มีความยาว 8 บรรทัดเพลง ท่อน 2 มีความยาว 4 บรรทัดเพลง เพลงเร็ว 
ประกอบด้วยการแบ่งท่อนเพลง 5 ท่อน ท่อน 1 มีความยาว 4 บรรทัดเพลง ท่อน 2 มีความยาว 
1 บรรทัดเพลงคร่ึง ท่อน 3 มีความยาว 2 บรรทัดเพลงเครึ่ง และมีรอบต่อจากท่อนสาม มีความ
ยาว 3 บรรทัดเพลงครึ่ง ท่อน 4 มีความยาว 2 บรรทัดเพลงครึ่ง ท่อน 5 มีความยาว 2 บรรทัด
เพลงครึ่ง เพลงจีนฮ่อแห่ ประกอบด้วยการแบ่งท่อนเพลง 2 ท่อน ท่อน 1 มีความยาว 4 บรรทัด
เพลงคร่ึง ท่อน 2 มีความยาว 6 บรรทัดเพลงกับอีก 2 ห้องเพลง เพลงลา ท่อนเดียว มีความยาว 
4 บรรทัดเพลง 

เพลงชา้เร่ืองจีนแส ปรบไก ่
เพลง จีนแส 

ท่อน 1 
- - - ท ฺ - ร ร ร - - - ม - ร ร ร - ซฺ ลฺ ท ฺ - ร - ม - ร - ม ม ม - ร 

 

- ร - ซ - ล - ท - ร  - ท - ล - ซ - ท - ร   - ท - ล - ซ - ม - ร - ซ 
 

- - - ซ - ซ - ซ - ท - ล - ล - ล - ซ - ซ ล ท - ร  - ม  - ร  - ท - ล 
 

- ลฺ - ร - ร ม ฟ - ล - ฟ - ฟ ม ร - ร ม ฟ ม ฟ ล ม ฟ ม ร ทฺ ร ม - ร 
กลับต้น 
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ท่อน 2 
- ร - ม - ร ร ร - ซ - ซ - ล ซ ม - ล ซ ม ซ ร ม ซ - ซ - ม - ทลซ 

 

- ล - ซ - ซ - ซ - - - ท ฺ - ท ฺท ฺท ฺ - ท ฺ- - - ร - ม - ม ซ ม ซ ร - ม 
 

- - - - ลฺ ท ฺร ม - ล ซ ม ซ ม ร ท ฺ - ซฺ ลฺ ท ฺ ลฺ ทฺ ร ม - ม ซ ม ซ ร - ม 
 

- - - - ลฺ ท ฺร ม - ล ซ ม ซ ม ร ท ฺ - ซฺ ลฺ ท ฺ ลฺ ทฺ ร ม - ฟ ม ร - ท ล ซ 
 

- ล - ซ ซ ซ - - - ร  - ท - ล - ซ - ร  - ท - ล - ซ - ล - ซ ซ ซ - ม 
 

- ม ซ ล ซ ม ซ ร ม ร ทฺ ร - ม - ซ - ท - ร  - ท - ล - ซ - ม - ร - ซ 
 

- - - ซ - ซ - ซ - ท - ล - ล - ล - ซ - ซ ล ท - ร  - ม  - ร  - ท - ล 
 

- ลฺ - ร - ร ม ฟ - ล - ฟ - ฟ ม ร - ร ม ฟ ม ฟ ล ม ฟ ม ร ทฺ ร ม - ร 
กลับต้นท่อน 1 

ท่อน 3 
- - - ซ - ซ - ซ - ม  ม  ม  - ร  - ท - - - - - ล - ท - ร  - ม  - ซ  - ร  

 

- - - ร  - - - ร  - ซ ล ท ล ท ร  ม  - ท ล ซ ท ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ท ฺ
 

- - ร  ร  - ร  - ร  - ม  ร  ท ม  ร  ท ล ร  ท ล ซ ท ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ท ฺ
 

- ซ - ม - ม ม ม - ซ - ม - ม ม ม - ม - ร - ร ร ร - ม - ร - ม ม ม 
 

- ท ฺท ฺท ฺ - ม ม ม - ร ร ร - ท ฺท ฺท ฺ - ซฺ ลฺ ท ฺ ลฺ ทฺ ร ม - ฟ ม ร - ท ล ซ 
 

- ล - ซ ซ ซ - - - ร  - ท - ล - ซ - ร  - ท - ล - ซ - ล - ซ ซ ซ - ม 
 

- ม ซ ล ซ ม ซ ร ม ร ทฺ ร - ม - ซ - ท - ร   - ท - ล - ซ - ม - ร - ซ 
กลับต้น 

ท่อน 4 
- - ซ ม - ซ ซ ซ - - ซ ล - ซ ซ ซ - ม - ร ร ร - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท 

 

- ท ฺ- ร - ร - ร - ซ - ม - ร - ซ - ล - ซ - ร - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท 
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- - - - - - - ท ฺ - - - ม - ม - ม - ซ ม ม - ม - ร - ท ฺทฺ ท ฺ - ร - ม 
 

- ซ - ซ - ม - ซ - ม ซ ล ซ ม ซ ร - มมม - ท - ล ท ล ซ ม ซ ร ม ซ 
 

- ซ - ซ - - - ซ - ล ซ ม  ซ ร ม ลฺ - ล - ท - ล - ซ - ซ - ซ - - - ซ 
 

- ล ซ ม ซ ร ม ลฺ - ล - ท - ล - ซ - ล ซ ม ซ ม ร ท ฺ - ท ฺร ม ซ ร - ม 
 

- - - ม - ม - ม - ล ซ ม ซ ม ร ท ฺ ร ทฺ ลฺ ซฺ ท ฺลฺ ซฺ ม - ม - ม - - - ม 
 

- ซ - ซ - ม - ซ - ม ซ ล ซ ม ซ ร - - มมม - ท - ล ท ล ซ ม ซ ร ม ซ 
กลับต้น 

ท่อน 5 
- - - ซ - ซ - ซ - ม  ม  ม  - ร  - ท - - - - - ล - ท - - ร  ม   - ซ  - ร  

 

- - - ร  - ร  - ร  - ซ  - ม  - ร  - ท - ท ท ท - ล - ท - ร  ร  ร  - ซ  - ม  
 

- ม  ม  ม  - ร  - ท - ซ ล ท - ร  - ม  - ร  ร  ร  - ม  - ซ  - ม  ม  ม  - ร  - ท 
 

- - - ท - - - ท - - ร  ร  ร  ร  - ด  ด  ด  - ท ท ท - ด  ด  ด  - ท ท ท - ล 
 

- - ร ม ซ ล - ม - - ร ม ซ ล - ม - ล ซ ม ซ ม ร ท ฺ - ท ฺร ม ซ ร - ร 
 

- - - ร - ร - ร - ซ ซ ซ - ล - ท - ร  - ม  - ร - ท ท ท - ล ล ล - ซ 
 

- ร - ซ - ล - ท - ล - ท ท ท - ล - ท - ล - ซ - ม - ซ - ล  ล ล - ซ 
 

- - - ซ - ซ - ซ - ซ - - ฟมร - ท - ร  - ม  - ร  - ท ท ท - ล ล ล - ซ 
 

- ท ท ท - ร  - ม  - ซ  - ม  - ร  - ท - ร  - ม  - ร  - ท ท ท - ล ล ล - ซ 
 

- - - ซ  - ซ - ซ - ซ - - ฟมร - ท - ร  - ม  - ร  - ท ท ท - ล ล ล - ซ 
กลับต้น 

ท่อน 6 
- - - ม - ม - ม - - - ม - ม - ม - ซ - ล - ซ - ม ม ม - ร ร ร - ทฺ 
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- - - - ร ร ร ร - ม - ร - ทฺ - ลฺ - ท ฺ- ซฺ  - ลฺ - ท ฺ - ลฺ - ท ฺ - - - ท ฺ
 

- - - ร - - - - - ม - ร - - - - - - - ล - - - ท - - ร  ม  - ซ  - ร  
 

- - - - - - - - - - - ล - - - ท - - ร  ม  - ซ  - ร  - - - - - - - - 
 

- - ท ท ท ท - ล ล ล - ซ ซ ซ - ม - ม ซ ล ท ล ซ ม - ซ - - ฟมร - ท 
 

- - - - ท ท ท ท - ร  - ม  - ซ  - ม  - ซ  - ม  - ร  - ท - ท - ท - - - ล 
  

- - - ร  - ท ท ท - - - ล - ท ท ท - ท - ล ล ล - ท - - ร  ม  - ซ  - ร  
 

- - - ร  - ร  - ร  - ซ ซ ซ - ล - ท - ร  - ม  - ร  - ท ท ท - ล ล ล - ซ 
 

- ร - ซ - ล - ท - ล - ท ท ท - ล - ท - ล - ซ - ม - ซ - ล  ล ล - ซ 
 

- - - ซ - ซ - ซ - ซ - - ฟมร - ท - ร  - ม  - ร  - ท ท ท - ล ล ล - ซ 
 

- ท ท ท - ร  - ม  - ซ  - ม  - ร  - ท  - ร  - ม  - ร  - ท ท ท - ล ล ล - ซ 
 

- - - ซ  - ซ - ซ - ซ - - ฟมร - ท - ร  - ม  - ร  - ท ท ท - ล ล ล - ซ 
กลับต้น 

ท่อน 7 
- - - ม  - ม - ม - - - ม - ม - ม - ซ - ล - ซ - ม ม ม - ร ร ร - ลฺ 

 

- - - - ล ล ล ล - ท - ล - ซ - ม - ด ร ม - ซ - ล - ซ - ล - ล - ล 
 

- - - ร  - ท ท ท - - - ล - ท ท ท - ท - ล ล ล - ท - - ร  ม  - ซ  - ร  
 

- - - ร  - ร  - ร  - ซ ซ ซ - ล - ท - ร  - ม  - ร  - ท ท ท - ล ล ล - ซ 
 

- ร - ซ  - ล - ท - ล - ท ท ท - ล - ท - ล  - ซ - ม - ซ - ล ล ล - ซ 
 

- - - ซ - ซ - ซ - ซ - - ฟมร - ท - ร  - ม  - ร  - ท ท ท - ล ล ล - ซ 
 

- ท ท ท - ร  - ม  - ซ  - ม  - ร  - ท  - ร  - ม  - ร  - ท ท ท - ล ล ล - ซ 
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- - - ซ  - ซ - ซ - ซ - - ฟมร - ท - ร  - ม  - ร  - ท ท ท - ล ล ล - ซ 
กลับต้น 

เพลง สองไม้ จีนอาหนู 
ท่อน 1 

- ซ ซ ซ - ล ซ ม - ซ ซ ซ - ล ซ ม - ล ซ ม ซ ม ร ท ฺ - ลฺ - ท ฺ - - - - 
 

- ซ ซ ซ - ล ซ ม - ซ ซ ซ - ล ซ ม - ล ซ ม ซ ม ร ท ฺ - ลฺ - ท ฺ - - - - 
 

- ท ฺร ม ร ม ซ ร - ท ฺร ม ร ม ซ ร - ท - ร  - ท - ล - ซ - ล - ล - ล 
 

- ท ฺร ม ร ม ซ ร - ท ฺร ม ร ม ซ ร - ท - ร  - ท - ล - ซ - ล - ล - ล 
 

- ท - ร   - ท - ล ล ล - ซ ซ ซ - ม - ร ร ร - ม - ซ - ล - ท - ท - ท 
 

- ท - ร   - ท - ล ล ล - ซ ซ ซ - ม - ร ร ร - ม - ซ - ม - ซ - ซ - ซ 
 

- ท - ร   - ท - ล ล ล - ซ ซ ซ - ม - ร ร ร - ม - ซ - ล - ท - ท - ท 
 

- ท - ร  - ท - ล ล ล - ซ ซ ซ - ม - ร ร ร - ม - ซ - ม - ซ - ซ - ซ 
กลับต้น 

ท่อน 2 
- ท ท ท - ล - ท - ล - ซ - ล - ซ - ร ร ร - ม - ร - ม - ซ - ล - ซ 

 

- ท ท ท - ล - ท - ล - ซ - ล - ซ - ร ร ร - ม - ร - ม - ซ - ล - ซ 
 

- ท ท ท - ล - ท - ท ท ท - ล - ท - ม  - ร  - ด  - ท - ล - ท - ท - ท 
 

- ท - ร   - ท - ล ล ล - ซ ซ ซ - ม - ร ร ร - ม - ซ - ม - ซ - ซ - ซ 
กลับต้น 

เพลง เร็ว 
ท่อน 1 

- ร  ร  ร   - ท -  ร  - ท ม ร  - ท - ร  - ด  -  ท  - ล - ท ร  ท ล ซ - ล -  ซ 
 

- ร  ร  ร   - ท -  ร  - ท ม ร  - ท - ร  - ด  -  ท  - ล - ท ร  ท ล ซ - ล -  ซ 
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- ท -  ร  - ซ  -  ม  ซ  ม  ร  ท ร  ล ท ร  - ท ม  ร  - ท -  ร  - ล ล ล - ซ -  ล 
 

ท ล ซ ม - ซ -  ล - ร  - ท - ล -  ท - ท ล ซ - ล - ซ 
ท่อน 2 

- ซ - - ท ท ท ท  - ล - ท - ม - - ร  ร  ร  ร   - ท -  ร  - ม ซ ล ซ ล - -  
 

- ร  -  ท - ล -  ท - ท ล ซ - ล - ซ 
กลับต้น 

ท่อน 3 
ร  ม  ร  ท ร  ม  ร  ล ท ล ซ ม ซ ล - -  ร  ม  ร  ท ร  ม  ร  ล ท ล ซ ม ซ ล - ล 

 

- ร -  ม ซ ล - ล - ซ ซ ซ - ฟ - ม - ล -  ซ - ม -  ร - - ม ท ม ร - -  
 

ม ท ม ร  - ม -  ซ - ซ -  ล ล ล - ซ 
กลับต้น 

-  ซ ซ ซ ร ซ ล ท - ท ท ท ร  ท ล ซ -  ซ ซ ซ ร ซ ล ท - ท ท ท ร  ท ล ซ 
 

- ท ท ท ร  ท ล ซ - ท ท ท ร  ท ล ซ - ล - ซ ซ ซ - ม - ท ล ซ - ม -  ร 
 

- ล - ซ ซ ซ - ม - ท ล ซ - ม -  ร - ม ซ ม ร ทฺ - ร - ท ฺร ม ซ ม ร ท ฺ
 

- ม ซ ม ร ทฺ - ร - ท ฺร ม ซ ม ร ท ฺ
กลับต้นท่อน 3 

*เที่ยวออกไปท่อน 4 ตัดสองห้องท้ายออกเป็นท านองดังนี ้
- ม ซ ม ร ทฺ - ร 

ท่อน 4 
- ซ ซ ซ - ล - ท - ท ล ซ ล ท - - - ร  - ท - ร  -  ม  - ม  ร  ท ร  ม  - -  

 

ซ ล ซ ม ซ ล ซ ร - - ม ท ฺ ม ร - -  - ร  - ท - ร  - ล - - ซ ม ซ ล - -  
 

- ร  - ท - ล - ท - ท ล ซ - ล -  ซ 
กลับต้น 
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ท่อน 5 
- ซ ซ ซ - ล -  ท - ท ล ซ - ร  - - - ม  - ร  - ท -  ล - ร  - ท - ล -  ซ 

 

- ร -  ซ  - ล -  ท - ล -  ท - ร -  ม - - ร ท  ร ม - -  ล ท ล ซ ล ซ ฟ ม 
 

- - ร ม ฟ ม - -  ล ท ล ซ ล ซ ฟ ม - - ร ม  ฟ ม - -  
กลับต้น 

เพลง จีนฮ่อแห่ 
ท่อน 1 

- ร ร ร  - ม -  ซ - ล ล ล - ด  - ซ - ด  - ล - ซ - - - ด  - ล - ซ - ม 
 

ม ม - ร ร ร - ด - ซ ซ ซ - ล -  ซ - ฟ -  ม - ร -  ด - ร ม ร ด ลฺ - ด  
 

- ร ร ร - ม -  ร - ด -  ลฺ - ซฺ - ลฺ - ม ม ม  - ซ -  ล - ซ -  ล - ด  - ร  
 

- ม  - ซ  - ม  - ร  ร  ร  - ด  ด  ด  - ล - ร  - ด  - ล -  ซ - - ล ม ล ซ - -  
 

ล ม ล ซ - ล -  ด  - ด  - ร  ร  ร  - ด  
กลับต้น 

ท่อน 2 
- ร ร ร  - ม -  ร - ม -  ซ - ล -  ซ - ซ ซ ซ - ล -  ซ - ล -  ด  - ร  - ด  

 

- ร ร ร  - ม -  ร - ม -  ซ - ล -  ซ - ซ ซ ซ - ล -  ซ - ล -  ด  - ร  - ด  
 

- ซ ซ ซ - ด  - ล - ซ ซ ซ - ด  - ล - ด  - ล - ซ - ม ม ม - ร ร ร - ด 
 

- ซ ซ ซ - ล -  ซ - ฟ -  ม - ร -  ด - ร ม ร ด ลฺ - ด - ร ร ร - ม -  ร 
 

- ด - ล - ซ -  ล - ม ม ม - ซ -  ล - ซ -  ล - ด  - ร  - ม  - ซ  - ม  - ร  
 

ร  ร  - ด  ด  ด  - ล - ร  - ด  - ล -  ซ - - ล ม ล ซ - -  ล ม ล ซ - ล -  ด  
 

- ด  -  ร  ร  ร  - ด  
**เมื่อบรรเลงกลับต้นท่อน 2 แล้ว ให้ย้อนไปบรรเลงเพลงจนีฮ่อแห่นี้อีกครั้ง 
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เพลง ลา 

- ล - ล - ท - ท ฺ - ม - ร - - - ม - ท - ล - ซ - ม - ด ร ม - ซ -  ล 
 

- ร  - ท - ล -  ซ ซ ซ - ล ล ล - ท - ซ ล ท - ร  - ม  - ซ  - ม  - ร  - ท 
 

- ล ล ล - ท - ล - ซ -  ม - ซ -  ล - ท -  ร  - ท -  ล ล ล - ซ ซ ซ - ม 
 

- ร ร ร  - ม -  ซ - ท - ล - ซ -  ม - ร  - ม  - ร  - ท - - - ล - - - ซ 
 
วิเคราะห์โครงสร้างเพลง  

1. ประกอบด้วยเพลงจีนแส จีนอาหนู จีนฮ่อแห่ และเพลงลา  
1.1 เพลงจีนแส ประกอบด้วยการแบ่งท่อนเพลง 7 ท่อน  
1.2 เพลงจีนอาหนู ประกอบด้วยการแบ่งท่อนเพลง 2 ท่อน  
1.3 เพลงเร็ว ประกอบด้วยการแบ่งท่อนเพลง 5 ท่อน  
1.4 เพลงจีนฮ่อแห่ ประกอบด้วยการแบ่งท่อนเพลง 2 ท่อน 
1.5 เพลงลา ประกอบด้วยการแบ่งท่อนเพลง 1 ท่อน 

2. เป็นเพลงประเภทสามบันไดเสียง กล่าวคือ ใช้บันไดเสียงโด (โด เร มี ซอล ลา) บันได
เสียงเร (เร มี ฟา ลา ที) และบันไดเสียงซอล (ซอล ลา ที เร มี) 
วิเคราะห์ท านองเพลง 

1. มีการซ้ าท านอง ในเพลงจีนแส เพลงจีนอาหนู เพลงเร็ว และเพลงจีนฮ่อแห 
1.1 เพลงจีนแส มีการซ้ าท านองในท่อน 4, 5, 6 และ 7 
1.2 เพลงจีนอาหนู มีการซ้ าท านองในท่อน 1 และท่อน 2 
1.3 เพลงเร็ว มีการซ้ าท านองในท่อน 1 

สรุป 
เพลงช้าเรื่องจีนแส มีรูปแบบเพลงทั้งโครงสร้างของบทเพลงและท านองที่มีความเป็น

พื้นฐานส าคัญคือ ในแต่ละเพลงส่วนใหญ่มีการซ้ าท านองของในแต่ละเพลง มีชื่อเพลงที่บอกถึง
ความเป็นส าเนียงจีน 

 
 2.1.5 เพลงส าเนียงภาษาจีน ในเพลงตับ 

เพลงตับจูล่ง หน้าทับพิเศษหรือหน้าทับจีน เป็นประเภทเพลงตับเรื่องและ
ตับเพลง สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอเจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัติวงศ์ ทรงนิพนธ์เพื่อบรรเลง
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และขับร้องประกอบรูปภาพในเรื่องสามก๊ก ตอนเล่าปี่แตกทัพโจโฉ ประกอบด้วยเพลงโอดจีน 
จีนฮูหยิน จีนเสียผี จีนขิมเล็ก และจีนช้วน เพลงโอดจีน มีความยาว 4 บรรทัดเพลง เพลงจีน 
ฮูหยิน มีความยาว 8 บรรทัดเพลงครึ่ง เพลงจีนเสียผี มีความยาว 6 บรรทัด เพลงจีนขิมเล็ก 
ประกอบด้วยการแบ่งท่อนเพลงทั้งหมด 3 ท่อน ท่อน 1 มีความยาว 2 บรรทัดเพลง ท่อน 2  
มีความยาว 1 บรรทัดเพลง ท่อน 3 มีความยาว 3 บรรทัดเพลง เพลงจีนช้วน ประกอบด้วยการ
แบ่งท่อนเพลงทั้งหมด 2 ท่อน ท่อน 1 มีความยาว 2 บรรทัดเพลง ท่อน 2 มีความยาว 4 บรรทัด
เพลง 

เพลง ตับจลู่ง 
ร้องเกร่ิน 

   บัดนั้น    จูล่งดันคน้หาเมียเล่าปี ่
  พอพบนางพลางโจนจากพาช ี  เข้าไปน้อมเกศีแล้วโศกา 

เพลง โอดจีน 

- - - ซ - - - ล - - - ด  - - - ร  - - - ซ ล ซ ล ซ - - - ร  ม  ร  ม  ร  
 

- - - ซ ม ร ม ซ ม ร ม ซ - ล ด  ร  - - - ซ - ล ด  ร  - - - ม  ร  ม  ด  ร  
 

- - - ซ ล ซ ล ฟ ซ ฟ ซ ม ฟ ม ฟ ร - - - ม  - ซ  - ล  - ด  - ร  - ม  - ด  
 

เพลง จีนฮูหยิน 
   เมื่อนั้น    บีฮูหยินอุ้มอาเด๊าเศร้าสีหน้า 
  พอเหลือบเห็นจูล่งตรงเข้ามา  นางดีใจจึงว่าไปทนัใด 
  ข้าถูกแทงด้วยทวนที่ตรงขา  เจ็บหนกัหนาหนีต่อไปไม่ได้ 
  ข้าศึกไล่อ้อมล้อมเอาไว้   นึกว่าลูกคงประลยัเศร้าใจคอ 
  เจ้าตามมาได้ปะเป็นบุญหนัก  จงรีบเอาลูกรกัไปส่งพ่อ 
  ตัวเราตายกช็่างอย่าร้ังรอ   พลางส่งลูกน้อยหน่อให้ทันท ี

เพลง จีนฮูหยิน 

- - - ท - - - ล - - - ท - - - ล - - - - ซ ล ท ร  - ซ - ล - - - - 
 

ซ ล ด  ร  ม  ร  ด  ล - ด  - ท ล ซ - ม  - - - - - ร  ร  ร  - ม  - ล - ด  - ร  
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- - - - - ม  ม  ม  - ร  - ม  - ซ  - ร  - ม  - ร  - ด  - ล - ม ซ ล - ด  - ร  
 

- - - ซ - - - ร  - - - ม  - - - ร  - - - ฟํ - - - ม  ร  ด  ร  ม  - - - - 
 

- - - ซ - - - ล - ซ - ม - ร - ซ - - - - - ม - ร - ม - ซ - - - - 
 

- - - ร - - - ฟ - - - ม - - - - - ร - - - ฟ - ม - - - - - ซ - ร 
 

- - - ม - - ร ด - ร - ม - - - - - - - ซ - - - ล - - - ด  - - - ร  
 

- - - ท - - ล ซ - ล - ด  - - - - - ร  ร  ร  - ม  - ร  - ด  - ท - ล - ซ 
 

- - - ล - ซ - - - ล - - - ด  - ร  
 

 
เพลง จีนเสียผี 

   บัดนั้น    จูล่งจะรับก็หาไม ่
  ตอบว่ายากเพยีงนี้มเิป็นไร  ข้าจะช่วยแก้ไขในบัดนี ้
  เสียงข้าศึกใกลน้ักอย่าชกัช้า  เชญิอุ้มบุตรข้ึนม้าขมันขมี 
  ข้าจะเดนิรบฝ่าน าพาช ี   พาแหกหมู่ไพรีหนีออกไป 

เพลง จีนเสียผี 

- - - - - - - ร  ม  ร  ม  ล - ด  - ร  - - - - - - - ร  ม  ร  ม  ล - ด  - ร  
 

- - - - ซ ด  ร  ม  ซ  ล  ซ  ม  - ร  - ด  - - - - ซ ด  ร  ม  ซ  ล  ซ  ม  - ร  - ด  
 

- - - - ซ ด  ร  ม  ซ  ม  ซ  ร  - ม  - ซ  - - - ฟํ - - - ม  - ร  - ด  - - - - 
 

- - - - - - - ซ - - ม ร ด ร ม ซ - - - - - - - ซ - - ม ร ด ร ม ซ 
 

- - - - ซ ด  ร  ม  ซ  ล  ซ  ม  - ร  - ด  - - - - ซ ด  ร  ม  ซ  ล  ซ  ม  - ร  - ด  
 

- - - - ซ ด  ร  ม  ซ  ม  ซ  ร  - ม  - ซ  - - - ฟํ - - - ม  - ร  - ด  - - - - 
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เพลง จีนขมิเล็ก 
   เมื่อนั้น    ฮูหยนิตอบวาจาหาช้าไม่ 
  จะเดนิดินสูศ้ึกนกึเอาชยั   ลูกข้าคงบรรลัยเจ้าไม่รัก 
  ตัวข้าเจ็บจวนจะสิ้นใจ   อย่าอาลัยเป็นห่วงหน่วงหนกั 
  ว่าพลางวางอาเต๊าไว้ต่อพักตร์  นงลักษณ์โจนบ่อมรณา 
 

เพลง จีนขมิเล็ก 
ท่อน 1 

- - - ซ - ซ ซ ซ ล ซ ม ซ - ล - ด  - ม  ร  ด  - ล - ซ - ม ม ม  ซ ล - ซ 
 

ซ ล ซ ม ซ ม ร ด - ซฺ - ด - ด ร ม ซ ล ซ ม ซ ม ร ด - ล ซ ล ด ม ร ด 
ท่อน 2 

- - - ด  - ด  ด  ด   - ม  ซ  ร  ม  ร  ด  ล ด  ล ด  ซ - ล - ด  - ล ซ ล ด  ม  ร  ด  
ท่อน 3 

- - - - ซ ล ซ ด  - - ร  ม  - ซ  - ร  - - - - ซ ล ซ ด - - ร  ม  - ซ  - ร  
 

- ม  ซ  ร  ม  ร  ด  ล ด  ล ด  ซ - ล - ด  - ม  ร  ด  - ล - ซ - ม ม ม ซ ล - ซ 
 

ซ ล ซ ม ซ ม ร ด - ซฺ - ด - ด ร ม ซ ล ซ ม ซ ม ร ด - ล ซ ล ด ม ร ด 
 

เพลง จีนช้วน 
   บัดนั้น    จูล่งเสยีใจจนมืดหน้า 
  กวาดเถ้าถมบ่อไม่รอช้า   อุ้มอาเต้าข้ึนม้าฝ่าฟันไป 
  รับรองป้องปัดอุตลุด   มิให้อาวุธถูกตัวได ้
  ม้าดีฝีเท้าว่องไว    ทางหนทีี่ไล่ก็ช านาญ 
  เผ่นโผนโจนไปในที่รบ   ไม่หลีกหลบโยธาล้วนกล้าหาญ 
  จูล่งโรมรันประจัญบาน   ควบม้าพาผ่านหนีไป 
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เพลง จีนช้วน 
ท่อน 1 

- - - - - ร  - - - - ม  ร  - ม  - ซ - - ล ท - ร  - ล ท ล ซ ม ซ ล - ซ 
 

- - - - - ม  - ร  - ม  - ซ  - - - ม  - ซ  - ม  - ร  - ด  - ล - ด  ร  ม  - ร  
ท่อน 2 

- - - - - ล - ด  - ล - ด  ร  ม  - ร  - - - - - ล - ด  - ล - ด  ร  ม  - ร  
 

- ม  ซ  ร   ม  ร  ด  ล - ซฺ - ลฺ - - - - - ม ซ ล - ด  - ร  - ซ  - ม  - ร  - ด  
 

- - - ท - - - ล - - - - - ซ - ฟ - - - - - ซ - ล ด  ร  ด  ล - ซ - ฟ 
 

- - ซ ล ซ ฟ ม ร - - - ซ  - - - ม  - - ร  ด  - ล - ร  - - - - - ม  - ร  
 
วิเคราะห์โครงสร้างเพลง  

1. เป็นเพลงที่ประกอบด้วย 5 เพลง คือ เพลงโอดจีน เพลงจีนฮูหยิน เพลงจีนเสียผี เพลง
จีนขิมเล็ก และเพลงจีนช้วน 

1.1 เพลงโอดจีน ประกอบด้วยการแบ่งท่อนเพลงทั้งหมด 1 ท่อน  
1.2 เพลงจีนฮูหยิน ประกอบด้วยการแบ่งท่อนเพลงทั้งหมด 1 ท่อน  
1.3 เพลงจีนเสียผี ประกอบด้วยการแบ่งท่อนเพลงทั้งหมด 1 ท่อน  
1.4 เพลงจีนขิมเล็ก ประกอบด้วยการแบ่งท่อนเพลงทั้งหมด 3 ท่อน 
1.5 เพลงจีนช้วน ประกอบด้วยการแบ่งท่อนเพลงทั้งหมด 2 ท่อน 

2. เป็นเพลงประเภทบันไดเสียงเดียว กล่าวคือ ใช้บันไดเสียงโด (โด เร มี ซอล ลา) 
วิเคราะห์ท านองเพลง  

1. เพลงจีนขิมเล็ก ท่อน 1 ท่อน 2 และท่อน 3 ห้องเพลงสุดท้าย มีรูปแบบที่มีการเคลื่อนที่
ของท านองเพลงไปหาเสียงโด ซึ่งเป็นการเคลื่อนที่แบบไม่ได้เรียงเสียงกัน คือ โด เร มี โด 

2. เพลงจีนช้วน ท่อน 1 ท่อน 2 และท่อน 3 ห้องเพลงสุดท้ายของแต่ละบรรทัด มีรูปแบบ
ท านองลักษณะเหมือนสามเหลี่ยมคว่ า เป็นการเคลื่อนที่ท านองขึ้นไปหาเสียงสูงแล้วกลับมาทีเ่สียง
เดิม เช่น ซอล ลา ซอล เป็นต้น 

3. การซ้ าท านอง กล่าวคือ 



  99 

3.1 เพลงจีนเสียผี บรรทัดที่ 1ใช้ส านวนท านองซ้ ากัน มีการซ้ าท านองสั้น ๆ  วนซ้ า
ประโยคเพลงในท่อน 

3.2 เพลงจีนเสียผี บรรทัดที่ 2 ใช้ส านวนท านองซ้ ากัน มีการซ้ าท านองสั้น ๆ  วนซ้ า
ประโยคเพลงในท่อน 

3.3 เพลงจีนเสียผี บรรทัดที่ 5 ใช้ส านวนท านองซ้ ากัน มีการซ้ าท านองสั้น ๆ  วนซ้ า
ประโยคเพลงในท่อน 

3.4 เพลงจีนขิมเล็ก ท่อน 1 บรรทัดที่ 2 ท่อน 3 บรรทัดที่ 3 ใช้ส านวนท านองซ้ ากัน  
มีการซ้ าท านองสั้น ๆ 
สรุป 

เพลงตับจูล่ง  มีรูปแบบเพลงทั้งโครงสร้างของบทเพลงและท านองที่มีความเป็นพื้นฐาน
ส าคัญคือ ตัวบทเพลงยืนอยู่ในบันไดเสียงเดียว มีรูปแบบของท านองที่กระโดดข้ามไปมา มีการซ้ า
ท านองอยู่ในเพลง และมีเครื่องประกอบจังหวะหรือหน้าทับที่ขับเน้นส าเนียงจีน 

 
2.1.6 เพลงส าเนียงภาษาจีน ในเพลงทยอย 

เพลงจีนลั่นถัน เป็นเพลงท่อนเดียว มีเที่ยวเปลี่ยน เที่ยวแรกมีความยาว 
41 บรรทัดเพลง เที่ยวเปลี่ยนมีความยาว 42 บรรทัดเพลง  เนื้อร้องมาจากวรรณคดีเรื่อง กากี 
ประพันธ์โดยเจ้าพระยาพระคลัง (หน) 

เพลง จีนลั่นถัน สามชั้น 
สามชั้น 

ดูราสุดาดวงเนตร   เจ้าประเวศไปสู่พิมานสวรรค ์
พี่ตั้งหน้าท่าน้องทุกคืนวัน   พึ่งเหน็ขวัญตามาถึงธาน ี
อยู่ไยในหน้าพระลานเล่า   ขอเชิญเข้าปรางค์มาศปราสาทศร ี
พี่ขอบใจสวาทแสนทวี    มิเสียททีี่บ ารุงผดุงมา 

เพลง จีนลั่นถัน สามชั้น 
สามชั้น 

- ซ - ด  - ร  - ม  - ซ  - ม  - ร  - ด  - ท ล ซ - ล - ด - ร ม ซ - ร - ม    
 

- - - - - - - ซ - - ล ซ ล ร - ม - - - - - - - ม - ม ม ม  - ม - ม 
 

- - - - - ร  - ม  - - - - - ร  - ม  - ม  ร  ด  ม  ร  ด  ล ร  ด  ล ซ ด  ล ซ ม 
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- - - -  - ร - ม - - - - - ร - ม - ม ซ ล ด  ซ ล ด  ซ ล ด  ร  ม  ด  ร  ม  
 

 - ด  - ด   - - - ล - - - ซ - - - - - ด  - ม  ร  ด  - ล ล ล - ซ ซ ซ - ม 
 

- - - - ซ ซ ซ ซ - - ล ล ด  ล ซ ม - - ซ ซ ล ซ ม ร - - ม ม ซ ม ร ด  
 

- ม ซ ล - ด  - ร  - ม  - ร  - ม  - ด   - ร  ร  ร  - ม  - ด  - ม ซ ล - ด  - ร  
 

- ร  ร  ร  - ม  - ร  - ด  - ล ล ล - ซ ล ซ ด  ล ซ ม -  ซ - ม - ฟ ซ ล - ด  
 

- - ซ  ซ  - - ม  ม  - - ร  ร  - - ด  ด  - - - ล - ม  ร  ด   - ล - ด   - - - - 
 

- - ด  ด  - - ล ล  - - ซ ซ - - ม ม  ล ซ ด  ล ด  ซ ล ม ซ ม ล ซ ล ม ซ ร 
 

- - ซ ล ด ร - - ม ร ด ร - ม - ซ - - ซ ซ ซ ซ - - ล ซ ม ซ ล ซ ด  ล 
 

- - - - - ด  - ด  - - - ซ - - - - ล ซ ด  ล ด  ซ ล ม ซ ม ล ซ ล ม ซ ร 
 

- - ร  ร  ม  ร  ด  ล - - ด  ด  ร  ด  ล ซ - - ล ล ด  ล ซ ม - - ซ ซ  ล ซ ม ร 
 

ร  ด  ล ซ ด  ล ซ ม  ล ซ ม ร  ซ ม ร ด -  ด ร ม ร ม ซ ร ม ร ด ลฺ ด ร - ด 
 

- ม ซ ล - ด  - ร  - ม  - ร  - ม  - ด  - ร  ร  ร  - ม  - ด  - ม ซ ล - ด  - ร  
 

- ร  ร  ร  - ม  - ร  - ด  - ล ล ล - ซ ล ซ ด ล ซ ม -  ซ - ม - ฟ ซ ล - ด  
  

- - ซ  ซ  - - ม  ม  - - ร  ร  - - ด  ด  - - - ล - ม  ร  ด   - ล - ด   - - - - 
 

- - ด  ด  - - ล ล  - - ซ ซ - - ม ม  ล ซ ด  ล ด  ซ ล ม ซ ม ล ซ ล ม ซ ร 
 

- - ซ ล ด ร - - ม ร ด ร - ม - ซ - - ซ ซ ซ ซ - - ล ซ ม ซ ล ซ ด  ล 
 

- - - - - ด  - ด  - - - ซ - - - - ล ซ ด  ล ด  ซ ล ม ซ ม ล ซ ล ม ซ ร 
 

- - ร  ร  ม  ร  ด  ล - - ด  ด  ร  ด  ล ซ - - ล ล ด  ล ซ ม - - ซ ซ  ล ซ ม ร 
 

ร  ด  ล ซ ด  ล ซ ม  ล ซ ม ร  ซ ม ร ด - ทฺ ลฺ ซ ฺ - ลฺ - ด - ร ม ซ - ร - ม    
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- - - - - - - ซ - - ล ซ ล ร - ม - - - - - - - ม - ม ม ม  - ม - ม 
 

- - - - ม  ม  ม  ม  - - - - ม  ม  ม  ม  - - - - ม  ม  ม  ม  - - ด  ม   ร  ด  ร  ด  
 

- - - - ด  ด  ด  ด  - - - - ด  ด  ด  ด  - - - - ด  ด  ด  ด  - - ม  ร  ด  ล ด  ล 
 

- - - - ล ล ล ล - - - - ล ล ล ล - - - - ล ล ล ล - - ร  ด  ล ซ ล ซ 
 

- - - - ซ ซ ซ ซ - - - - ซ ซ ซ ซ - - - - ซ ซ ซ ซ - - ด  ล ซ ม ซ ม 
 

- - - - ม  ม  ม  ม  - - - - ม  ม  ม  ม  - - - - ม  ม  ม  ม  - - ด  ม   ร  ด  ร  ด  
 

- - - - ด  ด  ด  ด  - - - - ด  ด  ด  ด  - - - - ด  ด  ด  ด  - - ม  ร  ด  ล ด  ล 
 

- - - - ล ล ล ล - - - - ล ล ล ล - - - - ล ล ล ล - - ร  ด  ล ซ ล ซ 
 

- - - - ซ ซ ซ ซ - - - - ซ ซ ซ ซ - - - - ซ ซ ซ ซ - - ด  ล ซ ม ซ ม 
 

- - - - ม  ม  ม  ม  - - ด  ม   ร  ด  ร  ด  - - - - ด  ด  ด  ด  - - ม  ร  ด  ล ด  ล 
 

- - - - ล ล ล ล - - ร  ด  ล ซ ล ซ - - - - ซ ซ ซ ซ - - ด  ล ซ ม ซ ม 
 

- - - - ม  ม  ม  ม  - - ด  ม   ร  ด  ร  ด  - - - - ด  ด  ด  ด  - - ม  ร  ด  ล ด  ล 
 

- - - - ล ล ล ล - - ร  ด  ล ซ ล ซ - - - - ซ ซ ซ ซ - - ด  ล ซ ม ซ ม 
 

- - ด  ม   ร  ด  ร  ด  - - ม  ร  ด  ล ด  ล - - ร  ด  ล ซ ล ซ - - ด  ล ซ ม ซ ม 
 

- - ด  ม   ร  ด  ร  ด  - - ม  ร  ด  ล ด  ล - - ร  ด  ล ซ ล ซ - - ด  ล ซ ม ซ ม 
 

- - ร  ด  ล ซ ล ซ - - ด  ล ซ ม ซ ม - - ร  ด  ล ซ ล ซ - - ด  ล ซ ม ซ ม 
 

- - ด  ล ซ ร ซ ร - - ด  ล ซ ม ซ ม - - ด  ล ซ ร ซ ร - - ด  ล ซ ม ซ ม 
 

ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ม ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม 
 

- ล ซ ม ซ ม ร ด ด ด - ร  ร ร - ม - ซ - ล - ซ - ม ม ม - ร ร ร - ด 
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เที่ยวเปลี่ยน 

- ซ - ด  - ร  - ม  - ซ  - ม  - ร  - ด  - ทฺ ลฺ ซ ฺ - ล - ด - ร ม ซ - ร - ม    
 

- - - - - - - ซ - - ล ซ ล ร - ม - - - - - - - ม   - ม  ม  ม   - ม  - ม  
 

- - - - - ร  - ม  - - - - - ร  - ม  - ม  ร  ด  ม  ร  ด  ล ร  ด  ล ซ ด  ล ซ ม 
 

- - - -  - ร - ม - - - - - ร - ม - ม ซ ล ด  ซ ล ด  ซ ล ด  ร  ม  ด  ร  ม  
 

- ด  - ด   - - - ล - - - ซ - - - - - ด  - ม ร  ด - ล ล ล - ซ ซ ซ - ม 
 

- - - - ซ ซ ซ ซ - - ล ล ด  ล ซ ม - - ซ ซ ล ซ ม ร - - ม ม ซ ม ร ด  
 

- ม ซ ล - ด  - ร  - ม  - ร  - ม  - ด   - ร  ร  ร  - ม  - ด  - ม ซ ล - ด  - ร  
 

- ร  ร  ร  - ม  - ร  - ด  - ล ล ล - ซ ล ซ ด  ล ซ ม -  ซ - ม - ฟ ซ ล - ด  
 

- - ซ  ซ  - - ม  ม  - - ร  ร  - - ด  ด  - - - ล - ม  ร  ด   - ล - ด   - - - - 
 

- - ด  ด  - - ล ล  - - ซ ซ - - ม ม  ล ซ ด  ล ด  ซ ล ม ซ ม ล ซ ล ม ซ ร 
 

- - ซ ล ด ร - - ม ร ด ร - ม - ซ - - ซ ซ ซ ซ - - ล ซ ม ซ ล ซ ด  ล 
 

- - - - - ด  - ด  - - - ซ - - - - ล ซ ด  ล ด  ซ ล ม ซ ม ล ซ ล ม ซ ร 
 

- - ร  ร  ม  ร  ด  ล - - ด  ด  ร  ด  ล ซ - - ล ล ด  ล ซ ม - - ซ ซ  ล ซ ม ร 
 

ร  ด  ล ซ ด  ล ซ ม  ล ซ ม ร  ซ ม ร ด -  ด ร ม ร ม ซ ร ม ร ด ลฺ ด ร - ด 
 

- ม ซ ล - ด  - ร  - ม  - ร  - ม  - ด   - ร  ร  ร  - ม  - ด  - ม ซ ล - ด  - ร  
 

- ร  ร  ร  - ม  - ร  - ด  - ล ล ล - ซ ล ซ ด ล ซ ม -  ซ - ม - ฟ ซ ล - ด  
  

- - ซ  ซ  - - ม  ม  - - ร  ร  - - ด  ด  - - - ล - ม  ร  ด   - ล - ด   - - - - 
 

- - ด  ด  - - ล ล  - - ซ ซ - - ม ม  ล ซ ด  ล ด  ซ ล ม ซ ม ล ซ ล ม ซ ร 
 

- - ซ ล ด ร - - ม ร ด ร - ม - ซ - - ซ ซ ซ ซ - - ล ซ ม ซ ล ซ ด  ล 
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- - - - - ด  - ด  - - - ซ - - - - ล ซ ด  ล ด  ซ ล ม ซ ม ล ซ ล ม ซ ร 
 

- - ร  ร  ม  ร  ด  ล - - ด  ด  ร  ด  ล ซ - - ล ล ด  ล ซ ม - - ซ ซ  ล ซ ม ร 
 

ร  ด  ล ซ ด  ล ซ ม  ล ซ ม ร  ซ ม ร ด - ทฺ ลฺ ซ ฺ - ลฺ - ด - ร ม ซ - ร - ม    
 

- - - - - - - ซ - - ล ซ ล ร - ม - - - - - - - ม - ม ม ม  - ม - ม 
 

- - - - - ร - ม - - - - - ร - ม - - - - - ร - ม - ม ร ม ซ ล - ซ 
 

(ซ ล ซ ม ซ ร ม ซ) (ซ ล ซ ม ซ ร ม ซ) (ซ ล ซ ม ร ด ม ร) (ซ ล ซ ม ซ ม ร ด) 
 

- - ลฺ ลฺ ด ซ ลฺ ด - - ม ม ซ ม ร ด - - ลฺ ลฺ ด ซ ลฺ ด - - ร ร ม ด ร ม 
 

- - - - - ร - ม - - - - - ร - ม - - - - - ร - ม - ม ร ม ซ ล - ซ 
 

(ซ ล ซ ม ซ ร ม ซ) (ซ ล ซ ม ซ ร ม ซ) (ซ ล ซ ม ร ด ม ร) (ซ ล ซ ม ซ ม ร ด) 
 

- - ลฺ ลฺ ด ซ ลฺ ด - - ม ม ซ ม ร ด - - ลฺ ลฺ ด ซ ลฺ ด - - ร ร ม ด ร ม 
 

- - ซ ซ ล ซ ล ซ - -  ม ม ซ ม ซ ม - - ร ร ม ร ม ร - - ด ด  ร ด ร ด 
 

- - ซ ซ - - ล ล - - ท ท - - ด  ด  - - ร  ร  - - ม  ม  - - ร  ร  - - ด  ด  
 

- - ซ  ซ  - - ม  ม  - - ร  ร  - - ด  ด  - - ซ ซ - - ด  ด  - - ร  ร  - - ม  ม  
 

- - ซ ซ ล ซ ล ซ - -  ม ม ซ ม ซ ม - - ร ร ม ร ม ร - - ด ด  ร ด ร ด 
 

- - ซ ซ - - ล ล - - ท ท - - ด  ด  - - ร  ร  - - ม  ม  - - ร  ร  - - ด  ด  
 

- - ซ  ซ  - - ม  ม  - - ร  ร  - - ด  ด  - - ซ ซ - - ด  ด  - - ร  ร  - - ม  ม  
 

- - ซ ซ - - ล ล - - ท ท - - ด  ด  - - ซ ซ - - ด  ด  - - ร  ร  - - ม  ม  
 

- - ซ ซ - - ล ล - - ท ท - - ด  ด  - - ซ ซ - - ด  ด  - - ร  ร  - - ม  ม  
 

- - ซ ซ - - ด  ด  - - ร  ร  - - ม  ม  - - ซ ซ - - ด  ด  - - ร  ร  - - ม  ม  
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- - - - ม ด ร ม - - - - ซ ล ซ ม - - - - ม ด ร ม - - - - ซ ล ซ ม 
 

- - - - ซ ล ซ ร - - - - ซ ล ซ ม - - - - ซ ล ซ ร - - - - ซ ล ซ ม 
 

ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ม ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม 
 

- ล ซ ม ซ ม ร ด ด ด - ร  ร ร - ม - ซ - ล - ซ - ม ม ม - ร ร ร - ด 
 
วิเคราะห์โครงสร้างเพลง  

1. เป็นเพลงท่อนเดียว มีเที่ยวเปลี่ยน 
2. เป็นเพลงประเภทบันไดเสียงเดียว กล่าวคือ ใช้บันไดเสียงโด (โด เร มี ซอล ลา) 
3. ท่อน 1 และเที่ยวเปลี่ยน ท านองขึ้นต้น โยน เสียง มี (บันไดเสียง โด) + เนื้อเพลง A 

(บันไดเสียง โด) + เนื้อเพลง A (บันไดเสียง โด) + โยนเสียง มี ด้วย ลูกล้อ ลูกขัด (บันไดเสียง โด)  
4. วรรคจบของทุกเพลงในทุกท่อนจบเสียงหลักที่เป็นเสียงที่ 1 ของบันไดเสียง คือ เสียง

โด (ด1) 
วิเคราะห์ท านองเพลง 

1. ท่อน 1 บรรทัดที่ 7 และท่อน 1 บรรทัดที่ 15 ห้องที่ 4 และ 6 เป็นการใช้ท านองข้าม
เสียงจากเสียง มี ไปเสียงโด (ท านองเพลงโดยทั่วไปมักจะเป็นท านองที่ไล่เสียง ม ร ด) เพื่อเป็นการ
เน้นส าเนียงจีน 

2. เที่ยวเปลี่ยน บรรทัดที่ 7 และบรรทัดที่ 15 ห้องที่ 4 และ 6 เป็นการใช้ท านองข้ามเสียง
จากเสียง มี ไปเสียงโด (ท านองเพลงโดยทั่วไปมักจะเป็นท านองที่ไล่เสียง ม ร ด) เพื่อเป็นการเน้น
ส าเนียงจีน 
สรุป 

เพลงจีนลั่นถัน มีรูปแบบเพลงทั้งโครงสร้างของบทเพลงและท านองที่มีความเป็นพื้นฐาน
ส าคัญคือ บทเพลงยืนอยู่ในบันไดเสียงเดียว มีการใช้เสียงรอง ลักษณะท านองเพลงเป็นการข้าม
เสียง เพื่อเน้นส าเนียงจีน 

 
 2.1.7 เพลงส าเนียงภาษาจีน ในเพลงเกร็ด 

เพลงจีนไจ๋ยอ เป็นเพลงไทยส าเนียงจีน อัตราจังหวะ 2 ชั้น หน้าทับจีน 
เป็นเพลงท่อนเดียว มีความยาว 6 บรรทัดเพลง มีสร้อยเพลง เป็นเพลงประเภทบังคับทาง  
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ใช้ประกอบการแสดงละครที่เกี่ยวกับเรื่องจีน เช่น เรื่องสามก๊ก เป็นต้น นอกจากนี้ยังใช้ 
บรรเลงและขับร้องในการออกสิบสองภาษาอีกด้วย 

เพลง จีนไจ๋ยอ 
  สามสุมากล้าศึกนึกฉงน   คร้ามในกลขงเบ้งเก่งใจหาย 

เคยเสียทพัยับแทบตัวตาย   สุมาอ้ีนึกหน่ายฉงนความ 
  เจใ๋จ่ยอ ฮอฟานฮ้อจง ตั้งฮ้อฮอ ตั้งฮ้อมุ่ยเชยีง เอ่ียวหลี 
  ม้าเพียวอ่ายยอ อายูนัม แต้อ๋ิว นั้มฟัน้อ่ายยอ 
 ม้าใช้ไต่สวนกระบวนศกึ…………………  ตื้นลึกกลใดเที่ยไต่ถาม 

ว่ามีสองคนในกลความ     สุมาอ้ีนึกขามร้องอ๋ายโย 
  หนูตั้งกอ ฮ้อยินไฟ จนิเจี๊ยวอา ม้าใช้อ่ายยอ เอ่ียวหลี 
  ม้าเพียวอ่ายย้ออายูลิว ผิวหนู นั้มฟั้น อ่ายยอ………… 
  ให้เลกิทัพกลับพหล พลสิบหมืน่  คืนถอยหลงัยังฮูโต ๋

เข้าเฝ้าเจ้าโจผีบุรีโต    ร้องอ่ายโย้เสียทัพกลับมา 
  ฮัยฮูฮ่วง ฮ้อซัน ซื้อแฮ ตั้งฮ้อฮอ ตั้งฮ้อมุ่ยเชยีง เอ่ียวหลี 
  ม้าเพียวอ่ายฮ้อ อายูลิว ผิวหวัน นัม้ฟั้น อ่ายยอ…… 
 

เพลง จีนไจ๋ยอ 

- - - -  - - - ด  - - - ม - - - ซ - - - ล - - - ด  - - - ร  - ม  - ด  
 

- - - - - ซ - ด  - - ร  ม  - ซ  - ร  - ม  - ร  - ด  - ล - ร  - ด  - ล - ซ 
 

- - - - - ม - ซ - ล - ด  - - - ล - ด  - ล - ซ - ม - ซ - ร - ม - ซ 
 

- - - ร  - ม  - ร  - ม  - ซ  - - - ม  - ซ  - ม  - ร  - ด  - ล - ร  - ม  - ด  

สร้อย 
- - - - - ด  - ม - - ซ ล - ด  - ซ - - - - - ด  - ม - - ซ ล - ด  - ซ 

 

- - - ร  - ม  - ร  - ม  - ซ  - - - ม  - ซ  - ม  - ร  - ด  - ล - ร  - ม  - ด  
 
 



  106 

วิเคราะห์โครงสร้างเพลง  
1. เป็นเพลงท่อนเดียว  
2. เป็นเพลงประเภทบันไดเสียงเดียว กล่าวคือ ใช้บันไดเสียงโด (โด เร มี ซอล ลา) 
3. ใช้เฉพาะเสียงหลักของบันไดเสียงเท่านั้น (โด เร มี ซอล ลา) 
4. จบท่อนเพลงด้วยเสียงหลักที่เป็นเสียงที่ 1 ของบันไดเสียง คือ เสียงโด (ด1) 
5. มีสร้อยเพลง ซึ่งใช้บันไดเสียงเดียวกับเพลง  

วิเคราะห์ท านองเพลง 
1. ท านองด าเนินโดยใช้เสียงหลักของบันไดเสียงเป็นส าคัญ 
2. มีการซ้ าท านอง กล่าวคือ บรรทัดที่  4 ของเพลง และบรรทัดที่ 2 ของสร้อยเพลง  

ใช้ส านวนท านองซ้ ากัน 
3. บรรทัดที่ 1 ห้องเพลงที่ 2, 3 และ 8 รูปแบบที่มีการเคลื่อนที่ของท านองข้ามเสียง  

ซึ่งเป็นการข้ามเสียง โด ไปหา มี หรือ มี ลงมาหา โด เป็นต้น ซึ่งปรากฏอยู่ในสร้อยเพลงอีกเช่นกัน 
4. บรรทัดที่ 3 และ 4 ห้องเพลงที่ 3 และ 4 มีรูปแบบท านองลักษณะเหมือนสามเหลี่ยม

คว่ า เป็นการเคลื่อนที่ของท านองขึ้นไปหาเสียงสูงแล้วกลับมาที่เสียงเดิม เช่น ลา โด ลา และ มี 
ซอล มี เป็นต้น 
สรุป 

เพลงจีนไจ๋ยอ มีรูปแบบเพลงทั้งโครงสร้างของบทเพลงและท านองที่มีความเป็นพื้นฐาน
ส าคัญคือ ตัวบทเพลงยืนอยู่ในบันไดเสียงเดียว มีการข้ามเสียงไปมา ท านองมีลักษณะเหมือน
สามเหลี่ยมคว่ า ถึงแม้จะเป็นเพลงท่อนเดียว แต่มีสร้อยเพลงที่เป็นการเพิ่มมิติความหลากหลาย
ของเพลงในรูปแบบนอกเหนือการสร้างเพลงหลายท่อน ท าให้เพลงท่อนเดียวเกิดการฟังแล้วไ ม่
ซ้ าซาก และเป็นจุดสนใจของเพลงอีกด้วย 

 
2.2 บทบาทหน้าท่ีของเพลงส าเนียงภาษาจีน 

2.2.1 บทบาทของเพลงท่ีเกี่ยวพันกับพื้นท่ีของวงดนตรี  
เพลงส าเนียงภาษาจีน มีประเภทเพลงที่หลากหลาย โดยมีพื้นที่ทางดนตรี

ครอบคลุมประเภทเพลงไทยถึง 7 ประเภท คือ ประเภทเพลงโหมโรง เพลงหน้าพาทย์ เพลงเถา 
เพลงเรื่อง เพลงตับ เพลงทยอย และเพลงเกร็ด จึงส่งผลต่อรูปแบบการประสมวงดนตรีไทย 
เพลงส าเนียงภาษาจีนที่จัดอยู่ในกลุ่มเพลงบังคับทาง เช่น จีน ไจ๋ยอ มักใช้วงดนตรีประเภท 
วงปี่พาทย์ไม้นวม วงเครื่องสาย และวงมโหรี  
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ตาราง 3 บทบาทของเพลงที่เกี่ยวพันกับพืน้ที่ของวงดนตรี ส าเนียงภาษาจีน 

 ประเภทวง
ท่ีใช้ 

 
ส าเนียง
ภาษา 

ปี่พาทย ์
ไม้แข็ง 

ปี่พาทย ์
ไม้นวม 

เคร่ืองสาย เคร่ืองสาย
ผสม 

มโหรี 

ภาษาจีน เพลงจีนโล้ 
เพลงเหาะจีน 
เพลงจีนขิมเล็ก 
เพลงเร่ืองจีนแส 
เพลงตับจูล่ง 
เพลงจีนล่ันถัน 

เพลงจีนโล้ 
เพลงเหาะจีน 
เพลงจีนขิมเล็ก 
เพลงตับจูล่ง 
เพลงจีนล่ันถัน 
เพลงจีนไจ๋ยอ 

เพลงจีนโล้ 
เพลงจีนขิมเล็ก 
เพลงตับจูล่ง 
เพลงจีนล่ันถัน 
เพลงจีนไจ๋ยอ 

เพลงจีนโล้ 
เพลงจีนขิมเล็ก 
เพลงตับจูล่ง 
เพลงจีนล่ันถัน 
 

เพลงจีนโล้ 
เพลงจีนขิมเล็ก 
เพลงตับจูล่ง 
เพลงจีนล่ันถัน 
เพลงจีนไจ๋ยอ 

 

 
สรุป  

พื้นที่ของวงดนตรีไทยสัมพันธ์กับรูปแบบของเพลงไทย โดยเพลงส าเนียงภาษาจีน 
ประเภทต่าง ๆ มีพื้นที่ที่ใช้วงดนตรีกว้างขวางอันประกอบด้วย วงปี่พาทย์ไม้แข็ง วงปี่พาทย์ไม้นวม 
วงเครื่องสาย วงเครื่องสายผสม และวงมโหรี 

 
2.2.2 บทบาทของเพลงท่ีเกี่ยวพันกับพื้นท่ีภาษาและค าร้อง 

ภาษาและค าร้องเป็นเครื่องยืนยันถึงสถานะของส าเนียงของเพลงภาษา
โดยเพลงส าเนียงภาษาจีน มีความสัมพันธ์กับวรรณกรรมที่ไทยได้รับอิทธิพลมาจากจีน อาทิ 
สามก๊ก โดยเพลงส าเนียงภาษาจีนได้เลือกใช้ทั้งวรรณกรรมแปลแต่ยังยึดโยงอยู่กับเนื้อหาของ
ที่มาของวรรณกรรม เช่น เพลงตับจู่ล่ง เพลงจีนขิมเล็ก และเพลงจีน ไจ๋ยอ ใช้ค าร้องจาก
วรรณกรรมเรื่องสามก๊ก นอกจากนั้นยังมีเพลงส าเนียงภาษาจีนที่ใช้ภาษาในค าร้อง/บทร้อง 
โดยใช้ภาษากลุ่มชาติพันธุ์จีน เช่น เพลงจีนไจ๋ยอ ใช้ค าร้องภาษาจีน เป็นต้น 
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ตาราง 4 บทบาทของเพลงที่เกี่ยวพันกับพืน้ที่ภาษาและค าร้อง ส าเนียงภาษาจนี 

ค าร้อง 
 

 
 
 
ส าเนียง
ภาษา 

มีการใช้
ภาษา

ของกลุ่ม
ชาติพันธุ ์

ใช้แต่
ภาษาไทย 

ใช้บทร้อง
จาก

วรรณกรรม
ท่ีเกี่ยวข้อง
กับชาติ
พันธุ์น้ันๆ 

เลียนแบบ
วิธีการร้อง
และภาษา
ของชาติ
พันธุ์น้ันๆ 

ใช้บทร้อง
ใหม่

ภาษาไทย 

อ่ืนๆ 

ภาษาจีน   สามก๊ก 
 

สามก๊ก 
 

ประพันธ์
เฉพาะ2 

 

 
สรุป 

พื้นที่ของภาษาและค าร้อง สัมพันธ์กับรูปแบบของเพลงไทย โดยเพลงส าเนียงภาษาจีน 
ประเภทต่าง ๆ มีพื้นที่ที่ใช้ภาษาและค าร้องกว้างขวางอันประกอบด้วย มีการใช้ภาษาของกลุ่มชาติ
พันธุ์ ใช้บทร้องจากวรรณกรรมที่เกี่ยวข้องกับชาติพันธุ์นั้น ๆ เลียนแบบวิธีการร้องและภาษาของ
ชาติพันธุ์นั้น ๆ และใช้บทร้องใหม่ภาษาไทย 
 

3. เพลงส าเนียงภาษาเขมร 
เพลงส าเนียงภาษาเขมรมีรูปแบบที่เป็นเอกลักษณ์คือ ในส านวนของท านองเพลง  

มีรูปแบบทางสังคีตลักษณ์ที่ส าแดงการเลียนแบบเพลงของเขมร พื้นที่ของเพลงส าเนียงภาษาเขมร
ในเพลงไทยมีอยู่บางประเภท กล่าวคือ พบได้จากเพลงประเภทเพลงเถา เพลงเรื่อง เพลงตับ เพลง
ทยอย และเพลงเกร็ด โดยการศึกษาวิเคราะห์สังคีตลักษณ์ เป็นส่วนหนึ่งในการศึกษารูปแบบของ
บทเพลง และวิเคราะห์โครงสร้างของบทเพลงส าเนียงภาษาเขมร 

3.1 การวิเคราะห์สังคีตลักษณ์เพลงส าเนียงภาษาเขมร 
การวิเคราะห์สังคีตลักษณ์เพลงส าเนียงภาษาเขมร ประกอบด้วยตัวอย่างของ

เพลงประเภทต่าง ๆ และแสดงตัวอย่างท านองเพลงประกอบ ดังนี้  
3.1.1 ประเภท เพลงเถา เพลงที่ น ามาเป็ นตั วอย่ างวิ เคราะห์  คื อ  

เพลงเขมรโพธิสัตว์  

                                                             
2 เพลงอาหนู เป็นบทเก่า อาทิ เจ้าสาวสาวสาว สาวสะเท้ิน ค่อยเดินค่อยเดิน เดินตามทาง 
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3.1.2 ประเภทเพลงเรื่อง เพลงที่ น ามาเป็นตัวอย่างวิเคราะห์  คื อ  
เพลงเรื่องเขมรใหญ่ 

3.1.3 ประเภท เพลงตับ  เพลงที่ น ามาเป็ นตั วอย่าง วิเคราะห์  คื อ  
เพลงตับขอมด าดิน 

3.1.4 ประเภทเพลงทยอย เพลงที่น ามาเป็นตัวอย่างวิเคราะห์  คือ  
เพลงทยอยเขมร 

3.1.5 ประเภทเพลงเกร็ด  เพลงที่น ามาเป็นตัวอย่างวิเคราะห์  คือ  
เพลงเขมรอมตุ๊ก (เขมรพายเรือ) 

 
3.1.1 เพลงส าเนียงภาษาเขมร ในเพลงเถา 

เพลงเขมรโพธิสัตว์ หน้าทับปรบไก่ ใช้บทร้องจากเสภาเรื่องขุนช้างขุนแผน 
ประกอบด้วยการแบ่งท่อนเพลงสามชั้นทั้งหมด 3 ท่อน ท่อน 1 มีความยาว 8 บรรทัดเพลง ท่อน 
2 มีความยาว 8 บรรทัดเพลง ท่อน 3 มีความยาว 18 บรรทัดเพลง  สองชั้นท่อน 1 มีความยาว 
4 บรรทัดเพลง ท่อน 2 มีความยาว 4 บรรทัดเพลง ท่อน 3 มีความยาว 9 บรรทัดเพลง  ชั้นเดียว
ท่อน 1 มีความยาว 2 บรรทัดเพลง ท่อน 2 มีความยาว 2 บรรทัดเพลง ท่อน 3 มีความยาว 4 
บรรทัดเพลงคร่ึง 

เพลง เขมรโพธสิัตว์ เถา 
สามชั้น 
  โอ้พ่อพลายสายสวาทของพิมเอ๋ย    พ่อไม่เคยห่างเหเสน่หา 

มานอนหออยู่ด้วยน้องสองเวลา     พ่อเคยพาพิมพดูพิไรวอน 
นั่นนีซ่ี้ซกิสัพยอก     เย้ายอกมใิคร่ให้ไปไกลหมอน 
แขนซ้ายเคยใหเ้มียหนุนนอน    ยามร้อนพ่อก็พัดกระพือลม 

สองชั้น 
  พูดพลอดกอดจบูมิใครน่อน   ช้อนคางเมยีเชยแล้วเสยผม 

จนรุ่งสางสายไม่วายชม     แสนภิรมย์รักน้องไม่นอนไกล 
ไม่พลิกกายบ่ายหน้าออกไปจาก     จะออกปากว่าเหนื่อยนิดหามีไม ่
แนบนางข้างเดียวด้วยเจือใจ     พ่อไปใครจะกอดให้พิมนอน 

ชั้นเดียว 
  จะกินข้าวนัง่เคร่าอยู่คอยท่า   ให้พิมมานัง่กินด้วยกันก่อน 

ครัน้เมียไมก่ินพร้อมพ่อยอมวอน    ปั้นป้อนปลาบปลื้มประโลมใจ 
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เห็นเขาเป็นผัวเมยีกนัมาหนกั    จะรักเหมือนพ่อรักพิมหามีไม่ 
พ่อต้องมาเด็ดรักหักไป     ท าไมจะได้ของรักไปเชยชม 

เพลง เขมรโพธสิัตว์ เถา 
สามชั้น  
ท่อน 1 

- - ด ร  ฟ ซ - ฟ ล ซ ฟ ร ฟ ซ - ฟ  - ลฺ ด ร ด ร ฟ ซ ล ซ ฟ ร ฟ ซ - ฟ 
 

- - ด ฟ ซ ล ท ด  - - - ร  - ด  ด  ด  - ร  - ด  - ล - ฟํ - - - ร  - ด  - ล 
 

- - ซ ล ด  ร  ด  ล ด  ซ ด  ล ด  ร  ด  ล - ม  ร  ด  ม  ร  ด  ล ร  ด  ล ซ  ด  ล ซ ฟ 
 

ซ ซ ล ซ ฟ ม ร ด - ลฺ - ท ฺ ด ร - ฟ - ร - ด ด ด - ฟ ฟ ฟ - ซ ซ ซ - ล 
 

- - - ล - ด  ด  ด  - - - ร  - ด  ด  ด  - ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ด  ด  ด  - ร  
 

- ลฺ ด ร - ฟ - ซ - ล - ซ - ฟ - ร - ล ซ ฟ  ล ซ ฟ ร ซ ฟ ร ด ฟ ร ด ลฺ 
 

ด ซฺ ด ลฺ ด ร ด ล ฺ ด ซฺ ด ลฺ ด ร ด ล ร ด ฟ ร ฟ ด ร ลฺ ด ลฺ ร ด ร ลฺ ด ซ 
 

- ลฺ ด ร ด ฟ ด ร ด ล ด ร ด ร ฟ ซ - ลฺ ด ร ด ร ฟ ซ ล ซ ฟ ร ฟ ซ - ฟ 
กลับต้น 

ท่อน 2 
- - ด ร  ฟ ซ - ฟ ล ซ ฟ ร ฟ ซ - ฟ  - ลฺ ด ร ด ร ฟ ซ ล ซ ฟ ร ฟ ซ - ฟ 

 

- - ซฺ ด ร ม ฟ ซ - - - ล - ซ ซ ซ - ล - ซ - ฟ - ร - ลฺ ด ร - ฟ - ซ 
 

- - - - ฟ ซ ล ด  - ร  - ด  - ล - ซ - ล - ด  - ล - ซ ซ ซ - ฟ ฟ ฟ - ร 
 

- ร  ด  ล ร  ด  ล ซ ด  ล ซ ฟ ล ซ ฟ ร - ซ ฟ ร ฟ ร ด ลฺ ซฺ ลฺ ด ร ฟ ด - ร 
 

- - - - ซฺ ลฺ ด ร - ซ ฟ ร ฟ ร ด ลฺ - ลฺ - ซ ฺ ซฺ ซฺ - ลฺ ลฺ ลฺ - ด ด ด - ร 
 

- ซ ฟ ร ฟ ร ด ลฺ - ซฺ - ลฺ ร ด - ร - ร - ลฺ ร ด - ร - ซ - ฟ ฟ ฟ - ซ 
 

(ด  ร  ด  ล ด  ซ ล ด ) (ด  ร  ด  ล ด  ซ ล ด ) (ด  ร  ด  ล ซ ฟ - ซ) (ด  ร  ด  ล ซ ฟ - ซ) 
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- - - - ฟ ซ ล ด  - ร  - ด  - ล - ซ ล ซ ฟ ร ฟ ซ - - ล ซ ด  ล - ซ - ฟ 
กลับต้น 

ท่อน 3 
- - ซฺ ด ร ม ฟ ซ - - - ล - ซ ซ ซ - ล - ซ  - ฟ - ซ - ฟ - ม - ร - ด 

   

- - ซฺ ลฺ ด ร - ด ฟ ร ด ลฺ ด ร - ด - ฟฺ ซฺ ลฺ ซฺ ลฺ ด ร ด ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ด 
 

- - ซฺ ลฺ ด ร - ด ฟ ร ด ลฺ ด ร - ด ซ ฟ ล ซ ล ฟ ซ ร ฟ ร ซ ฟ ซ ร ฟ ด 
  

- - - - ซฺ ลฺ ด ร - ซ ฟ ร ฟ ร ด ลฺ - ลฺ - ซ ฺ ซฺ ซฺ - ลฺ ลฺ ลฺ - ด ด ด - ร 
 

- ซ ฟ ร ฟ ร ด ลฺ - ซฺ - ลฺ ร ด - ร - ฟ - ร - ด - ร - ด - ฟ - ฟ - ฟ 
 

- ซ - ล - ซ - ฟ - - ร ด ร ฟ - - - ซ - ฟ  - ด - ฟ - - - ซ - - - ล 
 

- ด  - ร   - ด  - ล - - ซ ฟ  ซ ล - - - ด  - ล  - ซ - ล - ซ - ด  - ด  - ด  
  

- ร  - ฟํ - ร  - ด  - - ล ซ ล ด  - - - ร  - ด  - ล - ด  - ร  ร  - ด  ร  - ฟํ 
 

- - - - - - - - - - - - - - - ฟํ - - - - - - - ฟํ - ฟํ ฟํ ฟํ - ฟํ - ฟํ 
 

- - - ฟํ - - - ร  - - - ด  - ร  - ฟํ - - - ร  - ด  - ฟํ - ฟํ - ร  ด  ล - ด  
   

- - - - - - - - - - - - - - - ด  - - - - - - - ด  - ด  ด  ด  - ด  - ด  
 

- - - ฟํ - - - ร  - - - ด  - ร  - ฟํ - - - ร  - ด  - ฟํ - - - ร  - ด  - ล 
  

- - ซ ล ด  ร  ด  ล ด  ซ ด  ล ด  ร  ด  ล - ม  ร  ด  ม  ร  ด  ล ร  ด  ล ซ ด  ล ซ ฟ 
 

ม ร ด ซ ด ซ ด ร ม ร ด ร ม ฟ ซ ฟ - ฟ ม ร - ม - ฟ - ซ ล ด  - ซ - ล 
 

- - - - - - - ด  - - ร  ด  ร  ซ - ล - - - - - - - ล - ล ล ล - ล - ล 
 

- ม  ร  ด  ม  ร  ด  ล ร  ด  ล ซ ด  ล ซ ฟ - ร - ด ด ด - ฟ ฟ ฟ - ซ ซ ซ - ล 
  

(ด  ร  ด  ล ด  ซ ล ด ) (ด  ร  ด  ล ด  ซ ล ด ) (ด  ร  ด  ล ซ ฟ - ซ) (ด  ร  ด  ล ซ ฟ - ซ) 
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- - - - ฟ ซ ล ด  - ร  - ด  - ล - ซ ล ซ ฟ ร  ฟ ซ - - ล ซ ด  ล - ซ - ฟ 
กลับต้น 

สองชั้น 
ท่อน 1 

- - ด ฟ ซ ล ท ด  - - - ร  - ด  ด  ด  - ร  - ด  - ล - ฟํ - - - ร  - ด  - ล 
   

- - - - ซ ฟ ซ ล - ร  ด  ล - ซ - ฟ - ซ ฟ ร - ด - ฟ ฟ ฟ - ซ ซ ซ - ล 
 

- - - - - ซ - ล - - ด  ร  - ด  - ฟํ - - - ร  - ด  - ฟํ - - - ร  - ด  - ล 
  

- - - - - - - - - ด  - ซ - ซ - ซ ล ซ ฟ ร ฟ ซ - -  ล ซ ด  ล - ซ - ฟ 
กลับต้น 

ท่อน 2 
- - ซฺ ด ร ม ฟ ซ - - - ล - ซ ซ ซ - ล - ซ - ฟ - ร - ลฺ ด ร - ฟ - ซ 

 

- - - - - ฟ - ล - - - ซ - ฟ - ร - - - - ซฺ ลฺ ด ร - ร ฟ ร ฟ ด - ร 
 

- - ลฺ ลฺ - - ด ด - - ฟ ฟ - - ร ร ฟ ร ด ลฺ - ด - ร - ซ - ฟ ฟ ฟ - ซ 
  

- - - - ฟ ซ ล ด  - ร  - ด  - ล - ซ ล ซ ฟ ร ฟ ซ - -  ล ซ ด  ล - ซ - ฟ 
กลับต้น 

ท่อน 3 
- - ด ฟ ซ ล ท ด  - - - ร  - ด  ด  ด  - ร  - ด  - ล - ด  - ล - ด  - ด  - ด  

 

- - - ฟํ - - - ด  - - ล ซ ล ด  - - - ร  - ด  - ล - ด  - ฟํ - ร  - ร  - ร  
 

- ฟ - ร - ด - ร - ด - ฟ - ฟ - ฟ - ล ซ ฟ - ด - ฟ - - - ซ - ล - - 
 

- ด  - ล - ซ - ล - ซ - ด  - ด  - ด  - ร  - ด  - ล - ด  - - ร  - ด  ร  - ฟํ 
  

- - - - - - - ฟํ - ฟํ ฟํ ฟํ - ฟํ - ฟํ - ฟํ - ร  - ด  - ฟํ - ฟํ - ร  ด  ล - ด  
 

- - - - - - - ด  - ด  ด  ด  - ด  - ด  - ฟํ - ร  - ด  - ฟํ - - - ร  - ด  - ล 
 

- ด  ด  ด  - ล - ด  - ล ร  ด  - ล ล ล - ซ ฟ ร - ฟ - ร - ด  - ด  - ร  ด  ล 
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- - - - - - - ล - ล ล ล  - ล - ล  - ซ ฟ ร - ฟ - ร - ด  - ด  - ร  ด  ล 
  

- - - - ด ล ซ ฟ - - ซ ล ซ ล ด ซ ล ซ ฟ ร ฟ ซ - - ล ซ ด ล - ซ - ฟ 
กลับต้น 

ชั้นเดียว 
ท่อน 1 
- ด  ด  ด  - ล - ด  - ล - ร  - ด  - ล - - ซ ล ด  ล ซ ฟ ซ ฟ ด ฟ - ซ - ล 

 

- ด  ด  ด  - ร  - ฟํ - ซ  ฟํ ร  ฟํ ร  ด  ล - - ด  ซ ล ซ ฟ ร ฟ ร ด ร ฟ ซ - ฟ 
 กลับต้น 

ท่อน 2 
- - - ซ - - ฟ ซ - - ฟ ล - ซ ฟ ร - - ฟ ล - ซ ฟ ร  ฟ ร ด ร ฟ ซ - ฟ 

 

- - ซฺ ลฺ ด ร ด ร - - ด ร ฟ ซ ฟ ซ - ล ด ร ด ร ฟ ซ ล ซ ฟ ร ฟ ซ - ฟ 
กลับต้น 

ท่อน 3 
- - ด  ด  - ด  - - ร  ด  ล ด  - ด  ด  ด  - - ล ร  ล ด  - - ร  ด  ล ด  - ร  - - 

 

ฟ ร ด ร - ฟ - - ซ ฟ ด ฟ  - ซ - ล - ฟ ซ ล - ด  - ร  ด  ล - ด  - ร  - ฟํ 
 

(- ฟํ - ร  ด  ล - ด ) (- ฟํ - ร  ด  ล - ด ) (ฟํ ซ  ฟํ ร  - ด  - ล) (ฟํ ซ  ฟํ ร  - ด  - ล) 
 

(ด  ล ซ ฟ ล ซ ด  ล) (ด  ล ซ ฟ ล ซ ด  ล) (ด  ล ซ ฟ ล ซ ด  ล) (ด  ล ซ ฟ ล ซ ด  ล) 
 

- ด  - ร  - ด  - ล ล ล - ซ  ซ ซ - ฟ 
กลับต้น 

วิเคราะห์โครงสร้างเพลง  
1. เป็นเพลงเถาชนิด 3 ท่อน 
2. เป็นเพลงประเภทบันไดเสียงเดียว กล่าวคือ ใช้บันไดเสียงฟา (ฟา ซอล ลา โด เร) 
3. วรรคจบของเพลงในทุกท่อน จบเสียงหลักที่เป็นเสียงที่ 1 ของบันไดเสียง คือ เสียงฟา 

(ฟ1) 
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วิเคราะห์ท านองเพลง 
1. ท านองด าเนินโดยใช้เสียงหลักของบันไดเสียงเป็นส าคัญ  
2. ใช้เสียงรองของบันไดเสียง คือ เสียงที่ 3 เสียง ที (ฟ4) และ เสียงที่ 7 เสียง มี (ฟ7)  
3. ในท่อน 3 บรรทัดที่ 3 ห้องเพลงที่ 5 และห้องเพลงที่ 6 ใช้เสียงรองของบันไดเสียง คือ

เสียงที่ 7 เสียง มี (ฟ7) เพื่อขับเน้นส าเนียงของเพลงภาษาเขมร 
สรุป 

เพลงเขมรโพธิสัตว์ มีรูปแบบเพลงทั้งโครงสร้างของบทเพลงและท านองที่มีความเป็น
พื้นฐานส าคัญ คือ ตัวบทเพลงยืนอยู่ในบันไดเสียงเดียว มีการใช้เสียงรอง คือ เสียงมี เพื่อขับเน้น
ส าเนียงเขมร 

 
3.1.2 เพลงส าเนียงภาษาเขมร ในเพลงเร่ือง 

เพลงเรื่องเขมรใหญ่ อัตราจังหวะ 2 ชั้น หน้าทับปรบไก่ ประกอบด้วย
เพลงเขมรใหญ่ เขมรน้อย และเขมรกลาง เพลงเขมรใหญ่ประกอบด้วยการแบ่งท่อนเพลง
ทั้งหมด 5 ท่อน มีความยาวท่อนละ 4 บรรทัดเพลง เพลงเขมรน้อย ประกอบด้วยการแบ่งท่อน
เพลงทั้งหมด 3 ท่อน มีความยาวท่อนละ 4 บรรทัดเพลง เพลงเขมรกลาง ประกอบด้วยการแบ่ง
ท่อนเพลงทั้งหมด 2 ท่อน มีความยาวท่อนละ 4 บรรทัดเพลง 

เพลง เร่ืองเขมรใหญ ่
เพลง เขมรใหญ ่

ท่อน 1 
- - - ร - - - ม - ซ - ร - ม - ซ - - - ล - ซ - ด  - - - ซ - - - ซ 

 

- ท - ร  - ท - ล ล ล - ซ ซ ซ - ร - ท - ท ท ท - ร ร ร - ม ม ม - ซ 
 

- ท ท ท - ล - ซ ซ ซ - ม ม ม - ร - ซ - ม - ร - ด - ร - ม ม ม - ร 
 

- - ฟซล - ด  - ร  - ด  - ร  ร  ร  - ด  - - - ร  - ด  - ฟํ - - - ด  - - - ด  
ท่อน 2 
- ท ล ซ - ม ร ด - ซ - ด - ด ร ม ซ ร ซ ม ซ ล ซ ม ซ ร ซ ม ซ ล ซ ม 

 

- ซ - ด - ด ร ม - ล ซ ม ซ ม ร ด - - ร ซ ฟ ม ฟ ซ - - ล ซ ฟ ม ฟ ซ 
 

- ท ท ท - ล - ซ ซ ซ - ม ม ม - ร - ซ - ม - ร - ด - ร - ม ม ม - ร 
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- - ฟซล - ด  - ร  - ด  - ร  ร  ร  - ด  - - - ร  - ด  - ฟํ - - - ด  - - - ด  
ท่อน 3 

- ท - ร  - ท - ล ล ล - ซ ซ ซ - ม - - - ล - ล - ล - ท - ล - ซ - ม 
 

- ร - ท ฺ ม ร - ม - ล - ซ ซ ซ - ล - - - ม - ม - ม - ด ร ม - ซ - ล 
 

- ท - ร  - ท - ล ล ล - ซ ซ ซ - ม - - - ซ - ซ - ซ - ล - ซ - ม - ร 
 

- - ดทล ฺ - ท ฺ- ร - ท ฺ- - ดรม - ซ - - - ล - ซ - ด  - - - ซ - - - ซ 
ท่อน 4 

- ม  - ซ  - ม  - ร  ร  ร  - ด  ด  ด  - ล - - - ร  - ร  - ร  - ม  - ร  - ด  - ล 
 

- ซ - ม ล ซ - ล - ร  - ด  ด  ด   - ร  - - - ล - ล - ล - ฟ ซ ล - ด  - ร  
 

- ม  - ซ  - ม  - ร  ร  ร  - ด  ด  ด  - ล - - - ด  - ด  - ด  - ร  - ด  - ล - ซ 
 

 - - ฟมร - ม - ซ - ม - - ฟซล - ด  - - - ร  - ด  - ฟํ - - - ด  - - - ด  
ท่อน 5 

- ล - ด  - ล - ซ ซ ซ - ฟ  ฟ ฟ - ร - - - ซ - ซ - ซ - ล - ซ - ฟ - ร 
 

- ด - ลฺ ร ด - ร - ซ - ฟ ฟ ฟ - ซ - - - ร - ร - ร - ท ด ร - ฟ - ซ 
 

- ล - ด  - ล - ซ ซ ซ - ฟ  ฟ ฟ - ร - - - ฟ - ฟ - ฟ - ซ - ฟ - ร - ด 
 

- - ทลฺฺซ ฺ - ลฺ - ด - ลฺ - - ทฺดร - ฟ - - - ซ - ฟ - ท - - - ฟ - - - ฟ 
 

เพลง เขมรน้อย  
ท่อน 1 

- - - ร - - - ม - ซ - ร - ม - ซ - - - ล - ซ - ด  - - - ซ - - - ซ 
 

- ท - ร  - ท - ล ล ล - ซ ซ ซ - ม - ซ ซ ซ - ล - ร - ท ฺ- - ดรม - ซ 
 

- ท ฺท ฺท ฺ - ลฺ - ซ ฺ - ด ด ด - ร - ม - ร ร ร - ม - ซ - ซ - ล ล ล - ซ 
 

- ท - ร  - ท - ล ล ล - ซ ซ ซ - ม - - - ฟ - ม - ลฺ - - - ม - - - ม 
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ท่อน 2 
- ซฺ - ลฺ - - มรด - ซฺ - ด - ดรม - ซ - ม - - มรด - ซฺ - ด - - ดรม 

 

- ซ - ม - - มรด - ม ซ ร ม ร ด ลฺ - - - ลฺ - ลฺ ลฺ ลฺ - ซฺ ซฺ ซ ฺ - ลฺ - ด 
 

- - ทลซ - - มรด - ซ - ม - - มรด - ร ร ร - ม - ซ - ซ - ล ล ล - ซ 
 

- ท - ร  - ท - ล ล ล - ซ ซ ซ - ม - - - ฟ - ม - ล - - - ม - - - ม 
ท่อน 3 
- ท ท ท - ร  - ล - ม ม ม - ซ - ล - ท ท ท - ร  - ล - ม ม ม - ซ - ล 

 

- ล ซ ม ซ ม ร ด - ซฺ - ด - ด ร ม - - - ม - ม - ม - ร ร ร - ม - ซ 
 

- - - - - ล - ซ - ม - ร - ด - ลฺ - ซฺ ซฺ ซ ฺ - ลฺ - ด - ด - ร ร ร - ด 
 

- ท - ล - ซ - ม - ด ร ม - ซ - ล - - - ท - ล - ร  - - - ล - - - ล 
 

เพลง เขมรกลาง  
ท่อน 1 

- - - ร - - - ม - ซ - ร - ม - ซ - - - ล - ซ - ด  - - - ซ - - - ซ 
 

- ท - ร  - ท - ล ล ล - ซ ซ ซ - ม - - - ซ - ซ - ซ - ล - ซ - ม - ร 
 

- - ดทล - ท - ร - ท - - ดรม - ซ - - - ล - ซ - ด  - - - ซ - - - ซ 
 

- ท - ร  - ท - ล ล ล - ซ ซ ซ - ม - - - ฟ - ม - ลฺ - - - ม - - - ม 
ท่อน 2 

- ซ - ม - - มรด - ซฺ - ด - - ดรม - - - ฟ - ม - ล - - - ม - - - ม 
 

- ซ - ม - - มรด - ซฺ - ด - - ดรม - - ด ด ด ด - ร ร ร - ม ม ม - ซ 
 

- ซ ซ ซ - ล - ซ - ม - ร - ด - ลฺ - ซฺ ซฺ ซ ฺ - ลฺ - ด - ด - ร ร ร  - ด 
 

- ท - ล - ซ - ม - ด ร ม - ซ - ล - - - ท - ล - ร  - - - ล - - - ล 
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วิเคราะห์โครงสร้างเพลง  
1. ประกอบด้วยเพลงเขมรใหญ่ เขมรน้อย และเขมรกลาง  

1.1 เพลงเขมรใหญ่ ประกอบด้วยการแบ่งท่อนเพลงทั้งหมด 5 ท่อน  
1.2 เพลงเขมรน้อย ประกอบด้วยการแบ่งท่อนเพลงทั้งหมด 3 ท่อน  
1.3 เพลงเขมรกลาง ประกอบด้วยการแบ่งท่อนเพลงทั้งหมด 2 ท่อน  

2. ประกอบด้วยบันไดเสียงโด (โด เร มี ซอล ลา) บันไดเสียงซอล (ซอล ลา ที เร มี) และ
บันไดเสียงฟา (ฟา ซอล ลา โด เร) 
วิเคราะห์ท านองเพลง 

1. มีการซ้ าท านอง กล่าวคือ  
1.1 เพลงเขมรใหญ่ สองบรรทัดสุดท้ายของท่อน 1 และ 2 ใช้ส านวนท านองซ้ ากัน  

มีการซ้ าท านองสั้น ๆ วนซ้ าประโยคเพลงในท่อน 
1.2 เพลงเขมรน้อย บรรทัดสุดท้ายของท่อน 1 และ 2 ใช้ส านวนท านองซ้ ากัน มีการ

ซ้ าท านองสั้น ๆ วนซ้ าประโยคเพลงในท่อน 
2. เพลงเขมรใหญ่ ท่อน 5 มีบันไดเสียงฟา ที่บอกได้ถึงส าเนียงเขมร 

สรุป 
เพลงเรื่องแขกไทร มีรูปแบบเพลงทั้งโครงสร้างของบทเพลงและท านองที่มีความเป็น

พื้นฐานส าคัญ คือ เป็นเพลงที่อยู่ในหลายบันไดเสียง ในบางเพลงมีการซ้ าท านองทั้งประโยคเพลง 
 

3.1.3 เพลงส าเนียงภาษาเขมร ในเพลงตับ 
เพลงตับขอมด าดิน อัตราจังหวะสองชั้น หน้าทับปรบไก่  ประกอบด้วย

เพลงเขมรพวง เขมรเขาเขียว เขมรเป่าใบไม้ และเขมรเอวบาง เพลงเขมรพวง ประกอบด้วยการ
แบง่ท่อนเพลงทั้งหมด 2 ท่อน ท่อน 1 มีความยาว 4 บรรทัดเพลง ท่อน 2 มีความยาว 6 บรรทัด
เพลง เพลงเขมรเขาเขียว ประกอบด้วยการแบ่งท่อนเพลงทั้งหมด 2 ท่อน ท่อน 1 มีความยาว 6 
บรรทัดเพลง ท่อน 2 มีความยาว 5 บรรทัดเพลง เพลงเขมรเป่าใบไม้ ประกอบด้วยการแบ่งท่อน
เพลงทั้งหมด 2 ท่อน ท่อน 1 มีความยาว 4 บรรทัดเพลง ท่อน 2 มีความยาว 4 บรรทัดเพลง 
เพลงเขมรเอวบาง ประกอบด้วยการแบ่ งท่อนเพลงทั้งหมด 2 ท่อน ท่อน 1 มีความยาว 4 
บรรทัดเพลง ท่อน 2 มีความยาว 4 บรรทัดเพลง ใช้ประกอบตาโบลวิวังต์ (Tableaux Vivantes) 
การแสดงภาพนิ่ง เนื้อร้องมาจากบทพระราชนิพนธ์ เรื่องพระร่วง พระราชนิพนธ์โดยรัชกาลที่ 6 
พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว 
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เพลง ตับขอมด าดิน 
เพลง เขมรพวง 

   เมื่อนั้น    พระประทุมสุริวงศ์ทรงขรรค ์
  ครองพระนครธมสมบูรณ์ครัน  ทรงธรรม์ออกหน้าปราสาทชัย 
  เบิกพญาเดโชเจ้าเมืองขอม  เข้าเฝ้าประณตน้อมตามสมยั 
  ด ารัสถามความสุขทุกข์ภัย  แล้วท้าวไทแถลงเล่าข่าวส าคัญ 

เพลง เขมรพวง 
ท่อน 1 

- - - - - - - ฟ - ฟ ฟ ฟ - ฟ - ฟ - - - ซ - - - ล - - - ด  - - - ร  
 

- ฟํ - ด  - ร  - ฟํ - ล  ซ  ฟํ - ด  - ร  - - ด  ล - ด  - - - ซ - ล - ซ ล ด  
 

- - - ด  - ด  ด  ด  - - - ฟ - ฟ - ฟ - ซ ฟ ร - ด - ฟ - - - ซ - - - ล 
 

- - - - - - - - - ล ด  ซ ล ซ ฟ ร - - - ฟ - - - ด ร ด ลฺ ด - ร - ฟ 
กลับต้น 

ท่อน 2 
- - - - - - - ฟ - ฟ ฟ ฟ - ฟ - ฟ - ซ ฟ ร - ด - ฟ - - ล ซ ฟ ซ - ล 

 

- - - - ด  ด  ด  ด  - - - - ร  ร  ร  ร  - - - - - ด  - ล - ด  - ล ซ ฟ - ซ 
 

- - - - - - - - ด ร ฟ ซ ล ซ ฟ ร - - - - - - - ร - ร ร ร - ร - ร 
 

- - - ด - - - ม - - - ซ - - - ร - - - ฟ - - - ด ร ด ลฺ ด - ร - ฟ 
 

- - - - ด ร ฟ ซ - ล - ซ - ฟ - ร - - - ฟ - - - ด ร ด ลฺ ด - ร - ฟ 
 

- - - - ด ร ฟ ซ - ล - ซ - ฟ - ร - - - ฟ - - - ด ร ด ลฺ ด - ร - ฟ 
กลับต้น 

เพลง เขมรเขาเขียว 
สุโขทัยเกดิผู้กอปร  บุญราย หนึ่งเฮย 

  ถนัดชื่อนายร่วงนาย   ส่วยน้ า 
  ตักน้ าใสช่ะลอมหวาย   บ่ห่อน ร่ัวเลย 
  อิทธิฤทธิเ์รากลายกล้ า   บ่ได้ต่อไป 
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เพลง เขมรเขาเขียว 
ท่อน 1 

- - - - - - - ฟ - ฟ ฟ ฟ - ฟ - ฟ - ล - ซ - ฟ - ล - - ซ ฟ - ซ - ร 
 

- - - ฟ - ฟ - ฟ - ซ - ฟ - ร - ด ร ด ฟ ร ด ลฺ - ด - ลฺ - ด - ร - ฟ 
 

- ล - ซ - ฟ - ร - ลฺ ด ร - ฟ - ซ - - - ฟ - ซ - - - ฟ - ซ - ฟ ซ ล 
 

- - - - - - - - - ล - ซ ฟ ซ ล ด  - - - - ด ร ฟ ซ - ล ด  ซ ล ซ ฟ ร 
 

- - - ฟ - ฟ - ฟ - ซ - ฟ - ร - ด ร ด ฟ ร ด ลฺ - ด - ลฺ - ด - ร - ฟ 
 

- ล - ซ - ฟ - ร - ลฺ ด ร - ฟ - ซ - - - ฟ - ซ - - - ฟ - ซ - ล ซ ฟ 
กลับต้น 

ท่อน 2 
- - - - - - - - - - - ซ - - - ล - - - - - ซ - ล ซ ฟ ซ ล - ด  - ร  

 

- - - - - ด  - ฟํ - - - - - ด  - ร  - ล - ร  - ด  - ร  - ฟํ - ร  - ด  - ล 
 

- - - ด  - ด  - ด  - ร  - ด  - ล - ซ - ล - ซ - ฟ - ซ - - - ล - - - ด  
 

- - - ร  ฟํ ร  ด  ล ซ ฟ ซ ล - ด  - ร  - - - ด  - ร  - - - ด  - ร  ด  ร  - ฟํ 
กลับต้น 

เที่ยว 2 บรรทัดสดุท้ายเปลี่ยนเป็น 
- - - ร  ฟํ ร  ด  ล ซ ฟ ซ ล - ด  - ร  - - - ด  - ร  - - - ด  - ร  ฟํ ร  - ด  

 
เพลง เขมรเปา่ใบไม ้

พญาเดโชวิชชาชาญชัย  ฟังตรัสขัดใจก็ทูลสนอง 
  ว่าข้าขอรับจับตัวนายกอง  ส่วยน้ าสนองพระเดชพระคุณ 
  ท้าวเธอตรัสห้ามด้วยความการุณ  ว่าอย่าหันหุนจะอันตราย 
  ขุนขอมแค้นดั่งบ่ฟงัภิปราย  ยอกรถวายกตญัชุล ี
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เพลง เขมรป่าใบ้ไม ้
ท่อน 1 

- - - - - - - ฟ - ฟ ฟ ฟ - ฟ - ฟ - - - ร  - - - ด  - ด  - ด  - - - ร  
 

- - - - - - - - - ซ - ล - ด  - ร  - ฟํ - ด  - ร  - ฟํ - - - ร  - ด  - ล 
 

- - - ล - ล - ล - ด  - ซ - ล - ด  - - - - - ร  - ด  - - - ล - ซ - ฟ 
 

- - - - - - - ฟ - - ซ ล - ด  - ซ ล ซ ฟ ร - ด - ร - ร  ด  ล - ซ - ฟ 
กลับต้น 

ท่อน 2 
- - - - - - - ฟ - ฟ ฟ ฟ - ฟ - ฟ - ล - ซ - ฟ - ร - ลฺ ด ร - ฟ - ซ 

 

- - - - - - - - - ด - ร - ฟ - ซ - ล - ฟ ซ ล - ซ - - - ฟ - - - ร 
 

- - - - - - - - - ฟ - ด - ร - ฟ - - - - - ซ - ฟ - - - ร - ฟ - ด 
 

- - - - - - - ฟ - - ซ ล - ด  - ซ ล ซ ฟ ร - ด - ร - ร  ด  ล - ซ - ฟ 
กลับต้น 

เพลง เขมรเอวบาง 
   แทรกดินไปสุโขทยับุร ี  ผุดข้ึนดูทเีสมออุรา 
  พบตัวพระร่วงบ่คิดสงกา   พลางถามสืบหาพระร่วง ธ สิง 
  พระร่วงฟังถามตรัสความประวิง  ว่านิ่งอยู่เทอญจะเชญิ ธ มา 
  ว่าแล้วหลีกไปบ่ให้สงกา   ขุนขอมกายาก็คาพระลาน 

เพลง เขมรเอวบาง 
ท่อน 1 

- - - - - - - ฟ - ฟ ฟ ฟ - ฟ - ฟ - ซ ฟ ร - ด - ฟ - - ล ซ ฟ ซ - ล 
 

- - - - - - - - - ซ - ล - ด  - ร  - ฟํ - ด  ร  ฟํ - ร  - - - ด  - - - ล 
 

- - - ล - ล - ล - ด  - ล - ซ - ฟ - ซ ฟ ร - ด - ฟ - - - ซ - - - ล 
 

- - - - - ซ - ด  - - - - - ซ - ล ด  ล ซ ฟ ซ ล - ซ ล ซ ฟ ร ฟ ด - ร 
กลับต้น 
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ท่อน 2 
- - - - - - - ด - ด ด ด - ด - ด - ร - ด - ลฺ - ด - ร - ฟ - - - ร 

 

- - - ด - ด - ด - ฟ ซ ล - ด  - ร  - ฟํ - ด  ร  ฟํ - ร  - - - ด  - - - ล 
 

- - - ล - ล - ล - ด  - ล - ซ - ฟ - ซ ฟ ร - ด - ฟ - - - ซ - - - ล 
 

- - - - - ซ - ด  - - - - - ซ - ล ด  ล ซ ฟ ซ ล - ซ ล ซ ฟ ร ฟ ด - ร 
กลับต้น 

วิเคราะห์โครงสร้างเพลง  
1. ประกอบด้วยเพลงเขมรพวง เพลงเขมรเขาเขียว เพลงเขมรเป่าใบไม้ และเพลงเขมร

เอวบาง 
1.1 เพลงเขมรพวง ประกอบด้วยการแบ่งท่อนเพลงทั้งหมด 2 ท่อน  
1.2 เพลงเขมรเขาเขียว ประกอบด้วยการแบ่งท่อนเพลงทั้งหมด 2 ท่อน  
1.3 เพลงเขมรเป่าใบไม้ ประกอบด้วยการแบ่งท่อนเพลงทั้งหมด 2 ท่อน  
1.4 เพลงเขมรเอวบาง ประกอบด้วยการแบ่งท่อนเพลงทั้งหมด 2 ท่อน 

2. ทุกเพลงเป็นเพลงชนิด 2 ท่อน  
3. เป็นเพลงประเภทบันไดเสียงเดียว กล่าวคือ ใช้บันไดเสียงฟา (ฟา ซอล ลา โด เร) 
4. วรรคจบของทุกเพลงในทุกท่อนจบเสียงหลักของบันไดเสียง 

4.1 เพลงเขมรพวง วรรคจบของเพลงในทุกท่อน จบเสียงหลักที่เป็นเสียงที่ 1 ของ
บันไดเสียง คือ เสียงฟา (ฟ1) 

4.2 เพลงเขมรเขาเขียว วรรคจบของเพลงในทุกท่อน จบเสียงหลักที่เป็นเสียงที่ 1 
ของบันไดเสียง คือ เสียงฟา (ฟ1) 

4.3 เพลงเขมรเป่าใบไม้ วรรคจบของเพลงในทุกท่อน จบเสียงหลักที่เป็นเสียงที่ 1 
ของบันไดเสียง คือ เสียงฟา (ฟ1) 

4.4 เพลงเขมรเอวบาง วรรคจบของเพลงในทุกท่อน จบเสียงหลักที่เป็นเสียงที่ 6 
ของบันไดเสียง คือ เสียงเร (ฟ6) 
วิเคราะห์ท านองเพลง 

1. ท านองด าเนินโดยใช้เสียงหลักของบันไดเสียงเป็นส าคัญ 
2. มีการซ้ าท านอง ในเพลงเขมรพวง เพลงเขมรเป่าใบไม้ และเพลงเขมรเอวบาง 
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2.1 เพลงเขมรพวง มีการซ้ าท านอง กล่าวคือ สองบรรทัดสุดท้ายของท่อน 2  
ใช้ส านวนท านองซ้ ากัน มีการซ้ าท านองสั้น ๆ วนซ้ าประโยคเพลงในท่อน 

2.2 เพลงเขมรเป่าใบไม้ มีการซ้ าท านอง กล่าวคือ บรรทัดสุดท้ายของท่อน 1  
และท่อน 2 ใช้ส านวนท านองซ้ ากัน มีการซ้ าท านองสั้น ๆ วนซ้ าประโยคเพลงในท่อน 

2.3 เพลงเขมรเอวบาง มีการซ้ าท านอง กล่าวคือ สองบรรทัดสุดท้ายของท่อน 1  
และท่อน 2 ใช้ส านวนท านองซ้ ากัน มีการซ้ าท านองสั้น ๆ วนซ้ าประโยคเพลงในท่อน 

3. มีการใช้วรรคยืนเสียง (เท่า) เป็นการเริ่มต้นเพลง 
3.1 เพลงเขมรพวง ใช้วรรคยืนเสียง (เท่า) เสียงฟา เริ่มต้นเพลงของท่อน 1 และ 

ท่อน 2 
3.2 เพลงเขมรเขาเขียว ใช้วรรคยืนเสียง (เท่า) เสียงฟา เริ่มต้นเพลงของท่อน 1  
3.3 เพลงเขมรเขาเป่าใบไม้ ใช้วรรคยืนเสียง (เท่า) เสียงฟา เริ่มต้นเพลงของท่อน 1 

และท่อน 2 
3.4 เพลงเขมรเอวบาง ใช้วรรคยืนเสียง (เท่า) เสียงฟา เริ่มต้นเพลงของท่อน 1  

และใช้วรรยืนเสียง (เท่า) เสียงโด เริ่มต้นเพลงของท่อน 2 
4. เพลงเขมรพวง ท่อน 2 บรรทัดที่ 4 ใช้เสียงรองของบันไดเสียง คือเสียงที่  7 เสียง 

มี (ฟ7) เพื่อขับเน้นส าเนียงของเพลงภาษาเขมร 
สรุป 

เพลงตับขอมด าดิน มีรูปแบบเพลงทั้งโครงสร้างของบทเพลงและท านองที่มีความเป็น
พื้นฐานส าคัญคือ ตัวบทเพลงของทุกเพลงในตับยืนอยู่ในบันไดเสียงเดียว มีการใช้เสียงรองเพื่อขับ
เน้นส าเนียงเพลง การซ้ าท านองเพลง และมีเพลงที่จบเพลงด้วยเสียงเร ซึ่งบอกได้ถึงเพลงส าเนียง
เขมร 

3.1.4 เพลงส าเนียงภาษาเขมร ในเพลงทยอย 
เพลงทยอยเขมร อัตราจังหวะสามชั้น หน้าทับทยอย ประกอบด้วยการ

แบ่งท่อนเพลงทั้งหมด 2 ท่อน ท่อน 1 มีความยาว 56 บรรทัดเพลง และท่อน 2 มีความยาว 64 
บรรทัดเพลง เนื้อร้องมาจากวรรณกรรมเรื่องอิเหนา พระราชนิพนธ์ในรัชกาลที่ 2 

เพลง ทยอยเขมร สามชั้น 
   ว่าแล้วก็พากันคลาไคล  ด าเนินในแนวป่าพนาศรี 
  บุหลันทรงกลดหมดราค ี   เหมือนจะชวนให้ลีลาไป 
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เพลง ทยอยเขมร สามชั้น 
ท่อน 1  
- ด ร ม - ซ - ล - ด  - ล - ซ - ม - ซฺ - ด - ร - ม - ซ - ม - ร - ด 

 

- ม ซ ร ม ร ด ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ท ฺ ลฺ ท ฺด ร - ซ - ล - ซ - ม - ร ร ร - ม - ซ 
 

- ร  - ท - ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท - ฟ ม ร - ม - ซ - ล ท ร  - ล - ท 
 

- - - - - - - ร  - - ม  ร  ม  ล - ท - - - - - - - ท - ท ท ท - ท - ท 
 

(ท ท ร  ท ร  ล - ท) (ท ท ร  ท ร  ล - ท) (ล ล ท ล ท ซ - ล) (ล ล ท ล ท ซ - ล) 
 

(ซ ซ ล ซ ล ม - ซ) (ซ ซ ล ซ ล ม - ซ) (ม ม ซ ม ซ ร - ม) (ม ม ซ ม ซ ร - ม) 
 

(ท ท ร  ท ร  ล - ท) (ท ท ร  ท ร  ล - ท) (ล ล ท ล ท ซ - ล) (ล ล ท ล ท ซ - ล) 
 

(ซ ซ ล ซ ล ม - ซ) (ซ ซ ล ซ ล ม - ซ) (ม ม ซ ม ซ ร - ม) (ม ม ซ ม ซ ร - ม) 
 

- - - - - ล - ท  - - - - - ซ - ล - - - - - ม - ซ - - ล ซ ล ร - ม 
 

- - - - - ล - ท  - - - - - ซ - ล - - - - - ม - ซ - - ล ซ ล ร - ม 
 

- - - - - ม - ซ - - ล ซ ล ร - ม - - - - - ม - ซ - - ล ซ  ล ร - ม 
 

- - - - - ร - ม - - ล ซ  ล ร - ม - - - - - ร - ม - - ล ซ ล ร - ม 
 

ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ม ซ ซ ซ ร  ซ ซ ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม 
 

- - - ร  - ร  ร  ร  - - - ท - ท ท ท - - - ล - ล ล ล - - - ซ  - ซ ซ ซ 
 

- - - ร  - ร  ร  ร  - - - ท - ท ท ท - - - ล - ล ล ล - - - ซ  - ซ ซ ซ 
 

- - ร  ร  - - ท ท - - ล ล - - ท ท - - ร  ร  - - ท ท - - ล ล  - - ซ ซ 
 

- - ร  ร  - - ท ท - - ล ล - - ท ท - - ร ม ซ ล ท ร  ท ล ซ ล ท ร  - ซ 
 

- - - - - - - ด  - - ร  ด  ร  ฟ - ซ - - - - - - - ซ - ซ ซ ซ - ซ - ซ 
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(ม ด ร ม ร ซ ร ม ร ด ร ม ร ม ซ ล - - ด  ซ ล ด  - - ล ซ ล ด  - ม - ซ) 
 

(- ด ร ม ร ซ ร ม ร ด ร ม ร ม ซ ล - - ด  ซ ล ด  - - ล ซ ล ด  - ม - ซ) 
 

(ม ด ร ม ร ซ ร ม ร ด ร ม ร ม ซ ล - - ด  ซ ล ด  - - ล ซ ล ด  - ม - ซ) 
 

(- ด ร ม ร ซ ร ม ร ด ร ม ร ม ซ ล - - ด  ซ ล ด  - - ล ซ ล ด  - ม - ซ) 
 

(ฟ ฟ ซ ฟ ม ร ด ซฺ) (ฟ ฟ ซ ฟ ม ร ด ซฺ) (ด ด ซฺ ด ร ม ฟ ซ) (ด ด ซฺ ด ร ม ฟ ซ) 
 

(ล ฟ ซ ล ซ ล ท ด ) (ล ฟ ซ ล ซ ล ท ด ) (ท ร  ด  ท ด  ท ล ซ) (ท ร  ด  ท ด  ท ล ซ) 
 

- - ล ด  ล ซ ล ด  - - ร  ด  ล ซ ล ด  - - ล ด  ล ซ ล ด  ล ซ ล ด  - ม - ซ 
 

(ฟ ฟ ซ ฟ ม ร ด ซฺ) (ฟ ฟ ซ ฟ ม ร ด ซฺ) (ด ด ซ ด ร ม ฟ ซ) (ด ด ซ ด ร ม ฟ ซ) 
 

ล ฟ ซ ล ซ ล ท ด  ล ฟ ซ ล ซ ล ท ด  ท ร  ด  ท ด  ท ล ซ ท ร  ด  ท ด  ท ล ซ 
 

- - ล ด  ล ซ ล ด  - - ร  ด  ล ซ ล ด  - - ล ด  ล ซ ล ด  ล ซ ล ด  - ม - ซ 
 

- - ซ ฟ ม ร ด ซฺ - - ซฺ ด ร ม ฟ ซ - - ล ฟ ซ ล ท ด  - - ท ร  ด  ท ล ซ 
 

- - ซ ฟ ม ร ด ซฺ - - ซฺ ด ร ม ฟ ซ - - ล ฟ ซ ล ท ด  - - ท ร  ด  ท ล ซ 
 

- - ล ฟ  ซ ล ท ด  - - ท ร   ด  ท ล ซ - - ล ฟ  ซ ล ท ด  - - ท ร  ด  ท ล ซ 
 

- - ท ร   ด  ท ล ซ - - ท ร   ด  ท ล ซ - - ท ร   ด  ท ล ซ - - ท ร   ด  ท ล ซ 
 

ด  ท ล ซ ฟ ท ล ซ ด  ท ล ซ ฟ ท ล ซ - - ล ซ ล ซ ล ซ ล ซ ล ซ - ล - ซ 
 

- - - - - - - ด  - - - - - - - ล - - - -  - - - ด  - - - - - - - ซ 
 

- - ท ท - - ด  ด  - - ร  ร  - - ฟ ฟ - - ซ ซ - - ล ล - - ท ท - - ด  ด  
 

- - - - - - - ฟ - - ซ ฟ ซ ท - ด - - - - - - - ด  - ด ด ด - ด - ด 
 

(ด  ร  ด  ล ด  ซ ล ด ) (ด  ร  ด  ล ด  ซ ล ด ) (ด  ร  ด  ล ด  ล  ซ ม) (ด  ร  ด  ล ด  ล ซ ม) 
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(ซ ล ซ ม ซ ร ม ซ) (ซ ล ซ ม ซ ร ม ซ) (ซ ล ซ ม ซ ม ร ด) (ซ ล ซ ม ซ ม ร ด) 
 

(ด  ร  ด  ล ด  ซ ล ด ) (ด  ร  ด  ล ด  ซ ล ด ) (ด  ร  ด  ล ด  ล  ซ ม) (ด  ร  ด  ล ด  ล ซ ม) 
 

(ซ ล ซ ม) (ซ ร ม ซ) (ซ ล ซ ม ซ ร ม ซ) (ซ ล ซ ม ซ ม ร ด) (ซ ล ซ ม ซ ม ร ด) 
 

- - - ลฺ - - ซฺ ลฺ - - ด ม ซ ล ซ ล - - - ลฺ - - ซฺ ลฺ ด ล ซ ล ด ร - ด 
 

- - - ลฺ - - ซฺ ลฺ - - ด ม ซ ล ซ ล - - - ลฺ - - ซฺ ลฺ ด ล ซ ล ด ร - ด 
 

- - - ม - - ร ม - - ซ ม ร ด ร ม - - - ม - - ร ม - ม ร ม ซ ล - ซ 
 

- - - ม - - ร ม - - ซ ม ร ด ร ม - - - ม - - ร ม - ม ร ม ซ ล - ซ 
 

- ด ร ม - ซ - ล - ด  - ล - ซ - ม - ทฺ ลฺ ซ ฺ - ลฺ - ด - ร ม ซ  - ร - ม 
 

- - - - - - - ซ - ท ล ซ  ล ร - ม - - - - - - - ม - ม ม ม - ม - ม 
 

- - - ซ ฺ - ซฺ ซฺ ซ ฺ - - - ด - ด ด ด - - - ร - ร ร ร - - - ม - ม ม ม 
 

- - - ซ ฺ - ซฺ ซฺ ซ ฺ - - - ด - ด ด ด - - - ร - ร ร ร - - - ม - ม ม ม 
 

- - - ซ ฺ - ลฺ - ด - - - ด - ร - ม - - - ซ ฺ - ลฺ - ด - - - ด - ร - ม 
 

- - - ด - ร - ม - - - ด - ร - ม - - - ด - ร - ม - - - ด - ร - ม 
 

ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ม ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม 
 

- ล ซ ม ซ ม ร ด ด ด - ร ร ร - ม - ซ - ล  - ซ - ม ม ม - ร ร ร - ด 
 

- ม ซ ร ม ร ด ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ท ฺ ลฺ ท ฺด ร - ซ - ล - ซ - ม - ร ร ร - ม - ซ 
 

- ร  - ท - ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท - ร  - ม  - ร  - ท ท ท - ล ล ล - ซ 
 

- - ซ ฟ ม ร ด ซฺ - - ซฺ ด ร ม ฟ ซ - - ล ฟ ซ ล ท ด  - - ท ร  ด  ท ล ซ 
 

- - - ล - - - ด  - - - ล - - - ซ - ด - ฟ - ซ - ล - ซ - ล - ท - ด  
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ท่อน 2 
- ด ร ม - ซ - ล - ด  - ล - ซ - ม - ซ - ด - ร - ม - ซ - ม - ร - ด 

 

- ม ซ ร ม ร ด ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ท ฺ ลฺ ท ฺด ร - ซ - ล - ซ - ม - ร ร ร - ม - ซ 
 

- ร  - ท - ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท - - ร ม ซ ล ท ร  ท ล ซ ล ท ร  - ซ 
 

- - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - - - - - ซ - ซ ซ ซ - ซ - ซ 
 

- ซ - ล - ซ - ม ม ม - ร ร ร - ด - ม ซ ร ม ร ด ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ท ฺ ลฺ ทฺ ด ร 
 

- ล ซ ม ซ ม ร ด - ซฺ - ด - ด ร ม - ฟ - ซ ล ซ ฟ ม ร ด ร ม ฟ ซ - ซ 
 

- - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - - - - - ซ - ซ ซ ซ - ซ - ซ 
 

(ร ม ซ ล ด  ล ซ ม ซ ม ร ด ม ร ด ลฺ ด ร ม ด ร ม ฟ ซ) (- - - ซ  - ซ ซ ซ) 
 

(ร ม ซ ล ด  ล ซ ม ซ ม ร ด ม ร ด ลฺ ด ร ม ด ร ม ฟ ซ) (- - - ซ  - ซ ซ ซ) 
 

(ด ร ม ด ร ม ฟ ซ) (- - - ซ  - ซ ซ ซ) (ด ร ม ด ร ม ฟ ซ) (- - - ซ - ซ ซ ซ) 
 

(ซ ซ ซ ซ) (ซ ซ ซ ซ) (ซ ซ ซ ซ) (ซ ซ ซ ซ) (ซ ซ ซ ซ) (ซ ซ ซ ซ) (ซ ซ ซ ซ) (ซ ซ ซ ซ) 
 

(ซ ซ ซ ซ) (ซ ซ ซ ซ) (ซ ซ ซ ซ) (ซ ซ ซ ซ) (ซ ซ ซ ซ) (ซ ซ ซ ซ) (ซ ซ ซ ซ) (ซ ซ ซ ซ) 
 

ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ - - - - - - - ซ - ซ ซ ซ - ซ - ซ 
 

ร ม ซ ล ท ล ซ ม ร ม ซ ล ท ล ซ ม ร ม ซ ล ท ล ซ ม - ร ร ร - ม - ซ 
 

- - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - - - - - ซ - ซ ซ ซ - ซ - ซ 
 

ร  ท ล ซ ล ท ล ซ ร  ท ล ซ ล ท ล ซ ร  ท ล ซ ล ท ล ซ ร  ท ล ซ ล ท ล ซ 
 

ล ท ล ซ ล ท ล ซ ล ท ล ซ ล ท ล ซ ร  ท ล ซ ล ท ล ท ล ซ ล ท ด  ร  - ร  
 

- - - - - - - - - - - - - - - ร  - - - - - - - ร  - ร  ร  ร  - ร  - ร  
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- ร  - ท - ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท - ฟ ม ร - ม - ซ - ล ท ร  - ล - ท 
 

- - - - - - - ร  - - ม  ร  ม  ล - ท - - - - - - - ท - ท ท ท - ท - ท 
 

- - ร  ท ล ซ ล ซ - - ท ล  ซ ม ซ ม - - ล ซ  ม ร ม ร - - ซ ม ร ทฺ ร ทฺ 
 

- - ร  ท ล ซ ล ซ - - ท ล  ซ ม ซ ม - - ล ซ  ม ร ม ร - - ซ ม ร ทฺ ร ทฺ 
 

- - ล ซ ม ร ม ร - - ซ ม ร ทฺ ร ทฺ - - ล ซ ม ร ม ร - - ซ ม ร ทฺ ร ทฺ 
 

- - ซ ม ร ลฺ ร ลฺ - - ซ ม ร ทฺ ร ทฺ - - ซ ม ร ลฺ ร ลฺ - - ซ ม ร ทฺ ร ทฺ 
 

ร ร ร ลฺ ร ร ร ท ฺ ร ร ร ลฺ ร ร ร ท ฺ ร ลฺ ร ทฺ ร ลฺ ร ทฺ ร ลฺ ร ทฺ ร ลฺ ร ทฺ 
 

- ม ร ทฺ ร ทฺ ลฺ ซฺ ซฺ ซฺ - ลฺ ลฺ ลฺ - ท - - ร ม ซ ล ท ร  ท ล ซ ล ท ร  - ซ 
 

- - - - - - - - - - - - - - - ซ - - - - - - - ซ - ซ ซ ซ - ซ - ซ 
 

- - ล ฟ ซ ล ท ด  - - ด  ด  - - ด  ด  - - ท ร  ด  ท ล ซ - - ซ ซ - - ซ ซ 
 

- - ล ฟ ซ ล ท ด  - - ด  ด  - - ด  ด  - - ท ร  ด  ท ล ซ - - ซ ซ - - ซ ซ 
 

- - ล ฟ ซ ล ท ด  - - ท ร  ด  ท ล ซ - - ล ฟ ซ ล ท ด  - - ท ร  ด  ท ล ซ 
 

- - ท ร  ด  ท ล ซ - - ท ร  ด  ท ล ซ - - ท ร  ด  ท ล ซ - - ท ร  ด  ท ล ซ 
 

(ซ ซ ซ ซ) (ซ ซ ซ ซ) (ซ ซ ซ ซ) (ซ ซ ซ ซ) (ซ ซ ซ ซ) (ซ ซ ซ ซ) (ซ ซ ซ ซ) (ซ ซ ซ ซ) 
 

(ซ ซ ซ ซ) (ซ ซ ซ ซ) (ซ ซ ซ ซ) (ซ ซ ซ ซ) (ซ ซ ซ ซ) (ซ ซ ซ ซ) (ซ ซ ซ ซ) (ซ ซ ซ ซ) 
 

ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ ซ - - - - - - - ซ - ซ ซ ซ - ซ - ซ 
 

- ด  - ล - ซ - ฟ ฟ ฟ - ซ ซ ซ - ล - ท - ด  ร  ด  ท ล ซ ฟ ซ ล ซ ล ท ด  
 

- ซฺ - ด - ร - ม - ซ - ม - ร - ด - ท ฺลฺ ซ ฺ - ม ร ด - ซฺ - ด - ด ร ม 
 

- - ท ท - - ร  ร  - - ซ ซ - - ล ล - - ม ม - - ซ ซ - - ร ร - - ม ม 
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- - ซ ซ - - ม ม - - ร ร - - ด ด - - ท ท - - ล ล - - ล ซ  ล ร - ม 
 

- - - - - - - ซ - - ล ซ ล ร - ม - - - - - - - ม - ม ม ม - ม - ม 
 

(ม ม ซ ม ม ม ซ ม ม ม ซ ม ซ ล ท ด ) (ม ม ซ ม ซ ล ท ด  - - ร  ด  ท ล ซ ม) 
 

(ม ม ซ ม ม ม ซ ม ม ม ซ ม ซ ล ท ด ) (ม ม ซ ม ซ ล ท ด  - - ร  ด  ท ล ซ ม) 
 

 (ม ม ซ ม ซ ล ท ด ) (- - ร  ด  ท ล ซ ม) (ม ม ซ ม ซ ล ท ด ) (- - ร  ด  ท ล ซ ม) 
 

- - ม ล - ซ ซ ซ - - ด  ล - ซ ซ ซ - - ม ล - ซ ซ ซ - - ร  ด  ท ล ซ ม 
 

- - ม ล - ซ ซ ซ - - ร  ด  ท ล ซ ม - - ม ล - ซ ซ ซ - - ร  ด  ท ล ซ ม 
 

- - ร  ด  ท ล ซ ร - - ร  ด  ท ล ซ ม - - ร  ด  ท ล ซ ร - - ร  ด  ท ล ซ ม 
 

ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ม ซ ซ ซ ร ซ ซ ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม ซ ร ซ ม 
 

- ล ซ ม ซ ม ร ด ด ด - ร ร ร - ม - ซ - ล  - ซ - ม ม ม- ร ร ร - ด 
 

- - ล ซ ล ซ ล ด  - - ล ซ ล ซ ล ด  - - ล ซ ล ด  - ล ด  ล ซ ม ซ ร ม ซ 
 

(ซ ล ซ ม ซ ร ม ซ) (ซ ล ซ ม ซ ร ม ซ) (ด  ร  ด  ล  ด  ซ ล ด ) (ด  ร  ด  ล ด  ซ ล ด ) 
 

- - - - - - - - ด  ร  ด  ล ร  ด  ล ซ ด  ล  ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด - - - - 
 

- - - - ซฺ ลฺ ด ร - ม ซ ร ม ร ด ลฺ - - - - - - - - ด ล ซ ม ล ซ ด ล 
 

- - - - - - - - ด  ร  ด  ล ร  ด  ล ซ ด  ล  ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด - - - - 
 

(ซ ซ ล ซ) (ซ ซ ล ซ) (ซ ซ ล ซ) (ซ ซ ล ซ) (ม ม ซ ม) (ม ม ซ ม) (ร ม ซ ล) (ร ม ซ ล) 
 

(ด  ล ด  ซ ม ซ ล ด ) (ด  ล ด  ซ ม ซ ล ด ) (ด  ร  ด  ล ด  ล  ซ ม) (ด  ร  ด  ล ด  ล ซ ม) 
 

- - ด  ล ซ ม ซ ม - - ล ซ ม ร ม ร - - ซ ม  ร ด ร ด - - ม ร  ด ลฺ ด ลฺ 
 

(ซ ม ร ด ม ร ด ลฺ) (ซ ม ร ด ม ร ด ลฺ) (ด  ล ซ ม ล ซ ด  ล) (ด  ล ซ ม ล ซ ด  ล) 
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- - ม ร ม ร ม ซ - - ม ร ม ร ม ซ - - ม ร ม ร ม ซ ซ ม ร ด - ร - ด 
 

- - ซฺ ซ ฺ - - ลฺ ลฺ  - - ด ด - - ร ร  - - ม ม - - ร ร - - ด ด - - ลฺ ลฺ 
 

(ซ ม ร ด ม ร ด ลฺ) (ซ ม ร ด ม ร ด ลฺ) (ด  ล ซ ม ล ซ ด  ล) (ด  ล ซ ม ล ซ ด  ล) 
 

- - ม ร ม ร ม ซ - - ม ร ม ร ม ซ - - ม ร ม ร ม ซ ซ ม ร ด - ร - ด 
 

- - ซฺ ซ ฺ - - ลฺ ลฺ  - - ด ด - - ร ร  - - ซ ซ - - ม ม - - ร ร - - ด ด 
 

- ล ซ ม ซ ม ร ด - ซฺ - ด - ด ร ม - ฟ - ซ ล ซ ฟ ม ร ด ร ม ร ม ฟ ซ 
 

- ร  - ท  - ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท - ร  - ม  - ร  - ท ท ท - ล ล ล - ซ 
 

- - ซ ฟ ม ร ด ซฺ - - ซฺ ด ร ม ฟ ซ - - ล ฟ ซ ล ท ด  - - ท ร  ด  ท ล ซ 
 
วิเคราะห์โครงสร้างเพลง  

1. เป็นเพลงชนิด 2 ท่อน 
2. เป็นเพลงประเภทสองบันไดเสียง กล่าวคือ ใช้บันไดเสียงโด (โด เร มี ซอล ลา) และ

บันไดเสียงซอล (ซอล ลา ที เร มี) แต่ส่วนใหญ่แล้วยืนอยู่ในบันไดเสียงโดเป็นหลัก 
3. วรรคจบของเพลงในท่อน 1 จบที่เสียง โด ท่อน 2 จบที่เสียงซอล 

วิเคราะห์ท านองเพลง 
1. ท านองด าเนินโดยใช้เสียงหลักของบันไดเสียงเป็นส าคัญ 
2. ท านองเพลงมีลักษณะซ้ าในวรรคเพลง  
3. เป็นเพลงทยอยทั่วไป ที่มีเนื้อเพลง ลูกโยน และลูกล้อลูกขัด 

สรุป 
เพลงทยอยเขมร มีรูปแบบเพลงทั้งโครงสร้างของบทเพลงและท านองที่มีความเป็น

พื้นฐานส าคัญคือ ยืนอยู่ในสองบันไดเสียง มีการซ้ าท านองเพลง มีชื่อเพลงที่บอกถึงความเปน็เขมร 
 
 
 
 
 



  130 

3.1.5 เพลงส าเนียงภาษาเขมร ในเพลงเกร็ด 
เพลงเขมรอมตุ๊ก เป็นเพลงไทยส าเนียงเขมร อัตราจังหวะ 2 ชั้น หน้าทับ

ปรบไก่ ประกอบด้วยการแบ่งท่อนเพลงทั้งหมด 2 ท่อน  มีความยาวท่อนละ 4 บรรทัดเพลง 
เป็นเพลงประเภทบังคับทาง ใช้บรรเพลงและขับร้องในการออกสิบสองภาษา เนื้อร้องมาจาก
เรื่องพระปทุมสุริยวงศ์ 

เพลง เขมรอมตุก๊ 

มาจะกล่าวบทไป  เขมรใหม่ เป็นเจ้าเมือง 
ชื่อท้าวประทุม รุ่งเรือง   ได้ครองเมือง กัมพูชา 
ท่านท้าว อมตุ๊ก    สนุก จังเล 
ลาล็อก กราวเครง   ดักสะเนียง เต้านา 
ได้รับ สาสน์ทรง    ขององค์ แม่วัณฬา 
ให้ไปช่วย ยุทธนา   ยุทธนา กบัไพรี 
ละเลียง ตีบกุ    พระเปรย ชะวา 
ดักเหนียง เต้านา   หมักหะเกริง ตกีรอง 

เพลง เขมรอมตุก๊ 
ท่อน 1  

- - - - - - - - ด ร ด ฟ - ซ - ล - - - - - ด  - ร  - ด  ม  ร  -  ด  - ล 
 

- - - - - - - - ด ร ด ฟ - ซ - ล - - - - - ด  - ร  - ด  ม  ร  -  ด  - ล 
 

- ร  ด  ล ด  ซ ล ด  - ร  ด  ล ด  ล ซ ฟ - - - -  ด ร ฟ ซ ล ฟ ล ซ - ฟ - ร 
 

- ร  ด  ล ด  ซ ล ด  - ร  ด  ล ด  ล ซ ฟ - - - -  ด ร ฟ ซ ล ฟ ล ซ - ฟ - ร 
กลับต้น 

ท่อน 2 
ซ ฟ ร ซ - ฟ - ร ซ ฟ ร ซ - ฟ - ร ล ฟ ล ซ - ฟ - ร ล ฟ ล ซ - ฟ - ร 

 

- ร  ด  ล ด  ซ ล ด  - ร  ด  ล ด  ล ซ ฟ - - - -  ด ร ฟ ซ ล ฟ ล ซ - ฟ - ร 
 

- ร  ด  ล ด  ซ ล ด  - ร  ด  ล ด  ล ซ ฟ - - - -  ด ร ฟ ซ ล ฟ ล ซ - ฟ - ร 
กลับต้น 
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วิเคราะห์โครงสร้างเพลง  
1. เป็นเพลงชนิด 2 ท่อน  
2. เป็นเพลงประเภทบันไดเสียงเดียว กล่าวคือ ใช้บันไดเสียงฟา (ฟา ซอล ลา โด เร) 
3. วรรคจบของเพลงในทุกท่อน จบเสียงหลักที่เป็นเสียงที่ 6 ของบันไดเสียง คือ เสียงเร 

(ฟ6) 
วิเคราะห์ท านองเพลง 

1. ท านองด าเนินโดยใช้เสียงหลักของบันไดเสียงเป็นส าคัญ 
2. ในท่อน 1 บรรทัดที่ 1 และ 2 ห้องเพลงที่ 7 ใช้เสียงรองของบันไดเสียง คือเสียงที่ 7 

เสียง มี (ฟ7) เพื่อขับเน้นส าเนียงของเพลงภาษาเขมร 
3. มีการซ้ าท านอง กล่าวคือ  

3.1 ท่อน 1 บรรทัดที่ 1 และ 2 ใช้ส านวนท านองซ้ ากัน มีการซ้ าท านองสั้น  ๆ วนซ้ า
ประโยคเพลงในท่อน 

3.2 สองบรรทัดสุดท้ายของท่อน 1 และ 2 ใช้ส านวนท านองซ้ ากัน มีการซ้ าท านอง  
สั้น ๆ วนซ้ าประโยคเพลงในท่อน 

4. ท านองเพลงมีลักษณะ ซ้ าในวรรคเพลง มีกระสวนท านองเอ้ือต่อการเหลื่อม  
สรุป 

เพลงเขมรอมตุ๊กมีรูปแบบเพลงทั้งโครงสร้างของบทเพลงและท านองที่มีความเป็น
พื้นฐานส าคัญคือ ตัวบทเพลงยืนอยู่ในบันไดเสียงเดียว มีการใช้เสียงรองเพื่อขับเน้นส าเนียงเพลง 
และมีการซ้ าท านอง โดยการซ้ าท านองของเพลงเขมรอมตุ๊กเป็นการซ้ าทั้งประโยคเพลง และถือว่า
ประโยคที่ซ้ ามีความส าคัญกล่าวคือ เป็นประโยคปิดวรรค ซึ่งท าให้เห็นมิติของการสร้างความเป็น
อันหนึ่งอันเดียวของท านองเพลง เพลงจะมีความชัดเจนและมีความกระชับ และการซ้ าท านองทั้ง
ประโยคยังเป็นจุดดึงความสนใจของบทเพลงและเป็นท านองเอกลักษณ์ของเพลงอีกประการหนึ่ง 

 
3.2 บทบาทหน้าท่ีของเพลงส าเนียงภาษาเขมร 

3.2.1 บทบาทของเพลงท่ีเกี่ยวพันกับพื้นท่ีของวงดนตรี  
เพลงส าเนียงภาษาเขมร มีประเภทเพลงที่หลากหลาย โดยมีพื้นที่ทาง

ดนตรีครอบคลุมประเภทเพลงไทยถึง 5 ประเภท คือ ประเภทเพลงเถา เพลงเรื่อง เพลงตับ 
เพลงทยอย และเพลงเกร็ด จึงส่งผลต่อรูปแบบการประสมวงดนตรีไทย เพลงส าเนียงภาษา
เขมรที่จัดอยู่ในกลุ่มเพลงบังคับทาง เช่น เพลงเขมรอมตุ๊ก มักใช้วงดนตรีประเภทวงปี่พาทย์  
ไม้นวม วงเครื่องสาย และวงมโหรี  
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ตาราง 5 บทบาทของเพลงที่เกี่ยวพันกับพืน้ที่ของวงดนตรี ส าเนียงภาษาเขมร 

 ประเภทวง
ท่ีใช้ 

 
ส าเนียง
ภาษา 

ปี่พาทย ์
ไม้แข็ง 

ปี่พาทย ์
ไม้นวม 

เคร่ืองสาย เคร่ืองสาย
ผสม 

มโหรี 

ภาษาเขมร เพลงเขมร
โพธิสัตว์ 
เพลงเร่ืองเขมร
ใหญ่ 
เพลงตับขอมด า
ดิน 
เพลงทยอยเขมร 
เพลงเขมรอมตุ๊ก 

เพลงเขมร
โพธิสัตว์ 
เพลงตับขอมด า
ดิน 
เพลงทยอยเขมร 
เพลงเขมรอมตุ๊ก 

เพลงเขมร
โพธิสัตว์ 
เพลงตับขอมด า
ดิน 
เพลงทยอยเขมร 
เพลงเขมรอมตุ๊ก 

เพลงเขมร
โพธิสัตว์ 
เพลงตับขอมด า
ดิน 
เพลงทยอยเขมร 
เพลงเขมรอมตุ๊ก 

เพลงเขมร
โพธิสัตว์ 
เพลงตับขอมด า
ดิน 
เพลงทยอยเขมร 
เพลงเขมรอมตุ๊ก 

 
สรุป  

พื้นที่ของวงดนตรีไทยสัมพันธ์กับรูปแบบของเพลงไทย โดยเพลงส าเนียงภาษาเขมร 
ประเภทต่าง ๆ มีพื้นที่ที่ใช้วงดนตรีกว้างขวางอันประกอบด้วย วงปี่พาทย์ไม้แข็ง วงปี่พาทย์ไม้นวม 
วงเครื่องสาย วงเครื่องสายผสม และวงมโหรี 

 
3.2.2 บทบาทของเพลงท่ีเกี่ยวพันกับพื้นท่ีภาษาและค าร้อง 

ภาษาและค าร้องเป็นเครื่องยืนยันถึงสถานะของส าเนียงของเพลงภาษา  
โดยเพลงส าเนียงภาษาเขมร มีความสัมพันธ์กับวรรณกรรมไทยที่มีเนื้อเรื่องเกี่ยวข้องกับเขมร 
อาทิ เรื่องพระร่วง โดยในเพลงตับขอมด าดินได้ใช้ค าร้องจากวรรณกรรมเรื่องพระร่วง เป็นการ
ใช้บทร้องภาษาไทย 
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ตาราง 6 บทบาทของเพลงที่เกี่ยวพันกับพืน้ที่ภาษาและค าร้อง ส าเนียงภาษาเขมร 

ค าร้อง 
 

 
 
 
ส าเนียง
ภาษา 

มีการใช้
ภาษา

ของกลุ่ม
ชาติพันธุ ์

ใช้แต่
ภาษาไทย 

ใช้บทร้อง
จาก

วรรณกรรม
ท่ีเกี่ยวข้อง
กับชาติ
พันธุ์น้ันๆ 

เลียนแบบ
วิธีการร้อง
และภาษา
ของชาติ
พันธุ์น้ันๆ 

ใช้บทร้อง
ใหม่

ภาษาไทย 

อ่ืนๆ 

ภาษาเขมร     พระร่วง  
 
สรุป 

พื้นที่ของภาษาและค าร้อง สัมพันธ์กับรูปแบบของเพลงไทย โดยเพลงส าเนียงภาษาเขมร 
ประเภทต่าง ๆ มีพื้นที่ที่ใช้ภาษาและค าร้องจ ากัดอันประกอบด้วย ใช้แต่ภาษาไทย และใช้บทร้อง
ใหม่ภาษาไทย 

 
4. เพลงส าเนียงภาษาพมา่ 

เพลงส าเนียงภาษาพม่ามีรูปแบบที่เป็นเอกลักษณ์คือ ในส านวนของท านองเพลง  
มีรูปแบบทางสังคีตลักษณ์ที่ส าแดงการเลียนแบบเพลงของพม่า พ้ืนที่ของเพลงส าเนียงภาษาพม่า
ในเพลงไทยมีอยู่บางประเภท กล่าวคือ พบได้จากเพลงประเภทเพลงโหมโรง เพลงหน้าพาทย์
ประกอบการแสดง เพลงเถา และเพลงเกร็ด โดยการศึกษาวิเคราะห์สังคีตลักษณ์ เป็นส่วนหนึ่งใน
การศึกษารูปแบบของบทเพลง และวิเคราะห์โครงสร้างของบทเพลงส าเนียงภาษาพม่า  

4.1 การวิเคราะห์สังคีตลักษณ์เพลงส าเนียงภาษาพม่า 
การวิเคราะห์สังคีตลักษณ์เพลงส าเนียงภาษาพม่า ประกอบด้วยตัวอย่างของ

เพลงประเภทต่าง ๆ และแสดงตัวอย่างท านองเพลงประกอบ ดังนี้  
4.1.1 ประเภทเพลงโหมโรง เพลงที่น ามาเป็นตัวอย่างวิเคราะห์  คือ  

เพลงโหมโรงพม่าวัด 
4.1.2 ประเภทเพลงหน้าพาทย์ (ประกอบการแสดง) เพลงที่น ามาเป็น

ตัวอย่างวิเคราะห์ คือ เพลงเสมอพม่า 
4.1.3 ประเภท เพลงเถา เพลงที่ น ามาเป็ นตั วอย่างวิ เคราะห์  คื อ  

เพลงชเวดากอง 
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4.1.4 ประเภทเพลงเกร็ด  เพลงที่น ามาเป็นตัวอย่างวิเคราะห์  คือ  
เพลงพม่าร าขวาน 

 
4.1.1 เพลงส าเนียงภาษาพม่า ในเพลงโหมโรง 

เพลงโหมโรงพม่าวัด อัตราจังหวะ 3 ชั้น หน้าทับปรบไก่ ประกอบด้วยการ
แบ่งท่อนเพลงทั้งหมด 3 ท่อน  ท่อน 1 มีความยาว 28  บรรทัดเพลง ท่อน 2 ความยาว 20  
บรรทัดเพลง ท่อน 3 ความยาว 37  บรรทัดเพลง เป็นเพลงประเภทบังคับทาง 

 
เพลง โหมโรงพม่าวดั 

ท่อน 1 
- ท ล ซ - ล - ซ - ม - ซ - ล - ด  - ล ซ ม - ร - ด ด ด - ร ร ร - ม 

 

- ด - ด ด ด - ร ร ร - ม ม ม - ซ - - ล ล ล ล - ซ ซ ซ - ม ม ม - ร 
 

- ม ซ ล ด  ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด - ด ร ม ร ม ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร 
 

- ม ซ ล ซ ด  ซ ล ซ ม ซ ล ซ ล ด  ร  ม  ร  ด  ท ล ท ด  ร  ม  ร  ด  ร  ด  ท ล ซ 
 

- ล ด  ซ ล ซ ฟ ม ร ด ร ม ร ม ฟ ซ - ฟ ม ร - ม - ซ - ม - ฟ ซ ล - ด  
 

- ซ - ด  - - ร  ม  - ซ  - ม  - ร  - ด  - - ม  ร  ม  ด  ร  ล ด  ล ร  ด  ร  ล ด  ซ 
 

- ฟ ซ ล ซ ด  ซ ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร - ฟ - ล ซ ฟ ม ร - ซฺ - ด - ด ร ม 
 

- ฟ - ซ ล ซ ฟ ม ร ด ร ม ร ม ฟ ร ล ล ล ร ล ร ล ซ - ซ ร ม ฟ ซ - ฟ 
 

- - ล ล ด  ล ซ ม - - ม ม ซ ม ร ด - - ซฺ ลฺ ท ฺด ทฺ ด - - ซฺ ด ร ม ร ม 
 

- - ด ด - - ร ร - - ม ม - - ซ ซ - - ล ล - - ซ ซ - -ม ม - - ร ร 
 

- ม ซ ล ด  ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด - ด ร ม ร ม ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร 
 

- ม ซ ล ซ ด  ซ ล ซ ม ซ ล ซ ล ด  ร  ม  ร  ด  ท ล ท ด  ร  ม  ร  ด  ร  ด  ท ล ซ 
 

- - ท ซ ล ท ด  ร  - - ม ด ร ม ฟ ซ - - ซ ล ซ ฟ ม ร - - ล ซ ฟ ม ร ด 
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- ซฺ - ด - ร - ม - ซ - ม - ร - ด - - ม  ร  ม  ด  ร  ล ด  ล ร  ด  ร  ล ด  ซ 
 

- ฟ ซ ล ซ ด  ซ ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร - ฟ - ล ซ ฟ ม ร - ซฺ - ด - ด ร ม 
 

- ฟ - ซ ล ซ ฟ ม ร ด ร ม ร ม ฟ ซ ล ล ล ร ล ร ล ซ - ซ ร ม ฟ ซ - ฟ 
 

- ลฺ ด ร ด ฟ ด ร ด ลฺ ด ร ด ร ม ฟ ม ฟ ซ ร ม ฟ ม ฟ ล ซ ล ฟ ซ ล ซ ล 
 

ร  ม  ร  ล ซ ด  ซ ล ร  ม  ร  ล ซ ด  ซ ล - ม  ร  ด  ม  ร  ด  ล ร  ด  ล ซ ด  ล ซ ฟ 
 

- ด - ฟ - ฟ ซ ล - ร  ด  ล ด  ล ซ ฟ - ฟ ซ ล ด  ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร 
 

- ซฺ - ด - ด ร ม - ล ซ ม ซ ม ร ด ร ด ฟ ร ด ลฺ - ด - ลฺ - ท ฺ ด ร - ฟ 
 

- - ม  ม  ร  ม  ร  ม  - - ร  ร  ด  ร  ด  ร  - - ด  ด  ล ด  ล ด  - - ล ล ซ ล ซ ล 
 

- - ร  ร  ด  ร  ด  ร  - - ล ล ซ ล ซ ล - - ซ ซ ฟ ซ ฟ ซ - - ฟ ฟ ม ฟ ม ฟ 
 

- - ม  ม  - - ร  ร  - - ด  ด  - - ล ล - - ร ร - - ล ล - - ซ ซ - - ฟ ฟ 
 

- ม  ร  ด  ม  ร  ด  ล ร  ด  ล ซ ด  ล ซ ฟ - ฟ ซ ล ด ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร 
 

- - - - - - - ด - - - - - - - ท ฺ - - - - - - - ด - - - - - - - ร 
 

- - - - - - - ม - - - - - - - ฟ - - ซ ล ซ ฟ ม ซ ฟ ม ร ฟ ม ร ด ร 
 

- - - -  - - - ร - ร ร ร - ร - ร - ร ร ร - ร - ซ ฺ - ด ร ม - ร ร ร 
 

- - ซฺ ซ ฺ - - ลฺ ลฺ - - ลฺ ลฺ - - ท ฺท ฺ - - ท ฺท ฺ - - ด ด - - ด ด - - ร ร 
กลับต้น 

ท่อน 2 
- - - - - ซ - ซ - - - ล ซ ฟ - ฟ - - - ม - - - ร - - ซ ฟ ม ร ด ลฺ 

 

- - ซฺ ลฺ ด ร ด ล ฺ - - ซฺ ลฺ ด ร ด ซฺ - ม ซ ล ซ ด  ซ ล ซ ม ซ ล ซ ล ท ด  
 

ท ด  ร  ล ท ด  ท ด  ม  ร  ม  ด  ร  ม  ร  ม  ร ซ ร ม ร ซ ร ม ร ซ ร ม ร ด ทฺ ด 
 

- - ท ฺซ ฺ ลฺ ท ฺด ร - - ม ด ร ม ฟ ซ - - ซ ฟ ม ร ด ซฺ - - ซฺ ด ร ม ฟ ซ 
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- ล ซ ฟ ซ ล - ซ ด ล ซ ฟ ซ ล - ซ - - ร ร ฟ ด ร ฟ - - ซ ล ซ ฟ ม ร 
 

- - ร ด ท ฺลฺ ซฺ ร - - ร ซ ฺ ลฺ ท ฺด ร - - ม ด ร ม ฟ ซ - - ฟ ล ซ ฟ ม ร 
 

- ม ฟ ซ ฟ ม ฟ ซ ฟ ม ล ซ ฟ ม ฟ ซ ล ร ล ซ ล ด  ล ซ ล ร ล ซ ล ด  ล ซ 
 

- ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร - ซฺ - ด - ด ร ม - ด ร ม ร ม ฟ ซ - ซ ร ม ฟ ซ - ฟ 
 

ด ร ม ฟ ม ร ม ฟ ม ร ซ ฟ ม ร ม ฟ ม ฟ ซ ร ม ฟ ม ฟ ล ซ ล ฟ ซ ล ซ ล 
 

ร ม ร ล ซ ด  ซ ล ร ม ร ล ซ ด  ซ ล - ม  ร  ด  ม  ร  ด  ล ร  ด  ล ซ ด  ล ซ ฟ 
 

- ด - ฟ - ฟ ซ ล - ร  ด  ล ด  ล ซ ฟ - ฟ ซ ล ด  ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร 
 

- ซฺ - ด - ด ร ม - ล ซ ม ซ ม ร ด - ทฺ ลฺ ซ ฺ - ลฺ - ด - ล - ท ฺ ด ร - ฟ 
 

- - ม  ม  ร  ม  ร  ม  - - ร  ร  ด  ร  ด  ร  - - ด  ด  ล ด  ล ด  - - ล ล ซ ล ซ ล 
 

- - ร  ร  ด  ร  ด  ร  - - ล ล ซ ล ซ ล - - ซ ซ ฟ ซ ฟ ซ - - ฟ ฟ ม ฟ ม ฟ 
 

- - ม  ม  - - ร  ร  - - ด  ด  - - ล ล - - ร ร - - ล ล - - ซ ซ - - ฟ ฟ 
 

- ม  ร  ด  ม  ร  ด  ล ร  ด  ล ซ ด  ล ซ ฟ - ฟ ซ ล ด  ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร 
 

- - - - ด ด ทฺ ด - - - - ร ด ทฺ ด - - - - ร ร ด ร - - ม ร ม ด - ร 
 

- - ด ร ม ฟ ม ฟ - - ม ฟ ซ ล ซ ล - - ด  ล ซ ฟ ซ ฟ - - ซ ล ซ ฟ ม ร 
 

- - - ซ - ซ ซ ซ - - - ร - ร ร ร - - - ซ - ซ ซ ซ - - - ร - ร ร ร 
 

( ด ด ร ด ซฺ ลฺ ทฺ ด ) (ด ด ร ด ซฺ ลฺ ทฺ ด ) ( ร ร ทฺ ร ลฺ ทฺ ด ร ) ( ร ร ม ร ลฺ ทฺ ด ร ) 
กลับต้น 

ท่อน 3 
- - - - - ซ - ซ - - - ล - ซ - ฟ - - - ม - - - ร  - - ซ ฟ ม ร ด ลฺ 

 

- - ซฺ ลฺ ด ร ด ล ฺ - - ซฺ ลฺ ด ร ด ซฺ - ม ซ ล  ซ ด  ซ ล ซ ม ซ ล ซ ล ท ด  
 

ท ด  ร  ล ท ด  ท ด  ม  ร  ม  ด  ร  ม  ร  ม  ร ซ ร ม ร ซ ร ม ร ซ ร ม ร ด ท ด 
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- - ท ฺซ ฺ ลฺ ท ฺด ร - - ม ด ร ม ฟ ซ - - ซ ฟ ม ร ด ซฺ - - ซฺ ด ร ม ฟ ซ 
 

- ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ด  ด  ด  - ร  - ม  - ซ  - ม  - ร  ร  ร  - ด  ด  ด  - ล 
 

- ม  ร  ด  ม  ร  ด  ล - ม  ร  ด   ม  ร  ด  ล  - ม  ร  ด  ม  ร  ด  ล - ม  ร  ด  ม  ร  ด ล 
 

- - ร ม ซ ล ซ ม - - ร ม ซ ล ซ ม - ม -ล ซ ม - ซ ล ซ ม ซ ล ซ ด  ล 
 

( ล ซ ม ซ ล ซ ด  ล ) ( ล ซ ม ซ ล ซ ด  ล ) ( ด  ร  ด  ล ด  ล ซ ม ) ( ด  ร  ด  ล ด  ล ซ ม ) 
 

- - ร ร - - ม ม - - ซ ซ - - ล ล - - ซ ซ - - ฟ ฟ  - - ม ม - - ร ร 
 

- ด ร ม ร ม ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร - ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด ม ร ด ลฺ 
 

- ด - ฟ - ซ - ล - ด  - ล - ซ - ฟ - ร - ด ด ด - ฟ ฟ ฟ - ซ ซ ซ - ล 
 

- ฟ ซ ล - ด  - ร  - ฟํ - ร  - ด  - ล - ด  - ร  - ด  - ล ล ล - ซ ซ ซ - ฟ 
 

- ด - ฟ - ฟ ซ ล - ร  ด  ล ด  ล ซ ฟ - ฟ ซ ล ด  ล ซ ฟ ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร 
 

- ซฺ - ด - ด ร ม - ล ซ ม ซ ม ร ด - ทฺ ลฺ ซ ฺ - ลฺ - ด - ลฺ - ท ฺ ด ร - ฟ 
 

- ร - ด ด ด - ร ร ร - ฟ ฟ ฟ - ซ - ล - ด  - ล - ซ ซ ซ - ฟ ฟ ฟ - ร 
 

- ด - ฟ - ซ - ล - ด  - ล - ซ - ฟ - ร - ด ด ด - ฟ ฟ ฟ - ซ ซ ซ - ล 
 

- - - ซ - ล ล ล - - - ด  - ล ล ล - ด  ด  ด  - ร  - ซ - ม - ฟ ซ ล - ด  
 

- ซ - ด  - ร  - ม  - ซ  - ม  - ร  - ด  - - ม  ร  ม  ด  ร  ล ด  ล ร  ด   ร  ล ด  ซ 
 

- ฟ ซ ล ซ ด  ซ ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร - ฟ - ล ซ ฟ ม ร - ซฺ - ด - ด ร ม 
 

- ฟ - ซ ล ซ ฟ ม ร ด ร ม ร ม ฟ ซ ล ล ล ร ล ร ล ซ - ซ ร ม ฟ ซ - ฟ 
 

- ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ด  ด  ด  - ร  - ม  - ซ  - ม  - ร  ร  ร  - ด   ด  ด  - ล 
 

(ด ม ร ด  ม ร ด ล) (- ม ร ด ม ร ด ล) ( ด ม ร ด ม ร ด ล) (- ม ร ด ม ร ด ล) 
 

- ซ - ซ ร ซ - ม - - - ร - ด ร ม - ล ด ร ม ร ด ล - ล ด ล ด ซ - ล 
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- ซ - - ม ซ - ม - - - ร - ด ร ม - ล ด ร ม ร ด ล  - ล ด ล  ด ซ - ล 
 

(ด  ม  ร  ด   ม  ร  ด  ล) (- ม  ร  ด   ม  ร  ด  ล) (ด  ม  ร  ด   ม  ร  ด  ล) (- ม  ร  ด   ม  ร  ด  ล) 
 

- - ด  ล ซ ม ซ ม - - ร ม ซ ล ซ ล - - ด  ล ซ ฟ ซ ฟ - - ซ ฟ ม ร ม ร 
 

- - ซ ซ - - ล ล  - - ด  ด  - - ร ร - - ม ม - - ฟ ฟ - - ซ ซ - - ล ล 
 

- ด - ล - ซ - ฟ ฟ ฟ - ซ ซ ซ - ล - ด  - ร  - ด  - ล ล ล - ซ ซ ซ - ฟ 
 

- ด - ฟ - ฟ ซ ล - ร  ด  ล ด  ล ซ ฟ - ฟ ซ ล ด  ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร 
 

- ซฺ - ด - ด ร ม - ล ซ ม ซ ม ร ด - ทฺ ลฺ ซ ฺ - ลฺ - ด - ลฺ - ท ฺ ด ร - ฟ 
 

- - ม  ม  ร  ม  ร  ม  - - ร  ร  ด  ร  ด  ร  - - ด  ด   ล ด  ล ด  - - ล ล  ซ ล ซ ล 
 

- - ร ร ด ร ด ร - - ล ล ซ ล ซ ล - - ซ ซ ฟ ซ ฟ ซ - - ฟ ฟ  ม ฟ ม ฟ 
 

- - ม  ม  - - ร  ร  - - ด  ด  - - ล ล - - ร ร - - ล ล - - ซ ซ  - - ฟ ฟ 
 

- ม  ร  ด  ม  ร  ด  ล ร  ด  ล ซ ด  ล ซ ฟ - ฟ ซ ล ด  ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร 
 

- - - - - - - ด - - - - - - - ท - - - - - - - ด - - - - - - - ร 
 

- - - - - - - ม - - - - - - - ฟ - - ซ ล ซ ฟ ม ร ฟ ม ร ฟ ม ร ด ร 
 

- - - - - - - ร - ร ร ร - ร - ร - - - - - - - ร - ร ร ร - ร - ร 
ไม่กลับต้น 

ลงจบ 
- ม ร ท - ล - ร - - - ท - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ม - - - ร 

 
วิเคราะห์โครงสร้างเพลง  

1. เป็นเพลงชนิด 3 ท่อน 
2. เป็นเพลงประเภทสองบันไดเสียง กล่าวคือ ใช้บันไดเสียงโด (โด เร มี ซอล ลา) และ

บันไดเสียงฟา (ฟา ซอล ลา โด เร) 
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วิเคราะห์ท านองเพลง 
1. ท านองด าเนินโดยใช้เสียงหลักของบันไดเสียงเป็นส าคัญ 
2. มีการซ้ าท านอง กล่าวคือ  

2.1 ท่อน 1 บรรทัดที่ 7 และบรรทัดที่ 15 ท่อน 2 บรรทัดที่  8  ท่อน 3 บรรทัดที่ 19  
ใช้ส านวนท านองซ้ ากัน มีการซ้ าท านองสั้น ๆ วนซ้ าประโยคเพลงในท่อน 

2.2 ท่อน 1 บรรทัดที่ 8 และบรรทัดที่ 16 ท่อน 3 บรรทัดที่ 20 ใช้ส านวนท านองซ้ ากัน 
มีการซ้ าท านองสั้น ๆ วนซ้ าประโยคเพลงในท่อน 

3. ท่อน 1 บรรทัดที่ 7 และบรรทัดที่ 8 เป็นรูปแบบท านองที่ออกส าเนียงมอญ ซึ่งรูปแบบ
ท านองเช่นนี้ปรากฏอยู่ในท่อน 2 และท่อน 3 อีกด้วย 
สรุป 

เพลงโหมโรงพม่าวัด มีรูปแบบเพลงทั้งโครงสร้างของบทเพลงและท านองที่มีความเป็น
พื้นฐานส าคัญคือ ตัวบทเพลงยืนอยู่ในสองบันไดเสียง มีการซ้ าท านองในทุกท่อนของบทเพลง  
มีท านองเพลงที่ออกส าเนียงมอญ แสดงให้เห็นว่าการที่มีท านองเพลงส าเนียงมอญปรากฏอยู่ใน
เพลงส าเนียงพม่านั้น เนื่องมาจากวัฒนธรรมมอญเป็นวัฒนธรรมเก่าแก่ในภูมิภาค  และมีบทบาท
ต่อวัฒนธรรมรอบข้าง โดยเฉพาะพม่า ที่ เป็นวัฒนธรรมข้างเคียงและอยู่ในภูมิภาคเดียวกัน 
นอกจากนี้ในความเข้าใจของคนไทยเห็นว่ามอญ พม่า มีลักษณะของวัฒนธรรมที่คล้ายคลึงกัน 
เช่น ภาษา การแต่งกาย รวมไปถึงดนตรี จึงส่งผลถึงลักษณะของท านองเพลงทีม่ีความใกล้เคียงกัน 
 

4.1.2 เพลงส าเนียงภาษาพม่า ในเพลงหน้าพาทย์ 
เพลงเสมอพม่า เป็นเพลงส าเนียงพม่า ใช้หน้าทับ 5 ไม้ลา ประกอบด้วย 4 

บรรทัดเพลงคร่ึง ดัดแปลงมาจากท านองเพลงเสมอ เป็นเพลงหน้าพาทย์ท านองหนึ่ง ส าหรับใช้
บรรเลงประกอบกิริยาไป-มา ในระยะใกล้ของตัวละครที่มีสัญชาติพม่า เช่น บทละครเรื่อง
ราชาธิราช ตอนสมิงพระรามอาสา เป็นต้น 

เพลง เสมอพมา่ 

- - - ซ - - ฟมร - ร - ท ฺ ร ม ฟ ซ - - - ซ - - - ล - ท - ล - ฟ ม ฟ 
 

ร ฟ ม ฟ ร ฟ ม ฟ ร ฟ ม ฟ ร ฟ ม ม - ทฺ - ม - ร - ม ซ ร ม ท ฺ ร ซฺ - ซ 
 

- - - ล - ม - - ฟ ร ม ฟ - ม - ท - - - ม  - ม  - - ร  ท - ร  - ล - ท 
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- ซ - ล - ม - - ฟ ร ม ฟ - ม ม ม - - ม  ม  ม  ม  - - ร  ท - ร  - ล - ท 
 

- ซ - ล - ม - - ฟ ร ม ฟ - ม - ท 

รัวพม่า  
- - - ร - - ฟมร - - ฟมร - - ฟมร - - - ท - ท - ท - ท - ท - - - ท 

 

- - - ร - - ฟมร - - ฟมร - - ฟมร - - - ล - ล - ล - ล - ล - - - ล 
 

- - - ร - - ฟมร - - ฟมร - - ฟมร - - - ท - ท - ท - ท - ท - - - ท 
 

- - - ร - - ฟมร - - ฟมร - - ฟมร - - - ล - ล - ล - ล - ล - - - ล 
 

- - - - - ท - ล - - - - - ท - ล - ท ล ร ท ล - ล - ท ล ร ล ท - ล 
 

- - ท ม  - ร  - ด  - - ซ ด  - ท - ล - - ท ม  - ร  - ด  - - ซ ด  - ท - ล 
 

- - - ร - - ฟมร - - ฟมร - - ฟมร - - - ท - ท - ท - ท - ท - - - ท 
 

- - - ร - - ฟมร - - ฟมร - - ฟมร - - - ล - ล - ล - ล - ล - - - ล 
 

- - - ร - - ฟมร - - ฟมร - - ฟมร - - - ท - ท - ท - ท - ท - - - ท 
 

- - - - - - - - - - - ท - - - ท ฺ - - - ร - - - ซ - - ฟมร - ม - ซ 
 
วิเคราะห์โครงสร้างเพลง  

1. เป็นเพลงชนิดท่อนเดียว  
2. เป็นเพลงประเภทบันไดเสียงเดียว กล่าวคือ ใช้บันไดเสียงซอล (ซอล ลา ที เร มี) 
3. วรรคจบของเพลง จบเสียงหลักที่เป็นเสียงที่ 3 ของบันไดเสียง คือ เสียงที (ซ3) 
4. ลูกตกของเพลงเสมอแขกตรงกับลูกตรงของเพลงเสมอ บรรทัดที่ 1 บรรทัดที่ 2 และลูก

ตกวรรคจบเพลง  
4.1 บรรทัดที่ 1 วรรคที่ 1 มีลูกตกตรงกับเพลงเสมอ คือเสียงซอล 
4.2 บรรทัดที่ 1 วรรคที่ 2 มีลูกตกตรงกับเพลงเสมอ คือเสียงฟา 
4.3 บรรทัดที่ 3 วรรคที่ 1 มีลูกตกตรงกับเพลงเสมอ คือเสียงที 
4.4 บรรทัดที่ 3 วรรคที่ 2 มีลูกตกตรงกับเพลงเสมอ คือเสียงที 
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วิเคราะห์ท านองเพลง 
1. วรรคที่ 3 ใช้เสียงรองของบันไดเสียง คือเสียงที่ 7 เสียง มี (ฟ7) เพื่อขับเน้นส าเนียงของ

เพลงภาษาพม่า 
2. วรรคที่ 3 เป็นการใช้มือแบบฆ้องมอญ 

สรุป 
เพลงเสมอพม่า มีรูปแบบเพลงทั้งโครงสร้างของบทเพลงและท านองที่มีความเป็นพื้นฐาน

ส าคัญคือ บทเพลงยืนอยู่ในบันไดเสียงเดียว มีการใช้เสียงรองเพื่อขับเน้นส าเนียงเพลง และมีการ
ใช้มือแบบฆ้องมอญ แสดงให้เห็นว่าการใช้มือแบบฆ้องมอญปรากฏอยู่ในเพลงส าเนียงพม่านั้น 
เนื่องมาจากทั้งพม่าและมอญอยู่ในภูมิภาคเดียวกัน และมีวัฒนธรรมหลายอย่างที่คล้ายคลึงกัน 
เช่น ภาษา การแต่งกาย เป็นต้น จึงส่งผลถึงลักษณะของท านองเพลงที่มีความใกล้เคียงกัน 

 
4.1.3 เพลงส าเนียงภาษาพม่า ในเพลงเถา 

เพลงชเวดากอง หน้าทับพิเศษ (หน้าทับกลองยาว) บทร้องบรรยาย
เกี่ยวกับการสร้างเจดีย์ชเวดากองในประเทศพม่า สามชั้นท่อน 1 มีความยาว 16 บรรทัดเพลง 
ท่อน 2 มีความยาว 16 บรรทัดเพลง สองชั้นท่อน 1 มีความยาว 8 บรรทัดเพลง ท่อน 2  
มีความยาว 8 บรรทัดเพลง ชั้นเดียวท่อน 1 มีความยาว 4 บรรทัดเพลง ท่อน 2 มีความยาว 4 
บรรทัดเพลง เป็นเพลงประเภทบังคับทาง เนื้อร้องแต่งข้ึนใหม่ โดยมีแนวคิดมาจากเจดีย์ชเวดา
กอง ประเทศพม่า ประพันธ์โดย นายเสนาะ ธีวรากร เนื้อร้องพรรณนาความเป็นมาของชเวดา
กอง และการเชิดชูพระพุทธศาสนา 

เพลง ชเวดากอง เถา 
สามชั้น    

   พระมหาเจดีย์มีสง่า  สูงเทียมฟ้าองค์เมลืองเหลืองอร่าม 
สัญลักษณ์คู่พม่าสง่างาม   เดิมทนีามพระเกศธาตุคูช่าติมอญ 
ตปุสสะภัลลิกะสองวานิช   ได้ใกล้ชิดพุทธองคท์รงส่ังสอน 
ได้พระเกศจากมุนนิทร์ปิน่บวร  อนุสรณ์ลาลับกลับรามญั 

สองชั้น     
มาสร้างองค์สถูปใหญ่ใสพ่ระเกศ มวลกษัตริย์ขัตตเิยศเสริมสร้างสรรค ์

เจ้ามังระอลองพญาจอมรามัญ  ทรงยึดมัน่คุณธรรมด าเนนิมา 
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ชั้นเดียว  
   เสริมเจดียน์ี้ใหม่สูงสามเสน้ มีนามเดน่ชเวดากองก้องหงสา 

ชาวพุทธได้พบเหน็เปน็บญุตา  โมทนาสาธุการไปนานเอย 

เพลง ชเวดากอง เถา 
สามชั้น 
ขีดเส้นใต้ คือ ระนาดทุ้ม ที่เหลือรับทั้ง ( ) 

- รฺ - ร - ซฺ - ซ - ท ฺ- ท - ร - ร  - ร  ด  ร  ด  ท ล ซ ( - ร  ด  ร  ด  ท ล ซ ) 
 

- มฺ - ม - ลฺ - ล - ด - ด  - ม - ม  - ม  ร  ม  ร  ด  ท ล ( - ม  ร  ม  ร  ด  ท ล ) 
 

- ร - ร - ซ - ซ - ท - ท - ร - ร - ร ด ร ด ท ล ซ ( - ร  ด  ร  ด  ท ล ซ ) 
รับพร้อมกัน 
(( - - - ม  ท ด  ร  ม  - - - ม  ท ด  ร  ม  - - - ม  ท ด  ร  ม  ท ด  ร  ม  ท ด  ร  ม  

 

- - - ร  ล ท ด  ร  - - - ร  ล ท ด  ร  - - - ร  ล ท ด  ร  ล ท ด  ร  ล ท ด  ร  )) 
 

- - - ท ล ซ ล ท ล ซ ล ท - ม - ม  - - - ท ล ซ ล ท ล ซ ล ท - ม - ม  
 

- - - - - ม  - ม  - - - - -  ร ด ท - - - - - ม  - ม  - - - - -  ร ด ท 
 

- - - - - ร  - ร  - - - - - - ด ทล ซ ฟ ม ร - - - - - - ร ร - ร - ซ 
กลับต้น 

สามชั้น  
ท่อน 1 

- ร  - - ทลช - ร - - - ซ - - - ล - - - ท - - - ซ - - ร ซ ล ท ด  ร  
 

- - - ล  - - - ซ  - - - ม  - - - ร  - ม  - ร  - ด  - - ทลซ - ร  - - - - 
 

- ซ ล ท ล ท ด  ร  - ม  ซ  ล  ซ  ม  - ร  - - - ด  - - - ท ล ซ ล ท - - - - 
 

- ม  - ร  - ท - - - ม  - ร  - ซ ท ล - ร ม ฟ ม ฟ ซ ล ซ ร - ซ - - - - 
 

- - - ลฺ - - ลฺ ลฺ - - ท ฺซ ฺ ลฺ ท ฺด ร - - - - - ร - ม ฟ ซ - ร - - - - 
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- - - ล - - ล ล - - ร  ล ท ล ซ ร - - - - ท ซ ล ท ล ท ด  ร  - - - - 
 

- ซ ล ท ล ท ด  ร  - ม  ซ  ล  ซ  ม  - ร  - - - ด  - - - ท ล ซ ล ท - - - - 
 

- ม  - ร  - ท - - - ม  - ร  - ซ ท ล - ร ม ฟ ม ม ซ ล  ซ ร - ซ - - - - 
 

- ล ซ ฟ  ซ ล - ซ - ม ร ด ร ม - ร - ม  - ร  - ด - ท ล ซ ล ท - - - - 
 

- - ล ร  - - ล ท ร ท ล ซ - ล - ท - - ล ร  - - ล ท ล ท ซ ล - - - - 
 

ซลท ซ ล ม ซ ร ม ท ฺม ร ม - ซ - - - ล - ร - ฟ ม ฟ ร ฟ ม ซ - - - - 
 

- - ม ม - ซ - ร ท ฺม ร ม - ซ - - ท ล ซ ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ม ซ - - - - 
 

ซลท ซ ล ม ซ ร ม ท ฺม ร ม - ซ - - - ล - ร - ฟ ม ฟ ร ฟ ม ซ - - - - 
 

- - ม ม - ซ - ร ท ฺม ร ม - ซ - - ท ล ซ ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ม ซ - - - - 
 

- ม  - ม  ซ  ม  - ร  - ม  ร  ด  - ท - - - ม  - ร  - ด  - ท ล ซ ล ท - - - - 
 

- ม  - ม  ซ  ม  - ร  - ม  ร  ด  - ท - - - ม  - ร  - ท - ล ล ซ ร ม - ซ - - 
กลับต้น 

สามชั้น  
ท่อน 2 
ล ซ ร ม - ซ - ล ท ล ซ ม ซ ร - ร  - ม  - ร  - ด  - ท ล ซ ล ท - - - - 

 

ซ ม ร ม - ซ - ล ท ล ซ ล - ท - - ร  ท ล ซ ร  ซ ล ท ร  ล ท ร - ร  - - 
 

- ซ  - - - ม  - ร  - ท - ร  - ร  - - - ร  - - - ด  - ท - ล - ท - ท - - 
 

- ร  - - - ท - - - ซ - ล - ท - - - ร  - ท - ล - ท ร  ท ล ซ - ซ - - 
 

ล ซ ร ม - ซ - ล ท ล ซ ม ซ ร - ร  - ม  - ร  - ด  - ท ล ซ ล ท - - - - 
 

ซ ม ร ม - ซ - ล ท ล ซ ล - ท - - ร  ท ล ซ ร  ซ ล ท ร  ล ท ร - ร  - - 
 

- ซ  - - - ม  - ร  - ท - ร  - ร  - - - ร  - - - ด  - ท - ล - ท - ท - - 
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- ร  - - - ท - - - ซ - ล - ท - - - ร  - ท - ล - ท ร  ท ล ซ - ซ - - 
 

ร  ม  ร  ร  ร  ม  ร  ร  ม  ร  ด  ท ล ร  - - ร  ม  ร  ร  ร  ม  ร  ร  ม  ร  ด  ท ล ท - - 
 

ม  ร  ด  ท ล ซ ม  ร  ด  ท ล ท - ซ - ร  ม  ร  ด  ร  ด  ท ล ซ ร  ด  ท ล - - - - 
 

ซลท ซ ล ม ซ ร ม ท ฺม ท ม - ซ - - - ล - ร - ฟ ม ฟ ร ฟ ม ซ - - - - 
 

- - ม ม - ซ - ร ท ฺม ร ม - ซ - - ท ล ซ ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ม ซ - - - - 
 

ซลท ซ ล ม ซ ร ม ท ฺม ท ม - ซ - - - ล - ร - ฟ ม ฟ ร ฟ ม ซ - - - - 
 

- - ม ม - ซ - ร ท ฺม ร ม - ซ - - ท ล ซ ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ม ซ - - - - 
 

- ม  - ม  ซ  ม  - ร  - ม  ร  ด  - ท - - - ม  - ร  - ท - ล ล ซ ล ท - - - - 
 

- ม  - ม  ซ  ม  - ร  - ม  ร  ด  - ท - - - ม  - ร  - ท - ล ล ซ ร ม - ซ - - 
สองชั้น  
ท่อน 1 
 - ร  - - ดทล - ร  - - - ร  - - - - - ร  - - - ม  - ร  - - - ร  - - - - 

 

- ร  - - - ม  - ร  - - - - - ร  - ท - - - - - ร  - ล - ร  - ซ - - - -  
 

 - ร  - - ดทล - ร  - - - ร  - - - - - ร  - - - ม  - ร  - - - ร  - - - - 
 

- ร  - - - ม  - ร  - - - - - ร  - ท - - - - - ร  - ล - ร  - ซ - - - -  
 

- ร  - ร  - ม  ร  ท  - ล - ท - ซ - ล - ท - - - ล - ท - ซ - ล - - - - 
 

- ท - ล - ซ - ม - ม ซ ม - ซ - ร - ร ม ร - ม - ท ฺ ร ล ท ซ - - - - 
 

- ซ ซ ซ - ซ - ม - ม ซ ม - ซ - ร - ร ม ร - ม - ท ฺ ร ล ท ซ - - - - 
 

- ม  - ม  ร  ด  ท - - ม  - ม  ร  ด  ท - - ร  - ร  ด ทลซฟมร - - ร ร - ร - ซ 
กลับต้น 
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สองชั้น  
ท่อน 2 
- ท ล ซ - ร - ซ - ล - ท - ด  - ร  - ม  - ร  - ร - ท - - - ร  - - - - 

 

- ซ - ซ - ล ซ ม - ซ - ร - ม - ซ - ล - ซ - ทฺ - ม - - - ซ - - - - 
 

-  ซ  - - - ซ  - ม  - - - ร  - - - ท - ร  - ท - ล - ท - - - ร  - - - - 
 

-  ซ  - - - ซ  - ม  - - - ร  - - - ท - ร  - ท - ล - ท - ร  - ซ - - - - 
 

- ร  - ร  - ม  ร  ท - ล - ท - ซ - ล - ท - - - ล - ท - ซ - ล - - - - 
 

- ท - ล - ท - ซ - ซ ล ม - ซ - ร - ร ม ร - ม - ท ฺ ร ลฺ ทฺ ซฺ - - - - 
 

- ซ ซ ซ - ซ - ม - ม ซ ม - ซ - ร - ร ม ร - ม - ท ฺ ร ลฺ ทฺ ซฺ - - - - 
 

- ม  - ม  ร  ด  ท - - ม  - ม  ร  ด  ท - - ร  - ร  ด ทลซฟมร - - ร ร - ร - ซ 
กลับต้น 

ชั้นเดียว  
ท่อน 1 
 - - - ร  - - - ร  - - - ร  - - - - - ร  - ท - ล - ท - ร  - ซ - - - -  

 

 - - - ร  - - - ร  - - - ร  - - - - - ร  - ท - ล - ท - ร  - ซ - - - -  
 

- ร  - ท - ล - ท - ซ - ล - - - - - ซ - ม - ซ - ซ - ร - ม - ซ - - 
 

- ซ - ม - ซ - ซ - ร - ม - ซ - - - ร  - ม  - ร  - ท - - - ล - - - ซ 
กลับต้น 

ชั้นเดียว 
ท่อน 2 
 - ซ  - ม  - ร  - ท ร  ท ล ท - ร  - - - ซ  - ม  - ร  - ท ร  ท ล ท ร  ซ - -  

 

 - ซ  - ม  - ร  - ท ร  ท ล ท - ร  - - - ซ  - ม  - ร  - ท ร  ท ล ท ร  ซ - -  
 

- ร  - ท - ล - ท - ซ - ล - - - - - ซ - ม - ซ - ซ - ร - ม - ซ - - 
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- ซ - ม - ซ - ซ - ร - ม - ซ - - - ร  - ม  - ร  - ท - - - ล - - - ซ 
กลับต้น 

ซ้ าชั้นเดียว อีก 1 รอบ แล้วค่อยต่อด้วย 
- รฺ - ร - ซฺ - ซ - ทฺ - ท - ร - ร  - ร  ด  ร  ด  ท ล ซ ( - ร  ด  ร  ด  ท ล ซ ) 

 

- มฺ - ม - ลฺ - ล - ด - ด  - ม - ม  - ม  ร  ม  ร  ด  ท ล ( - ม  ร  ม  ร  ด  ท ล ) 
 

- ร - ร - ซ - ซ - ท - ท - ร - ร - ร  ด  ร  ด  ท ล ซ ( - ร  ด  ร  ด  ท ล ซ ) 
รับพร้อมกัน 
(( - - - ม  ท ด  ร  ม  - - - ม  ท ด  ร  ม  - - - ม  ท ด  ร  ม  ท ด  ร  ม  ท ด  ร  ม  

 

- - - ร  ล ท ด  ร  - - - ร  ล ท ด  ร  - - - ร  ล ท ด  ร  ล ท ด  ร  ล ท ด  ร )) 
 

- - - ท ล ซ ล ท ล ซ ล ท - ม - ม  - - - ท ล ซ ล ท ล ซ ล ท - ม - ม  
 

- - - - - ม  - ม  - - - - - ร  ด  ท - - - - - ม  - ม  - - - - - ร  ด  ท 
 

- - - - - ร  - ร  - - - - - - ด ทล ซ ฟ ม ร - - - - - - ร ร - ร - ซ 
กลับต้น 

หางเครื่องชเวดากอง 
(( - - - ซ - - - ด  - - - ซ - - - ด - - - ซ - - - ล - - - ด - - - ด  )) 

 

(( - - - ซ - - - ล - - - ด - - - ด  - - - ซ - - - ล - - - ด - - - ด  )) 
 

- - - ด - - - ด  - - - ด - - - ด  - - - ด - - - ด  - - - ด - ด  - - 
 

(( ซ ซ ล ซ ด ซ ด ซ ด ซ ล ซ ด ซ - - ล ล ท ล ร ล ท ล ร ล ท ล ร ล - - 
 

ด  ด  ร  ท ด  ล ท ซ - - ด  ม ซ ร - - ด  ด  ร  ท ด  ล ท ซ - - ด  ม ซ ร - - )) 
กลับต้น 

สร้อย 
ม - ร ม - ซ - - ม - ร ม - ซ - - ด  - ซ ล ม ซ ร ม ด ร ม ลฺ ร ด ลฺ ด 

 

- - - ซ - - ล ด - - - ล - - - ซ - - ล ซ ด ด  - ด  - - - ล - - - ซ 
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- - ล ซ ลฺ ล - ล - - - ล - - - ซ - - ล ซ ด ด  - ด  - - - ล - - - ซ 
 

- - ล ซ ลฺ ล - ล 
สลับเดี่ยว 
ล ล ล ด  ซ ซ ซ ล ม ม ม ซ - ด ร ม - ซฺ - ร ม ร - ซ ฺ - ร ม ร - - - - 

 

( ล ล ล ด  ซ ซ ซ ล ม ม ม ซ - ด ร ม - ซฺ - ร ม ร - ซ ฺ - ร ม ร - - - - ) 
 

ล ล ล ด   ซ ซ ซ ล ม ม ม ซ - ด ร ม - ซฺ - ร ม ร - ซ ฺ - ร ม ร - - - - 
 

( ล ล ล ด  ซ ซ ซ ล ม ม ม ซ - ด ร ม - ซฺ - ร ม ร - ซ ฺ - ร ม ร - - - -) 
 

ซ ซ ซ ด  ม ม ม ซ ด ด ด ม ซฺ ซฺ ลฺ ด ซ ซ ซ ด  ม ม ม ซ ด ด ด ม ซฺ ซฺ ลฺ ด 
 

(( - - - ล - - - ซ - - ล ซ ด ด  - ด - - - ล - - - ซ - - ล ซ ลฺ ล - ล )) 
 

ล ล ล ด  ซ ซ ซ ล ม ม ม ซ - ด ร ม - ซฺ - ร ม ร - ซ ฺ - ร ม ร - - - - 
 

( ล ล ล ด  ซ ซ ซ ล ม ม ม ซ - ด ร ม - ซฺ - ร ม ร - ซ ฺ - ร ม ร - - - - ) 
 

ล ล ล ด  ซ ซ ซ ล ม ม ม ซ - ด ร ม - ซฺ - ร ม ร - ซ ฺ - ร ม ร - - - - 
 

( ล ล ล ด  ซ ซ ซ ล ม ม ม ซ - ด ร ม - ซฺ - ร ม ร - ซ ฺ - ร ม ร - - - - ) 
 

ซ ซ ซ ด  ม ม ม ซ ด ด ด ม ซฺ ซฺ ลฺ ด ซ ซ ซ ด  ม ม ม ซ ด ด ด ม ซฺ ซฺ ลฺ ด 

กลับต้นแล้วต่อด้วย 
(( - - - ซ - - - ล - - - ด - - - ด  - - - ซ - - - ล - - -  ด - - - ด  )) 

 

(( - - - ด - - - ด  - - - ด - - - ด  - - - ด - - - ด  - - - ด - - - ด  )) 
 

- - - ด  - ท - ด  - - - ด  - ท - ด  - - - ด  - ท - ด  - - - ด - - - ด  

แล้วออกเพลงพม่าอ่ืน ๆ อีกต่อไป 
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วิเคราะห์โครงสร้างเพลง  
1. เป็นเพลงชนิด 2 ท่อน มี เกริ่นน า หางเครื่อง สร้อยเพลง เดี่ยว แสดงถึงความ

หลากหลายของบทเพลง 
2. เป็นเพลงหลากหลายบันไดเสียง 
3. วรรคจบของเพลงในทุกท่อน จบเสียงซอล 

วิเคราะห์ท านองเพลง 
1. ท านองในแต่ละบรรทัดเพลง จังหวะตกส่วนใหญ่ลงที่ห้องที่ 7 ของบรรทัดเพลง 
2. มีการซ้ าท านองสั้น ๆ ในวรรคเพลง และประโยคเพลง ทั้งสามชั้น สองชั้น และชั้นเดียว 

2.1 สามชั้น หกบรรทัดสุดท้ายของท่อน 1 และท่อน 2 ใช้ส านวนท านองซ้ ากัน 
2.1 สองชั้น ส่ีบรรทัดสุดท้ายของท่อน 1 และท่อน 2 ใช้ส านวนท านองซ้ ากัน 
2.3 ชั้นเดียว สองบรรทัดสุดท้ายของท่อน 1 และท่อน 2 ใช้ส านวนท านองซ้ ากัน 

สรุป 
เพลงชเวดากอง เถา มีรูปแบบเพลงทั้งโครงสร้างของบทเพลงและท านองที่มีความเป็น

พื้นฐานส าคัญคือ ท านองส่วนใหญ่ลงจังหวะตกที่ห้องที่  7 ของเพลง เป็นเพลงเถาที่มีความ
หลากหลายของตัวเพลง เช่น มีการเกริ่นน า หางเครื่อง สร้อยเพลง เป็นต้น ซึ่งแสดงให้เห็นถึง
เอกลักษณ์และจุดเด่นของเพลง โดยเป็นการเพิ่มมิติให้กับบทเพลง เพลงชเวดากองนี้มีท านอง
บางส่วนที่เหมือนเช่นเดียวกับเพลงของพม่า คาดว่าผู้แต่งน่าจะได้ท านองเพลงมาจากพม่า และ
น ามาประยุกต์บรรเลงกับเครื่องดนตรีไทย ซึ่งยังคงส าเนียงของพม่าไว้อย่างชัดเจน 
 

4.1.4 เพลงส าเนียงภาษาพม่า ในเพลงเกร็ด 
เพลงพม่าร าขวาน อัตราจังหวะสองชั้น หน้าทับพิเศษ หรือหน้าทับพม่า 

(กลองยาว) ประกอบด้วยการแบ่งท่อนเพลงทั้งหมด 2 ท่อน  ท่อนที่ 1 มีความยาว 4 บรรทัด
เพลง ท่อนที่ 2 มีความยาว 3 บรรทัดเพลงครึ่ง ใช้ประกอบการร าชุดพม่าร าขวาน และบรรเลง
ทั่วไป 

เพลง พมา่ร าขวาน 
พม่าข าขวานพวกชาวบ้านตกีลอง 
ฟัง ๆ เสียงมันดังเทิ่งบอง (ซ้ า) 

เสียงฉิ่งเสียงกลองสลับกันไป พวกเราอย่าช้า ลุกขึ้นมาไว ๆ 
ออกร่ายร าไป ตามพี่หม่องร า พ่ีหม่อง จะร าท าท่าพม่าเอย 
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เพลง พมา่ร าขวาน 

ท่อน 1 
- ซ  - ม  - ร  - ซ  - ด  ร  ม  - ร  ร  ร  - ซ  - ม  - ร  - ซ  - ด  ร  ม  - ร  ร  ร  

 

- - - -  - ด  ด  ด  ร  ม  ร  ด  - ล ล ล - - - - - ด  ด  ด  ร  ม  ร  ด  - ล ล ล 
 

- ล - ร - ล - ซ ฟ ซ ร ม ฟ ล ซ ฟ - ด - ฟ - ซ - ล - ด  - ล - ซ - ฟ 
 

- ด ด ด - ร - ม ร ด ร ม - ฟ - ซ - ด ด ด  - ร - ม ร ม ซ ม ร ด - ร 
กลับต้น 

ท่อน 2 
ซ ม ร ด ร ม ร ซ ซ ม ร ด  ร ม ร ร - ร - ม - ฟ - ซ ล ซ ฟ ซ ด  ล ล ล 

 

- - - -  - ด  ด  ด  ร  ม  ร  ด  - ล ล ล ซ ล ด  ซ - ล - ซ ฟ ซ ร ม  ฟ ล ซ ฟ 
 

- ด - ฟ - ซ - ล - ด  - ล - ซ - ฟ - ด ด ด - ร - ม ร ด ร ม - ฟ - ซ 
 

- ด ด ด  - ร - ม ร ม ซ ม ร ด - ร 

กลับต้น 

วิเคราะห์โครงสร้างเพลง  
1. เป็นเพลงชนิด 2 ท่อน 
2. เป็นเพลงประเภทสองบันไดเสียง กล่าวคือ ใช้บันไดเสียงโด (โด ร มี ซอล ลา) และ

บันไดเสียงฟา (ฟา ซอล ลา โด เร) 
3. วรรคจบของเพลงในทุกท่อน จบเสียงเร 

วิเคราะห์ท านองเพลง 
1. ท านองด าเนินโดยใช้เสียงหลักของบันไดเสียงเป็นส าคัญ 
2. มีการซ้ าท านอง กล่าวคือ  

2.1 ท่อน 1 บรรทัดที่ 1 ใช้ส านวนท านองซ้ ากัน มีการซ้ าท านองสั้น ๆ วนซ้ าประโยค
เพลงในท่อน 

2.2 สามวรรคสุดท้ายของท่อน 1 และท่อน 2 ใช้ส านวนท านองซ้ ากัน มีการซ้ าท านอง
สั้น ๆ วนซ้ าประโยคเพลงในท่อน 
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สรุป 
เพลงพม่าร าขวาน มีรูปแบบเพลงทั้งโครงสร้างของบทเพลงและท านองที่มีความเป็น

พื้นฐานส าคัญคือ ตัวบทเพลงยืนอยู่ในสองบันไดเสียง และมีการซ้ าท านอง โดยการซ้ าท านองของ
เพลงพม่าร าขวาน เป็นการซ้ าทั้งประโยคเพลง และถือว่าประโยคที่ซ้ ามีความส าคัญกล่าวคือ  
เป็นประโยคปิดวรรค ซึ่งท าให้เห็นมิติของการสร้างความเป็นอันหนึ่งอันเดียวของท านองเพลง 
เพลงจะมีความชัดเจนและมีความกระชับ การซ้ าท านองทั้งประโยคยังเป็นจุดดึงความสนใจของ
บทเพลงและเป็นท านองเอกลักษณ์อีกด้วย 

 
4.2 บทบาทหน้าท่ีของเพลงส าเนียงภาษาพม่า 

4.2.1 บทบาทของเพลงท่ีเกี่ยวพันกับพื้นท่ีของวงดนตรี  
เพลงส าเนียงภาษาพม่า มีประเภทเพลงบางประเภท โดยมีพื้นที่ ทาง

ดนตรีครอบคลุมประเภทเพลงไทย 4 ประเภท คือ ประเภทเพลงโหมโรง เพลงหน้าพาทย์ เพลง
เถา และเพลงเกร็ด จึงส่งผลต่อรูปแบบการประสมวงดนตรีไทย เพลงส าเนียงภาษาพม่า  
ที่จัดอยู่ในกลุ่มเพลงบงัคับทาง เช่น เพลงพม่าร าขวาน มักใช้วงดนตรีประเภทวงปี่พาทย์ไม้นวม 
วงเครื่องสาย และวงมโหรี  

ตาราง 7 บทบาทของเพลงที่เกี่ยวพันกับพืน้ที่ของวงดนตรี ส าเนียงภาษาพม่า 

 ประเภท
วงท่ีใช้ 

 
 

ส าเนียง
ภาษา 

ปี่พาทย์
ไม้แข็ง 

ปี่พาทย์
ไม้นวม 

เคร่ืองสาย เคร่ืองสาย
ผสม 

มโหรี ปี่พาทย์
มอญ 

ภาษาพม่า 
 
 

เพลงโหมโรง
พม่าวัด 
เพลงเสมอ
พม่า 
เพลงชเวดา
กอง 
เพลงพม่าร า
ขวาน 

เพลงโหมโรง
พม่าวัด 
เพลงเสมอ
พม่า 
เพลงชเวดา
กอง 
เพลงพม่าร า
ขวาน 

เพลงชเวดากอง 
เพลงพม่าร า
ขวาน 

เพลงชเวดากอง 
เพลงพม่าร า
ขวาน 

เพลงชเวดา
กอง 
เพลงพม่าร า
ขวาน 

เพลงเสมอ
พม่า 
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สรุป  
พื้นที่ของวงดนตรีไทยสัมพันธ์กับรูปแบบของเพลงไทย โดยเพลงส าเนียงภาษาพม่า 

ประเภทต่าง ๆ มีพื้นที่ที่ใช้วงดนตรีกว้างขวางอันประกอบด้วย วงปี่พาทย์ไม้แข็ง วงปี่พาทย์ไม้นวม 
วงเครื่องสาย วงเครื่องสายผสม วงมโหรี และวงปี่พาทย์มอญ 

 
4.2.2 บทบาทของเพลงท่ีเกี่ยวพันกับพื้นท่ีภาษาและค าร้อง 

ภาษาและค าร้องเป็นเครื่องยืนยันถึงสถานะของส าเนียงของเพลงภาษา 
โดยเพลงส าเนียงภาษาพม่า มีเพลงที่ใช้ภาษาในค าร้อง/บทร้อง โดยใช้ภาษากลุ่มชาติพันธุ์พม่า
เช่น เพลงพม่าทุงเล เป็นต้น 

ตาราง 8 บทบาทของเพลงที่เกี่ยวพันกับพืน้ที่ภาษาและค าร้อง ส าเนียงภาษาพม่า 

ค าร้อง 
 

 
 
 
ส าเนียง
ภาษา 

มีการใช้
ภาษา

ของกลุ่ม
ชาติพันธุ ์

ใช้แต่
ภาษาไทย 

ใช้บทร้อง
จาก

วรรณกรรม
ท่ีเกี่ยวข้อง
กับชาติ
พันธุ์น้ันๆ 

เลียนแบบ
วิธีการร้อง
และภาษา
ของชาติ
พันธุ์น้ันๆ 

ใช้บทร้อง
ใหม่

ภาษาไทย 

อ่ืนๆ 

ภาษาพม่า    ราชาธิราช ประพันธ์
เฉพาะ3 

 

 
สรุป 

พื้นที่ของภาษาและค าร้อง สัมพันธ์กับรูปแบบของเพลงไทย โดยเพลงส าเนียงภาษาพม่า 
ประเภทต่าง ๆ มีพื้นที่ที่ใช้ภาษาและค าร้องค่อนข้างจ ากัดอันประกอบด้วย มีการใช้ภาษาของกลุ่ม 
ชาติพันธุ์ เลียนแบบวิธีการร้องและภาษาของชาติพันธุ์นั้น ๆ และใช้บทร้องใหม่ภาษาไทย 

 

                                                             
3 เพลงพม่าทุงเล กรมศิลปากรปรับปรุ่งขึ้นใหม่ ค าร้อง อาทิ ซองเล ซองเล กะทุ้งยะเกรซอยแว เฮ้เฮ้เฮ้… เซาะวาแมซวยมอง 
เซาะเซาะวาแมซวยมอง 



  152 

5. เพลงส าเนียงภาษาลาว 
เพลงส าเนียงภาษาลาวมีรูปแบบที่เป็นเอกลักษณ์คือ ในส านวนของท านองเพลง  

มีรูปแบบทางสังคีตลักษณ์ที่ส าแดงการเลียนแบบเพลงของลาว พื้นที่ของเพลงส าเนียงภาษาลาว
ในเพลงไทยมีอยู่ค่อนข้างกว้างขวาง กล่าวคือ พบได้จากเพลงประเภทเพลงโหมโรง เพลงหน้า
พาทย์ประกอบการแสดง เพลงเถา เพลงตับ เพลงทยอย และเพลงเกร็ด โดยการศึกษาวิเคราะห์
สังคีตลักษณ์ เป็นส่วนหนึ่งในการศึกษารูปแบบของบทเพลง และวิเคราะห์โครงสร้างของบทเพลง
ส าเนียงภาษาลาว 

5.1 การวิเคราะห์สังคีตลักษณ์เพลงส าเนียงภาษาลาว 
การวิเคราะห์สังคีตลักษณ์เพลงส าเนียงภาษาลาว ประกอบด้วยตัวอย่างของ

เพลงประเภทต่าง ๆ และแสดงตัวอย่างท านองเพลงประกอบ ดังนี้  
5.1.1 ประเภทเพลงโหมโรง เพลงที่น ามาเป็นตัวอย่างวิเคราะห์  คือ  

เพลงโหมโรงต้อยตริง่ 
5.1.2 ประเภทเพลงหน้าพาทย์ (ประกอบการแสดง) เพลงที่น ามาเป็น

ตัวอย่างวิเคราะห์ คือ เพลงเสมอลาว 
5.1.3 ประเภท เพลงเถา เพลงที่ น ามาเป็ นตั วอย่างวิ เคราะห์  คื อ  

เพลงลาวเสี่ยงเทียน เถา 
5.1.4 ประเภท เพลงตับ  เพลงที่ น ามาเป็ นตั วอย่าง วิเคราะห์  คื อ  

เพลงตบัลาวเจริญศรี 
5.1.5 ประเภทเพลงทยอย เพลงที่น ามาเป็นตัวอย่างวิเคราะห์  คือ  

เพลงโอ้ลาว 
5.1.6 ประเภทเพลงเกร็ด  เพลงที่น ามาเป็นตัวอย่างวิเคราะห์  คือ  

เพลงลาวต่อนก  
 

5.1.1 เพลงส าเนียงภาษาลาว ในเพลงโหมโรง 
เพลงโหมโรงต้อยตริง่ มีอัตราจังหวะสามชั้น หน้าทับปรบไก่ ประกอบด้วย

การแบ่งท่อนเพลงทั้งหมด 4 ท่อน ท่อน 1 มีความยาว 8 บรรทัดเพลง ท่อน 2 มีความยาว 4 
บรรทัดเพลง ท่อน 3 มีความยาว 8 บรรทัดเพลง และท่อน 4 มีความยาว 15 บรรทัดเพลง 
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เพลง โหมโรงต้อยตร่ิง  
ท่อน 1 

- - - ซ  - - - ล - - - ด  - - - ร  - ม  - ล  ซ  ม  - ร  - - - ด  - - - ล 
 

- - - - - - - - - ด ร ม - ซ -  ล - ด  - ร  - ซ - ล - - ร  ด  ล ด  - ร  
 

- - - - - ด  - ม - ซ - ล ด  ซ - ล - - ด  ล ซ ม ซ ล - ด  - ร  ม  ด  ร  ม  
 

- - - ม - - - ร - - - ด - - - ล - ซ - ด  - ร  - ม  ซ  ล  ซ  ม  - ร  - ด  
 

- - - - - - - ด  - ด  ด  ด  - ด  - ด  - - - ม  - - - ร  - - - ด   - - - ล 
 

- - - - - - - - - ด ร ม - ซ - ล - ด  - ร  - ซ - ล - - ร  ด  ล ด  - ร  
 

- - - - - ด  - ม - - ซ ล ด  ซ - ล - - ด  ล ซ ม ซ ล - ด  - ร  ม  ด  ร  ม  
 

- - - ม  - - - ร  ม  ร  ด  ซ ล ด  - ล - ซ - ล - ซ - ม ซ ล ซ ม - ร - ด 
ไม่กลับต้น 

ท่อน 2 
- - - - ม ซ ด ร ม ร ด ลฺ ด ซฺ - ลฺ - มฺ ซฺ ลฺ - ร ด ลฺ - ม ร ด - ซ ม ร 

 

- - ร ร - - ม ม - - ซ ซ - - ล ล - - ซ ซ - - ฟ ฟ - - ม ม - - ร ร 
 

- - ร  ร  ม  ร  ด  ล - - ด  ด  ร  ด  ล ซ - - ล ล ด  ล ซ ม - - ซ ซ ล ซ ม ร 
 

- - - - ด ร ม ซ ล ซ ด  ล ซ ม ซ ร ม  ด  ร  ม  - ล  - ด  ร  ด  ล ซ ม ซ ล ด  
กลับต้น 

ท่อน 3 
(ม ด ร ม ร ม ซ ล ซ ล ด  ซ) - - - - (ม ด ร ม ร  ด  ล ด  ล ด  ล ซ) - - - - 

    

- - - - (ร ม ซ ล ด  ร  ด  ล ด  ล ซ ม) (- ซ - ซ - ร - ม - - - - - ร - ม) 
 

- - - - (- ด - ร - - ม ร ม ด - ร) - - - - (- ด - ร - - ม ร ม ด - ร) 
  

- - - - (- ลฺ - ด - - ร ด ร ลฺ - ด) - - - - (- ลฺ - ด - - ร ด ร ลฺ - ด) 
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- ด  - - ล ด  - ล - - ซ ล ด  ซ - - ด  ล ซ ม ร ม ซ ล - - ซ ล ด  ซ - - 
 

- ซ  - - ม  ซ  - ม  - - ซ  ร  ม  ด  ร  ม  - ม ซ ล ด  ซ ล ด  - ล ด  ร  ม  ด  ร  ม  
 

- - ซ  ซ  - - ม  ม  - - ร  ร  - - ด  ด  - - ซ  ซ  - - ฟํ ฟํ - - ม  ม  - - ร  ร  
 

- - ด  ด  - - ล ล - - ซ ซ - - ม ม - - ซ  ซ  - - ม  ม  - - ร  ร  - - ด  ด  
ไม่กลับต้น 

ท่อน 4 
- - ซ ซ - - ล ล - - ด  ด  - - ร  ร  ร  ด  ล ซ ด  ล ซ ม ซ ม ร ด - - - - 

   

(ซ ล ด  ร ) (ซ ล ด  ร ) (ด  ม  ด  ร ) (ด  ม  ด  ร ) (ซ ล ด  ร ) (ซ ล ด  ร ) - - ม  ร  ซ  ม  ร  ด  
 

- - - ด  - ด  - ด  - ล ด  ล ด  ซ - ล - ล ซ ล ด  ล ซ ล ด  ล ซ ล ด  ร  - ด  
  

- - ซ ซ - - ล ล - - ด  ด  - - ร  ร  ซ  ล  ซ  ม  - ร  - ด  ร  ล - ด  - - - - 
 

(ร ม ซ ล ซ ล ด  ล) (ร ม ซ ล ซ ล ด  ล) (ด  ม  ร  ด  ม  ร  ด  ล) (ด  ม  ร  ด  ม  ร  ด  ล) 
 

- - - - - - - - ร ม ซ ล ซ ล ด  ล - - - - - - - - ด  ม  ร  ด  ม  ร  ด  ล 
 

- - ร ม ซ ล ซ ล - - ม  ร  ด  ล ด  ล - - ร ม ซ ล ซ ล - - ซ ล ด  ร  ด  ร  
 

-  ม ซ ล ซ ด  ซ ล ซ ม ซ ล ซ ล ด  ร  - ม ซ ล ซ ล ด  ร  ม  ร  ด  ล ด  ร  - ด  
 

- - ซ ซ - - ล ล - - ด  ด  - - ร  ร  ร  ด  ล ซ ด  ล ซ ม ซ ม ร ด - - - - 
 

- - - - ซ ล ด  ร  - - - - ด  ม  ด  ร  - - - - ซ  ล  ด  ร  - - ม  ร  ซ  ม  ร  ด  
 

- - - ด  - ด  - ล - ล ด  ล ด  ซ - ล - ล ซ ล ด  ล ซ ล ด  ล ซ ล ด  ร  - ด  
 

- - ซ ซ - - ล ล - - ด  ด  - - ร  ร  ซ  ล  ซ  ม  - ร  - ด  ร  ล - ด  - - - - 
 

(ร ม ซ ล ซ ล ด  ล) (ร ม ซ ล ซ ล ด  ล) (ด  ม  ร  ด  ม  ร  ด  ล) (ด  ม  ร  ด  ม  ร  ด  ล) 
 

(ร ม ซ ล ซ ล ด  ล) (ร ม ซ ล ซ ล ด  ล) (ด  ม  ร  ด  ม  ร  ด  ล) (ด  ม  ร  ด  ม  ร  ด  ล) 
 

- - ร ม ซ ล ซ ล - - ม  ร  ด  ล ด  ล - - ร ม ซ ล ซ ล - - ซ ล ด  ร  ด  ร  



  155 

ทอดลงจบ 
- ซ  - ม  - ร  - ซ  - - - ม  - - - ร  - - - ด  - - - ท - - - ล - - - ซ 

 
วิเคราะห์โครงสร้างเพลง  

1. เป็นเพลงชนิด 4 ท่อน 
2. เป็นเพลงประเภทบันไดเสียงเดียว กล่าวคือ ใช้บันไดเสียงโด (โด เร มี ซอล ลา) 
3. ท่อนที่ 1, 2 และ 3 จบท่อนเพลงด้วยเสียงหลักที่เป็นเสียงที่ 1 ของบันไดเสียง คือ เสียง

โด (ด1) ท่อนที่ 4 จบท่อนเพลงด้วยเสียงหลักที่เป็นเสียงที่ 2 ของบันไดเสียง คือ เสียงเร (ด2) 
วิเคราะห์ท านองเพลง 

1. ท านองด าเนินโดยใช้เสียงหลักของบันไดเสียงเป็นส าคัญ 
2. ท่อนที่ 2 และท่อนที่ 3 ใช้เสียงรองของบันไดเสียง คือเสียงที่ 4 เสียง ฟา (ด4) 

สรุป 
เพลงโหมโรงต้อยตริง่ มีรูปแบบเพลงทั้งโครงสร้างของบทเพลงและท านองที่มีความเป็น

พื้นฐานส าคัญคือ ตัวบทเพลงยืนอยู่ในบันไดเสียงเดียว มีการใช้เสียงรอง และไม่มีการซ้ าท านอง 
 

5.1.2 เพลงส าเนียงภาษาลาว ในเพลงหน้าพาทย์ 
เพลงเสมอลาว เป็นเพลงส าเนียงลาว หน้าทับเสมอ 5 ไม้ ประกอบด้วย 4 

บรรทัดเพลงครึ่ง ดัดแปลงมาจากท านองเพลงเสมอ ใช้บรรเลงประกอบกิริยาไป-มา  
ในระยะใกล้ตัวของตัวละครที่มีสัญชาติลาว  

เพลง เสมอลาว 

- - - ซ - - ม ร ท ฺร ม ร - ม - ซ - - - ล - - ท ร  - ม  - ร  - ซ ล ท 
 

- ร  - ร  - ซ - - ม ซ ล ซ - ทฺ ร ม - - - ซ - - ม ซ - - ล ท ร  ม - ซ 
 

- - ม ร ม ซ - - ร ซ ล ท ร  ล - ท - - - ม  - - ร  ม  - - ท ร  - - ล ท 
 

- - ล ท ร  ซ - - ม ซ ล ซ - ทฺ ร ม - - ม  ม  ร  ม  - - ร  ร  ท ร  ท ร  ม  ท 
 

- - ล ท ร  ซ - - ม ซ ล ม ซ ร - ร 
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รัวลาว 

- - - ร - - - -  ม ฟ ซ ล - - - ท - - - ร  - - - ม  - - - ร  - - - ท 
 

- - - -  - - - ล - - - ท - - - ซ - - - ล - - - ม - - ร ท ฺ - - - ร 
 

- - - -  - - - -  - - - ท ฺ - - - ร - - - ซ - - - ม - - - ร - - - ล 
 

- - - -  - ท ซ ล - - - ท ล ท ซ ล - ท ร  ท ร ม ซ ล - ท ล ซ ล ท ซ ล 
 

- - - -  - - - -  - - - ท - - - ล - - - ท - - - ม  - - ร  ท - - - ท 
 

- - - -  - - - -  - - - ร  - - - ท - ร  - ซ - ล - ท - ร  - ม - - - ซ 
 
วิเคราะห์โครงสร้างเพลง  

1. เป็นเพลงชนิดท่อนเดียว 
2. เป็นเพลงประเภทบันไดเสียงเดียว กล่าวคือ ใช้บันไดเสียงซอล (ซอล ลา ที เร มี) 
3. มีการใช้ลูกตกเดิมจากเพลงเสมอ ดังนี้ 

3.1 บรรทัดที่ 1 วรรคที่ 1 มีลูกตกตรงกับเพลงเสมอ คือ เสียงซอล 
3.2 บรรทัดที่ 3 วรรคที่ 1 มีลูกตกตรงกับเพลงเสมอ คือ เสียงที 
3.3 บรรทัดที่ 3 วรรคที่ 1 มีลูกตกตรงกับเพลงเสมอ คือ เสียงที 
3.4 บรรทัดที่ 4 วรรคที่ 1 มีลูกตกตรงกับเพลงเสมอ คือ เสียงเร 

วิเคราะห์ท านองเพลง 
1. ท านองด าเนินโดยใช้เสียงหลักของบันไดเสียงเป็นส าคัญ 
2. ด าเนินท านองโดยใช้เสียงหลัก 5 เสียง 
3. รัวลาว บรรทัดที่ 4 เป็นลักษณะของส านวนส าเนียงลาว 

สรุป 
เพลงเสมอลาว มีรูปแบบเพลงทั้งโครงสร้างของบทเพลงและท านองที่มีความเป็นพื้นฐาน

ส าคัญคือ ตัวบทเพลงยืนอยู่ในบันไดเสียงเดียว มีส านวนเพลงที่ออกส าเนียงลาว และมีการใช้ 5 
เสียง ที่บอกถึงความเป็นส าเนียงลาว 
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5.1.3 เพลงส าเนียงภาษาลาว ในเพลงเถา 
เพลงลาวเสี่ยงเทียน เป็นเพลงส าเนียงลาว หน้าทับสองไม้ลาว มีอัตรา

จังหวะสามชั้น สองชั้น และชั้นเดียว ประกอบด้วยการแบ่งท่อนเพลงสามชั้นทั้งหมด 2 ท่อน 
ท่อน 1 มีความยาว 8 บรรทัดเพลง ท่อน 2 มีความยาว 8 บรรทัดเพลง เที่ยวเปลี่ยนท่อน 1  
มีความยาว 8 บรรทัดเพลง เที่ยวเปลี่ยนท่อน 2 มีความยาว 8 บรรทัดเพลง สองชั้นแบ่งท่อน
เพลงทั้งหมด 2 ท่อน ท่อน 1 มีความยาว 4 บรรทัดเพลง ท่อน 2 มีความยาว 4 บรรทัดเพลง 
เที่ยวเปลี่ยนท่อน 1 มีความยาว 4 บรรทัดเพลง เที่ยวเปลี่ยนท่อน 2 มีความยาว 4 บรรทัดเพลง 
ชั้นเดียวแบ่งท่อนเพลงทั้งหมด 2 ท่อน มีความยาวท่อนละ 2 บรรทัดเพลง เนื้อร้องมาจากบท
ละครเรื่องพระลอนรลักษณ์ พระราชนิพนธ์ กรมพระราชวังบวรมหาศักดิ์พลเสพ 

 
เพลง ลาวเสีย่งเทียน เถา 

สามชั้น  
ท่อน 1 
  ข้อยขอบังคมองค์ทรงภพ  เลิศลบแหล่างหล้าสุธาไหว 

ทรงโฉมประโลมลักษณ์วิไล  ดังไทเทวราชปราสาททอง 
 ท่อน 2 
   จะเทียมทดัแต่กษตัริย์นครหนึ่ง ใครไม่ถึงเทียมเธอเสมอสอง 

มีธิดานารีพี่น้อง    ชื่อพระเพื่อนพระแพงทองสองอนงค ์
ท่อน 1 

   ไม่สูงต่ าด าขาวพีผอม  พริ้งพร้อมสรรผางค์ดังนางหงส ์
อรชรอ้อนแอ้นเอวองค์   ดวงพักตร์โฉมยงดงัวงเดือน 

 ท่อน 2 
   พิศพีก็ไม่มีเสมอสอง  พิศน้องก็ไม่มีเสมอเหมือน 

ขนงเนตรเกศแก้มแย้มเยื้อน  เหมือนจะเตือนให้ต้องตาชาย 
สองชั้น 
 ท่อน 1 
   พระกรรณเปรียบเทยีบกลีบบุษบง  นาสิกทรงวงขอวิเชียรฉาย 
 ท่อน 2   

ด าเนินเดนิทอดระทวยกาย กรกายคล้ายวงเอราวัณ 
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 ท่อน 1 
   โอษฐ์นางอย่างสีล้ินจี่จิ้ม  งามพร้ิมเพราสมคมสัน 
 ท่อน 2   

เกศาด าระยบัขลับเป็นมนั ทนต์นัน้เทียมสีมณีนิล 
ชั้นเดียว 
 ท่อน 1   

สองถันสันทดัสัตตบษุย ์
 ท่อน 2        

พึ่งผุดพ้นท่าชลาสินธ ุ
 ท่อน 1   

ขึ้นบังใบใสสดหมดมลทนิ 
 ท่อน 2        

ภุมรินยังมิได้ใกลเ้คียง ฯ 

เพลง ลาวเสีย่งเทียน เถา 
สามชั้น 
ท่อน 1 

- - - - - - - - - ด  - ร  - ม  - ล - - ด  ล ซ ม ซ ล - ด - ร - ม - ซ 
 

- - - - - - - - ด  ร  ด  ล - ซ - ม - - ซ ม ร ด ร ม - ม ซ ล ซ ล ด  ซ 
 

- - - - - - - - - ด  - ร  - ม  - ล - - ด  ล ซ ม ซ ล - ด - ร - ม - ซ 
 

- - - - - - - - ด  ร  ด  ล - ซ - ม - - ซ ม ร ด ร ม - ม ซ ล ซ ล ด  ซ 
 

- - - - - - - - ด  ร  ด  ล - ซ - ม - - - - - ด - ร - ม - ร - ด - ลฺ 
 

- - - - - - - - - ด ร ม - ซ - ล - - ด  ล ซ ม ซ ล - ด  ร  ม  - ร  - ด  
 

- - - - - - - - - ด - ร - ม - ล ซ ม - ร - ด ร ม - - ด ร ม ร ด ลฺ 
 

- - - - - - - - - ด ร ม - ซ - ล - - ด  ล ซ ม ซ ล - ด  ร  ม  - ร  - ด  
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ท่อน 2 
- - - - - - - - - - - ด  - - - ล - - - ซ - - - ม - - ร ม ซ ล ด  ซ 

 

- - - - - - - - - - - ด  - - - ล - - - ซ - - - ม - - ซ ม ร ด - ร 
 

- - - - - - - - - ด - ด - - - ร - - - ม - - - ซ - ม ซ ล ซ ล ด  ซ 
 

(ซ ล ซ ม ซ ร ม ซ) (ซ ล ซ ม ซ ร ม ซ) (ซ ล ซ ม ร ม ด ร) (ซ ล ซ ม ร ด - ร) 
  

- - - ม  - - - ร  - - - ด  - - - ม  - - ร  ด  - - - - ซ ล ด  ร  ม  ร  ด  ล 
 

- - - - - - - - - ด ร ม - ซ - ล - - ด  ล ซ ม ซ ล - ด  ร  ม  - ร  - ด  
 

- - - - - - - - - ด - ร - ม - ล ซ ม - ร - ด ร ม - - ด ร ม ร ด ลฺ 
 

- - - - - - - - - ด ร ม - ซ - ล - - ด  ล ซ ม ซ ล - ด  ร  ม  - ร  - ด  
เที่ยวเปลี่ยน  
ท่อน 1 

- - - - - ด  - ร  - ม  - ล - ท ซ ล - - - - - ด  - ร  - ม  - ซ - ล ม ซ 
 

- - - - - ม - ซ - ร  ด  ล - ซ - ม - - - - ร ด ร ม - ม ซ ล ซ ล ด  ซ 
 

- - - - - ด  - ร  - ม  - ล - ท ซ ล - - - - ร ด ร ม - ม ซ ล - ล ม ซ 
 

- - - - - ม - ซ - ร  ด  ล - ซ - ม - - - - ร ด ร ม - ม ซ ล ซ ล ด  ซ 
 

- - - - - ม - ซ - ร  ด  ล - ซ - ม - - - - ซฺ ลฺ ด ร - ม ซ ร ม ร ด ลฺ 
 

- - - - - มฺ ซฺ ลฺ - ลฺ ด ร ด ลฺ ซฺ ลฺ - ม ร ด ร ม ซฺ ลฺ - ลฺ ด ร ด ลฺ ซฺ ลฺ 
 

- - - - - มฺ ซฺ ลฺ - ลฺ ด ร ด ลฺ ซฺ ลฺ - ม ร ด ร ม ซฺ ลฺ - ลฺ ด ร ด ลฺ ซฺ ลฺ 
 

-  ด ร ม ร ด ซ ม ร ด ร ม - ซฺ - ลฺ - ด ร ม - ซ - ล - ด  ร  ม  - ร  - ด  
กลับต้น 
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เที่ยวเปลี่ยน  
ท่อน 2 
(ม  ด  ร  ม  ร  ด  ล ด  ล ซ ม ซ ล ด  ล ซ) (- ด  ล ซ ม ซ ล ด  ล ซ ม ซ ล ด  ล ซ) 

 

(- ด  ล ซ ม ซ ล ด  ล ซ ม ซ ด  ล ซ ม) (- ร ม ซ ม ร ม ซ ม ร ม ซ - ด - ร) 
 

(ม  ด  ร  ม  ร  ด  ล ด  ล ซ ม ซ ล ด  ล ซ) (- ด  ล ซ ม ซ ล ด  ล ซ ม ซ ล ด  ล ซ) 
 

(- ด  ล ซ ม ซ ล ด  ล ซ ม ซ ด  ล ซ ม) (- ร ม ซ ม ร ม ซ ม ร ม ซ - ด - ร) 
 

- - - ม  - - - ร  - - - ด  - - - ม   ซ  ม  ร  ด  - - - - ซ ล ด  ร  ม  ร  ด  ล 
 

- - - - - - - - ม ด ร ม - ซ - ล - - ด  ล ซ ม ซ ล - ด  ร  ม  ม  ร  ด  ล 
 

- - - - - - - - - ด - ร - ม - ล ซ ม - ร - ด ร ม - - ด ร ม ร ด ลฺ 
 

- - - - - - - - ม ด ร ม - ซ - ล - - ด  ล ซ ม ซ ล - ด  ร  ม  - ร  - ด  
สองชั้น 
ท่อน 1 

- - - - - - - - - ล ล ล ซ ล ด  ซ - - - ฟ - ม - - ซ ร ม ซ - ล ซ ซ 
 

- - - - - - - - - ล ล ล ซ ล ด  ซ - - - ฟ - ม - - ซ ร ม ซ - ล ซ ซ 
 

- ล ซ ม ซ ร ม ซ - - ด  ร  ม  ร  ด  ล - - ด  ล ซ ม ซ ล - ด  ร  ม  - ร  - ด  
 

- ม  - ร  - ด  ร  ม  - - ด  ร  ม  ร  ด  ล - - ด  ล ซ ม ซ ล - ด  ร  ม  - ร  - ด  
กลับต้น 

ท่อน 2 
(ซ ล ซ ม ซ ร ม ซ) (ซ ล ซ ม ซ ร ม ซ) (ซ ล ซ ม ร ด ม ร) (ซ ล ซ ม ร ด - ร) 

 

(ซ ล ซ ม ซ ร ม ซ) (ซ ล ซ ม ซ ร ม ซ) (ซ ล ซ ม ร ด ม ร) (ซ ล ซ ม ร ด - ร) 
 

- ม  - ร  - ด  ร  ม  - - ด  ร  ม  ร  ด  ล - - ด  ล ซ ม ซ ล - ด  ร  ม  - ร  - ด  
 

- ม  - ร  - ด  ร  ม  - - ด  ร  ม  ร  ด  ล - - ด  ล ซ ม ซ ล - ด  ร  ม  - ร  - ด  
กลับต้น 
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เที่ยวเปลี่ยน  
ท่อน 1 

- - - ล ด  ร  ม  ล ด  ร  ม  ม ซ ล ม ซ - - - ม ซ ล ด  ม ซ ล ด  ม ซ ล ม ซ 
 

- - - ล ด  ร  ม  ล ด  ร  ม  ม ซ ล ม ซ - - - ม ซ ล ด  ม ซ ล ด  ม ซ ล ม ซ 
 

- ด ร ม ร ด ซ ม ร ด ร ม ร ด ซฺ ลฺ - ด ซฺ ลฺ - ด ซฺ ลฺ - ด ร ม - ร - ด 
  

- ด ร ม ร ด ซ ม ร ด ร ม ร ด ซฺ ลฺ - ด ซฺ ลฺ - ด ซฺ ลฺ - ด ร ม - ร - ด 
เที่ยวเปลี่ยน  
ท่อน 2 
(ม  ด  ร  ม  ร  ด  ล ซ) (ด  ซ ล ด  ล ซ ม ซ) (ล ด  ล ซ ม ซ ม ร) (ซ ร ม ซ ม ร ด ร) 

 

(ม  ด  ร  ม  ร  ด  ล ซ) (ด  ซ ล ด  ล ซ ม ซ) (ล ด  ล ซ ม ซ ม ร) (ซ ร ม ซ ม ร ด ร) 
 

- ด ร ม ร ด ม ซ ร ด ร ม ร ด ซฺ ลฺ - ด ซฺ ลฺ - ด ซฺ ลฺ - ด ร ม - ร - ด 
 

- ด ร ม ร ด ม ซ ร ด ร ม ร ด ซฺ ลฺ - ด ซฺ ลฺ - ด ซฺ ลฺ - ด ร ม - ร - ด 
ชั้นเดียว 
ท่อน 1 

- - ด  ล - - ด  ซ  - ม ซ ล ซ ล ด  ซ - - ด  ล - - ด  ซ  - ม ซ ล ซ ล ด  ซ 
 

- ล ซ ม ซ ม ร ด - ลฺ - ด - - - ด  - ล ซ ม ซ ม ร ด - ลฺ - ด - - - ด 
กลับต้น 

ท่อน 2 
- - ด  ล ด  ล ด  ซ - - ซ ม ซ ม ซ ร - - ด  ล ด  ล ด  ซ - - ซ ม ซ ม ซ ร 

 

- ล ซ ม ซ ม ร ด - ลฺ - ด - - - ด - ล ซ ม ซ ม ร ด - ลฺ - ด - - - ด 
กลับต้น 

ลูกหมด 
- - ด  ล - - ด  ซ  - ม ซ ล ซ ล ด  ซ - ม ซ ล ด  ซ - ล ซ ล ด  ร  ม  ด  - ร  

 

- - ม  ร  ด  ล ด  ซ - - ด  ล ซ ม ซ ร - ร ม ซ - ม ซ ล - ซ ล ด  - ล ด ร  
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วิเคราะห์โครงสร้างเพลง  
1. เป็นเพลงชนิด 2 ท่อน  
2. เป็นเพลงประเภทบันไดเสียงเดียว กล่าวคือ ใช้บันไดเสียงโด (โด เร มี ซอล ลา) 
3. ใช้เฉพาะเสียงหลักของบันไดเสียงเท่านั้น (โด เร มี ซอล ลา) 
4. จบท่อนเพลงด้วยเสียงหลักที่เป็นเสียงที่ 1 ของบันไดเสียง คือ เสียงโด (ด1) 

วิเคราะห์ท านองเพลง 
1. ท านองด าเนินโดยใช้เสียงหลักของบันไดเสียงเป็นส าคัญ 
2. มีการซ้ าท านอง กล่าวคือ 

2.1 สามชั้น ท่อน 1 บรรทัดที่ 1 และบรรทัดที่ 3 ใช้ส านวนท านองซ้ ากัน มีการซ้ า
ท านองสั้น ๆ วนซ้ าประโยคเพลงในท่อน 

2.2 สามชั้น สามบรรทัดสุดท้าย ท่อน 1 และท่อน 2 ใช้ส านวนท านองซ้ ากัน มีการซ้ า
ท านองสั้น ๆ วนซ้ าประโยคเพลงในท่อน 

2.3 สามชั้น เที่ยวเปลี่ยน ท่อน 1 บรรทัดที่ 1 และบรรทัดที่ 3 ใช้ส านวนท านองซ้ ากัน 
มีการซ้ าท านองสั้น ๆ วนซ้ าประโยคเพลงในท่อน 

2.4 สามชั้น เที่ยวเปลี่ยน ท่อน 1 บรรทัดที่  2, 4 และ 5 ใช้ส านวนท านองซ้ ากัน  
มีการซ้ าท านองสั้น ๆ วนซ้ าประโยคเพลงในท่อน 

2.5 สามชั้น เที่ยวเปลี่ยน ท่อน 1 บรรทัดที่ 2 และบรรทัดที่ 7 ใช้ส านวนท านองซ้ ากัน 
มีการซ้ าท านองสั้น ๆ วนซ้ าประโยคเพลงในท่อน 

2.6 สามชั้น เที่ยวเปลี่ยน ท่อน 2 บรรทัดที่ 1 และบรรทัดที่ 3 ใช้ส านวนท านองซ้ ากัน 
มีการซ้ าท านองสั้น ๆ วนซ้ าประโยคเพลงในท่อน 

2.7 สามชั้น เที่ยวเปลี่ยน ท่อน 2 บรรทัดที่ 2 และบรรทัดที่ 4 ใช้ส านวนท านองซ้ ากัน 
มีการซ้ าท านองสั้น ๆ วนซ้ าประโยคเพลงในท่อน 

2.8 สามชั้น เที่ยวเปลี่ยน ท่อน 2 บรรทัดที่ 6 และบรรทัดที่ 8 ใช้ส านวนท านองซ้ ากัน 
มีการซ้ าท านองสั้น ๆ วนซ้ าประโยคเพลงในท่อน 

2.9 สองชั้น ท่อน 1 บรรทัดที่ 1 และบรรทัดที่ 2 ใช้ส านวนท านองซ้ ากัน  
2.10 สองชั้น ท่อน 2 บรรทัดที่ 1 และบรรทัดที่ 2 ใช้ส านวนท านองซ้ ากัน  
2.11 สองชั้น ท่อน 2 บรรทัดที่ 3 และบรรทัดที่ 4 ใช้ส านวนท านองซ้ ากัน 
2.12 ชั้นเดียว ท่อน 2 บรรทัดที่  3 และบรรทัดที่  4 บรรทัดสุดท้ายของท่อน 1  

และท่อน 2 ใช้ส านวนท านองซ้ ากัน 
3. มีการใช้เสียงรองของบันไดเสียง คือเสียงที่ 4 เสียงฟา (ด4) และเสียงที่ 7 เสียงที (ด7) 
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สรุป 
เพลงลาวเสี่ยงเทียน มีรูปแบบเพลงทั้งโครงสร้างของบทเพลงและท านองที่มีความเป็น

พื้นฐานส าคัญคือ ตัวบทเพลงยืนอยู่ในบันไดเสียงเดียว มีการใช้เสียงรองทั้งสองเสียง เป็นเพลงที่มี
การซ้ าส านวนท านองสั้น ๆ วนซ้ าประโยคเพลง ในสามชั้น สองชั้น และชั้นเดียว ซึ่งท าให้เห็นมิติ
ของการสร้างความเป็นอันหนึ่งอันเดียวของท านองเพลง 

 
5.1.4 เพลงส าเนียงภาษาลาว ในเพลงตับ 

เพลงตับลาวเจริญศรี (ตับพระลอ) เป็นประเภทตับเรื่อง ประกอบด้วย 
เพลงลาวเล็กตัดสร้อย เพลงลาวเล่นน้ า เพลงลาวกระตุกกี่ เพลงลาวกระแตเล็ก เพลงดอกไม้
เหนือ เพลงลาวเฉียง เพลงลาวครวญ และเพลงลาวกระแซ เนื้อร้องอยู่ในละครเรื่องพระลอ  
พระนิพนธ์กรมพระนราธิปประพันพงศ์ ตอนชมโฉมพระเพื่อนพระแพง 

ประกอบด้วย 8 เพลง เพลงลาวเล็กตัดสร้อย เพลงลาวเล่นน้ า เพลงลาว
กระตุกกี่ เพลงลาวกระแตเล็ก เพลงดอกไม้เหนือ เพลงลาวเฉียง เพลงลาวครวญ และเพลงลาว
กระแซ เพลงลาวเล็กตัดสร้อย ประกอบด้วยการแบ่งท่อนเพลงทั้งหมด 2 ท่อน ท่อน 1 มีความ
ยาว 3 บรรทัดเพลง ท่อน 2 มีความยาว 3 บรรทัดเพลงครึ่ง เพลงลาวเล่นน้ า ประกอบด้วยการ
แบง่ท่อนเพลงทั้งหมด 1 ท่อน มีความยาว 4 บรรทัดเพลง เพลงลาวกระตุกกี่ ประกอบด้วยการ
แบ่งท่อนเพลงทั้งหมด 3 ท่อน ท่อน 1 และท่อน 2 มีความยาวท่อนละ 2 บรรทัดเพลง ท่อน 3  
มีความยาว 3 บรรทัดเพลง เพลงลาวกระแตเล็ก ประกอบด้วยการแบ่งท่อนเพลงทั้งหมด 3 
ท่อน ท่อน 1 มีความยาว 4 บรรทัดเพลงคร่ึง ท่อน 2 มีความยาว 4 บรรทัดเพลง ท่อน 3 มีความ
ยาว 3 บรรทัดเพลงคร่ึง เพลงดอกไม้เหนือ ประกอบด้วยการแบ่งท่อนเพลงทั้งหมด 2 ท่อน ท่อน 
1 มีความยาว 2 บรรทัดเพลง ท่อน 2 มีความยาว 4 บรรทัดเพลง เพลงลาวเฉียง ประกอบด้วย
การแบ่งท่อนเพลงทั้ งหมด 1 ท่อน มีความยาว 3 บรรทัดเพลงครึ่ง  เพลงลาวครวญ 
ประกอบด้วยการแบ่งท่อนเพลงทั้งหมด 1 ท่อน มีความยาว 2 บรรทัดเพลง เพลงลาวกระแซ 
ประกอบด้วยการแบ่งท่อนเพลงทั้งหมด 2 ท่อน ท่อน 1 มีความยาว 2 บรรทัดเพลงครึ่ง ท่อน 2 
มีความยาว 4 บรรทัดเพลง 
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เพลง ตับลาวเจริญศรี 
ตับเร่ืองลาวเจริญศรี (ตับพระลอ) 

ร้องเกร่ิน 
  บัดนี้มีสองกัลยา    ลักษณาเลิศล้ าในต่ าใต ้

ทรงโฉมประโลมละลานใจ   บุตรีไท้องค์พระพิษณุกร 

เพลง ลาวเลก็ตดัสร้อย 
  อายุเยาวเรศรุ่นเจริญศร ี   พระเพื่อนพี่แพงน้องสองสมร 

งามองค์งามทรงออนซอน   ดังอัปสรหยาดฟ้าลงมาเอย 

เพลง ลาวเลก็ตดัสร้อย (ลาวเจริญศรี) 
ท่อน 1 

- - - - - - - - - ม  ซ  ร  ม  ร  ด  ล - - - - - - - - - ม  ซ  ร  ม  ร  ด  ล 
 

- - ด  ล ซ ม ซ ล - ด  - ร  - ม  - ซ  - - - - - - - - ซ ล ซ ม ซ ร ม ซ 
 

- ด  - ด  - - - ล - ซ - ม - ร - ด - ล ล ล - ซ - ล - ด  ร  ม   - ร  - ด  
กลับต้น 

ท่อน 2 
- - - - - - - - - ม  ซ  ร  ม  ร  ด  ล - - - - - - - - ซ ล ซ ม ซ ร ม ซ 

 

- - - - - - - ด  - - - ร  ด  ล ซ ด  - - - - - - - - - ซ - ม ร ม ซ ล 
 

ด  ล ซ ม ซ ร ม ซ - - - - - - - - - ด  - ล - ด  - ม  - ซ  - ร  ม  ร  ด  ล 
 

- - - ด  - - - ซ  ล ซ ม ซ - ล - ด  
กลับต้น 

 
เพลง ลาวเล่นน้ า 

  แม่คุณเอ๋ยเราบ่เคยพบเจ้า  สองนางล าเพาสูเจ้างามตา 
สาวใดบ่เหมือนสองเพื่อนแพงนา   แต่ข้อยดูมาลักษณาบ่ปาน 
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เพลง ลาวเล่นน้ า 

- - - - - - - - - ด ร ม - ซ - ล - ด  - - - ม  - ร  - ด  - ล ซ ม - ซ 
 

- - - - - - - - - ม ม ม - ร - ม - ซ - - - ด  - ล - ซ - ม ร ด - ร 
 

- - - - - - - - - ม  - ซ  - ด  - ร  ด  ล - - - ซ - ล - ด  - ร  ด  ม  ร  ร  
 

- - - - - - - - - ม  - ร  ซ  ม  ม  ม  - ม  - ร  ซ  ม  ม  ม  - ล  ซ  ม   - ร  - ด  
กลับต้น 

เพลง ลาวกระตกุกี ่
  จะหางามสามโลกกเ็หลือหา  สมเป็นนางพญาอันสูงสุด 

ไม่ควรคู่ผู้ใดในมนุษย ์    ควรสมมุติแต่กษัตรยิ์ขัตติยา 
เจ้าพิภพองค์ใดไม่สวยสม   จะร่วมรสภิรมย์เสนห่า 
เว้นไว้แต่ละอองพระบาทา   นอกจากนั้นจะหาไม่มีเลย 

เพลง ลาวกระตกุกี ่
ท่อน 1 

- - - - - - - ด  - - - ร  ด  ล ซ ด  - - - ร  ด  ล ซ ม - - ซ ม ซ ด ร ม 
 

- - - - - ร - ม - - ซ ล ด  ล ซ ม - - ซ ม ร ด ร ม - ซ - ล ด  ซ ล ด  
กลับต้น 

ท่อน 2 
- - - - - ซ - ด  - - ร  ม  ซ  ร  - ม  - - - - - ซ - ด  - - ร  ม  ซ  ร  - ม  

 

- - - - - ซ - ด  - - ร  ม  ซ  ม  ร  ด  - - - ด  - - ร  ม  - ซ  - ล - - - ด  
กลับต้น 

ท่อน 3 
- ล ด  ด  - ร  ด  ด  - ม ซ ล ซ ล ด  ซ - ล ล ล - ซ - ล - ด  - ม - ซ - - 

 

- ม ม  ม - ร - ม - - ซ ล - - ด  ซ - ล ล ล - ซ - ล - ด  - ม - ซ - - 
 

- ม ม  ม - ร - ม - - ซ ล - - ด  ซ - ล ล ล - ซ - ล - ด  ร  ม  - ร  - ด  
กลับต้น 
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เพลง ลาวกระแตเลก็ 
  เมื่อนั้น     พระลอเพราะเพริศเฉิดฉิน 

ฟังกล่าวโฉมสองสุดายุพาพิน   พระภูมินทร์เสยีวซาบวาบฤทัย 
ด้วยบุพเพพาสนามาสนอง   นางทั้งสองเคยร่วมพิสมัย 
อกุศลดลจิตพระทรงชยั    พระเสด็จเข้าข้างในไม่ช้าท ี

เพลง ลาวกระแตเลก็ 
ท่อน 1 
- ม  ร  ด  - ม  ร  ด  - ม  ร  ด  - ล - ซ - ด  ด  ด  - ซ - ล - ซ - ด  - ด  - ด  

 

- - - ล - - ด  ซ - ม ซ ล ซ ล ด  ซ - ม  ร  ด   - ซ - ล ซ ม ซ ล - ด  - ร  
 

- - - - - ซ - ล - ด  - ร  - - - - - - - ล  - - - ซ  - - - ม  - - - ร  
 

- ม  ร  ด  - ร  - ม  - ล  ซ  ม  - ร  - ด  - ม  ร  ด  - ซ - ล - ซ - ล - ด  ด  ด  
 

- ม  ร  ด  - ซ - ล - ซ - ล - ซ ซ ซ 
กลับต้น 

ท่อน 2 
- ม  ร  ร  - ม  ร  ร  - ม  ร  ร  - ม  ร  ร  - ซ - ซ - - - ล - - - ด  - - - ร  

 

- - - - - ซ - ล - ด  - ร  - - - - - ซ  - - ม  ซ  - ม  - - ร  ด  - ร  - ด  
 

- ซ  - - ม  ซ  - ม  - - ร  ด  - ร  - ม  - ซ  - - ม  ซ  - ม  - - ร  ด  - ร  - ด  
 

- ม  ร  ด  - ซ - ล ซ ม ซ ล - ด  ด  ด  - ม  ร  ด  - ซ - ล ซ ม ซ ล - ซ ซ ซ 
กลับต้น 

ท่อน 3 
(ร ม ซ ล ด  ซ ล ด ) (ร ม ซ ล ด  ซ ล ด ) (ม  ร  ด  ล ซ ล ด  ร ) (ม  ร  ด  ล - ด  - ร ) 

 

(ม  ร  ซ  ด  - ร  - ม ) (ม  ร  ซ  ด  - ร  - ม ) - - - - ด  ร  ม  ซ  - ล  - ซ   - ม  - ร  
 

- ม  ร  ด  - ร  - ม  - ล  ซ  ม  - ร  - ด  - ม  ร  ด  - ซ - ล ซ ม ซ ล - ด  ด  ด  
 

- ม  ร  ด  - ซ - ล ซ ม ซ ล - ซ - ซ 
กลับต้น 
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ร้องเกร่ิน 
  ครั้งถึงจึงเสดจ็ขึ้นเหนืออาสน ์  ตรัสประภาษเล้าโลมนางโฉมศร ี

จึงมีพจนาพาท ี     พรุ่งนี้พี่จะไปประพาสไพร 
ขอลาองค์นงลักษณ์อัคเรศ   ขวัญเนตรผู้เพื่อนพิสมัย 
เจ้าอย่าอาวรณ์ร้อนฤทัย    พี่ไปแล้วจะกลับมาบุรี 

เพลง ดอกไม้เหนือ 
ตรัสพลางทาง (สเูพื่อนเอย) จากแท่นทอง   เหลียวมาดนูวลน้อง (สูเพื่อนเอย) 

  ยิ่งหมองศรี (โอ้ว่า โอ๋จ้อยค าเอย) 
สะท้อนถอนฤทัยพลางทางจรลี    พระเสด็จเข้าที่สรงชล 
สรงเสด็จพระเสดจ็ (สเูพื่อนเอย) เข้าประสาทชยั ทรงพระสุคนธ์รัญจวน (สเูพื่อนเอย) 

  หวนอาลัย (โอ้ว่า โอ๋จอยค าเอย) 
มีพระราชหฤทัย       ระลึกถึงทรามวันพีน่้องสองบังอร 

เพลง ดอกไม้เหนือ 
ท่อน 1 

- - - - - - - - - ม  ซ  ร  ม  ร  ด  ล - - ด  ล ซ ม ซ ล - ด  - ร  ด  ม  ร  ร  
 

- - - - - - - - ด ล ซ ด  - ร  - ม  - - - - ซ ล ด  ร  ม  ร  ซ  ม  - ร  - ด  
กลับต้น 

ท่อน 2 
- - - - - - - ล - - ซ ล ด  ร  ด  ม  - - ซ  ร  ม  ร  ด  ล ซ ม ซ ล - ด  - ร  

 

- - - - - - - - ซ ล ซ ม ซ ร ม ซ - - - - - ด  - ม  - - ซ  ร  ม  ร  ด  ล 
 

- - ด  ล ซ ม ซ ล - ด  - ร  ด  ม  ร  ร  - - - - - - - ร  - ร  ร  ร  - ร  - ร  
 

- ม  - ม  - - - ร  - - - ด  - - - ล - - ซ ล ด  ร  ด  ซ ล ซ ม ซ - ล - ด  
กลับต้น 

เพลง ลาวเฉียง 
  พระลอเร่าร้อนในฤทัย   จึงเสดจ็ครรไลจากปรางค์ปรา 

ด้วยความรักหนักอุรา    จะต้องยกโยธาไปหานาง 
ถ้าแม้นถึงเวียงเข้าแล้วไซร้   คงจะได้สายใจมาแนบข้าง 
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ถึงตัวจะตายวายวาง    ก็ต้องไปหานางแก้วกัลยา 
ตรัสสั่งพี่เลี้ยงใหเ้ตรียมพล   เลือกล้วนแต่คนที่แกล้วกล้า 
จะไปหาเพื่อนแพงสองกัลยา   ต้องยกโยธาทนัใด 
สั่งแล้วบ่ช้าท ี     ทรงเครื่องมณีงามวิไล 
แต่พอได้ฤกษ์เลกิพลไกร    ก็ใหย้กทัพใหญ่ออกจากเวียง 

เพลง ลาวเฉียง 

- - - - - - - - ซ ล ซ ม ซ ร ม ซ - - - - ด  ล ซ ม - ม ร ม ซ ล ด  ซ 
 

- ล ด  ล ซ ม - ซ ร ม ซ ล ด  ซ ล ด  ด  ล ซ ม - ม ร ม ซ ล ด  ซ ด  ล ซ ม 
 

- ล ด  ล ซ ม - ซ ร ม ซ ล ด  ซ ล ด  - - - - ซ  ล  ซ  ม  - - ม  ร  ด  ร  - ม  
 

- ด  - ร  - ม  - ซ  - ล  - ซ  - ม  - ร  
กลับต้น 

ร้องเกร่ินลาวครวญ 
  โอ้พระชนนีศรีแมนสรวง   จะโศกทรวงเสียวรู้สึกระลึกถึง 

ไหนทุกขถ์ึงบิตุรงคท์รงร าพึง   ไหนโศกซืง้ถึงตูคูห่ทยั 

เพลง ลาวครวญ 
  ร้อยชู้ฤาจะสูเ้นื้อเมียตน   เมียร้อยคนฤาจะเท่าพระแม่ได ้

พระแม่อยู่เยือกเย็นไมเ่หน็ใคร   ฤากลับไปสู่นครก่อนจะด ี
พี่เลี้ยงตรองครองสนองพระด ารัส   เห็นชอบชดัเชิญคนืบุรีศร ี
เฉลิมกรุงบ ารุงประชาช ี    ให้เป็นทีเ่กษมสุขสืบไป 
โอ้บพิตรยิ่งคิดยิ่งขดัข้อน    ครั้นจะจรก็ห่วงนครใหญ ่
ครั้นจะคนืกเ็กรงคนไยไพ    ว่าท่านไท้คร้านขลาดระดาษชาย 

เพลง ลาวครวญ 

- - - - - - - - - ซ  - ม  ร  ด  ร  ม  - - - - - ด  - ร  - ด  - ม  - ร  ร  ร  
 

- - - ซ - ซ - ซ ล ซ ม ซ - ล - ด  - - - - - - - - - ซ  - ม  ร  ด  - ร  
กลับต้น 
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เพลง ลาวกระแซ 
  ฝืนฤดีจรลีจากถิ่นท่า   ผลัดภูษาเสด็จกลับพลับพลาหลวง 

เมี้ยนมดิปิดยบุลคนทั้งปวง   มิให้ล่วงรู้เรื่องเคืองวิญญาณ ์
พระคิดปิดโศกวิโยคไว้    มิให้ใครวุ่นหวังข้อกังขา 
แสร้งส ารวลสรวลเล่นเจรจา   กับพี่เลีย้งเสนาไพร่นาย 

เพลง ลาวกระแซ 
ท่อน 1 

- - - ซ - ซ ซ ซ - - - ร - ร  ร  ร  - - - ซ - ซ ซ ซ - ร  ร  ร  - ม  ร  ด  
 

- ร  ด  ล  ซ ล ด  ร  ซ  ม  ร  ด  ร  ม  - ร  - - ด  ร  ม  ซ  - - - ด  - ร  ม  ร  ด  ล 
 

- - - - ซ ล ด  ร  - ม  ซ  ร  ม  ร  ด  ล 
กลับต้น 

ท่อน 2 
- - - ซ - ซ ซ ซ - - - ม  - ม  ม  ม   - - - - ซ ล ด  ร  ม  ร  ด  ล - ซ - ม  

 

- - - ร  - ม  - ร  ม  ร  ซ  ม  - ม  ม  ม  - - - - ซ ล ด  ร  ม  ร  ด  ล - ซ - ม  
 

- - - ร  - ม  - ร  - ด  ด  ด  - ซ - ล - - ด  ร  - ม  - ล - ร  - ด  - ด  ด  ด  
 

- - - - ร ม ซ ล - - ด  ล - ซ ซ ซ - - - - ร ม ซ ล - - ด  ล - ซ ซ ซ 
กลับต้น 

วิเคราะห์โครงสร้างเพลง  
1. เป็นเพลงที่ประกอบด้วย 8 เพลง คือ เพลงลาวเล็กตัดสร้อย เพลงลาวเล่นน้ า เพลงลาว

กระตุกกี่ เพลงลาวกระแตเล็ก เพลงดอกไม้เหนือ เพลงลาวเฉียง เพลงลาวครวญ และเพลงลาว
กระแซ 

1.1 เพลงลาวเล็กตัดสร้อย ประกอบด้วยการแบ่งท่อนเพลงทั้งหมด 2 ท่อน  
1.2 เพลงลาวเล่นน้ า ประกอบด้วยการแบ่งท่อนเพลงทั้งหมด 1 ท่อน  
1.3 เพลงลาวกระตุกกี่ ประกอบด้วยการแบ่งท่อนเพลงทั้งหมด 3 ท่อน  
1.4 เพลงลาวกระแตเล็ก ประกอบด้วยการแบ่งท่อนเพลงทั้งหมด 3 ท่อน 
1.5 เพลงดอกไม้เหนือ ประกอบด้วยการแบ่งท่อนเพลงทั้งหมด 2 ท่อน 
1.6 เพลงลาวเฉียง ประกอบด้วยการแบ่งท่อนเพลงทั้งหมด 1 ท่อน 
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1.7 เพลงลาวครวญ ประกอบด้วยการแบ่งท่อนเพลงทั้งหมด 1 ท่อน 
1.8 เพลงลาวกระแซ ประกอบด้วยการแบ่งท่อนเพลงทั้งหมด 2 ท่อน 

2. เป็นเพลงประเภทบันไดเสียงเดียว กล่าวคือ ใช้บันไดเสียงโด (โด เร มี ซอล ลา) 
3. ใช้เฉพาะเสียงหลักของบันไดเสียงเท่านั้น (โด เร มี ซอล ลา) 
4. วรรคจบของทุกเพลงในทุกท่อนจบเสียงหลักของบันไดเสียง 

4.1 วรรคจบของเพลงลาวเล็กตัดสร้อย ในทุกท่อน จบเสียงหลักที่เป็นเสียงที่ 1 ของ
บันไดเสียง คือ เสียงโด (ด1) 

4.2 วรรคจบของเพลงลาวเล่นน้ า ในทุกท่อน จบเสียงหลักที่เป็นเสียงที่ 1 ของบันได
เสียง คือ เสียงโด (ด1) 

4.3 วรรคจบของเพลงลาวกระตุกกี่ ในทุกท่อน จบเสียงหลักที่เป็นเสียงที่ 1 ของบันได
เสียง คือ เสียงโด (ด1) 

4.3 วรรคจบของเพลงลาวกระแตเล็ก ในทุกท่อน จบเสียงหลักที่เป็นเสียงที่ 1 ของ
บันไดเสียง คือ เสียงโด (ด1) 

4.3 วรรคจบของเพลงดอกไม้เหนือ ในทุกท่อน จบเสียงหลักที่เป็นเสียงที่ 1 ของบันได
เสียง คือ เสียงโด (ด1) 

4.6 วรรคจบของเพลงลาวเฉียง จบเสียงหลักที่เป็นเสียงที่ 2 ของบันไดเสียง คือ เสียง
เร (ด2) 

4.7 วรรคจบของเพลงลาวครวญ จบเสียงหลักที่เป็นเสียงที่ 2 ของบันไดเสียง คือ 
เสียงเร (ด2) 

4.8 วรรคจบของเพลงลาวกระแซ ท่อนที่ 1 จบเสียงหลักที่เป็นเสียงที่ 6 ของบันได
เสียง คือ เสียงลา (ด6) ท่อนที่ 2 จบเสียงหลักที่เป็นเสียงที่ 5 ของบันไดเสียง คือ เสียงซอล (ด5) 
วิเคราะห์ท านองเพลง 

1. ท านองด าเนินโดยใช้เสียงหลักของบันไดเสียงเป็นส าคัญ 
2. มีการซ้ าท านอง กล่าวคือ เพลงลาวกระแตเล็ก ท่อน 1 ท่อน 2 และท่อน 3 วรรค

สุดท้ายของแต่ละท่อนใช้ส านวนท านองซ้ ากัน 
สรุป 

เพลงตับลาวเจริญศรี มีรูปแบบเพลงทั้งโครงสร้างของบทเพลงและท านองที่มีความเป็น
พื้นฐานส าคัญคือ ตัวบทเพลงยืนอยู่ในบันไดเสียงเดียว มีกระสวนท านองและกระสวนจังหวะ 
ที่หลากหลาย และเป็นการใช้ 5 เสียงหลัก ที่แสดงถึงความเป็นส าเนียงลาว 
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5.1.5 เพลงส าเนียงภาษาลาว ในเพลงทยอย 
เพลงโอ้ลาว อัตราจังหวะสามชั้น ประเภทหน้าทับสองไม้หรือหน้าทับ

ทยอย เป็นเพลงทยอย มีลูกล้อลูกขัด ประกอบด้วยการแบ่งท่อนเพลงทั้งหมด 2 ท่อน ท่อน 1  
มีความยาว 45 บรรทัดเพลง ท่อน 2 มีความยาว 56 บรรทัดเพลง เนื้อร้องมาจากละครเรื่องมณี
พิชัย พระราชนิพนธ์ในรัชกาลที่ 2 

 
เพลง โอ้ลาว สามชั้น 

 ท่อน 1  
  เดินทางมาในกลางมรคา   พระราชทอดถอนใจใหญ ่

โอ้ว่าเวรกรรมได้ท าไว้    จะต้องไปเปน็ข้าเจ้าพราหมณ์ช ี
 ท่อน 2 
  อกเอ๋ยไม่เคยจะตกยาก   ล าบากเคืองข้องหมองศร ี

ไม่รู้จักใจนายร้ายหรือด ี    จะมาตีกนัเล่นไมเ่ว้นวัน 

เพลง โอ้ลาว สามชั้น 

ท่อน 1 

- - - - - - - - - - - - - - - - - ซ ล ท - ร - ม - ร  - ม  ร  ท - ล 
 

- - - - - - - ร  - - ม  ร  ม  ซ - ล - - - - - - - ล - ล ล ล - ล - ล 
 

- ล ท ล ร  ด  ท ล  ซ ล ท ล ร  ด  ท ล ร  ล ท ล ร  ด  ท ล ซ ล ท ล ร  ด  ท ล 
 

ร  ด ท ล ร  ด ท ล ร  ด ท ล ร  ด ท ล - - ท ล ท ล ท ล ท ล ท ล - ท - ล 
 

- - - ท - - - ร  - - - ซ - - - ล - - - ม - - - ซ - - ทลซ ล ร - ม 
 

- - - - - - - ซ - - ล ซ ล ร - ม - - - - - - - ม - ม ม ม - ม - ม 
 

- ม ซ ร ม ร ด ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ท ฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ร ด ทฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ร ด ร - ม ม ม 
 

- ม ม ม - ม ม ม ซ ม ซ ร - ม - ซ - ท ท ท - ล - ซ ซ ซ - ม ม ม - ร 
 

- ม ซ ร ม ร ด ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ท ฺ ลฺ ทฺ ด ร - ม - ท ฺ ม ร - ม - ล - ซ ซ ซ - ล 
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- - ม  ร   ม  ท ร  ล - - ม  ร   ม  ท ร  ล - - ท ล ท ซ ล ม - - ท ล  ท ซ ล ม 
 

- - ทฺ ร ม ร ทฺ ม - - ม ซ ล ซ ร ม - - ทฺ ร ม ร ทฺ ม - - ม ซ ล ซ ร ม 
 

ด ร ด ล ฺ ด ร ด ล ฺ ด ร ด ล ฺ - ด - ร ม ร ด ทฺ ล ทฺ ด ร ม ร ด ร - ม ม ม 
 

ด ร ด ล ฺ ด ร ด ล ฺ ด ร ด ล ฺ - ด - ร ม ร ด ทฺ ล ทฺ ด ร ม ร ด ร - ม ม ม 
 

- - ซ ม - - ร ม - - ซ ม - - ร ม - - ซ ม - - ร ม - ล ด ร ม ร ด ล 
 

- - ซ ม - - ร ม - - ซ ม - - ร ม - - ซ ม - - ร ม - ล ด ร ม ร ด ล 
 

- - ล ล ด  ล ซ ม - - ร ม ซ ล ซ ด  - - ร ม ซ ล ซ ด  - - ร  ด  ท ล ซ ล 
 

- - ล ล ด  ล ซ ม - - ร ม ซ ล ซ ด  - - ร ม ซ ล ซ ด  - - ร  ด  ท ล ซ ล 
 

- - ร ม ซ ล ซ ด  - - ร  ด  ท ล ซ ล - - ร ม ซ ล ซ ด  - - ร  ด  ท ล ซ ล 
 

- - ร ม ซ ล ซ ด  - - ซ ด  ท ล ซ ล - - ร ม ซ ล ซ ด  - - ซ ด  ท ล ซ ล 
 

ร  ด  ท ล ซ ด  ท ล ร  ด  ท ล ซ ด  ท ล - - ท ล ท ล ท ล ท ล ท ล - ท - ล 
 

- ร  - ท - ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท - ร  - ม  - ร  - ท ท ท - ล ล ล - ซ 
 

( - ซ - ซ - ร - ม) (- ซ - ซ - ร - ม) ( - ซ - ซ - ร - ม) (- ซ - ซ - ร - ม) 
 

- ล ซ ม ซ ม ร ท ฺ - ลฺ - ท ฺ ม ร - ม  - ม - ท ม ร - ม - ล - ซ ซ ซ - ล 
 

(ร  ท ม  ร ม  ท ร  ล) (ร  ท ม  ร ม  ท ร  ล) (ร  ท ม  ร ม  ท ร  ล) (ร  ท ม  ร ม  ท ร  ล) 
 

(ล ซ ท ล ท ซ ล ม) (ล ซ ท ล ท ซ ล ม) ท ล ท ซ ล ม ซ ร ม ร ทฺ ร ม ซ - ม 
 

- - - - - ร - ร  ม ร ทฺ ร ม ร ซ ม - - - - - ซ - ซ - - ล ซ ล ร - ม 
 

- - - - - ร - ร  ม ร ทฺ ร ม ร ซ ม - - - - - ซ - ซ - - ล ซ ล ร - ม 
 

- - ซฺ ลฺ ด ร ด ล - - ซฺ ลฺ  ด ร ด ร - - ซฺ ลฺ ด ร ด ร ม ร ด ร ม ร ซ ม 
 

- - ซฺ ลฺ ด ร ด ล - - ซฺ ลฺ  ด ร ด ร - - ซฺ ลฺ ด ร ด ร ม ร ด ร ม ร ซ ม 
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- - ร ม ซ ล ซ ล - - ซ ล ด  ร  ด  ร  ร ม ซ ล ซ ล ด  ร  ม  ร  ด  ร   - ม  ม  ม  
 

- - ร ม ซ ล ซ ล - - ซ ล ด  ร  ด  ร  ร ม ซ ล ซ ล ด  ร  ม  ร  ด  ร   - ม  ม  ม  
 

- - ม ซ - - ม ล - - ม ซ - - ร ม - - ล ท - - ซ ล - - ม ซ - - ร ม 
 

- - ม ซ - - ม ล - - ม ซ - - ร ม - - ล ท - - ซ ล - - ม ซ - - ร ม 
 

- - ม  ด  ร  ม  ร  ม  - - ซ ล ด  ร  ด  ร  - - ด  ซ ล ด  ล ด  - - ร ม  ซ ล ซ ล 
 

- - ม  ด  ร  ม  ร  ม  - - ซ ล ด  ร  ด  ร  - - ด  ซ ล ด  ล ด  - - ร ม  ซ ล ซ ล 
 

- - ด  ซ  ล ด  ล ด  - - ร ม  ซ ล ซ ล - - ด  ซ  ล ด  ล ด  - - ร ม  ซ ล ซ ล 
 

- - ร ม ซ ล ซ ล - - ท ม ซ ล ซ ล - - ร ม ซ ล ซ ล - - ท ม ซ ล ซ ล 
 

ท ท ท ล ท ท ท ล ท ท ท ล ท ท ท ล - - ท ล ท ล ท ล  ท ล ท ล - ท - ล 
 

- ร  - ท - ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท - ร - ม - ร - ท ท ท - ล ล ล - ซ 
 

- ด - ซ ฺ ด ด - ซ ฺ - ด - ซ ฺ ด ด - ร - ม - ร - ด - ร  - ม - - ซ ล - ซ 
 

- ด - ซ ฺ ด ด - ซ ฺ - ด - ซ ฺ ด ด - ร - ม - ร - ด - ร  - ม - -  ซ ล - ซ 
 

- - ด ด - - ร ร - ม - -  ซ ล - ซ - - ด ด - - ร ร - ม - -  ซ ล - ซ 
 

- - ด ด - - ร ร - - ม ม - - ร ร - - ด ด - - ร ร - - ม ม - - ซ ซ  
 

- ร  - ท - ล - ซ ซ  ซ - ล ล ล - ท - ร  - ม  - ร  - ท ท ท - ล ล ล - ซ 
 

- - ซ ฟ ม ร ด ซฺ - - ซฺ ด ร ม ฟ ซ - ซ ล ท - ร  - ม  - ร  - ม  ร  ท - ล 
ไม่กลับต้น 

ท่อน 2 
- - - - - - - - - - - - - - - - - ซ ล ท - ร - ม - ร  - ม  ร  ท - ล 

 

- - - - - - - ร  - - ม  ร  ม  ซ - ล - - - - - - - ล - ล ล ล - ล - ล 
 

- ล ท ล ร  ด  ท ล  ซ ล ท ล ร  ด  ท ล ร  ล ท ล ร  ด  ท ล ซ ล ท ล ร  ด  ท ล 
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ร  ด ท ล ร  ด ท ล ร  ด ท ล ร  ด ท ล - - ท ล ท ล ท ล ท ล ท ล - ท - ล 
 

- - - ท - - - ร  - - - ซ - - - ล - - - ม - - - ซ - - ทลซ ล ร - ม 
 

- - - - - - - ซ - - ล ซ ล ร - ม - - - - - - - ม - ม ม ม - ม - ม 
 

- ม ซ ร ม ร ด ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ท ฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ร ด ทฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ร ด ร - ม ม ม 
 

- ม ม ม - ม ม ม ร ม ซ ล ซ ม ซ ร ม ร ด ทฺ ลฺ ทฺ ด ร ม ร ด ร - ม ม ม 
 

- ม ม ม - ม ม ม - ล ซ ม ซ ม ร ด - ด ร ม ซ ม ร ด ร ม ร ด  ร ด ทฺ ลฺ 
 

- ท ร  ล ท ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ม ฟ ซ ล - ซ ล ท ล ท ด  ร   ด  ม  ร  ด  ร  ด  ท ล 
 

ร  ล ท ล ร  ล ท ล ร  ล ท ล ซ ม ซ ล ร  ล ท ล ร  ล ท ล ร  ล ท ล ซ ม ซ ล 
 

ร  ล ท ล ซ ม ซ ล ร  ล ท ล ซ ม ซ ล ร  ล ท ล ซ ม ซ ล ร  ล ท ล ซ ม ซ ล 
 

ซ ม ซ ล ซ ม ซ ล ซ ม ซ ล ซ ม ซ ล ซ ล ท ด  ร  ด  ท ล ร  ท ล ซ ท ล ซ ม 
 

- - - ซ - ซ - ด - - - ร - - - ม - - - ท - ท - ล - - - ซ  - - - ม 
 

- - - - - - - ซ - - ล ซ ล ร - ม - - - - - - - ม - ม ม ม - ม - ม 
 

- - ซฺ ลฺ ด ร ด ล ฺ - - ซฺ ลฺ ด ร ด ร - - ซฺ ลฺ ด ร ด ร ม ร ด ร  - ม ม ม 
 

- - ซฺ ลฺ ด ร ด ล ฺ - - ซฺ ลฺ ด ร ด ร - - ซฺ ลฺ ด ร ด ร ม ร ด ร  - ม ม ม 
 

- - ม ซ  - - ม ล - - ม ซ - - ร ม - - ล ท - - ซ ล - - ม ซ - - ร ม 
 

- - ม ซ  - - ม ล - - ม ซ - - ร ม - - ล ท - - ซ ล - - ม ซ - - ร ม 
 

- - ล ท - - ซ ล - - ม ซ - - ร ม - - ล ท - - ซ ล - - ม ซ - - ร ม 
 

- - ม ซ - - ร ม - - ม ซ - - ร ม - - ม ซ - - ร ม - - ม ซ - - ร ม 
 

- ม ร ม - ม ร ม - ม ร ม - ม ร ม - - ร ม ร ม ร ม ร ม ร ม - ร - ม 
 

- ล ซ ม ซ ม ร ท ฺ - ลฺ - ท ฺ - ร - ม - ม - ท ฺ ม ร - ม - ล - ซ ซ ซ - ล 
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( ท ซ ล ท ล ท ร ม ) (ล ท ร ม ร ม ซ ล) (ล ท ร ม ร ม ซ ล) (ท ล ซ ล)  - - - - 
 

( ท ซ ล ท ล ท ร ม ) (ล ท ร ม ร ม ซ ล) (ล ท ร ม ร ม ซ ล) (ท ล ซ ล)  - - - - 
 

(ล ท ร ม ร ม ซ ล) (ท ล ซ ล)  - - - - (ล ท ร ม ร ม ซ ล) (ท ล ซ ล)  - - - - 
 

(ท ล ซ ล) (ท ล ซ ล) (ท ล ซ ล) (ท ล ซ ล) (ท ล ซ ล) (ท ล ซ ล) (ท ล ซ ล) (ท ล ซ ล) 
 

ท ท ท ล ท ท ท ล ท ท ท ล ท ท ท ล - - ท ล ท ล ท ล ท ล ท ล - ท - ล 
 

- ร  - ท - ล - ซ  ซ ซ - ล ล ล - ท - ร  - ม   - ร  - ท ท ท - ล ล ล - ซ 
 

(- ซ - ซ - ร - ม) (- ซ - ซ - ร - ม) (- ซ - ท - ร - ม) (- ซ - ท - ร - ม) 
 

(- ซ - ซ - ร - ม) (- ซ - ซ - ร - ม) (- ซ - ท - ร - ม) (- ซ - ท - ร - ม) 
 

- ล ซ ม ซ ม ร ท ฺ - ลฺ - ท ฺ ม ร - ม - ม - ท ฺ ม ร - ม - ล - ซ ซ ซ - ล 
 

( ร  ท ม  ร  ม  ท ร  ล) ( ร  ท ม  ร  ม  ท ร  ล) ( ร  ท ม  ร  ม  ท ร  ล) ( ร  ท ม  ร  ม  ท ร  ล) 
 

(ล ซ ท ล ท ซ ล ม) (ล ซ ท ล ท ซ ล ม) ท ล ท ซ ล ซ ม ร ม ร ทฺ ร ม ร ซ ม 
 

- - - ซ - ซ - ม - - - - - ร - ม - ท - ล - ซ - ม - - - - - ร - ม 
 

- - - - - ซ - ด - - - - - ร - ม - - - - - ด - ร - ม - ร - ด - ลฺ 
 

- - - - - ด - ลฺ - - - - - ซฺ - ลฺ - ด - ร  - ม - -  - มฺ - -  - ซ - ล 
 

- - - - - ด - ลฺ - - - - - ซ - ล - ด - ร  - ม - -  - มฺ - -  - ซ - ล 
 

- - - ซ - ซ - ม - - - - - ร - ม - ท - ล - ซ - ม - - - - - ร - ม 
 

- - - - - ซ - ด - - - - - ร - ม - - - - - ด - ร - ม - ร - ด - ล 
 

- - - - - ด - ล - - - - - ซ - ล - ด - ร  - ม - -  - มฺ - -  - ซ - ล 
 

- - - - - ด - ล - - - - - ซ - ล - - ซ ซ - - ด  ด  - - ร  ร  - - ม  ม  
 

- - ซ ม - - ร ม - - ซ ม - - ร ม - - ซ ม - - ร ม - ล ด  ร  ม  ร  ด  ล 
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- - ซ ม - - ร ม - - ซ ม - - ร ม - - ซ ม - - ร ม - ล ด  ร  ม  ร  ด  ล 
 

- - ล ล ด  ล ซ ม - - ร ม ซ ล ท ด  - - ร ม ซ ล ท ด  - - ร  ด  ท ล ซ ล 
 

- - ล ล ด  ล ซ ม - - ร ม ซ ล ท ด  - - ร ม ซ ล ท ด  - - ร  ด  ท ล ซ ล 
 

- - ร ม ซ ล ท ด  - - ร  ด  ท ล ซ ล - - ร ม ซ ล ท ด  - - ร  ด  ท ล ซ ล 
 

- - ร  ด  ท ล ซ ล - - ซ ด  ท ล ซ ล - - ร  ด  ท ล ซ ล - - ซ ด  ท ล ซ ล 
 

ร  ด  ท ล ซ ด  ท ล ร  ด  ท ล ซ ด  ท ล - - ท ล ท ล ท ล ท ล ท ล - ท - ล 
 

- ร  - ท - ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท - ร  - ม  - ร  - ท ท ท - ล ล ล - ซ 
 

- ด - ซ ฺ ด ด - ซ ฺ - ด - ซ ฺ ด ด - ร - ม - ร - ด - ร  - - - ม  ซ ล - ซ 
 

- ด - ซ ฺ ด ด - ซ ฺ - ด - ซ ฺ ด ด - ร - ม - ร - ด - ร  - มฺ - -  ซ ล - ซ 
 

- - ด ด - - ร ร - ม - -  ซ ล - ซ - - ด ด - - ร ร - ม - -  ซ ล - ซ 
 

- - ด ด - - ร ร - - ม ม - - ร ร - - ด ด - - ร ร - - ม ม - - ซ ซ  
 

- ร  - ท - ล - ซ ซ  ซ - ล ล ล - ท - ร  - ม  - ร  - ท ท ท - ล ล ล - ซ 
 

- - ซ ฟ ม ร ด ซฺ - - ซฺ ด ร ม ฟ ซ - ซ ล ท - ร  - ม  - ร  - ม  ร  ท - ล 
ไม่กลับต้น 

วิเคราะห์โครงสร้างเพลง  
1. เป็นชนิดเพลง 2 ท่อน 
2. เป็นเพลงประเภทสองบันไดเสียง กล่าวคือ ใช้บันไดเสียงซอล (ซอล ลา ที เร มี) และ

บันไดเสียงโด (โด เร มี ซอล ลา) 
3. เป็นเพลงทยอยประเภทหนึ่ง มีลูกโยน ลูกล้อลูกขัด ที่ไม่ได้เป็นการทอนท านองไปเป็น

ลูกเหลื่อม 
4. วรรคจบของเพลงในทุกท่อน จบเสียงลา 

วิเคราะห์ท านองเพลง 
1. ท านองด าเนินโดยใช้เสียงหลักของบันไดเสียงเป็นส าคัญ 
2. ท านองเพลงมีลูกล้อลูกขัด และลูกโยน 
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สรุป 
เพลงโอ้ลาว มีรูปแบบเพลงทั้งโครงสร้างของบทเพลงและท านองที่มีความเป็นพื้นฐาน

ส าคัญคือ บทเพลงยืนอยู่ในสองบันไดเสียง มีลูกล้อลูกขัด และลูกโยน 
 

5.1.6 เพลงส าเนียงภาษาลาว ในเพลงเกร็ด 
เพลงลาวต่อนก เป็นเพลงไทยส าเนียงลาว อัตราจังหวะ 2 ชั้น หน้าทับ

ลาว เป็นเพลงท่อนเดียว มีความยาว 2 บรรทัดเพลง เป็นเพลงเกร็ดบรรเลงทั่วไป 

เพลง ลาวต่อนก 

- - - - - - - -  ด ร ด ฟ - ซ - ล - - - ซ - ด  - ล - - - ซ - ฟ - ร 
 

- - - - - - - ร - - - - ด ลฺ ด ร - ฟ ฟ ฟ - ซ - ฟ - ม - ร ด ลฺ ด ร 
กลับต้น 

วิเคราะห์โครงสร้างเพลง  
1. เป็นเพลงท่อนเดียว  
2. เป็นเพลงประเภทบันไดเสียงเดียว กล่าวคือ ใช้บันไดเสียงฟา (ฟา ซอล ลา โด เร) 
3. จบท่อนเพลงด้วยเสียงหลักที่เป็นเสียงที่ 6 ของบันไดเสียง คือ เสียงเร (ฟ6) 

วิเคราะห์ท านองเพลง 
1. ท านองด าเนินโดยใช้เสียงหลักของบันไดเสียงเป็นส าคัญ 
2. ในบรรทัดที่ 2 ห้องเพลงที่ 7 ใช้เสียงรองของบันไดเสียง คือเสียงที่ 7 เสียงมี (ฟ7) 

สรุป 
เพลงลาวต่อนก มีรูปแบบเพลงทั้งโครงสร้างของบทเพลงและท านองที่มีความเป็น

พื้นฐานส าคัญคือ ตัวบทเพลงยืนอยู่ในบันไดเสียงเดียว มีการใช้เสียงรอง คือเสียงมี และมีกระสวน
ท านองที่หลากหลาย 
 

5.2 บทบาทหน้าท่ีของเพลงส าเนียงภาษาลาว 
5.2.1 บทบาทของเพลงท่ีเกี่ยวพันกับพื้นท่ีของวงดนตรี  

เพลงส าเนียงภาษาลาว มีประเภทเพลงที่หลากหลาย โดยมีพื้นที่ทาง
ดนตรีครอบคลุมประเภทเพลงไทยถึง 6 ประเภท คือ ประเภทเพลงโหมโรง เพลงหน้าพาทย์ 
เพลงเถา เพลงตับ เพลงทยอย และเพลงเกร็ด  จึงส่งผลต่อรูปแบบการประสมวงดนตรีไทย 
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เพลงส าเนียงภาษาลาวที่จัดอยู่ในกลุ่มเพลงบังคับทาง เช่น ลาวเสี่ ยงเทียน มักใช้วงดนตรี
ประเภทวงปี่พาทย์ไม้นวม วงเครื่องสาย และวงมโหรี  

ตาราง 9 บทบาทของเพลงที่เกี่ยวพันกับพืน้ที่ของวงดนตรี เพลงส าเนียงภาษาลาว 

 ประเภทวง
ท่ีใช้ 

 
ส าเนียง
ภาษา 

ปี่พาทย ์
ไม้แข็ง 

ปี่พาทย ์
ไม้นวม 

เคร่ืองสาย เคร่ืองสาย
ผสม 

มโหรี 

ภาษาลาว เพลงโหมโรง
ต้อยตริ่ง 
เพลงเสมอลาว 
เพลงลาวเส่ียง
เทียน 
เพลงโอ้ลาว 
เพลงลาวต่อนก 
 

เพลงโหมโรง
ต้อยตริ่ง 
เพลงเสมอลาว 
เพลงลาวเส่ียง
เทียน 
เพลงตับลาวเจริญ
ศรี 
เพลงโอ้ลาว 
เพลงลาวต่อนก 

เพลงโหมโรง
ต้อยตริ่ง 
เพลงลาวเส่ียง
เทียน 
เพลงตับลาวเจริญ
ศรี 
เพลงโอ้ลาว 
เพลงลาวต่อนก 
 

เพลงโหมโรง
ต้อยตริ่ง 
เพลงลาวเส่ียง
เทียน 
เพลงตับลาวเจริญ
ศรี 
เพลงโอ้ลาว 
เพลงลาวต่อนก 

เพลงโหมโรง
ต้อยตริ่ง 
เพลงลาวเส่ียง
เทียน 
เพลงตับลาวเจริญ
ศรี 
เพลงโอ้ลาว 
เพลงลาวต่อนก 

 
สรุป  

พื้นที่ของวงดนตรีไทยสัมพันธ์กับรูปแบบของเพลงไทย โดยเพลงส าเนียงภาษาลาว 
ประเภทต่าง ๆ มีพื้นที่ที่ใช้วงดนตรีกว้างขวางอันประกอบด้วย วงปี่พาทย์ไม้แข็ง วงปี่พาทย์ไม้นวม 
วงเครื่องสาย วงเครื่องสายผสม และวงมโหรี 

 
5.2.2 บทบาทของเพลงท่ีเกี่ยวพันกับพื้นท่ีภาษาและค าร้อง 

ภาษาและค าร้องเป็นเครื่องยืนยันถึงสถานะของส าเนียงของเพลงภาษา 
โดยเพลงส าเนียงภาษาลาว มีการใช้ภาษาในค าร้อง/บทร้อง โดยใช้ภาษากลุ่มชาติพันธุ์ลาว 
เช่น บทประพันธ์เฉพาะในเพลงลาวแพน เป็นต้น 
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ตาราง 10 บทบาทของเพลงทีเ่กีย่วพันกบัพื้นที่ภาษาและค าร้อง เพลงส าเนยีงภาษาลาว 

ค าร้อง 
 

 
 
 
ส าเนียง
ภาษา 

มีการใช้
ภาษา

ของกลุ่ม
ชาติพันธุ ์

ใช้แต่
ภาษาไทย 

ใช้บทร้อง
จาก

วรรณกรรม
ท่ีเกี่ยวข้อง
กับชาติ
พันธุ์น้ันๆ 

เลียนแบบ
วิธีการร้อง
และภาษา
ของชาติ
พันธุ์น้ันๆ 

ใช้บทร้อง
ใหม่

ภาษาไทย 

อ่ืนๆ 

ภาษาลาว    - พระลอ 
- ประพันธ์
เฉพาะ4 

- มณีพชิัย  

 
สรุป 

พื้นที่ของภาษาและค าร้อง สัมพันธ์กับรูปแบบของเพลงไทย โดยเพลงส าเนียงภาษาลาว 
ประเภทต่าง ๆ มีพื้นที่ที่ใช้ภาษาและค าร้องกว้างขวางอันประกอบด้วย มีการใช้ภาษาของกลุ่ม 
ชาติพันธุ์ เลียนแบบวิธีการร้องและภาษาของชาติพันธุ์นั้น ๆ และใช้บทร้องใหม่ภาษาไทย  

 
6. เพลงส าเนียงภาษามอญ 

เพลงส าเนียงภาษามอญ มีรูปแบบที่เป็นเอกลักษณ์คือ ในส านวนของท านองเพลง  
มีรูปแบบทางสังคีตลักษณ์ที่ส าแดงการเลียนแบบเพลงของมอญ พื้นที่ของเพลงส าเนียงภาษา
มอญในเพลงไทยมีอยู่ค่อนข้างกว้างขวาง กล่าวคือ พบได้จากเพลงประเภทเพลงหน้าพาทย์
ประกอบการแสดง เพลงเถา เพลงเรื่อง เพลงตับ เพลงทยอย และเพลงเกร็ด โดยการศึกษา
วิเคราะห์สังคีตลักษณ์ เป็นส่วนหนึ่งในการศึกษารูปแบบของบทเพลง และวิเคราะห์โครงสร้างของ
บทเพลงส าเนียงภาษามอญ 

6.1 การวิเคราะห์สังคีตลักษณ์เพลงส าเนียงภาษามอญ 
การวิเคราะห์สังคีตลักษณ์เพลงส าเนียงภาษามอญ ประกอบด้วยตัวอย่างของ

เพลงประเภทต่าง ๆ และแสดงตัวอย่างท านองเพลงประกอบ ดังนี้  

                                                             
4 เพลงลาวแพน เป็นบทร้องเก่าท่ีใช้ภาษาลาวผสมไทย เป็นค าไทย อาทิ อีแม่คุณเอ๋ย ข้อยบ่เคยตกยาก ตกระก าล าบาก แสน
ยากน่ีหนักหนา 
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6.1.1 ประเภทเพลงหน้าพาทย์ (ประกอบการแสดง) เพลงที่น ามาเป็น
ตัวอย่างวิเคราะห์ คือ เพลงเสมอมอญ 

6.1.2 ประเภท เพลงเถา เพลงที่ น ามาเป็ นตั วอย่างวิ เคราะห์  คื อ  
เพลงมอญร าดาบ เถา 

6.1.3 ประเภทเพลงเรื่อง เพลงที่ น ามาเป็นตัวอย่างวิเคราะห์  คื อ  
เพลงเรื่องมอญแปลง 

6.1.4 ประเภท เพลงตับ  เพลงที่ น ามาเป็ นตั วอย่าง วิเคราะห์  คื อ  
เพลงตับมอญกละ 

6.1.5 ประเภทเพลงทยอย เพลงที่น ามาเป็นตัวอย่างวิเคราะห์  คือ  
เพลงทยอยมอญ 

6.1.6 ประเภทเพลงเกร็ด  เพลงที่น ามาเป็นตัวอย่างวิเคราะห์  คือ  
เพลงมอญยาดเล้  

 
6.1.1 เพลงส าเนียงภาษามอญ ในเพลงหน้าพาทย์ 

เพลงเสมอมอญ ใช้หน้าทับ 5 ไม้ลา ประกอบด้วย 4 บรรทัดเพลงครึ่ง 
ดัดแปลงมาจากท านองเพลงเสมอใช้ส าหรับบรรเลงประกอบกิริยาไป-มา ในระยะใกล้ของตัว
ละครที่มีสัญชาติมอญ บรรเลงในละครราชาธิราช  

เพลงส าเนียงมอญเป็นเพลงลดเสียง สังเกตได้ว่าลูกตกเสมอมอญจะมี
เสียงที่ต่ ากว่าเสียงเสมอปกติหนึ่งเสียง ยกเว้นลูกตกห้องสุดท้ายของเพลง ล งที่เสียงเร 
เช่นเดียวกับเพลงเสมอ เพื่อส่งต่อไปยังรัวมอญ 

เพลง เสมอมอญ 

- ซ - - ล ซ - ร ม ร ด ร - ม - ฟ - ซ ฟ ท ฺ ฟ ซ ฟ ฟ ล ร ล ซ - ฟ - ม 
 

- ม ร ล ฺ ม ฟ ม ม - ลฺ - ลฺ มฺ ลฺ - ม - ม ร ม ซ ม ร ม ซ ม ร ม ซ ม ร ร 
 

- ม  ม  ม  - ร  - ด  - ร  ด  ด  - ท ล ล - ท ล ล - ม  ร  ร  - ร  ด  ด  - ท ล ล 
 

ม ล ซ ล ม ล ซ ล ม ล ซ ล - ด  - - - ม  - ร  - ด  - ท ล ซ ล ท ด  ร  - - 
 

- ล - ซ - ร - ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ - ร 
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รัวมอญ 

- - - ด - - - ร - - - ฟ - - - ด - - - ร - - - ฟ - ด - ร - ฟ - - 
 

- ด - ร - ฟ - - - ด ร ฟ - ด ร ฟ - ด ร ฟ - ด ร ฟ - ซ ล ซ - ร  ด  ล 
 

- - - ล - - - ล - - - ล - - - ล - ล - ล - ล - ล - ล - ล - - - ล 
 

- - ร ร - ร - ล - - ร  ร  ด  ท ล ล - - ร ร - ร - ล - - ร  ร  ด  ท ล ล 
 

- - ร  ร  ด  ท ล ล - - ร  ร  ด  ท ล ล - - ร  ร  ด  ท ล ล - ม  ร  ร  ด  ท ล ล 
 

- - - - - - - ซ - - - ล - - - ด  - - - ซ - - - ล - - - ด  - ซ - ล 
 

- ด  - - - ซ - ล - ด  - - - ซ ล ด  - ซ ล ด  - ซ ล ด  - ซ ล ด  - ล ซ ฟ 
 

- - - - - - - ด - - - ร - - - ฟ - - - ด - - - ร - - - ฟ - ด - ร 
 

- ฟ - - - ด - ร - ฟ - - - ด ร ฟ - ด ร ฟ - ด ร ฟ - ด ร ฟ - - - ฟ 
 

- - - ล - - - ซ - - - ร - - - ซ ฟ ม ร ด ม ร - ซ ล ท ด  ร  - - - ร  
 
วิเคราะห์โครงสร้างเพลง  

1. เป็นเพลงชนิดท่อนเดียว 
2. เป็นเพลงประเภทสองบันไดเสียง กล่าวคือ ใช้บันไดเสียงที (ที โด เร ฟา ซอล) และ

บันไดเสียงโด (โด เร มี ซอล ลา) 
3. ลูกตกของเพลงเสมอมอญตรงกับลูกตรงของเพลงเสมอที่วรรคสุดท้ายหรือวรรคจบ

ของเพลง คือ เสียงเร 
วิเคราะห์ท านองเพลง 

1. บรรทัดที่ 2 วรรคที่ 2 และบรรทัดที่ 4 วรรคที่ 1 เป็นการซ้ าเสียงหรือย้ าเสียงทั้งวรรค
เพลง ซึ่งกระสวนท านองมอญส่วนใหญ่มีลักษณะแบบนี้ 

2. บรรทัดที่ 1 ห้องที่ 6 บรรทัดที่ 2 ห้องที่ 2 และห้องที่ 8 และบรรทัดที่ 3 ห้องที่ 3 ถึงห้อง
ที่ 8 เป็นการซ้ าเสียงสองเสียงสุดท้ายในหอ้งเพลง ซึ่งการใช้ท านองหรือกระสวนแบบนี้แสดงให้เห็น
ถึงส าเนียงมอญ 
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สรุป 
เพลงเสมอมอญ มีรูปแบบเพลงทั้งโครงสร้างของบทเพลงและท านองที่มีความเป็น

พื้นฐานส าคัญคือ บทเพลงยืนอยู่ในสองบันไดเสียง มีท านองที่เป็นการซ้ าเสียงในห้องเพลงและใน
วรรคเพลง 

 
6.1.2 เพลงส าเนียงภาษามอญ ในเพลงเถา 

เพลงมอญร าดาบ เถา  เป็นเพลงส าเนียงมอญ หน้าทับปรบไก่ ทางครู
มนตรี ตราโมท ประกอบด้วยการแบ่งท่อนเพลงทั้งหมด 2 ท่อน สามชั้นท่อน 1 มีความยาว 8 
บรรทัดเพลง ท่อน 2 มีความยาว 8 บรรทัดเพลง สองชั้นท่อน 1 มีความยาว 4 บรรทัดเพลง 
ท่อน 2 มีความยาว 4 บรรทัดเพลง ชั้นเดียวท่อน 1 มีความยาว 2 บรรทัดเพลง ท่อน 2 มีความ
ยาว 2 บรรทัดเพลง เนื้อร้องเป็นเรื่องเกี่ยวกับพระราชพงศาวดาร แต่งโดยสุนทรภู่ 

เพลง มอญร าดาบ เถา 
สามชั้น 
 ท่อน 1 
  ฝ่ายกษัตริย์อัสดงเจ้าหงสา   จัดโยธาทหารชาญชัยศร ี
 ท่อน 2 
  อุปราชทัพหน้าเคยราวี     คุมพลยี่สิบหมื่นพื้นฉกรรจ ์
สองชั้น 
 ท่อน 1 
  เจ้าอังวะกะเกณฑเ์ป็นปกีขวา   ทหารสิบหมืน่พม่ากล้าแข็งขัน 
 ท่อน 2 
  พระเจ้าแปรปีกซ้ายไพร่นายนัน้   สิบหมื่นถ้วนล้วนฉกรรจ์เลือกสรรมา 
ชั้นเดียว 
 ท่อน 1 
  เจ้าเชียงใหมใ่หก้ ากับเป็นทัพหลัง   ทหารทั้งสิบหมื่นถือปืนผา 

ท่อน 2 
  ดาษเดยีรเกวยีนต่างช้างม้า   อูฐล่อลาวัวควายเรียงรายไป 
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เพลง มอญร าดาบ เถา 
สามชั้น 
ท่อน 1   

- ฟ - ฟ - - - ซ - ล - ร  ด  ล - ซ ด ร ฟ ซ - ท - ด  - ร  - ด  - ร  ร  ร  
 

- - - ซ  - - - ฟํ  - - - ร  - - - ด  - ฟ ซ ล ซ ล ท ด  - ด  ซ ล ท ด  - ท 
 

- ฟ ซ ล - ท  - ด - ร  - ด - ท - ล ด  ล ซ ฟ ซ ล ซ ล ซ ฟ ซ ล ซ ล ท ด  
 

- ร  - ร  ฟํ ร  - ซ - ร  - ร  ฟํ ร  - ด  - ฟ ซ ล ซ ล ท ด  ร  ด  ท ด  - ร  ร  ร  
 

- ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ร - ฟ ร ฟ ซ ฟ ร ด ร ด ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ท ฺด ร ด ท ด - ร ร ร 
 

- ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ร - ฟ ร ฟ ซ ฟ ร ด - ฟ ซ ล ซ ล ท ด  ท ด  ซ ล ท ด - ท 
 

- - - - - - - - - ด  - ร  - ด  - ซ ล ซ ฟ ด - ฟ - ซ ล ซ ฟ ซ ด  ซ ล ท 
 

- ฟํ - ฟํ - - - ร  - - - ด   - - - ท - - - ล - - - ซ ฟ ซ ล ซ ล ฟ - ซ 
กลับต้น 

ท่อน 2  
- - - - - - - ซ - ซ ซ ซ - ซ - ซ - ร  - ด  - ท - - ล - ซ ล ฟ ซ - ซ 

 

- - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ม ร ด ร ม ฟ ซ - ซ - - - - - - - ซ 
 

- - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ซ - ฟ - ซ ท ฟ ซ ท - - - - - - - - 
 

- ท - ด  ร  ด  ท ล ซ ฟ ซ ล ซ ล ท ด  - ร  - ร  ฟํ ร  - ซ - - ฟ ซ ล ท ด  ร  
 

- - ล  ล  - - ซ  ซ  - - ฟํ ฟํ - - ร  ร  - - ฟํ ฟํ - - ท ท - - ด  ด  - - ร  ร  
 

- - ล  ล  - - ซ  ซ  - - ฟํ ฟํ - - ร  ร  - ล  ซ  ฟํ - ด  - ร  - - - ด  - - - ท 
 

- - - - - - - - - ด  - ร  - ด  - ซ ล ซ ฟ ด - ฟ - ซ ล ซ ฟ ซ ด  ซ ล ท 
 

- ฟํ - ฟํ - - ร  ร  - - ด  ด  - - ท ท - - ล ล - - ซ ซ - - ล ซ ล ฟ - ซ 
กลับต้น 
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สองชั้น 
ท่อน 1 
- ฟ ซ ล - ซ ซ ซ - ท - - - ด  - ร  - ซ - ซ  ฟ ร - ด - ฟ - ล ซ ท - - 

 

- ท - ด  ร  ด  ท ล ซ ฟ ซ ล ซ ล ท ด  - ร  - ร  ฟํ ร  - ซ - - ฟ ซ ล ท ด  ร  
 

- ฟํ - ฟํ - - - ซ  - - - ฟํ - ร  - - - ล  ซ  ฟํ - ด  - ร  - - - ด  - ท - - 
 

- ร  - ด  - ฟ - ล ซ ฟ ซ ล ซ ท - - - ร  - ด  - ท - ล ซ ฟ ซ ล - ซ - ซ 
กลับต้น 

ท่อน 2 
- - ซ ด ร ม ฟ ซ - ซ ซ ซ - ซ - ซ - ม ร ม ซ ม ร ด - ม ร ม ซ ล ซ ซ 

 

- ร - ร - - - ซ - - - ฟ - ซ - - - ร - ซ - ฟ - ซ - ท - ด  - ร  - ซ 
 

- - - - - - - - ล ซ ฟ ซ ล ท ด  ร  - - ร  ม  - ร  - ซ -  ร  ร  ร  - ด  - ท 
 

- - - - - - - ด  - - ซ ด  - ท - - ร  ซ ร  ด  - ท - ล ซ ฟ ซ ล - ซ - ซ 
กลับต้น 

ชั้นเดียว 
ท่อน 1 

- ซ ซ ซ - ร  ร  ร  - ด  ด  ด  - ท ท ท - ฟ ซ ล ซ ล ท  ด  ร  ด  ท ด  -  ร  ร  ร  
 

- ซ ซ ซ - ร  ร  ร  - ด  ด  ด  - ท ท ท - ร  - ด  - ท - ล ซ ฟ ซ ล - ซ ซ ซ 
กลับต้น 

ท่อน 2 
- ล ซ ซ - ม - ร - ด ร ม ร ม ฟ ซ - ฟ ซ ล ซ ล ท ด  ร  ด  ท ด  - ร  ร  ร  

 

- ซ ซ ซ - ร  ร  ร  - ด  ด  ด  - ท ท ท - ร  - ด  - ท - ล ซ ฟ ซ ล - ซ ซ ซ 
กลับต้น 
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วิเคราะห์โครงสร้างเพลง  
1. เป็นเพลงชนิด 2 ท่อน  
2. เป็นเพลงประเภทสองบันไดเสียง กล่าวคือ ใช้บันไดเสียงฟา (ฟา ซอล ลา โด เร) และ

บันไดเสียงที (ที โด เร ฟา ซอล) บันไดเสียงแกว่งไประหว่างฟากับที และสองชั้น ท่อน 2 มีบันได
เสียงโดปรากฏเพิ่มเข้ามาอีกด้วย 

3. วรรคจบของเพลงในทุกทอ่น จบเสียงหลักที่เปน็เสียงที่ 2 ของบันไดเสียง คือ เสียงซอล 
(ฟ2) 
วิเคราะห์ท านองเพลง 

1. สามชั้น ท่อน 1 บรรทัดที่ 2 วรรคที่ 2 และบรรทัดที่ 6 วรรคที่ 2 มีท านองที่เอ้ือต่อการ
เปลี่ยนบันไดเสียง จากบันไดเสียงฟาไปบันไดเสียงที และเป็นส านวนกลอนของส าเนียงมอญ 

2. สามชั้น ท่อน 1 บรรทัดที่  3 วรรคที่  2 เป็นการซ้ าเสียงหรือย้ าเสียงทั้งวรรคเพลง  
ซึ่งกระสวนท านองมอญส่วนใหญ่มีลักษณะแบบนี้ นอกจากนี้ยังปรากฏในสามชั้น ท่อน 1 และ
ท่อน 2 บรรทัดที่ 7 ห้องที่ 7 ที่เป็นการซ้ าเสียงในห้องเพลง  

3. มีการซ้ าท านอง กล่าวคือ  
3.1 สามชั้น ท่อน 1 บรรทัดที่ 6 วรรคที่ 1 และบรรทัดที่ 7 วรรคที่ 1 ใช้ท านองซ้ ากัน  
3.2 สามชั้น ท่อน 2 บรรทัดที่ 2 ห้องที่ 1 - 3 และบรรทัดที่ 3 ห้องที่ 1 - 3 ใช้ท านองซ้ า

กัน 
3.3 สามชั้น ท่อน 2 บรรทัดที่ 5 วรรคที่ 1 และบรรทัดที่ 6 วรรคที่ 1 ใช้ท านองซ้ ากัน 
3.4 สามชั้น สองบรรทัดสุดท้ายของท่อน 1 และท่อน 2 ใช้ส านวนท านองซ้ ากัน วนซ้ า

ในประโยคเพลง 
4. สามชั้น ท่อน 2 บรรทัดที่ 1 วรรคที่ 1 มีลักษณะเป็นลูกเท่า ที่ ปรากฏอยู่ในเพลง

สุดสงวน เพลงแขกมอญบางช้าง เพลงแขกมอญท่อน 2 แสดงให้เห็นว่าการมีลักษณะท านองเช่นนี้
ปรากฏอยู่ในเพลงส าเนียงมอญต่าง ๆ ท าให้แสดงออกถึงเพลงส าเนียงมอญ  

5. สองชั้น ท่อน 1 สองห้องเพลงแรกและสองห้องเพลงสุดท้าย เป็นการขึ้นต้นท่อนเพลง
และลงจบ ที่มีลักษณะข้ึนและจบแบบเพลงส านียงมอญ ซึ่งปรากฏในสองชั้น ท่อน 2 ชั้นเดียว ท่อน 
1 และชั้นเดียว ท่อน 2 ตอบจบของท่อนเพลงสองห้องสุดท้าย 
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สรุป 
เพลงมอญร าดาบ เถา มีรูปแบบเพลงทั้งโครงสร้างของบทเพลงและท านองที่มีความเป็น

พื้นฐานส าคัญคือ ตัวบทเพลงยืนอยู่ในสองบันไดเสียง สลับบันไดเสียงไปมาระหว่างบันไดเสียงฟา
และบันไดเสียงที เช่นเดียวกับเพลงส าเนียงมอญอ่ืน ๆ มีการขึ้นต้นท่อนเพลงด้วยลูกเท่า และมีการ
ซ้ าท านองเพลง 

6.1.3 เพลงส าเนียงภาษามอญ ในเพลงเร่ือง 
เพลงเรื่องมอญแปลง เป็นเพลงเรื่องประเภทเพลงช้า หน้าทับปรบไก่ 

ประกอบด้วยเพลงช้า เพลงสองไม้ เพลงเร็ว และเพลงลา เพลงช้า ประกอบด้วยการแบ่งท่อน
เพลงทั้งหมด 6 ท่อน ท่อน 1 มีความยาว 2 บรรทัดเพลง ท่อน 2 มีความยาว 2 บรรทัดเพลง 
ท่อน 3 มีความยาว 10 บรรทัดเพลง ท่อน 4 มีความยาว 5 บรรทัดเพลง ท่อน 5 มีความยาว 6 
บรรทัดเพลง ท่อน 6 มีความยาว 5 บรรทัดเพลง เพลงสองไม้ ประกอบด้วยการแบ่งท่อนเพลง
ทั้งหมด 4 ท่อน ท่อน 1 มีความยาว 2 บรรทัดเพลง ท่อน 2 มีความยาว 2 บรรทัดเพลง ท่อน 3 
มีความยาว 3 บรรทัดเพลง ท่อน 4 มีความยาว 4 บรรทัดเพลง เพลงเร็ว ประกอบด้วยการแบ่ง
ท่อนเพลงทั้งหมด 5 ท่อน ท่อน 1 มีความยาว 2 บรรทัดเพลง ท่อน 2 มีความยาว 2 บรรทัด
เพลง ท่อน 3 มีความยาว 2 บรรทัดเพลง ท่อน 4 มีความยาว 5 บรรทัดเพลง ท่อน 5 มีความ
ยาว 8 บรรทัดเพลงคร่ึง เพลงลา มีความยาว 4 บรรทัดเพลง ใช้บรรเลงทั่วไป 

 
เพลงช้าเร่ืองมอญแปลง 

ท่อน  1  
- ล - ซ - ฟ - ร - ท ฺด ร - ฟ - ซ - ฟ ซ ล - ด - ร - ม - ร - ด - ลฺ 

 

- - - ล - ล - ล - ร  - ด  - ล - ซ - ด - ฟ - - ซ ล - ด  - ล - ซ - ฟ 
กลับต้น 

ท่อน 2  
- ม ม ม - ร - ด - ล ล ล - ซ - ล  - ม ม ม - ร - ด - ล ล ล - ซ - ล 

 

- - - ล - ล - ล - ร  - ด  - ล - ซ - ด - ฟ - - ซ ล - ด  - ล - ซ - ฟ 
กลับต้น 
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ท่อน 3 
- ล - ซ - ฟ - ร - ท ฺด ร - ฟ - ซ - ล - ด  - ล - ซ ซ ซ - ฟ ฟ ฟ - ร 

 

- - - ล - ล - ล - ด  - ล - ซ - ฟ - ด - ฟ - - ซ ล - ด  - ล - ซ - ฟ 
 

- - - ล - ล - ล - ด  - ล - ซ - ฟ - ด - ฟ - - ซ ล - ด  - ล - ซ - ฟ 
 

- ด  - ล - ซ - ฟ - ซ - ล ล ล - ซ - - - ฟ - ฟ - ฟ - - - ร - ด - ฟ 
 

- ท ฺด ร - ฟ - ซ - ล - ซ - ฟ - ร - ร - ด ด ด - ร ร ร - ฟ ฟ ฟ - ซ 
 

- ท ฺด ร - ฟ - ซ - ล - ซ - ฟ - ร - ด - ฟ - - ซ ล - ด  - ล - ซ - ฟ 
 

- ท ฺด ร - ฟ - ซ - ล - ซ - ฟ - ร - ร - ด ด ด - ร ร ร - ฟ ฟ ฟ - ซ 
 

- ท ฺด ร - ฟ - ซ - ล - ซ - ฟ - ร - ด - ฟ - - ซ ล - ด  - ล - ซ - ฟ 
 

- ล ซ ม ซ ม ร ด - ซฺ - ด - ด ร ม - ด - ด ร ม - ซ - ล - ซ - ม - ร 
 

- - - ด  - ร  ร  ร  - - - ม  - ร  ร  ร  - ม  - ร  - ด  - ซ - ซ ล ท - ด  - ร  
กลับต้น 

ท่อน 4 
- ล - ซ - ฟ - ร - ท ฺด ร - ฟ - ซ - ฟ ซ ล - ด  - ร  - ม  - ร  - ด  - ล 

 

- - - ล - ล - ล - ร  - ด  - ล - ซ - ฟ ม ร - ม - ร - ร - ร - - - ล 
 

- - - ท - ล - ล - - - ล - - - ล - ซ - ล - ท - ด - ม  ร  ด  - ท - ล 
 

- ล - ซ - ฟ - ร  - ท ฺด ร - ฟ - ซ - ฟ ซ ล - ด  - ร  - ม  - ร  - ด  - ล 
 

- - - ล - ล - ล - ร  - ด   - ล - ซ - ด - ฟ - - ซ ล - ด  - ล - ซ - ฟ 
กลับต้น 

ท่อน 5  
- ด  ด  ด  - ท - ด  - ร  ร  ร   - ม  - ร  - ด  ด  ด  - ท - ด  - ร  ร  ร  - ม  - ร  

 

- - - ม  - ม  - ม  - ล  - ซ  - ม  - ร  - - - ด  - ด  - ด  - ม  - ร  - ด  - ล 
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- - - ด  - ด  - ด  - ม  - ร  - ด  - ล - ซ ซ ซ - ล - ซ - ซ ร ม ฟ ซ - ฟ 
 

- ซ ซ ซ - ร - ม - ฟ - ล ซ ฟ ม ร - ซฺ - ด - ด ร ม - ฟ - ม ฟ ซ - ฟ 
 

- ซ ซ ซ - ร - ม - ฟ - ล ซ ฟ ม ร - ด  - ล - ซ - ฟ ฟ ฟ - ซ ซ ซ - ล 
 

- ด  - ร  - ด  - ล ล ล - ซ  ซ ซ - ฟ - ท ฺด ร - ฟ - ซ - ฟ - ซ ซ ซ - ฟ 
กลับต้น 

ท่อน 6 
- - - ล - ล - ล - ฟ ซ ล - ด  - ร  - ม  - ซ  - ม  - ร  ร  ร  - ด  ด  ด  - ล 

 

- ฟ ซ ล - ด  - ร  - ม  - ร  - ด  - ล - ฟ ฟ ฟ - ซ - ล - ซ - ฟ - ม - ร 
 

- ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร - ซฺ - ด - ด ร ม - ฟ - ด - ล - ซ - ซ ร ม ฟ ซ - ฟ 
 

- ร ร ร - ล ล ล - ซ ซ ซ - ฟ ฟ ฟ - ด - ด ร ม - ซ - ล - ซ - ม - ร 
 

- - - ด  - ร  ร  ร  - - - ม  - ร  ร  ร  - ม  - ร  - ด  - ซ - ซ ล ท - ด  - ร  
กลับต้น 

เพลง สองไม้เร่ืองมอญแปลง 
ท่อน  1  

- - - ร  - ด  - ล - ซ - ร  - ด  - ล - ด  - ล - ซ - ฟ ฟ ฟ - ซ ซ ซ - ล 
 

- - - ร  - ด  - ล - ซ - ร  - ด  - ล - ด  - ล - ซ - ฟ ฟ ฟ - ซ ซ ซ - ล 
กลับต้น 

ท่อน 2 
- - - ซ - ซ - ซ - ฟ ซ ล ด  ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร ม ด ร ม ร ม ฟ ซ 

 

- - - ซ - ซ - ซ - ฟ ซ ล ด  ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร - ด - ด ร ม - ร 
กลับต้น 

ท่อน 3 
- ล ล ล - ซ - ฟ - ด - ฟ - - ซ ล - ด  - ล - ซ - ฟ ฟ ฟ - ม ม ม - ร 

 

- - - -  - ร - ด - ท - ล - ซ - ล - - - - - ร - ด - ท - ล - ซ - ซ 
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- ร - ด - ฟ - ซ - ล - ม - ฟ - ซ - ล - ร - ล - ซ - ด - ร - ร - ร 
กลับต้น 

เพลง แขกต่อยหม้อ 
ท่อน 4 
- ซ ซ ซ - ล - ซ - ฟ - ซ - ด ร ม ฟ ซ ฟ ร - ฟ - ซ - ด  - ล - ล - ล 

 

- ด  - ล - ซ - ฟ ฟ ฟ - ซ ซ ซ - ล - ด  - ร  - ด  - ล ล ล - ซ ซ ซ -ฟ 
 

- ล ซ ม ซ ม ร ด - ซฺ - ด  - ด ร ม - ม ซ ล ด  ล ซ ม ซ ล ซ ม ซ ม ร ด 
 

- ท ล ซ - ม ร ด - ซฺ - ด - ด ร ม - ด - ด ร ม - ซ - ล - ซ - ม - ร 
กลับต้น 

 เพลงเร็ว  
แขกต่อยหม้อ 

ท่อน  1 
- ม - ร ร ร - ม - ฟ - ซ - ล ล ล - ฟ ฟ ฟ - ซ - ล - ซ - ฟ - ม - ร 

 

- ซฺ - ด - ด ร ม - ซ - ม - ม ร ด - ซฺ - ด - ด ร ม - ล - ซ - ม - ร 
กลับต้น 

ท่อน 2 
- ม ม ม - ซ - ล - ซ - ม ม ม - ร - ม ม ม - ซ - ล - ซ - ม ม ม - ร 

 

- ร ร ร ด ลฺ ด ร ด ลฺ ด ร ด ลฺ ด ร - ร ร ร ด ลฺ ด ร ด ร ม ร ด ลฺ - ด 
กลับต้น 

ท่อน 3 
- ด - ร - ม - ร - ล - ซ - ร - - - ด - ร - ม - ร - ล - ซ - ร - - 

 

- ร ร ร ด ลฺ ด ร ด ลฺ ด ร ด ลฺ ด ร - ร ร ร ด ลฺ ด ร ด ร ม ร ด ลฺ - ด 
กลับต้น 
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ท่อน 4 
- ร ร ร ม ร ด ลฺ ด ซฺ ลฺ ด ร ลฺ - ด - ร ร ร ม ร ด ลฺ ด ซฺ ลฺ ด ร ลฺ - ด 

 

- - ม ม - ซ ซ ซ - ม ร ด ร ด ลฺ ด - - ม ม - ซ ซ ซ - ม ร ด ร ด ลฺ ด 
 

- ซ ซ ซ - ล - ซ - ล - ด  - ร  - ด  - ซ ซ ซ - ล - ซ - ล - ด  - ร  - ด  
 

- ท ล ซ - ม ร ด - ซฺ - ด - ด ร ม - ซ - ล - ซ - ม ม ม - ร ร ร - ด 
 

- ท - ล - ซ - ม - ด ร ม - ซ -ล 
กลับต้น 

- ล - ร - ล - ล - ล - ร - ล - ล - ล - ร - ล - ล - ล - ร - ล - ล 

ท่อน 5 
- ล - ซ - ล ล ล - ซ - ล - ล - - - ล - ซ - ล ล ล - ซ - ล - ล - - 

 

- ซ - ม - ซ ซ ซ - ม - ซ - ซ - -  - ซ - ม - ซ ซ ซ - ม - ซ - ซ - - 
 

- ม - ร - ม ม ม - ร - ม - ม - - - ม - ร - ม ม ม - ร - ม - ม - - 
 

- ร - ด - ร ร ร - ด - ร - ร - - - ร - ด - ร ร ร - ด - ร ร ร - ร 
 

- ด ด ด - ลฺ - ด - ม ร ด - ลฺ - ด - ด ด ด - ลฺ - ด - ม ร ด - ลฺ - ลฺ 
 

- ด ด ด - ลฺ - ด - ม ร ด - ลฺ - ด - ด ด ด - ลฺ - ด - ม ร ด - ลฺ - ลฺ 
 

- ร - ลฺ - ร - ลฺ - ร - ลฺ - ด - ร - ร - ร - ร - ลฺ - ด - ร - - - - 
 

- ร - ลฺ - ร - ลฺ - ล - ซ - ม - ร - ร - ลฺ - ร - ร - ร - ลฺ - ร - ร 
 

- ร - ลฺ - ร - ร - ร - ลฺ - ร - ร 
กลับต้น 
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เพลงลา 

- ล - ล - ท - ท ฺ  - ม - ร - - - ม - ท - ล - ซ - ม - ด ร ม - ซ - ล 
 

- ร  - ท - ล - ซ  ซ ซ - ล ล ล - ท - ซ ล ท - ร  - ม  - ซ  - ม  - ร  - ท 
 

- ล ล ล - ท - ล - ซ - ม - ซ - ล - ท - ร  - ท - ล ล ล - ซ ซ ซ - ม 
 

-  ร ร ร - ม - ซ - ท - ล - ซ - ม - ร  - ม  - ร  - ท - - - ล - - - ซ 
 

วิเคราะห์โครงสร้างเพลง  
1. เป็นเพลงที่ประกอบด้วยเพลงช้า เพลงสองไม้ เพลงเร็ว และเพลงลา  

1.1 เพลงช้า ประกอบด้วยการแบ่งท่อนเพลงทั้งหมด 6 ท่อน  
1.2 เพลงสองไม้ ประกอบด้วยการแบ่งท่อนเพลงทั้งหมด 4 ท่อน  
1.3 เพลงเร็ว ประกอบด้วยการแบ่งท่อนเพลงทั้งหมด 5 ท่อน  
1.4 เพลงลา ประกอบด้วยการแบ่งท่อนเพลงทั้งหมด 4 ท่อน 

2. เป็นเพลงประเภทสองบันไดเสียง กล่าวคือ ใช้บันไดเสียงฟา (ฟา ซอล ลา โด เร) และ
บันไดเสียงโด (โด เร มี ซอล ลา) 
วิเคราะห์ท านองเพลง 

1. เพลงช้า ท่อน 5 บรรทัดที่ 3 ห้องที่ 7 และ 8 ,บรรทัดที่ 4 และท่อน 6 บรรทัดที่ 3 เป็น
ลักษณะของท านองเพลงมอญ 

2. เพลงสองไม้ ท่อน 4 บรรทัดที่ 1 เป็นลักษณะของท านองเพลงมอญ และปรากฏอยู่ใน
เพลงส าเนียงมอญเพลงอ่ืน ๆ เช่นกัน 
สรุป 

เพลงเรื่องมอญแปลง มีรูปแบบเพลงทั้งโครงสร้างของบทเพลงและท านองที่มีความเป็น
พื้นฐานส าคัญคือ ตัวบทเพลงยืนอยู่ในสองบันไดเสียง มีท านองเพลงบางประโยคหรือบางวรรค
เพลงที่เน้นถึงความเป็นส าเนียงมอญ และเป็นเพลงเรื่องที่มีเพลงส าเนียงแขกมาผสมอยู่ในเรื่อง
เดียวกัน 
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6.1.4 เพลงส าเนียงภาษามอญ ในเพลงตับ 
เพลงตับมอญกละ บางแห่งเรียกตับมอญคละ เป็นเพลงตับที่มีท านองเปน็

ส าเนียงมอญ โดยมีท านองและส าเนียงเป็นเพลงมอญแท้ ๆ ประกอบด้วย 9 เพลง เพลง 1 
ทะแยมอญ เพลง 2 ตะนาวมอญ เพลง 3 เมี่ยงปลายหะเลี่ย เพลง 4 ท้ายมอญนางเกร็ง (ใบนิ 
เกริง) เพลง 5 ท้ายเพลงสวดมอญ เพลง 6 เพลง 7 เพลง 8 และเพลง 9 ใช้บรรเลงทั่วไป เนื้อร้อง
เรียบเรียงโดยพระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน) 

เพลง 1 ทะแยมอญ มีความยาว 8 บรรทัดเพลง เพลง 2 ตะนาวมอญ   
มีความยาว 6 บรรทัดเพลง เพลง 3 เมี่ยงปลายหะเลี่ย มีความยาว 10 บรรทัดเพลงครึ่ง เพลง 4 
ท้ายมอญนางเกร็ง (ใบนิเกริง) มีความยาว 4 บรรทัดเพลงครึ่ง เพลง 5 ท้ายเพลงสวดมอญ  
มีความยาว 8 บรรทัดเพลงครึ่ง เพลง 6 มีความยาว 5 บรรทัดเพลงครึ่ง เพลง 7 มีความยาว 6 
บรรทัดเพลง เพลง 8 มีความยาว  5 บรรทัดเพลงคร่ึง และเพลง 9 มีความยาว 4 บรรทัดเพลง 

บทท่ี 1 
ว่าอ๊ัวะชานนายเลา  กหุละลิบาย  ว่าฮยุเลยอเล  เกลด็มัวแนมเฮา 

  เวินเวินเกลิงเกลิง  มัวกวัดอาบากวัดเกลิงนา  เผลียะกอดแตม กะเจาะเปลยีะ   
ขะมาปาเวิด (ทวน)  เกลาะจอดกอดผะตอน  เหนาะกลนผะตนจอด 

  ว่าขวัญนอฮูเฟด็  กุหละลิบาย  วาฮุยเลยอเล  มิเกโปยปอน 
  กาเลมองมอง  มาลุเฉเมลุจอง  น้องข้านีเ่อ๋ย  ตะละกิงกงจาบาโก๊ะ (ทวน) 

โกนจามาลุเฉ  เมลุจอง 

บทท่ี 2 
ตะละมาช าช๊าบยะโลเล๊ะ  ซวยมะซวยมอง  กะจองเล้ายาย  กะจองเล้ายาย 

ชั้นใดจะปา  ยะเหลเ่ล  เลเ้ลเลเล่  เลเล้เลเล่  ฮูยาก ามา  ตะละยามองเควเยียวลา  ย้าย
มองเคว  ย่ามองเคว 

บทท่ี 3 
ใครจะปใูครจะปัด  ใครจะลาดให้น้องนอน  กล่าวอาเติงมอญ  โกลกลอนกะ

เจี๊ยะเมียะ 
รักเจ้าช่อพุ่มเรยีงเอย  หอมเพียงบ่พิศ  หอมดอกอื่นไมช่ื่นจิต  เหมือนดอกสลิด

ของเรียมเอย 
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บทท่ี 4 
เออเอย  เมินเลิง  กล่าวเจิงสาลี  แซ็งกุลีมองซัว  มะยหีวันกะหมันยี่ปอ  เมินเลิงสิ

ก๊งจา  ยี่สุ่นยี่กอ (ทวน) 
เปินเอ๋ย  มิเปนิปราวาท  มิอันโทย้า  กะละแหนะกะละซัว  กะละมีกาซัว รูปร่างกา

เย  มะยี่ หวันกะหวันยี่กอ  เปินป้อ  ละยองกงจา  ละเยมิอ้า  เกาลามิแด  เจนิจามเอย  
เจินจามวา  ซัวละเลด็   ซัวะละเลด็ยะพลู  กวาพลุขะมัว  เยิดสะยาตอโก  ซวยเลินสดิแม่ 

เพลง ตับมอญกละ 
เพลง 1 ทะแยมอญ 

- ซ - ล - ท - ด  - - ร  ม  - ร  - ม  - ซ  - ด  - ม  - ร  - ด  - ม   - ร  - ซ  
 

- - - ด  - ม  - ร   - ด  - ท - ล - ร  - - - - - - - ร  - ร  ร  ร  - ร  - ร  
 

- ม  ร  ด   ร  ม  ร  ม  ซ  ม  ร  ด  - ร  - - - ม  ร  ด   ร  ม  ร  ม  ซ  ม  ร  ด  - ร  - - 
 

- ด  - ด  ร  ม  - ร   - ด  - ท - ล - ท - - ทลซ - ล - ซ - - - - - - - - 
 

- ด  - ด  ร  ม  - ร   - ด  - ท - ล - ท - - ทลซ - ล - ซ - - - - - - - - 
 

- ร - ม - ซ - ล - ท - ม  - ร  - ท - - - - - - - ท - ท ท ท - ท - ท 
 

- - - - - ซ - ล - - ซ ล - ซ - - ท ล ซ ม ซ ล ซ ล ท ล ซ ม - ซ - - 
 

ท ล ซ ม ซ ล ซ ล ท ล ซ ม - ซ - - - ร  ร  ร  - ซ  - ร  ด  ท ล ท ด  ร  - ซ 
 

เพลง 2 ตะนาวมอญ 

- - - ด   - - - ท - - - ด  - - - ร  - - - - - - - - - ซ  - ด  - ร  - ม  
 

- ซ  - ม  - ร  - ด  - - - ท - - - ด  - - ร  ม  - ร  - ม  - - ร  ด  - ร  - ด  
 

- - - - - - - ด  - ด  ด  ด  - ด  - ด  - ร  - ด  - ท - ล  ท ล ซ ล ท ซ - -  
 

- ร  - ด  - ท - ล ท ล ซ ล ท ซ - - - - - ล - - - ล - - ร ซ ล ท ด  ร  
 

- - - - - - - - - ม  ร  ท - ล - ซ ท ล ซ ม ซ ล ซ ล ท ล ซ ม - ซ - - 
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ท ล ซ ม ซ ล ซ ล ท ล ซ ม - ซ - - - ร  ร  ร  - ซ  - ร ด ท ล ท ด ร - ซ 
 

เพลง 3 เมี่ยงปลายหะเลี่ย 

- ฟ - ท - ด - ร - - ด ร - ฟ - - - ท ด ร - ด - ท - - ล ท - ด - ซ 
 

- - ล ท - ล - ซ - ฟ - ซ - - - - - ฟ - ท - ด - ร - - ด ร - ฟ - - 
 

- ท ด ร - ด - ท - - ล ท - ด - ซ - - ล ท - ล - ซ - ฟ - ซ - - - - 
 

- ซ - ร - ม ฟ ซ  - - ร ม ฟ ซ - - ล ฟ ล ซ - ฟ - ซ - ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ร 
 

- - ด ร ฟ ร ด ท - - - - - - - - - ซ - ร - ม ฟ ซ - - ร ม ฟ ซ - - 
 

ล ฟ ล ซ - ฟ - ร - ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ร - - ด ร ฟ ร ด ท - - - - - - - - 
 

- ด ด ด - ร - ด - ท - ล - ซ - - - ท ล ท ร ท ล ซ ท ล ซ ม ซ ม - - 
 

ซ ม ร ม ซ ล - ซ ล ซ ร ม - ซ - - - ด ด ด - ร - ด - ท - ล - ซ - - 
 

- ท ล ท ร ท ล ซ ท ล ซ ม ซ ม - - ซ ม ร ม ซ ล - ซ ล ซ ร ม - ซ - - 
 

- ล ซ ม ซ ล ซ ล ท ล ซ ม - ซ - - - ล ซ ม ซ ล ซ ล ท ล ซ ม - ซ - - 
 

- ร ร ร - ซ - ร ด ท ล ท ด ร - ซ 
 

เพลง 4 ท้ายมอญนางเกร็ง (ใบนิเกริง) 

- ด  ด  ด  - ร  - ม   - ร  - ซ  - ม  - ร   - ด  - ท  - ด  - ร  - ด  - ร  - - - -  
 

- ด  ด  ด  - ร  - ม   - ร  - ซ  - ม  - ร   - ด  - ท  - ด  - ร  - ด  - ร  - - - - 
 

- ม  ร  ท ร  ท ล ซ - ร - ซ - ซ ล ท - ร  - ม  - ร  - ท ท ท - ล ล ล - ซ 
 

- ล ซ ม ซ ล ซ ล ท ล ซ ม - ซ - -  - ล ซ ม ซ ล ซ ล ท ล ซ ม - ซ - - 
 

- ร  ร  ร  - ซ - ร  ด  ท ล ท ด  ร  - ซ 
กลับต้น 
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เพลง 5 ท้ายเพลงสวดมอญ 

- - - ด  - - ร  ม  - ร  -  ซ  - ม  - ร  - ด  - ท - ด  - ร  - ม  ด  ร  - - - - 
 

ซ ร ซ ซ - ล - ซ - ล ม ซ - - - - - - - ด  - - ร  ม  - ร  - ซ  - ม  - ร  
 

- ด  - ท - ด  - ร  - ม  ด  ร  - - - - ซ ร ซ ซ - ล - ซ - ล ม ซ - - - - 
 

- ด  ด  ด  - ร  - ด  - - ร  ด  ท ด  - - - ร  - ด  - ท - ด  - - ร  ม  - ซ  - ร  
 

- - - - - ซ  - ร  - ด  - ม  - ร  ร  ร  - - - - - - - ซ - - - ล - - - ด  
 

- - - - - - - ด  - ด  ด  ด  - ด  - ด  - - - - - - - ฟ - - - ซ - - - ล 
 

- - - - - - - ร  - - - ม  - ฟํ - ซ  - ม  ท ท - ล - ท - ม  ร  ท ร  ล ร  ซ 
 

ท ล ซ ม ซ ล ซ ล ท ล ซ ม - ซ - - ท ล ซ ม ซ ล ซ ล ท ล ซ ม - ซ - - 
 

ร  ร  ร  ร  - ซ - ร  ด  ท ล ท ด  ร  - ซ 
กลับต้น 

 

เพลงท่ี 6 

- ซ  - ม  - ร  - ซ  - - - ร  - ร  ร  ร  - ซ  - - - ม  - ร  - ด  - ท - - - - 
 

- ม  ร  ท ร  ท ล ซ - ร - ซ - ซ ล ท - ร  - ม  - ร  - ท ท ท - ล ล ล - ซ 
 

- ซ  - ม  - ร  - ซ  - - - ร  - ร  ร  ร  - ซ  - - - ม  - ร  - ด  - ท - - - - 
 

- ม  ร  ท ร  ท ล ซ - ร - ซ - ซ ล ท - ร  - ม  - ร  - ท ท ท - ล ล ล - ซ 
 

- ล ซ ม ซ ล ซ ล ท ล ซ ม - ซ - - - ล ซ ม ซ ล ซ ล ท ล ซ ม - ซ - - 
 

ร  ร  ร  ร  - ซ - ร  ด  ท ล ท ด  ร  - ซ 
กลับต้น 
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เพลง 7 

- - - ร - - - ซ - - - ร  - - - ท - - ล ซ - ล - ท - ด  - ม  - ซ  - ร  
 

- - - - - ร  ร  ร   - ม  - ร  - ด  - ท - - ล ซ - ล - ท - ร  - ท ล ซ - ล 
 

- - - - - - - - - - - ร  - - - ร  - - - ด  - ม  - ร  - - - - - - - - 
 

- - - - - ม - ซ - - ล ซ ล ม - ซ - - - - - ม - ซ - - ล ซ ล ม - ซ 
 

- ท ล ท ร  ท ล ซ - ม - ซ - - - - - ล ซ ม ซ ล ซ ล ท ล ซ ม - ซ - - 
 

- ล ซ ม  ซ ล ซ ล ท ล ซ ม - ซ - - ร  ร  ร  ร  - ซ - ร  ด  ท ล ท ด  ร  - ซ 
 

เพลง 8 

- - - - - - - ท - - - ร  - - ซ ล - - - - - ท ซ ล - ท ซ ล - ซ - ม 
 

- - - - - ร - ซ - - - - - ล - ซ - - - ด  - - - ท - - - ด  - - - ร  
 

- - - - - ม  ด  ร  - ม  ด  ร  - ด  - ท - - - - ร  ท ล ซ - - - - - ล - ท 
 

- - - - ซ ล ท ร  - - ม  ร  - ท - ล - - - - - - - - - - - ซ - - - ม 
 

- - - - - ร - ซ - - - - - ล - ท - - - - ร  ท ล ซ - - - - ท ล ซ ม 
 

- - - - - ร - ซ - - - ล - - - ซ 
 

เพลง 9 

- - - - - - - ด  - - ร  ม  - ซ  - ร  - - - - - - - ซ - - ล ท - ร  - ล 
 

- - - - - - - ด  - - ร  ม  - ซ  - ร  - - - - - - - ซ - - ล ท - ร  - ล 
 

- - - - - ด  - ร  - ด  - ร  ด  ล - ด  - - - - - - - ด  - - - ร  - - ล ด  
 

- - - ฟ - - ล ซ - - - - - ร - ร - - - - - ร - ม - ฟ - ซ - - - ร 
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วิเคราะห์โครงสร้างเพลง  
1. ประกอบด้วย 9 เพลง เพลง 1 ทะแยมอญ เพลง 2 ตะนาวมอญ เพลง 3 เมี่ยงปลาย

หะเลี่ย เพลง 4 ท้ายมอญนางเกร็ง (ใบนิเกริง) เพลง 5 ท้ายเพลงสวดมอญ เพลง 6 เพลง 7 เพลง 8 
และเพลง 9 

2. เป็นเพลงประเภทสามบันไดเสียง กล่าวคือ ใช้บันไดเสียงโด (โด เร มี ซอล ลา) บันได
เสียงที (ที โด เร ฟา ซอล) และบันไดเสียงซอล (ซอล ลา ที เร มี) 
วิเคราะห์ท านองเพลง 

1. มีการซ้ าท านอง กล่าวคือ 
1.1 เพลง 2 ตะนาวมอญ บรรทัดที่ 3 วรรคที่ 2 และบรรทัดที่ 4 วรรคที่ 1 ใช้ส านวน

ท านองซ้ ากัน และมีการซ้ าเสียงในห้องที่ 3 ของวรรคเพลงอีกด้วย 
1.2 เพลง 2 ตะนาวมอญ บรรทัดที่ 5 วรรคที่ 2 และบรรทัดที่ 6 วรรคที่ 1 ใช้ส านวน

ท านองซ้ ากัน และมีการซ้ าเสียงในห้องที่ 2 ของวรรคเพลงอีกด้วย 
1.3 เพลง 5 ท้ายเพลงสวดมอญ บรรทัดที่ 8 ใช้ส านวนท านองซ้ ากัน มีการซ้ าท านอง

สั้น ๆ วนซ้ าประโยคเพลงในท่อน และมีการซ้ าเสียงในห้องที่ 2 และห้องที่ 6 ของประโยคเพลงอีก
ด้วย 

2. เพลง 5 ท้ายเพลงสวดมอญ บรรทัดที่ 4 มีการซ้ าเสียงจังหวะตกในแต่ละห้องเพลง คือ 
ตกเสียงโด 

3. เพลง 5 ท้ายเพลงสวดมอญ บรรทัดที่ 7 ห้องที่ 7 และ 8 เป็นการบรรเลงแบบยืนเสียงที่
มือขวา 

4. เพลง 1 ถึงเพลง 7 มีวรรคจบเพลงที่เป็นท านองเดียวกัน 
สรุป 

เพลงตับมอญกละ มีรูปแบบเพลงทั้งโครงสร้างของบทเพลงและท านองที่มีความเป็น
พื้นฐานส าคัญคือ ตัวบทเพลงยืนอยู่ในสามบันไดเสียง ทุกเพลงเป็นเพลงส าเนียงมอญทั้งหมด  
มีการซ้ าท านองในวรรคเพลง ซ้ าเสียงในห้องเพลง และส่วนใหญ่มีวรรคจบเพลงที่เป็นท านอง
เดียวกัน 
 

6.1.5 เพลงส าเนียงภาษามอญ ในเพลงทยอย 
เพลงทยอยมอญ อัตราจังหวะสามชั้น หน้าทับทยอย ประกอบด้วยการ

แบ่งท่อนเพลงทั้งหมด 2 ท่อน ท่อน 1 มีความยาว 75 บรรทัดเพลง และท่อน 2 มีความยาว 69 
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บรรทัดเพลง ใช้บรรเลงทั่ว ๆ ไป เพื่อโชว์ฝีมือของผู้บรรเลง เนื้อร้องมาจากเรื่องราชาธิราช  
ของหลวงพิพัฒนพงศ์ภักดี หรือนามเดิมว่า ทิม สุขยางค์ 

เพลง ทยอยมอญ สามชั้น 
เจ้าประคุณทูนเกศของลูกแก้ว  วันนี้แล้วเวรามาถึงฉัน 

ไม่มีผิดปิตุราชให้ฟาดฟัน    เพราะเกลียดกันหลงกลอีคนพาล 
ยังมิทันทดแทนพระคุณเลย   โอ้อกเอ๋ยกรรมสร้างตามล้างผลาญ 
ถึงตัวตายไม่เสียดายสู้วายปราณ   ให้แสนสุดสงสารพระมารดา 
 

เพลง ทยอยมอญ สามชั้น 

ท่อน 1 
 - - มรด - ม - ร ม ร ด ม - ร - ฟ - - มรด - ม - ร ดดด ร ด ร ซ - ล 

 

- - - -  - - - - - - ด ร ม ฟ ซ ล - - - - - - - ล - ล ล ล - ล - ล 
 

- - ทดร - ฟ - ซ - ล - ซ - ฟ - ร - ร - ด ด ด - ร ร ร - ฟ ฟ ฟ - ซ 
 

- ล ด  ซ ล ซ ฟ ม ร ด ร ม ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ซ - ล ล ล 
 

- ท ล ซ ล ท - ล ร  ท ล ซ ล ท - ล ร  ด  ม  ร  ม  ด  ร  ล ด  ล ร  ด  ร  ล ด  ซ 
 

- ล ด  ซ ล ซ ฟ ม ร ด ร ม ร ม ฟ ซ - ด - ฟ - ฟ ซ ล ด  ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร 
 

- ม ร ด ร ม - ร ซ ม ร ด ร ม - ร - ซฺ - ด - ด ร ม - ล ซ ม ซ ม ร ด 
 

ท ล ซ ร ซ ร ซ ล ท ล ซ ล ท ด  ร  ด  ร  ด  ม  ร  ม  ด  ร  ล ด  ล ร  ด  ร  ล ด  ซ 
 

- ฟ - ล  ซ ฟ ม ร - ซฺ - ด - ด ร ม - ฟ - ซ ล ซ ฟ ม ร ด ร ม ร ม ฟ ซ 
 

- - ล ล ล ล - ด  - ร  - ด  - ล - ซ ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ซ - ล ล ล 
 

- ท ล ซ ล ท - ล ร  ท ล ซ ล ท - ล - ซฺ - ด - ร - ม - ซ - ม - ร - ด 
 

ท ล ซ ร ซ ร ซ ล ท ล ซ ล ท ด  ร  ม  ร  ด  ม  ร  ม  ด  ร  ล ด  ล ร  ด  ร  ล ด  ซ 
 

- ฟ - ล ซ ฟ ม ร - ซฺ - ด - ด ร ม - ฟ - ซ ล ซ ฟ ม ร ด ร ม ร ม ฟ ซ 
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- - ล ล ล ล - ด  - ร  - ด  - ล - ซ ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ซ - ล ล ล 
 

- - - ซ - - - ร - - - ซ - - - ด  - - - - - - - -  - ม  ร  ด  - ท - ล 
 

- - - - - - - - - - ด ร ม ฟ ซ ล - - - - - - - ล - ล ล ล - ล - ล 
 

(- ม ร ด ร ม ร ร ร ม ร ด ร ม ร ฟ ม ด ร ม ฟ ร ม ฟ ซ ม ฟ ซ ล ฟ ซ ล) 
 

(- ท ล ซ ล ท - ล - ท ล ซ ล ท ล ด  ม  ร  ด  ม  ร  ด  ท ร  ด  ท ล ด  ท ล ซ ล) 
 

(- ม ร ด ร ม ร ร ร ม ร ด ร ม ร ฟ ม ด ร ม ฟ ร ม ฟ ซ ม ฟ ซ ล ฟ ซ ล) 
 

(- ท ล ซ ล ท - ล - ท ล ซ ล ท ล ด  ม  ร  ด  ม  ร  ด  ท ร  ด  ท ล ด  ท ล ซ ล) 
 

(- ม ร ด ร ม ร ร ซ ม ร ด ร ม ร ฟ) (ม ด ร ม ฟ ร ม ฟ ซ ม ฟ ซ ล ฟ ซ ล) 
 

(- ท ล ซ ล ท ล ล ร  ท ล ซ ล ท ล ด ) (ม  ร  ด  ม  ร  ด  ท ร  ด  ท ล ด  ท ล ซ ล) 
 

(- ม ร ด ร ม ร ร ซ ม ร ด ร ม ร ฟ) (ม ด ร ม ฟ ร ม ฟ ซ ม ฟ ซ ล ฟ ซ ล) 
 

(- ท ล ซ ล ท ล ล ร  ท ล ซ ล ท ล ด ) (ม  ร  ด  ม  ร  ด  ท ร  ด  ท ล ด  ท ล ซ ล) 
 

(- ม ร ด ร ม ร ร) (- ม ร ด ร ม ร ฟ) (ม ด ร ม ฟ ร ม ฟ) (ซ ม ฟ ซ ล ฟ ซ ล) 
 

(- ท ล ซ ล ท ล ล) (- ท ล ซ ล ท ล ด ) (ม  ร  ด  ม  ร  ด  ท ร ) (ด  ท ล ด  ท ล ซ ล) 
 

(- ม ร ด ร ม ร ร) (- ม ร ด ร ม ร ฟ) (ม ด ร ม ฟ ร ม ฟ) (ซ ม ฟ ซ ล ฟ ซ ล) 
 

(- ท ล ซ ล ท ล ล) (- ท ล ซ ล ท ล ด ) (ม  ร  ด  ม  ร  ด  ท ร ) (ด  ท ล ด  ท ล ซ ล) 
 

- - ด ร ม ฟ ซ ล - - ม  ร  ด  ล ด  ล - - ด ร ม ฟ ซ ล - - ม  ร  ด  ล ด  ล 
 

- - ม  ร  ด  ซ ด  ซ - - ม  ร  ด  ล ด  ล - - ม  ร  ด  ซ ด  ซ - - ม  ร  ด  ล ด  ล 
 

ด  ด  ด  ซ ด  ด  ด  ล ด  ด  ด  ซ ด  ด  ด  ล ท ซ ล ท ล ท ด  ร  ด  ม  ร  ด  ร  ด  ท  ล 
 

- - ร  ร  ม  ร  ด  ล - - ร  ร  ม  ร  ด  ล - - ร  ร  ม  ร  ด  ล ด  ล ร  ด  ร  ล ด  ซ 
 

- ฟ - ซ ล ซ ฟ ม ร ด ร ม ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ซ - ล ล ล 
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- - - ร - - - ล - - - ซ - - - ล - - - ด  - - - ล - - - ซ - - - ล 
 

- - - ม  - - - ร  - - - ด  - - - ล - ร - ซ - ซ ล ท ล ซ ล ท ล ท ด  ร  
 

- - - ล - - - ท - - - ด  - - - ร  - - - ซ  - - - ม  - - - ร  - - - ด  
 

- - - ซ - - - ล - - - ท - - - ด  - - - - - ด  - ด  - - ม  ร  ด  ล ด  ซ 
 

- ด ร ม - ร ร ร - ซฺ - ด - ด ร ม - ฟ - ซ ล ซ ฟ ม ร ด ร ม ร ม ฟ ซ 
 

- - ล ล ล ล - ด - ร - ด - ล - ซ ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ซ - ล ล ล 
 

- - - - - ล - ล - - ท ซ ล ท ด  ร  - - - - - ร  - ร  - - ซ ล ซ ม ร ด 
 

- - - ซ - - - ร - - - ซ - - - ด  - - - - - ด  - ด  - - ม  ร  ด  ล ด  ซ 
 

- ด ร ม - ร ร ร - ซ - ด - ด ร ม - ฟ - ซ ล ซ ฟ ม ร ด ร ม  ร ม ฟ ซ 
 

- - ล ล ล ล - ด - ร - ด - ล - ซ ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ซ ร ม ฟ ซ - ฟ 
 

- - มรด - ม - ร ม ร ด ม - ร - ฟ - มรด - ม - ร ดดด ร ด ร ซ - ล 
 

- - - - - - - -  - - ด ร ม ฟ ซ ล - - - - - - - ล - ล ล ล  - ล - ล 
 

(ม  ม  ร  ม  ร  ร  ด  ร  ด  ด  ล ด  ล ล ซ ล) (- ร  ด  ร  - ล ซ ล  - ซ ฟ ซ - ล ซ ล) 
 

(- ม ร ด ร ม ร ม ซ ม ร ด ร ม ร ฟ) (ม ด ร ม ฟ ร ม ฟ ซ ม ฟ ซ ล ฟ ซ ล) 
 

(ม  ม  ร  ม  ร  ร  ด  ร  ด  ด  ล ด  ล ล ซ ล) (- ร  ด  ร  - ล ซ ล  - ซ ฟ ซ - ล ซ ล) 
 

(- ม ร ด ร ม ร ม ซ ม ร ด ร ม ร ฟ) (ม ด ร ม ฟ ร ม ฟ ซ ม ฟ ซ ล ฟ ซ ล) 
 

(ม  ม  ร  ม  ร  ร  ด  ร ) (- ด  ล ด  - ล ซ ล) (ร  ร  ด  ร  ล ล ซ ล) (- ซ ฟ ซ - ล ซ ล) 
 

(- ม ร ด ร ม ร ร) (ซ ม ร ด ร ม ร ฟ) (ม ด ร ม ฟ ร ม ฟ) (ซ ม ฟ ซ ล ฟ ซ ล) 
 

(ม  ม  ร  ม  ร  ร  ด  ร ) (- ด  ล ด  - ล ซ ล) (ร  ร  ด  ร  ล ล ซ ล) (- ซ ฟ ซ - ล ซ ล) 
 

(- ม ร ด ร ม ร ร) (ซ ม ร ด ร ม ร ฟ) (ม ด ร ม ฟ ร ม ฟ) (ซ ม ฟ ซ ล ฟ ซ ล) 
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- ม  ร  ม  - ร  ด  ร  - ด  ล ด  - ล ซ ล - ร  ด ร  - ล ซ ล - ซ ฟ ซ - ล ซ ล 
 

- ม  ร  ม  - ร  ด  ร  - ด  ล ด  - ล ซ ล - ร  ด ร  - ล ซ ล - ซ ฟ ซ - ล ซ ล 
 

- ร  ด ร  - ล ซ ล - ซ ฟ ซ - ล ซ ล - ร  ด ร  - ล ซ ล - ซ ฟ ซ - ล ซ ล 
 

- ซ ฟ ซ - ล ซ ล - ซ ฟ ซ - ล ซ ล - ซ ฟ ซ - ล ซ ล - ซ ฟ ซ - ล ซ ล 
 

ด  ด  ด  ซ ด  ด  ด  ล ด  ด  ด  ซ ด  ด  ด  ล ท ซ ล ท ล ท ด  ร  ด  ม  ร  ด  ร  ด  ท ล 
 

- - ร ซ ฟ ม ฟ ซ - - ล ซ ฟ ม ฟ ซ - ล ด  ร  ด  ล ด  ซ ล ซ ฟ ซ - - - - 
 

- - ร ซ ฟ ม ฟ ซ - - ล ซ  ฟ ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม  ร ม ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ - - - - 
 

- - ร ซ ฟ ม ฟ ซ - - ล ซ ฟ ม ฟ ซ - ล ด  ร  ด  ล ด  ซ ล ซ ฟ ซ - - - - 
 

- - ร ซ ฟ ม ฟ ซ - - ล ซ  ฟ ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม  ร ม ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ - - - - 
 

(ด  ซ ล ด  ล ซ ล ด  ล ซ ล ด  - ล ล ล) (- ร  - ด  - ล - ซ - ฟ ซ ล - ล ล ล) 
 

(ด  ซ ล ด  ล ซ ล ด  ล ซ ล ด  - ล ล ล) (- ร  - ด  - ล - ซ - ฟ ซ ล - ฟ ฟ ฟ) 
 

- - ด ด - - ฟ ฟ - - ซ ซ - - ล ล - - ด  ด  - - ล ล - - ซ ซ - - ฟ ฟ 
 

- - มรด - ม - ร ม ร ด ม - ร - ฟ - - มรด - ม - ร ดดด ร ด ร ซ - ล 
 

- - - - - - - - - - ด ร ม ฟ ซ ล - - - - - - - ล - ล ล ล - ล - ล 
 

- - ร ร - - ซ ซ - - ฟ ฟ - - ซ ซ - ซ - ด - ด ร ม ร ม ฟ ซ - - - - 
 

- - ร ร - - ซ ซ - - ฟ ฟ - - ซ ซ - ด ร ม ร ม ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ - - - - 
 

- - ร ร - - ซ ซ - - ฟ ฟ - - ซ ซ - ซ - ด - ด ร ม ร ม ฟ ซ - - - - 
 

- - ร ร - - ซ ซ - - ฟ ฟ - - ซ ซ - ด ร ม ร ม ฟ ซ ฟ ล ซ ฟ - - - - 
 

(ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ซ - ล ล ล) (- ร ร ร - ล ล ล - ซ ฟ ซ - ล ล ล) 
 

(ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ซ - ล ล ล) (- ร ร ร - ล ล ล - ซ ฟ ซ - ฟ ฟ ฟ) 
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- - ด ด - - ฟ ฟ - - ซ ซ - - ล ล - - ด ด - - ล ล - - ซ ซ - - ฟ ฟ 
 

- - มรด - ม - ร ม ร ด ม - ร - ฟ - - มรด - ม -ร ดดด ร ด ร ซ - ล 
ท่อน 2 

- - มรด - ม - ร ม ร ด ร - ม - ฟ - - มรด - ม - ร ดดด รด ร ซ - ล 
 

- - - - - - - -  - - ด ร ม ฟ ซ ล - - - - - - - ล - ล ล ล - ล - ล 
 

- ท ร ด - ฟ - ซ - ล - ซ - ฟ - ร - ร - ด ด ด - ร ร ร - ฟ ฟ ฟ - ซ 
 

- ล ด  ซ ล ซ ฟ ม ร ด ร ม ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ซ - ล ล ล 
 

- - - ล - ล - ล - ฟ ซ ล - ด  - ร  - ม  - ร  - ด  - ร  - ด  - ล ล ล - ซ 
 

- ล - ล ล ล - ร  - ล - ล ล ล - ซ - ร - ซ - ล - ท - ล - ท - ด  - ร  
 

- - ม  ร  - ร  - ร  - ร  - - ม  ร  - ร  - - ม  ร  - ร  - ร  - ด  - ร  ร  ร  - ด  
 

- - ซ ซ ซ ซ - ล ล ล - ท ท ท - ด  - - ม  ร  ม  ด  ร  ล ด  ล ร  ด  ร  ล ด  ซ 
 

- ด ร ม - ร ร ร - ร - ร ร ร - ล - ซ ซ ซ - ล - ด  - ร  - ด  - ล - ซ 
 

- ล - ล ล ล - ร - ล - ล ล ล - ซ - ด ร ม ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ซ - ล ล ล 
 

ด  ซ ด  ล ด  ร  ด  ล ด  ซ ด  ล ด  ร  ด  ล ร  ด  ล ซ ด  ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด 
 

ท ล ซ ร ซ ร ซ ล ท ล ซ ล ร ล ท ด  - - ม  ร  ม  ด  ร  ล ด  ล ร  ด  ร  ล ด  ซ 
 

- - - ล - - - ร - - - ล - - - ด  - - - ร  - - - ด  - - - ล - - - ซ 
 

- - - ล - - - ร - - - ล - - - ซ - ด ร ม ร ม ฟ ร ล ซ ฟ ซ - ล ล ล 
 

- ซ - ล - - - -  - ซ - ม - ร  - ด  - ซ - ซ ร ซ - ด  - ม  ร  ด  - ท - ล 
 

- - - - - - - - - - ด ร ม ฟ ซ ล - - - - - - - ล - ล ล ล - ล - ล 
    

( - - ซ ล ด  ร  ด  ล  ด  ล ซ ล ด  ร  ด  ร  ) (- ด  ร  ม  - ล ด  ร  - ซ ล ด  - ฟ ซ ล) 
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( - - ด ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ร ด ร ฟ ซ ฟ ซ) ( - - ด ร ฟ ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ซ - ล ล ล) 
 

( - - ซ ล ด  ร  ด  ล  ด  ล ซ ล ด  ร  ด  ร  ) (- ด  ร  ม  - ล ด  ร  - ซ ล ด  - ฟ ซ ล) 
 

( - - ด ร ฟ ซ ฟ ร ฟ ร ด ร ฟ ซ ฟ ซ) ( - - ด ร ฟ ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ซ - ล ล ล) 
 

( - - ซ ล ด  ร  ด  ล)  (ด  ล ซ ล ด  ร  ด  ร  ) (- ด  ร  ม  - ล ด  ร ) (- ซ ล ด  - ฟ ซ ล) 
 

( - - ด ร ฟ ซ ฟ ร)  (ฟ ร ด ร ฟ ซ ฟ ซ) ( - - ด ร ฟ ซ ฟ ซ) (ล ซ ฟ ซ - ล ล ล) 
 

( - - ซ ล ด  ร  ด  ล)  (ด  ล ซ ล ด  ร  ด  ร  ) (- ด  ร  ม  - ล ด  ร ) (- ซ ล ด  - ฟ ซ ล) 
 

( - - ด ร ฟ ซ ฟ ร)  (ฟ ร ด ร ฟ ซ ฟ ซ) ( - - ด ร ฟ ซ ฟ ซ)  (ล ซ ฟ ซ - ล ล ล) 
 

- - ซ ล ด  ร  ด  ล - - ซ ล ด  ร  ด  ร  - ด  ร  ม  - ล ด  ร  - ซ ล ด  - ฟ ซ ล 
 

- - ด ร ฟ ซ ฟ ร - - ด ร ฟ ซ ฟ ซ - - ด ร ฟ ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ซ - ล ล ล 
 

- - ซ ล ด  ร  ด  ล - - ซ ล ด  ร  ด  ร  - ด  ร  ม  - ล ด  ร  - ซ ล ด  - ฟ ซ ล 
 

- - ด ร ฟ ซ ฟ ร - - ด ร ฟ ซ ฟ ซ - - ด ร ฟ ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ซ - ล ล ล 
 

- - ด ร ฟ ซ ฟ ร - - ด ร  ฟ ซ ฟ ซ - - ด ร ฟ ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ซ - ล ล ล 
 

- - ด ร ฟ ซ ฟ ร - - ด ร  ฟ ซ ฟ ซ - - ด ร ฟ ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ซ - ล ล ล 
 

- - ด ร ฟ ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ซ - ล ล ล - - ด ร ฟ ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ซ - ล ล ล 
 

- - ม  ร  ด  ซ ด  ซ - - ม  ร  ด  ล ด  ล - - ม  ร  ด  ซ ด  ซ - - ม  ร  ด  ล ด  ล 
 

ด  ด  ด  ซ ด  ด  ด  ล ด  ด  ด  ซ ด  ด  ด  ล ด  ซ ด  ล ด  ซ ด  ล ด  ซ ด  ล ด  ซ ด  ล 
 

- - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ร - - - ด - - - ร - - - ฟ - - - ซ 
 

- ฟ - ซ ล ซ ฟ ม ร ด ร ม ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ ล ซ ฟ ซ - ล ล ล 
 

- - ซ ล ด  ร  ด  ล - - ซ ล ด  ร  ด  ร  - - ซ ล ด  ร  ด  ร  - - ด ร ฟ ซ ฟ ซ 
 

- - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ซ - - ด ร ฟ ซ ฟ ร - ร - ล ซ ฟ ม ร 
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- - - ร - - - - - ลฺ - ท ฺ - ด - ร - - ลฺ ท ฺ ด ร - - ม ด ร ม - ร - ด 
 

- - - - ลฺ ท ฺด ร ด ร ม ร ด ลฺ - ด - ร ด ลฺ - ด - - ซฺ ลฺ ด ร ด ลฺ - ซ ฺ
 

- - - ร - - - - - ร - ร ด ร - ม - - - - - ร - ม ร ด ร ม - ฟ - ซ 
 

- - ร ร - ร - ม ร ด ร ม - ฟ - ซ - ล - ร - ล - ซ - ล ล ล - ร - ล 
 

- ซ - ล - - - - - ซ - ม - ร - ด - ซ - ซ ร ซ - ด - ม  ร  ด  - ท - ล 
 

- - - - - - - - - - ด ร ม ฟ ซ ล - - - - - - - ล  - ล ล ล - ล - ล 
 

- - - - - ลฺ - ร - - - ด - ร - -  - ม - ร - ด - ท ฺ - ซฺ ลฺ ท ฺ - ลฺ ลฺ ลฺ 
 

- ร - - ลฺ ท ฺด ร - - ลฺ ท ฺ ด ร - - - ม - ร - ด - ท ฺ - ซฺ ลฺ ท ฺ - ลฺ ลฺ ลฺ 
 

- ด ลฺ ด - ลฺ - ลฺ ร ด ลฺ ด - ลฺ - ลฺ - ม ร ม - ร ด ร - ด ลฺ ด - ลฺ - - 
 

- ด ลฺ ด - ลฺ - ลฺ ร ด ลฺ ด - ลฺ - ลฺ - ม ร ม - ร ด ร - - ด ร ม ฟ ซ ล 
 

- - - - - ลฺ - ร - - - ด - ร - -  - ม - ร - ด - ท - ซ ล ท - ล ล ล 
 

- ร - - ล ท ด ร - - ล ท ด ร - - - ม - ร - ด - ท ฺ - ซฺ ลฺ ท ฺ - ลฺ ลฺ ลฺ 
 

- ด ลฺ ด - ลฺ - ลฺ ร ด ลฺ ด - ลฺ - ลฺ - ม ร ม - ร ด ร - ด ลฺ ด - ลฺ - - 
 

- ด ลฺ ด - ลฺ - ลฺ ร ด ลฺ ด - ลฺ - ลฺ - ม ร ด - ร ด ร - - ด ร ม ฟ ซ ล 
 

- ซ - ล - - - - - ซ - ม - ร - ด - ซ - ซ ร ซ - ด  - ม  ร  ด  - ท - ล 
 

- - - - - - - - - - ด ร ม ฟ ซ ล - - - - - - - ล -  ล ล ล - ล - ล 
 

- - - - - ล - ด  - - - - - ล - ด  - - - ล - ร  - ด  - ล ด  ร  ด  ล ด  ซ 
 

- - - - - ล - ด  - ร  - ด  - ล - ซ - ด ร ม ร ม ฟ ซ - ซ ร ม ฟ ซ - ฟ 
 

- ล - ซ - ฟ - - ม - ร ม ด ร - - - ลฺ - ร - ด - ร ฟ ร ด ร - ฟ - - 
 

- ล - ซ - ฟ - - ม - ร ม ด ร - - - ลฺ - ร - ด - ร ฟ ร ด ร - ฟ - - 
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- - ด ร ม ฟ ม ฟ - - ม ฟ ซ ล ซ ล - - ม  ร  ด  ล ด  ล - - ด  ล ซ ฟ ซ ฟ 
 

- - มรด - ม - ร ม ร ด ร - ม - ฟ - - มรด - ม - ร ดดด ร ด ร ซ - ล 
 

- - - - - - - - - - ด ร ม ฟ ซ ล - - - - - - - ล - ล ล ล - ล - ล 
 

- - - ซ - - ฟ ซ - - ล ซ - - ฟ ซ - - ซ ฟ ม ร ด ซ - - ซฺ ด ร ม ฟ ซ 
 

- - - ซ - - ฟ ซ - - ล ซ - - ฟ ซ - ด ร ม ร ม ฟ ซ - ซ ร ม ฟ ซ - ฟ 
 

- - - ซ - - ฟ ซ - - ล ซ - - ฟ ซ - - ซ ฟ ม ร ด ซ - - ซฺ ด ร ม ฟ ซ 
 

- - - ซ - - ฟ ซ - - ล ซ - - ฟ ซ - ด ร ม ร ม ฟ ซ - ซ ร ม ฟ ซ - ฟ 
 

- - - - - ร - ฟ - - - ซ - ร - - - ม ร ด ร ม ร ฟ - ซ ร ฟ - - - - 
 

- - - - - ร - ฟ - - - ซ - ร - - - ม ร ด ร ม ร ฟ - ซ ร ฟ - - - - 
 

- ร - - ซ ร - ฟ ซ ฟ ด ฟ - ซ - ล - ด  - - - ซ - ล - - - ซ - - - ฟ 
 

- - - ด - - - ร - - - ม - - - ฟ - ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร ดดด รด ร ซ - ล 
 

- - - - - - - - - - ด ร ม ฟ ซ ล - - - - - - - ล - ล ล ล  - ล - ล 
 
วิเคราะห์โครงสร้างเพลง  

1. เป็นเพลงชนิด 2 ท่อน 
2. เป็นเพลงประเภทสองบันไดเสียง กล่าวคือ ใช้บันไดเสียงโด (โด เร มี ซอล ลา) และ

บันไดเสียงฟา (ฟา ซอล ลา โด เร) 
3. เป็นเพลงประเภททยอยทั่วไปที่ประกอบด้วยเนื้อเพลง ลูกโยน และลูกล้อลูกขัด 

วิเคราะห์ท านองเพลง 
1. ท่อน 1 บรรทัดที่ 1 เป็นการข้ึนต้นประโยคเพลงด้วยท านองส าเนียงมอญ และปรากฏ

อยู่ในบรรทัดที่ 66 และ 75 ซึ่งเป็นการซ้ าท านองเพลงอีกด้วย 
2. ท่อน 1 บรรทัดที่ 5 บรรทัดที่ 7 และบรรทัดที่ 11 มีการซ้ าท านองสั้น ๆ ในวรรคเพลง 
3. ท่อน 1 บรรทัดที่ 9 และบรรทัดที่ 13 เป็นส านวนของเพลงส าเนียงมอญ 
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4. มีการซ้ าท านอง กล่าวคือ บรรทัดที่ 38 และ 39 กับบรรทัดที่ 42 และ 43 ใช้ส านวน
ท านองซ้ ากัน มีการซ้ าท านองสั้น ๆ  
สรุป 

เพลงทยอยมอญ มีรูปแบบเพลงทั้งโครงสร้างของบทเพลงและท านองที่มีความเป็น
พื้นฐานส าคัญคือ ตัวบทเพลงยืนอยู่ในสองบันไดเสียง มีการซ้ าท านองในห้องเพลง วรรคเพลง และ
ประโยคเพลง นอกจากนี้ยังมีการใช้ท านองแบบเพลงส าเนียงมอญปรากฏอยู่ทั้งในท่อน 1 และ
ท่อน 2 

 
6.1.6 เพลงส าเนียงภาษามอญ ในเพลงเกร็ด 

เพลงมอญยาดเล้ เป็นเพลงไทยส าเนียงมอญ อัตราจังหวะสองชั้น หน้า
ทับมอญ นิยมน าไปประกอบการแสดงละคร เช่น บทละครเรื่องราชาธิราช ตอนสมิงพระราม
อาสา เป็นต้น เนื้อร้องแต่งโดยหลวงประดิษฐ์ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ปรับปรุงจากเพลงตับ
พระยาน้อย และได้ให้ครูสุ่ม เจริญดนตรี แปลเนื้อร้องเพลงนี้ให้เป็นภาษามอญ ประกอบด้วย
การแบ่งท่อนเพลง 4 ท่อน ท่อน 1 มีความยาว 2 บรรทัดเพลง ท่อน 2 มีความยาว 4 บรรทัด
เพลง ท่อน 3 มีความยาว 2 บรรทัดเพลง ท่อน 4 มีความยาว 2 บรรทัดเพลง 

เพลง มอญยาดเล ้
ท่อน 1 

   เมื่อนั้น    พระยาน้อยฤทธิไกรใจกล้า 
ยาดเลเ้จียะเตกะละเยียม    กะโฑนตะกอดเตะโตดอาวาว 

ท่อน 2 
   ครั้นเสร็จซึ่งจัดโยธา  พระราชาสมถวิลยินด ี

ช๊อตตอยกะโตนโต๊ะกะเร็มคะมเูกริง  กะละเยยีมปะอาลาทเิปรียงจะเปรียง 
เขวจึดพอยาตไควอุชานอาวาว   อีรีประคองฮะกาวเราะฮะกาว 

ท่อน 3 
   จึงจุดธปูเทียนบวงสรวง  ถวายปวงเทวาทุกราศ ี

ปะระไม ปาระไมตันตุเคว    โป๊ะมานิเตะวะตาวเกริงจัวะเลอะอีปา 
ลา 
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ท่อน 4 
   จงแสดงให้ชดัในนี้บัดนี ้  โยธีจะได้เห็นประจักษ์ตา 

กาวมิ กาวมิกระมงรอบเตะ   กาวมิเรียนเตะกออาวมินจอด 

เพลง มอญยาดเล้ สองชั้น 

ท่อน 1 
- - - - - - - - - - - ล - ล - ม  - - - - - ม  - ร  - ด  - ซ ล ท ซ ล 

 

- - - - - ม  - ร  - ด  - ซ ล ท ล ด   - - - - - - - ซ - - ล ท ล ท ซ ล 
กลับต้น 

ท่อน 2 
- - - - - - - - - - - ม  - - - ร  - - - ด  - - ม  ร  - ด  - ซ ล ท ซ ล 

 

- - - - - ม  - ร  - ด  - ซ ล ท ล ด   - - - - - - - ซ - ท ล - ท ล ซ ม  
 

- - - - - - - - - - - ซ  - - - ม  - - - ร  - - ซ  ม  - ร  - ซ ล ท ซ ล 
 

- - - - - - - - - ท ล - ท ล ซ ด - ล ท - ท ล ซ ด  ซ ด  ร  ม  - ร  - ด  
กลับต้น 

ท่อน 3 
- - - - - - - - - ล ซ ล ด  ร  ด  ด  - ล ซ ล ด  ร  ด  ด  - ด  - ร  ม  ด  ร  ม  

 

- - - - - - - - - ล  - ซ  - ม  - ร   - ด  - ท ล ซ ล ท ด  ซ ด  ม - ร  - ด  
กลับต้น 

ท่อน 4 
- - - - - - - - - - - ม  - - - ล - - - - - ม  - ล - ม  ม  ม  - ล - ม  

 

- - - - - - - - - ล  - ซ  - ม  - ร   - ด  - ท ล ซ ล ท ด  ซ ด  ม  - ร  - ด  
กลับต้น 

วิเคราะห์โครงสร้างเพลง  
1. เป็นเพลงชนดิ 4 ท่อน  
2. เป็นเพลงประเภทบันไดเสยีงเดียว กล่าวคือ ใช้บันไดเสยีงโด (โด เร มี ซอล ลา) 
3. วรรคจบของเพลงในท่อน 1 จบเสียงหลักที่เปน็เสยีงที่ 6 ของบันไดเสียง คือ เสยีงลา (ด6) 
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3.1 วรรคจบของเพลงในท่อน 2, 3 และ 4 จบเสียงหลกัทีเ่ป็นเสยีงที่ 1 ของบันไดเสยีง คือ 
เสียงโด (ด1) 
วิเคราะห์ท านองเพลง 

1. ท านองด าเนินโดยใช้เสียงหลักของบันไดเสียงเป็นส าคัญ  
2. มีการใช้เสียงรองของบันไดเสียง คือ เสียงที (ด7) 
3. มีการซ้ าท านอง กล่าวคือ 

3.1 ท่อน 1 บรรทัดที่  1 ห้องเพลงที่  7 และบรรทัดที่  2 ห้องเพลงที่  7 ใช้ท านอง
เหมือนกัน 

3.2 ท่อน 2 บรรทัดที่  1 ห้องเพลงที่  7 และบรรทัดที่  3 ห้องเพลงที่  7 ใช้ท านอง
เหมือนกัน 

3.3 ท่อน 3 บรรทัดที่ 1 มีการซ้ าท านองสั้น ๆ วนซ้ าประโยคเพลงในท่อน 
3.4 ท่อน 3 บรรทัดที่ 2 และท่อน 4 บรรทัดที่ 2 มีการซ้ าท านองสั้น ๆ วนซ้ าประโยค

เพลงในท่อน 
 สรุป 

เพลงมอญยาดเล้ มีรูปแบบเพลงทั้งโครงสร้างของบทเพลงและท านองที่มีความเป็น
พื้นฐานส าคัญ คือ ตัวบทเพลงยืนอยู่ในบันไดเสียงเดียว มีการซ้ าท านองในห้องเพลง วรรคเพลง 
และโยคเพลง ซึ่งเป็นประโยคที่ส าคัญคือ เป็นประโยคปิดวรรคเพลง ท าให้เห็นมิติของการสร้าง
ความเป็นอันหนึ่งอันเดียวของท านองเพลง 

 
6.2 บทบาทหน้าท่ีของเพลงส าเนียงภาษามอญ 

6.2.1 บทบาทของเพลงท่ีเกี่ยวพันกับพื้นท่ีของวงดนตรี  
เพลงส าเนียงภาษามอญ มีประเภทเพลงที่หลากหลาย โดยมีพื้นที่ทาง

ดนตรีครอบคลุมประเภทเพลงไทยถึง 6 ประเภท คือ ประเภทเพลงหน้าพาทย์ เพลงเถา เพลง
เรื่อง เพลงตับ เพลงทยอย และเพลงเกร็ด จึงส่งผลต่อรูปแบบการประสมวงดนตรีไทย เพลง
ส าเนียงภาษามอญที่จัดอยู่ในกลุ่มเพลงบังคับทาง เช่น เพลงมอญร าดาบ เถา มักใช้วงดนตรี
ประเภทวงปี่พาทย์ไม้นวม วงเครื่องสาย และวงมโหร ี
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ตาราง 11 บทบาทของเพลงทีเ่กีย่วพันกบัพื้นที่ของวงดนตรี เพลงส าเนยีงภาษามอญ 

 ประเภท
วงท่ีใช้ 

 
 

ส าเนียง
ภาษา 

ปี่พาทย์
ไม้แข็ง 

ปี่พาทย์
ไม้นวม 

เคร่ืองสาย เคร่ืองสาย
ผสม 

มโหรี ปี่พาทย์
มอญ 

ภาษามอญ เพลงมอญร า
ดาบ 
เพลงเร่ือง
มอญแปลง 
เพลงตับ
มอญกละ 
เพลงทยอย
มอญ 

เพลงมอญร า
ดาบ 
เพลงเร่ืองมอญ
แปลง 
เพลงตับ
มอญกละ  
เพลงมอญยาด
เล้ 

เพลงมอญ 
ร าดาบ  
เพลงตับมอญ 
กละ 
เพลงมอญ 
ยาดเล้ 

เพลงมอญ 
ร าดาบ  
เพลงตับมอญ 
กละ 
เพลงมอญ 
ยาดเล้ 

เพลงมอญร า
ดาบ  
เพลงตับ
มอญกละ 
เพลงมอญ
ยาดเล้ 

 

เพลงเสมอ
มอญ 
เพลงตับ
มอญกละ 
เพลงมอญ
ยาดเล้ 

 
สรุป  

พื้นที่ของวงดนตรีไทยสัมพันธ์กับรูปแบบของเพลงไทย โดยเพลงส าเนียงภาษามอญ 
ประเภทต่าง ๆ มีพื้นที่ที่ใช้วงดนตรีกว้างขวางอันประกอบด้วย วงปี่พาทย์ไม้แข็ง วงปี่พาทย์ไม้นวม 
วงเครื่องสาย วงเครื่องสายผสม วงมโหรี และวงปี่พาทย์มอญ 

 
6.2.2 บทบาทของเพลงท่ีเกี่ยวพันกับพื้นท่ีภาษาและค าร้อง 

ภาษาและค าร้องเป็นเครื่องยืนยันถึงสถานะของส าเนียงของเพลงภาษา  
โดยเพลงส าเนียงภาษามอญ มีความสัมพันธ์กับวรรณกรรมไทยที่มีเนื้อเรื่องเกี่ยวข้องกับมอญ 
อาทิ เรื่องราชาธิราช พงศาวดารของชนชาติมอญ โดยในเพลงมอญยาดเล้ได้ใช้ค าร้องจาก
วรรณกรรมเรื่องราชาธิราช และเพลงมอญร าดาบใช้ค าร้องที่ประพันธ์ขึ้นจากพงศาวดารของชน
ชาติมอญ นอกจากนั้นยังมีเพลงส าเนียงภาษามอญที่ใช้ภาษาในค าร้อง/บทร้อง โดยใช้ภาษา
กลุ่มชาติพันธุ์มอญ เช่น เพลงมอญยาดเล้ 

 
 
 



  210 

ตาราง 12 บทบาทของเพลงทีเ่กีย่วพันกบัพื้นที่ภาษาและค าร้อง เพลงส าเนยีงภาษามอญ 

ค าร้อง 
 

 
 
 
ส าเนียง
ภาษา 

มีการใช้
ภาษา

ของกลุ่ม
ชาติพันธุ ์

ใช้แต่
ภาษาไทย 

ใช้บทร้อง
จาก

วรรณกรรม
ท่ีเกี่ยวข้อง
กับชาติ
พันธุ์น้ันๆ 

เลียนแบบ
วิธีการร้อง
และภาษา
ของชาติ
พันธุ์น้ันๆ 

ใช้บทร้อง
ใหม่

ภาษาไทย 

อ่ืนๆ 

ภาษามอญ   ราชาธิราช 
 

ประพันธ์
เฉพาะ5 

ราชาธิราช 
 

 

 
สรุป 

พื้นที่ของภาษาและค าร้อง สัมพันธ์กับรูปแบบของเพลงไทย โดยเพลงส าเนียงภาษามอญ 
ประเภทต่าง ๆ มีพื้นที่ที่ใช้ภาษาและค าร้องกว้างขวางอันประกอบด้วย มีการใช้ภาษาของกลุ่ม 
ชาติพันธุ์ ใช้บทร้องจากวรรณกรรมไทยที่เกี่ยวข้องกับชาติพันธุ์นั้น ๆ เลียนแบบวิธีการร้องและ
ภาษาของชาติพันธุ์นั้น ๆ และใช้บทร้องใหม่ภาษาไทย 

 
7. เพลงส าเนียงภาษาญวน 

เพลงส าเนียงภาษาญวน มีรูปแบบที่เป็นเอกลักษณ์คือ ในส านวนของท านองเพลง  
มีรูปแบบทางสังคีตลักษณ์ที่ส าแดงการเลียนแบบเพลงของญวน พ้ืนที่ของเพลงส าเนยีงภาษาญวน
ในเพลงไทยมีอยู่บางประเภท กล่าวคือ พบได้จากเพลงประเภทเพลงเถา เพลงทยอย และเพลง
เกร็ด โดยการศึกษาวิเคราะห์สังคีตลักษณ์ เป็นส่วนหนึ่งในการศึกษารูปแบบของบทเพลง และ
วิเคราะห์โครงสร้างของบทเพลงส าเนียงภาษาญวน 

7.1 การวิเคราะห์สังคีตลักษณ์เพลงส าเนียงภาษาญวน 
การวิเคราะห์สังคีตลักษณ์เพลงส าเนียงภาษาญวน ประกอบด้วยตัวอย่างของ

เพลงประเภทต่าง ๆ และแสดงตัวอย่างท านองเพลงประกอบ ดังนี้  

                                                             
5 1. เพลงยาดเล้ แปลจากบทร้องภาษาไทย โดยนายสุ่ม ดนตรีเจริญ เป็นภาษามอญ 2. เพลงพระอาทิตย์ชิงดวง  
พระยาเสนาะดุริยางค์ บรรจุเน้ือร้องภาษามอญโดยเฉพาะ ค าร้อง อาทิ เตกะซานน่ีเอย ทรามเชยช้อดช้อดฮา 
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7.1.1 ประเภท เพลงเถา เพลงที่ น ามาเป็ นตั วอย่างวิ เคราะห์  คื อ  
เพลงยวนเคล้า เถา 

7.1.2 ประเภทเพลงทยอย เพลงที่น ามาเป็นตัวอย่างวิเคราะห์  คือ  
เพลงทยอยญวน 

7.1.3 ประเภทเพลงเกร็ด  เพลงที่น ามาเป็นตัวอย่างวิเคราะห์  คือ 
เพลงญวนกวางดุ่ย  

 
7.1.1 เพลงส าเนียงภาษาญวน ในเพลงเถา 

เพลงยวนเคล้า เถา หน้าทับสองไม้ เป็นพลงท่อนเดียว สามชั้น มีความ
ยาว 8 บรรทัดเพลง สามชั้น เที่ยวเปลี่ยน มีความยาว 8 บรรทัดเพลง สองชั้น มีความยาว 4 
บรรทัดเพลง ชั้นเดียว มีความยาว 2 บรรทัดเพลง ใช้บรรเลงทั่วไป เนื้อร้องมาจากบทละครเรื่อง
พระลอ พระนิพนธ์ในพระเจ้าบรมวงศ์เธอกรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์ 

เพลง ยวนเคลา้ เถา 
สามชั้น 

  อันน้ าค าที่กล่าวของชาวเมือง   ถึงเรื่องพระลองามหนักหนา 
สมที่เปน็กษตัริย์ขัตตยิา     หนุ่มน้อยโสภานี่กระไร 

สองชั้น 
  สองนางใคร่เห็นแม้สกัหน    จะงามดั่งค าคนหรือไฉน 

ช่างจนจิตสุดคิดในฤหยั      จึงปราศรัยกับพีเ่ลี้ยงทัง้สองรา 

ชั้นเดียว 
  จะได้ใครทีจ่ะไปยงัแมนสรวง   ได้ลุลวงสมมาตปราถนา 

ท าไฉนจึงจะได้พระลอมา    ดูหรือว่าจะงามสักปานใด 

เพลง ยวนเคลา้ เถา 
สามชั้น 

- - - - - - - - - - - ฟ - - - ร - - - - ด ลฺ ด ร - ฟ - ซ ล ฟ ซ ล 
 

- - - ด  - - - - ซ ล ด  ร  ฟํ ร  ด  ล - - ซ ฟ  - ซ - - ฟ ร - ฟ ร ด - ร 
 

- - - - - - - - - ฟ - ซ - ล - ร - - ฟ ร ด ลฺ ด ร - ฟ - ซ ล ฟ ซ ล 
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- - - ด  - - - - ซ ล ด  ร  ฟํ ร  ด  ล - - - ด  - ล - - ซ ล ด  ล ซ ฟ - ซ 
 

- - - - - - - - - ด - ร - ฟ - ซ ด  ล ซ ฟ - ซ - - ฟ ร - ฟ ร ด - ร 
 

- - - ด  - - - - ซ ล ด  ซ ล ซ ฟ ร - - - - ซฺ ลฺ ด ร ฟ ด ฟ ร - ด - ลฺ 
 

- - - - - - - - - ซ - ซ  - - - ล - - ด  ล ซ ฟ ซ ล - ด  - ร  ฟํ ด  ร  ฟํ 
 

- - ซ ซ ล ซ ฟ ร - - ด  ด  ฟํ ร  ด  ล - - ด  ล ซ ฟ ซ ล - ด  - ร  ด  ล ด  ร  
กลับต้น 

เที่ยวเปลี่ยน 
- - - - - ด  - ล - - - - - ด  - ล - - - - - ด  - ล - - ด  ซ ล ฟ ซ ล 

 

- - - ด  - - - - ซ ล ด  ร  ฟํ ร  ด  ล - - ซ ฟ - ซ - - ฟ ร - ฟ ร ด - ร 
 

- - - - - ฟ - ร - - - -  - ฟ - ร - - - - - ฟ - ร - ฟ - ซ ล ฟ ซ ล 
 

- - - ด  - - - - ซ ล ด  ร  ฟํ ร  ด  ล - - - ด  - ล - - ซ ล ด  ล ซ ฟ - ซ 
 

- - - -  - - - -  - ฟ - ซ - ล - ร  ฟํ ร  ด  ล - ด  - - ล ล ด  ซ ล ซ ฟ ร 
 

- - - -  - - - -  ด ลฺ - ด - ร - ฟ ร ซ ฟ ร - ฟ - - ซ ล ด  ร  ฟ ร  ด  ด  
 

- - - -  - - - -  - ซ - ซ - - - ล - - ด  ล ซ ฟ ซ ล - ด  - ร  ฟํ ด  ร  ฟํ 
 

- - ซ ซ ล ซ ฟ ร - - ด  ด  ฟํ ร  ด  ล - - ด  ล ซ ฟ ซ ล - ด  - ร  ด  ล ด  ร  

สองชั้น 
- - - - - ด  - ล - - - ซ - ฟ - ล - - - ซ - ด  - ล - - - ซ - ฟ - ร 

 

- - - - - ด - ร - ฟ - ซ - ฟ ซ ล - - - - - - - - - ล ด ร - ฟ - ซ 
 

- ล - ด  - ล - ซ ซ ซ - ฟ ฟ ฟ - ร - - - ร  - ร  - ร  - ฟํ - ร  - ด  - ล 
 

- - ด  ล ซ ฟ ซ ล - ด  - ร  ฟํ ด  ร  ฟํ - ฟํ - ร  ด  ล ด  ฟ - ฟํ - ร  ด  ล ด  ร  
กลับต้น 
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ชั้นเดียว 
- - - -  - ด  - ล - - ด  ซ ล ซ ฟ ร - - ฟ ร ด ลฺ ด ร - ฟ - ซ - ฟ ซ ล 

 

- - - - ซฺ ลฺ ด ร - - ด ร ฟ ซ ฟ ล - - ซ ล ด  ร  ด  ฟํ - ฟํ - ร  ด  ล ด  ร  
กลับต้น 

วิเคราะห์โครงสร้างเพลง  
1. เป็นเพลงชนิด 2 ท่อน  
2. เป็นเพลงประเภทบันไดเสียงเดียว กล่าวคือ ใช้บันไดเสียงฟา (ฟา ซอล ลา โด เร) 
3. วรรคจบของเพลงในทุกท่อน จบเสียงหลักที่เป็นเสียงที่ 6 ของบันไดเสียง คือ เสียงเร  

(ฟ6) ซึ่งจบเสียงเดียวกับเพลงส าเนียงเขมรเป็นส่วนใหญ่ 
วิเคราะห์ท านองเพลง 

1. ท านองด าเนินโดยใช้เสียงหลักของบันไดเสียงเป็นส าคัญ  
2. สองบรรทัดสุดท้ายของ สามชั้น ท่อน 1 และเที่ยวเปลี่ยน ใช้ส านวนท านองซ้ ากัน  

มีการซ้ าท านองสั้น ๆ วนซ้ าประโยคเพลงในท่อน  
3. มีการใช้ท านองเพลงเช่นเดียวกับเพลงส าเนยีงเขมร เช่น สามชั้น บรรทัดที่ 2 ห้องเพลง

ที่ 7 และ 8  
สรุป 

เพลงยวนเค้า มีรูปแบบเพลงทั้งโครงสร้างของบทเพลงและท านองที่มีความเป็นพื้นฐาน
ส าคัญคือ ตัวบทเพลงยืนอยู่ในบันไดเสียงเดียว กล่าวคือ ใช้บันไดเสียงฟา และมีท านองเพลงบาง
ท านองที่ปรากฏในเพลงส าเนียงเขมร กล่าวได้ว่าเขตแดนหรือลักษณะภูมิประเทศของมอญและ
เขมรนั้นอยู่ติดกัน จึงส่งผลต่อวัฒนธรรมหรือบทเพลงที่มีความเกี่ยวข้องและเชื่อมโยงกัน 
นอกจากนี้มีการซ้ าท านอง โดยการซ้ าท านองของเพลงยวนเคล้า เป็นการซ้ าทั้งประโยคเพลง และ
ถือว่าประโยคที่ซ้ ามีความส าคัญกล่าวคือ เป็นประโยคปิดวรรค ซึ่งท าให้เห็นมิติของการสร้างความ
เป็นอันหนึ่งอันเดียวของท านองเพลง 

 
7.1.2 เพลงส าเนียงภาษาญวน ในเพลงทยอย 

เพลงทยอยญวน อัตราจังหวะสามชั้น  หน้าทับทยอย ประกอบด้วยการ
แบ่งท่อนเพลงทั้งหมด 2 ท่อน ท่อน 1 มีความยาว 75 บรรทัดเพลง และท่อน 2 มีความยาว 69 
บรรทัดเพลง ใช้บรรเลงทั่วไป เนื้อร้องแต่งโดย นายคงศักดิ์ ค าศิริ มาจากบทละครเรื่องอิเหนา 
พระราชนิพนธ์ในรัชกาลที่ 2 
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เพลง ทยอยญวน สามชั้น 
สามชั้น   

คิดพลางทางทรงกันแสงร่ า  ชะรอยกรรมท าไว้เป็นหนักหนา 
เดิมพลัดก าจัดจากพารา    มาอยู่คูหาก็กลายใจ 

เพลง ทยอยญวน สามชั้น 
สามชั้น  
ท่อน 1 

- - - ด - - - ซ ฺ - - - ด - - - ร - - - ซ - - - ม - - - ร - ม - ซ 
 

- ซฺ - ด - ด ร ม - ล ซ ม  ซ ม ร ด - ม ซ ร ม ร ด ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ท ฺ ลฺ ทฺ ด ร 
 

- - - ร - - - ม - - - ซ - - - ล ซ ม - ซ - ล - ด  - ม  ร  ด  - ล - ซ 
 

- - - - - - - ล - - - ซ - - - - - ด ร ม ร ม ซ ล ซ ล ด  ร  ด  ล ด  ซ 
 

- - - - ด  ล ด  ซ ด  ล ด  ซ - - - - ร ม ซ ล ม  ด  ร  ล ด  ล ร  ด ร  ล ด  ซ 
 

- - - -  - ม - ล ซ ม - ซ - - - - - ม - ล ซ ม - ซ ล ซ ม ซ ล ซ ด  ล 
 

- - - - - - - ด  - - - ล - - - - ร  ด  ม  ร  ม  ด  ร  ล ด  ล ร  ด  ร  ล ด  ซ 
 

- ล ซ ม ซ ม ร ด ด ด - ร ร ร - ม - ซ -ล - ซ - ม ม ม - ร ร ร - ด 
 

- - - - - - - ร - - - ด - - - - ร  ด  ล ซ ด  ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด 
 

- - - - - - - ร - - - ด - - - - ม ด ร ม  ซ ร ม ซ ร ม ซ ล ด  ซ ล ด  
 

- - - ด - - - ซ ฺ - - - ด - - - ร - - - ซ - - - ม - - - ร - ม - ซ 
 

- ซฺ - ด - ด ร ม - ล ซ ม ซ ม ร ด - ม ซ ร ม ร ด ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ท ฺ ลฺ ทฺ ด ร 
 

- - - ร - - - ม - - - ซ - - - ล - ซ ม ซ - ล - ด  - ม  ร  ด  - ล - ซ 
 

- - - - - - - ด  - - ร  ด  ร ฟ - ซ - - - - - - - ซ - ซ ซ ซ - ซ - ซ 
 

( ร ร ม ร ม ร ม ร ) (ม ม ฟ ม ฟ ม ฟ ม) (ฟ ฟ ซ ฟ ซ ฟ ซ ฟ) ( ซ ซ ล ซ ล ซ ล ซ) 
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( ด  ด  ร  ด  ร  ด  ร  ด  )  (ท ท ด  ท ด  ท ด  ท) (ล ล ท ล ท ล ท ล) ( ซ ซ ล ซ ล ซ ล ซ) 
 

- - ฟ ฟ - - ด ด - - ฟ ฟ - - ท ท - - ด  ด  - - ท ท - - ล ล - - ซ ซ 
 

- - ด ด - - ร ร - - ด  ด  - - ท ท - - ด  ด  - - ท ท - - ล ล - - ซ ซ 
 

(ร ร ม ร ม ร ม ร) (ม ม ฟ ม ฟ ม ฟ ม) (ฟ ฟ ซ ฟ ซ ฟ ซ ฟ) (ซ ซ ล ซ ล ซ ล ซ) 
 

( ด  ด  ร  ด  ร  ด  ร  ด  )  (ท ท ด  ท ด  ท ด  ท) (ล ล ท ล ท ล ท ล) (ซ ซ ล ซ ล ซ ล ซ) 
 

- - ฟ ฟ - - ด ด - - ฟ ฟ - - ท ท - - ด  ด  - - ท ท - - ล ล - - ซ ซ 
 

- - ด ด - - ร ร - - ฟ ฟ - - ท ท - - ด  ด  - - ท ท - - ล ล - - ซ ซ 
 

- - ฟ ฟ - - ร ร - - ด ด - - ท ท - - ด  ด  - - ท ท - - ล ล - - ซ ซ 
 

- - ฟ ฟ - - ด ด - - ฟ ฟ - - ท ท - - ฟ ฟ - - ท ท - - ล ล - - ซ ซ 
 

- - ด ด - - ร ร  - - ด ด - - ท ท - - ด  ด  - - ท ท - - ล ล - - ซ ซ 
 

- - - - (ด  ท ล ซ) - - - - (ฟ ท ล ซ) - - - - (ด  ท ล ซ) - - - - (ฟ ท ล ซ) 
 

ด  ท ล ซ ฟ ท ล ซ ด  ท ล ซ ฟ ท ล ซ - - ล ซ ล ซ ล ซ ล ซ ล ซ - ล - ซ 
 

- - - - - ม - ล ซ ม - ซ - - - - - ม - ล ซ ม - ซ ล ซ ม ซ ล ซ ด  ล 
 

- - - - - - - ด  - - - ล - - - - ร  ด  ม  ร  ม  ด  ร  ล ด  ล ร  ด  ร  ล ด  ซ 
 

- ล ซ ม ซ ม ร ด ด ด - ร ร ร - ม - ซ - ล - ซ - ม ม ม - ร ร ร - ด 
 

- - - - - - - ฟ - - ซ ฟ ซ ท - ด - - - - - - - ด - ด ด ด - ด - ด 
 

(ม ด ร ม ซ ร ม ซ ร ม ซ ล ด  ซ ล ด ซ ล ด  ร  ด  ม  ร  ด  - - - ด  - ด  - -) 
 

(ด  ม  ร  ด  ม  ร  ด  ล ร  ด  ล ซ ด  ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด - - - ด - ด - -) 
 

(ม ด ร ม ซ ร ม ซ ร ม ซ ล ด  ซ ล ด ซ ล ด  ร  ด  ม  ร  ด  - - - ด  - ด  - -) 
 

(ด  ม  ร  ด  ม  ร  ด  ล ร  ด  ล ซ ด  ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด - - - ด - ด - -) 
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(ม ด ร ม ซ ร ม ซ ร ม ซ ล ด  ซ ล ด ซ ล ด  ร  ด  ม  ร  ด  - - - ด  - ด  - -) 
 

(ด  ม  ร  ด  ม  ร  ด  ล ร  ด  ล ซ ด  ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด - - - ด - ด - -) 
 

(ม ด ร ม ซ ร ม ซ ร ม ซ ล ด  ซ ล ด ซ ล ด  ร  ด  ม  ร  ด  - - - ด  - ด  - -) 
 

(ด  ม  ร  ด  ม  ร  ด  ล ร  ด  ล ซ ด  ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด - - - ด - ด - -) 
 

(( - - - - (ม ด ร ม) - - - -  (ซ ร ม ซ) - - - - (ร ม ซ ล) - - - - (ด  ซ ล ด ) 
 

- - - - (ม  ร  ด  ล) - - - - (ร  ด  ล ซ) - - - - (ด  ล ซ ม) - - - - (ซมรด) )) 
 

(( - - - - (ม  ร  ด  ล) - - - - (ร  ด  ล ซ) - - - - (ด  ล ซ ม) - - - - (ซมรด) )) 
 

- - - - (ด  ล ซ ม) - - - - (ซ ม ร ด) - - - - (ด  ล ซ ม) - - - - (ซ ม ร ด) 
 

- - - - (ซ ม ร ด) - - - - (ร ม ร ด) - - - - (ซ ม ร ด) - - - - (ร ม ร ด) 
 

ซ ม ร ด ร ม ร ด ซ ม ร ด ร ม ร ด - - ร ด ร ด ร ด ร ด ร ด - ร - ด 
ไม่ต้องกลับต้น 

สามชั้น  
ท่อน 2 

- - - ด - - - ซ ฺ - - - ด - - - ร - - - ซ - - - ม - - - ร - ม - ซ 
 

- ซฺ - ด - ด ร ม - ล ซ ม ซ ม ร ด - ม ซ ร ม ร ด ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ท ฺ ลฺ ทฺ ด ร 
 

- - - ร - - - ม - - - ซ - - - ล ซ ม - ซ - ล - ด  - ม  ร  ด  - ล - ซ 
 

- - - - - - - ล - - - ซ - - - ล ซ ม - ซ - ล - ด  - ม  ร  ด  - ล - ซ 
 

- - - - ด  ล ด  ซ ด  ล ด  ซ - - - - ร  ด  ม  ร  ม  ด  ร  ล ด  ล ร  ด  ร  ล ด  ซ 
 

( (- - - - - - - -) ( ด  ล ร  ด  ร  ล ด  ซ ) ( - - - - - - - - ) ( ม  ร  ม  ด  ร  ล ด  ซ) ) 
 

- - - - (ล ด  ล ซ) - - - - (ม ด  ล ซ) - - - - (ล ด  ล ซ) - - - - (ม ด  ล ซ) 
 

ล ด  ล ซ ล ด  ล ซ ล ด  ล ซ ล ด  ล ซ - - ล ซ ล ซ ล ซ ล ซ ล ซ - ล - ซ 
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- - - - - ม - ล ซ ม - ซ - - - -  - ม - ล ซ ม - ซ ล ซ ล ซ - ล - ซ 
 

- - - - - ด  - ด  - - - ล - - - - ร  ด  ม  ร  ม  ด  ร  ล ด  ล ร  ด  ร  ล ด  ซ 
 

- ล ซ ม ซ ม ร ด ด ด - ร ร ร - ม - ซ - ล - ซ - ม ม ม - ร ร ร - ด 
 

- - - - - - - ร - - - ด - - - - ร  ด  ล ซ ด  ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด 
 

- - - - - - - ร - - - ด - - - - ม ด ร ม ซ ร ม ซ ร ม ซ ล ด  ซ ล ด  
 

(ร  ด  ล ซ ด  ล ซ ม) (ล ซ ม ร ซ ม ร ด) (ม ด ร ม ซ ร ม ซ) (ร ม ซ ล ด ซ ล ด ) 
 

(ร  ด  ล ซ ด  ล ซ ม) (ล ซ ม ร ซ ม ร ด) (ม ด ร ม ซ ร ม ซ) (ร ม ซ ล ด ซ ล ด ) 
 

(ม ด ร ม ซ ร ม ซ) (ร ม ซ ล ด  ซ ล ด ) (ม ด ร ม ซ ร ม ซ) (ร ม ซ ล ด  ซ ล ด ) 
 

- - - - - - - - (ร ม ซ ล ด  ซ ล ด ) - - - - - - - - (ร ม ซ ล ด  ซ ล ด ) 
 

- - - - (ซ ล ท ด ) - - - - (ร  ม  ร  ด ) - - - - (ซ ล ท ด ) - - - - (ร  ม  ร  ด ) 
 

- - - - (ร  ม  ร  ด ) - - - - (ร  ม  ร  ด ) - - - - (ร  ม  ร  ด ) - - - - (ร  ม  ร  ด ) 
 

ร  ม  ร  ด  ร  ม  ร  ด  ร  ม  ร  ด  ร  ม  ร  ด  - - ร  ด  ร  ด  ร  ด  ร  ด  ร  ด  - ร  - ด  
 

- - - ด - - - ซ - - - ด - - - ร - - - ซ - - - ม - - - ร - - - ซ 
 

- ซฺ - ด - ด ร ม - ล ซ ม ซ ม ร ด - ม ซ ร ม ร ด ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ท ฺ ลฺ ทฺ ด ร 
 

- - ร ร - - ม ม - - ซ ซ - - ล ล ซ ม - ซ - ล - ด  - ม  ร  ด  - ล - ซ 
 

- - - - - - - ด  - - ร  ด  ร ฟ - ซ - - - - - - - ซ - ซ ซ ซ - ซ - ซ 
 

( - - ล ซ ล ซ ล ม ซ ม ซ ร ม ร ม ด ร ด ร ลฺ ด ลฺ ด ซ ฺ - ม ซ ล ซ ล ด  ซ) 
 

( - - ล ซ ล ซ ล ม ซ ม ซ ร ม ร ม ด ร ด ร ลฺ ด ลฺ ด ซ ฺ - ม ซ ล ซ ล ด  ซ) 
 

( - - ล ซ ล ซ ด  ล ด  ล ร  ด  ร  ด  ม  ร  ร  ด  ม  ร  ซ ม ล ซ - ม ซ ล ซ ล ด  ซ) 
 

( - - ล ซ ล ซ ด  ล ด  ล ร  ด  ร  ด  ม  ร  ร  ด  ม  ร  ซ ม ล ซ - ม ซ ล ซ ล ด  ซ) 



  218 

( - - ล ซ ล ซ ล ม ซ ม ซ ร ม ร ม ด ร ด ร ลฺ ด ลฺ ด ซ ฺ - ม ซ ล ซ ล ด  ซ) 
 

( - - ล ซ ล ซ ล ม ซ ม ซ ร ม ร ม ด ร ด ร ลฺ ด ลฺ ด ซ ฺ - ม ซ ล ซ ล ด  ซ) 
 

( - - ล ซ ล ซ ด  ล ด  ล ร  ด  ร  ด  ม  ร  ร  ด  ม  ร  ซ ม ล ซ - ม ซ ล ซ ล ด  ซ) 
 

( - - ล ซ ล ซ ด  ล ด  ล ร  ด  ร  ด  ม  ร  ร  ด  ม  ร  ซ ม ล ซ - ม ซ ล ซ ล ด  ซ) 
 

( - - ล ซ ล ซ ล ม ซ ม ซ ร ม ร ม ด ร ด ร ลฺ ด ลฺ ด ซ ฺ - ม ซ ล ซ ล ด  ซ) 
 

( - - ล ซ ล ซ ด  ล ด  ล ร  ด  ร  ด  ม  ร  ร  ด  ม  ร  ซ ม ล ซ - ม ซ ล ซ ล ด  ซ) 
 

( - - ล ซ ล ซ ล ม ซ ม ซ ร ม ร ม ด ร ด ร ลฺ ด ลฺ ด ซ ฺ - ม ซ ล ซ ล ด  ซ) 
 

( - - ล ซ ล ซ ด  ล ด  ล ร  ด  ร  ด  ม  ร  ร  ด  ม  ร  ซ ม ล ซ - ม ซ ล ซ ล ด  ซ) 
 

( - - ล ซ ล ซ ด  ล ด  ล ร  ด  ร  ด  ม  ร  ร  ด  ม  ร  ซ ม ล ซ - ม ซ ล ซ ล ด  ซ) 
 

( - - ล ซ ล ซ ด  ล ด  ล ร  ด  ร  ด  ม  ร  ร  ด  ม  ร  ซ ม ล ซ - ม ซ ล ซ ล ด  ซ) 
 

(ร ด ม ร ซ ม ล ซ) ( - ม ซ ล ซ ล ด  ซ) (ร ด ม ร) ซ ม ล ซ) ( - ม ซ ล ซ ล ด  ซ) 
 

- - - - - - - - (ร ม ซ ล ซ ล ด  ซ) - - - - - - - - (ร ม ซ ล ซ ล ด  ซ) 
 

- - - -  (ล ด  ล ซ) - - - - (ม ด  ล ซ) - - - - (ล ด  ล ซ) - - - - (ม ด  ล ซ) 
 

ล ด  ล ซ ล ด  ล ซ ล ด  ล ซ - - ล ซ ล ซ ล ซ ล ซ ล ซ ล ซ ล ซ - ล - ซ 
 

- - - - - ม - ล ซ ม - ซ - - - - - ม - ล ซ ม - ซ ล ซ ม ซ ล ซ ด  ล 
 

- - - - - - - ด  - - - ล - - - - ร  ด  ม  ร  ม  ด  ร  ล ด  ล ร  ด  ร  ล ด  ซ 
 

- ล ซ ม ซ ม ร ด ด ด - ร ร ร - ม - - ซฺ ลฺ ด ร ม ซ ม ร ด ร ม ซ - ด 
 

- - - - - - - ฟ - - ซ ฟ ซ ท - ด - - - - - - - ด - ด ด ด - ด - ด 
 

(( - - - ด - - ร ม - - - ร - - ม ซ - - - ม - - ซ ล - - - ซ - - ล ด  
 

- - - ร  - - ม  ซ  - - - ล - - ด  ร  - - - ด - - ร ม - - - ซ - - ล ด  )) 
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(( - - - ด - - ร ม - - - ซ - - ล ด  - - - ร  - - ม  ซ  - - - ซ - - ล ด  )) 
 

- - - ร  - - ม  ซ  - - - ซ - - ล ด  - - - ร  - - ม  ซ  - - - -ซ - - ล ด  )) 
 

- - - - (ด  ซ ล ด ) - - - - (ร  ม  ร  ด ) - - - - (ด  ซ ล ด ) - - - - (ร  ม  ร  ด ) 
 

- - - - (ร  ม  ร  ด ) - - - -  (ร  ม  ร  ด ) - - - -  (ร  ม  ร  ด ) - - - - (ร  ม  ร  ด ) 
 

ร  ม  ร  ด  ร  ม  ร  ด  ร  ม  ร  ด  - - ร  ด  ร  ม  ร  ด  ร  ม  ร  ด  ร  ม  ร  ด  - ร - ด 
ไม่ต้องกลับต้น 

วิเคราะห์โครงสร้างเพลง  
1. เป็นเพลงชนิด 2 ท่อน 
2. เป็นเพลงประเภทสองบันไดเสียง กล่าวคือ ใช้บันไดเสียงโด (โด เร มี ซอล ลา) และ

บันไดเสียงที (ที โด เร ฟา ซอล) 
3. มีเนื้อเพลง ลูกโยน และลูกล้อลูกขัด เช่นเดียวกับเพลงประเภททยอยทั่วไป 

วิเคราะห์ท านองเพลง 
1. มีการซ้ าท านอง กล่าวคือ  

1.1 สองบรรทัดแรกของท่อน 1 และท่อน 2 ใช้ส านวนท านองซ้ ากัน 
1.1 ท่อน 1 บรรทัดที่ 1, 2 และ 3 กับ บรรทัดที่ 11, 12 และ 13 ใช้ส านวนท านองซ้ า

กัน 
1.2 ท่อน 2 บรรทัดที่ 1 และ 2 กับ บรรทัดที่ 21 และ 22 ใช้ส านวนท านองซ้ ากัน 
1.4 ท่อน 2 บรรทัดสุดท้าย วรรคที่ 1 และวรรคที่ 2 ใช้ท านองซ้ ากัน 

สรุป 
เพลงทยอยญวน มีรูปแบบเพลงทั้งโครงสร้างของบทเพลงและท านองที่มีความเป็น

พื้นฐานส าคัญคือ ตัวบทเพลงยืนอยู่ในสองบันไดเสียง มีการซ้ าท านองตอนขึ้นต้นเพลงทั้งท่อน 1 
และท่อน 2 เป็นการซ้ าทั้งประโยคเพลงสองบรรทัด ซึ่งเป็นประโยคที่ส าคัญ คือ เป็นประโยคเริ่มต้น
เพลงของทั้งสองท่อน 

 
7.1.3 เพลงส าเนียงภาษาญวน ในเพลงเกร็ด 

เพลงญวนกวางดุ่ย เป็นเพลงไทยส าเนียงญวน อัตราจังหวะสองชั้น หน้า
ทับญวน เป็นเพลงท่อนเดียว มีความยาว 5 บรรทัดเพลง ใช้บรรเลงในเพลงชุดสิบสองภาษา 
เนื้อร้องมาจากของเก่า  
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เพลง ญวนกวางดุ่ย สองชั้น 

แอ่นเอ๊ย มาแอ่น เทืองอา   มายี้ยีหยี่ ตะมะแอ่น เทืองแอ่น 
(แอ่นเทืองแอน อ๊ียอ อ๊ียอ)   เปี๊ยกหว่อ มาเก๋า เปี๊ยกเอย 
จี่ไจ่ กงจ้า กงซ่า กงดุ๋ย    (ซ่า……ซ่าซ่าก๋ง ซ่า……ซ่าซ่าดุ๋ย) 

  จะกล่าวถึง เจ้าญวน   ได้รับ ค าชวน ชองแม่วัณฬา 
ให้ยก ทัพไฟ ต่อต ี    กับพวก ไพรี ที่ยกมา 
จึงรีบ จัดแจง แต่งตัว    ถือมีด ท าครัว ออกมา 
ให้เตรียม จ าพวก แหนมเนือง   ทั้งเฝอ พร้อมเครื่อง ตามต ารา 

เพลง ญวนกวางดุ่ย สองชั้น 

- - - - ซ ล ด  ร  - - ด  ล ซ ล ฟ ซ - - ฟ ล - ซ ฟ ร - ร  - ร  ม  ร  ด  ร  
 

- - - - ซ ล ด  ร  - - ด  ล ซ ล ฟ ซ - - ฟ ล - ซ ฟ ร - ร  - ร  ม  ร  ด  ร  
 

- - - ล ด  ร  ด  ร  - - ม  ร  - - ม  ร  - - - ล ด  ร  ด  ร  - - ม  ร  - - ม  ร  
 

- - - - - ด  - ฟ - ฟ ซ ล ซ ล ด  ซ - - ฟ ล - ซ ฟ ร - ร - ร  ม  ร  ด  ร  
 

- - - - - ด  - ฟ - ฟ ซ ล ซ ล ด  ซ - - ฟ ล - ซ ฟ ร - ร - ร  ม  ร  ด  ร  
กลับต้น 

วิเคราะห์โครงสร้างเพลง  
1. เป็นเพลงท่อนเดียว  
2. เป็นเพลงประเภทบันไดเสียงเดียว กล่าวคือ ใช้บันไดเสียงฟา (ฟา ซอล ลา โด เร) 
3. ห้องสุดท้ายของทุกวรรคเพลง จบเสียงหลักที่เป็นเสียงที่ 6 ของบันไดเสียง คือ เสียงเร 

(ฟ6) 
วิเคราะห์ท านองเพลง 

1. ท านองด าเนินโดยใช้เสียงหลักของบันไดเสียงเป็นส าคัญ 
2. มีการซ้ าท านอง กล่าวคือ สองบรรทัดแรก และสองบรรทัดสุดท้าย ใช้ส านวนท านองซ้ า

กัน มีการซ้ าท านองสั้น ๆ วนซ้ าประโยคเพลงในท่อน 
3. มีเสียง มี (ฟ7) เพื่อขับเน้นส าเนียงของเพลง 
4. ท านองส่วนใหญ่ชอบยืนที่เสียงเร และลูกตกของทุกบรรทัดเพลงตกที่เสียงเร 
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สรุป 
เพลงญวนกวางดุ่ยมีรูปแบบเพลงทั้งโครงสร้างของบทเพลงและท านองที่มีความเป็น

พื้นฐานส าคัญคือ ตัวบทเพลงยืนอยู่ในบันไดเสียงเดียว มีการใช้เสียงรอง มีการซ้ าท านองช่วงต้น
เพลงและท้ายเพลง ซึ่งเป็นการซ้ าท านองที่เป็นประโยคส าคัญของเพลง คือเป็นประโยคเริ่มต้นและ
ประโยคปิดวรรคเพลง การซ้ าท านองทั้งประโยคยังเป็นจุดดึงความสนใจของบทเพลงและเป็น
ท านองเอกลักษณ์ของเพลงอีกประการหนึ่ง 

 
7.2 บทบาทหน้าท่ีของเพลงส าเนียงภาษาญวน 

7.2.1 บทบาทของเพลงท่ีเกี่ยวพันกับพื้นท่ีของวงดนตรี  
เพลงส าเนียงภาษาญวน มีประเภทเพลงบางประเภท โดยมีพื้นที่ทาง

ดนตรีครอบคลุมประเภทเพลงไทย 3 ประเภท คือ ประเภทเพลงเถา เพลงทยอย และเพลงเกร็ด 
จึงส่งผลต่อรูปแบบการประสมวงดนตรีไทย เพลงส าเนียงภาษาญวน ที่จัดอยู่ในกลุ่มเพลง
บังคับทาง เช่น  เพลงญวนกวางดุ่ย มักใช้วงดนตรีประเภทวงปี่พาทย์ไม้แข็ง และวงเครื่องสาย  

ตาราง 13 บทบาทของเพลงทีเ่กีย่วพันกบัพื้นที่ของวงดนตรี เพลงส าเนยีงภาษาญวน 

 ประเภทวง
ท่ีใช้ 

 
ส าเนียง
ภาษา 

ปี่พาทย ์
ไม้แข็ง 

ปี่พาทย ์
ไม้นวม 

เคร่ืองสาย เคร่ืองสาย
ผสม 

มโหรี 

ภาษาญวน เพลงทยอยญวน 
เพลงญวนกวาง
ดุ่ย 

 เพลงยวนเคล้า 
เพลงทยอยญวน 
เพลงญวนกวาง 
ดุ่ย 

  

 
สรุป  

พื้นที่ของวงดนตรีไทยสัมพันธ์กับรูปแบบของเพลงไทย โดยเพลงส าเนียงภาษาญวน 
ประเภทต่าง ๆ มีพื้นที่ที่ใช้วงดนตรีค่อนข้างจ ากัดอันประกอบด้วย วงปี่พาทย์ไม้แข็ง และวง
เครื่องสาย  
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7.2.2 บทบาทของเพลงท่ีเกี่ยวพันกับพื้นท่ีภาษาและค าร้อง 
ภาษาและค าร้องเป็นเครื่องยืนยันถึงสถานะของส าเนียงของเพลงภาษา 

โดยเพลงส าเนียงภาษาญวนมีเพลงที่ใช้ภาษาในค าร้อง/บทร้อง โดยใช้ภาษากลุ่มชาติพันธุ์
ญวน เช่น เพลงญวนกวางดุ่ย เป็นต้น 

ตาราง 14 บทบาทของเพลงทีเ่กีย่วพันกบัพื้นที่ภาษาและค าร้อง เพลงส าเนยีงภาษาญวน 

ค าร้อง 
 

 
 
 
ส าเนียง
ภาษา 

มีการใช้
ภาษา

ของกลุ่ม
ชาติพันธุ ์

ใช้แต่
ภาษาไทย 

ใช้บทร้อง
จาก

วรรณกรรม
ท่ีเกี่ยวข้อง
กับชาติ
พันธุ์น้ันๆ 

เลียนแบบ
วิธีการร้อง
และภาษา
ของชาติ
พันธุ์น้ันๆ 

ใช้บทร้อง
ใหม่

ภาษาไทย 

อ่ืนๆ 

ภาษาญวน    ประพันธ์
เฉพาะ 

ประพันธ์ขึ้น
ใหม ่

 

 
สรุป 

พื้นที่ของภาษาและค าร้อง สัมพันธ์กับรูปแบบของเพลงไทย โดยเพลงส าเนียงภาษาญวน 
ประเภทต่าง ๆ มีพื้นที่ที่ใช้ภาษาและค าร้องค่อนข้างจ ากัดอันประกอบด้วย มีการใช้ภาษาของกลุ่ม
ชาติพันธุ์ เลียนแบบวิธีการร้องและภาษาของชาติพันธุ์นั้น ๆ และใช้บทร้องใหม่ภาษาไทย 

 
8. เพลงส าเนียงภาษาฝร่ัง 

เพลงส าเนียงภาษาฝรั่ง มีรูปแบบที่เป็นเอกลักษณ์คือ ในส านวนของท านองเพลง 
มีรูปแบบทางสังคีตลักษณ์ที่ส าแดงการเลียนแบบเพลงของฝร่ัง พื้นที่ของเพลงส าเนียงภาษาฝรั่งใน
เพลงไทยมีอยู่บางประเภท กล่าวคือ พบได้จากเพลงประเภทเพลงเถา เพลงเรื่อง เพลงตับ และ
เพลงเกร็ด โดยการศึกษาวิเคราะห์สังคีตลักษณ์ เป็นส่วนหนึ่งในการศึกษารูปแบบของบทเพลง 
และวิเคราะห์โครงสร้างของบทเพลงส าเนียงภาษาฝรั่ง 

8.1 การวิเคราะห์สังคีตลักษณ์เพลงส าเนียงภาษาฝร่ัง 
การวิเคราะห์สังคีตลักษณ์เพลงส าเนียงภาษาฝรั่ง ประกอบด้วยตัวอย่างของ

เพลงประเภทต่าง ๆ และแสดงตัวอย่างท านองเพลงประกอบ ดังนี้  
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8.1.1 ประเภท เพลงเถา เพลงที่ น ามาเป็ นตั วอย่างวิ เคราะห์  คื อ  
เพลงพันธุ์ฝร่ัง เถา 

8.1.2 ประเภทเพลงเรื่อง เพลงที่น ามาเป็นตัวอย่างวิเคราะห์ คือ เพลง
เรื่องฝร่ังร าเท้า 

8.1.3 ประเภทเพลงตับ เพลงที่น ามาเป็นตัวอย่างวิเคราะห์ คือ เพลง 
ตับนางซินเดอร์เรลลา 

8.1.4 ประเภทเพลงเกร็ด เพลงที่น ามาเป็นตัวอย่างวิเคราะห์ คือ เพลง 
ฝร่ังยี่เฮ็ม  

 
8.1.1 เพลงส าเนียงภาษาฝร่ัง ในเพลงเถา 

เพลงพันธุ์ฝร่ัง เถา หน้าทับปรบไก่ ประกอบด้วยอัตราจังหวะสามชั้น สอง
ชั้น และชั้นเดียว ประกอบด้วยการแบ่งท่อนเพลงทั้งหมด 2 ท่อน สามชั้น ท่อน 1 มีความยาว 8 
บรรทัดเพลง สามชั้น ท่อน 2 มีความยาว 8 บรรทัดเพลง สองชั้น ท่อน 1 มีความยาว 4 บรรทัด
เพลง สองชั้น ท่อน 2 มีความยาว 4 บรรทัดเพลง เนื้อร้องประพันธ์โดย ร้อยโท ชิต สุนทรโชติ  

เพลง พันธุ์ฝร่ัง เถา 
สองชั้น 

  เจ้าพระยาวิชเยนทรเ์หน็อ ามาตย์   ก็เดาคาดเหตุได้ไม่แปรผนั 
มาลวงเราใหเ้ฝ้าองค์พระทรงธรรม์   เราก็พันธ์ฝร่ังชาติราชเสนา 

ชั้นเดียว 
  มาร้ายดีอย่างไรใคร่ผจญ   เกิดเป็นคนเดียวกท็ุกข์เดี๋ยวก็สุขา 

แม้ท าดีใช่ไดด้ีไปทุกครา     ท าชั่วช้ากลบัได้ดีมีถมไป 

ครึ่งชั้น 
  อันคุณธรรมความดีทีน่ายรัก   ประหลาดนกัมักเพิ่มศัตรูได ้

ที่สัตย์ซื่อถือธรรมประจ าใจ    มักจะไร้สินทรพัย์อันจน 

เพลง พันธุ์ฝร่ัง เถา 
สามชั้น  
ท่อน 1 

- - - ท ฺ - ร ร ร - - - ม - ร ร ร - ซฺ ลฺ ท ฺ - ร - ม - ซ - ม - ร - ท ฺ
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- ท ฺ- ลฺ ลฺ ลฺ - ท ฺ ท ฺท ฺ- ร ร ร - ม - - ท ล ท ซ ล ม ซ ม ล ซ ล ม ซ ร 
 

ม ท ฺม ร ม ซ ม ร ม ทฺ ม ร ม ซ ม ร - ซฺ ลฺ ท ฺ ลฺ ทฺ ร ม - ล ซ ม ซ ม ร ท ฺ
 

- ม ร ทฺ ร ทฺ ลฺ ซฺ ซ ซ - ล ล ล - ท - ซ - - ล ท - ร  - ม  - ร  - ท - ล 
 

- - - ท - ท - ท - ม  - ร  - ท - ล - ร - ซ - - ล ท - ร  - ท - ล - ซ 
 

- ฟ ม ร - ม - ร - ร - ร - - - ซ - ร  - ท - ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท 
 

- ซ ล ท - ร  - ม  - ซ  - ม  - ร  - ท - ร  - ม  - ร  - ท ท ท - ล ล ล - ซ 
 

- ซ - - ล ท - ร  - ม  - ร  - ท - ล - ท - ล - ซ - ม - ซ - ล ล ล - ซ 
กลับต้น 

สามชั้น  
ท่อน 2 (ทางเปลี่ยนฝร่ัง ตีกลองจังหวะมาร์ช) 

- - - ซ  - - - ม  - - - ร  - - - ด  ร  ด  ท ด  ร  ม  - ร  - - - - - - - - 
 

- - - ซ - ซ ซ ซ - ล ซ ฟ - ฟ ฟ ฟ - ซ ฟ ม - ม ม ม - ฟ ม ร - ร ร ร 
 

- - - - ซ ร ซ ล - ท - ด  - ด  ด  ด  - - ซ ล ท ด  ร  ม  - - - ม  - - ม  ม  
 

- - ซ  ม  - ร  - ด  - - - ด  - - ด  ด  - - ร  ด  - ท - ล - - - ล - - ล ล 
 

- ท ท ท - ม - ท - - ด  ร  ม  ร  ด  ท - - ด  ร  ม  ร  ด  ท - ล - ซ - - - - 
 

- ร - ม ร ม ฟ ซ - - - ซ - - - - - ม - ฟ ม ฟ ซ ล - - - ล - - - - 
 

- ล - ท ล ท ด  ร  - - - ร - - - ร  - - - ร - - - ร  - - ด  ร  ม  ร  ด  ท 
 

- - - ร - - - ร  - - ด  ร  ม  ร  ด  ท - - ด  ร  ม  ร  ด  ท - ล - ซ - - - - 
กลับต้น 

สองชั้น  
ท่อน 1 
- ล ซ ด  - ซ - ซ - ม  ร  ด  ร  ม  - ร  - ร  - ซ  - ร  - ร  - ม  ร  ด  ร  ม  - ร  
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- ซ  - ม  - ร  - ด  ด  ด  - ร  ร  ร  - ม  - ซ  - ม  - ร  - ด  ด  ด  - ท ท ท - ล 
 

- - - ท - ท - ท - ร  - ท - ล - ซ - ซ - ล ท ล ซ ฟ ม ร ม ฟ - ซ - ล 
 

- ร  ร  ร  ท ม  ร  ท - ร  ร  ร  ซ ท ล ซ - ท ร ม ร ม ซ ล ท ล ซ ม ซ ล - ซ 
กลับต้น 

สองชั้น  
ท่อน 2 (ทางเปลี่ยนฝร่ัง ตีกลองจังหวะมาร์ช) 
ร  ร  ม  ร  - ท - ซ - ร - ซ - ร  - - ร  ร  ม  ร  - ท ล ซ - ร  ม  ร  - - - - 

 

 ร  ร  ม  ร  - ท - ซ - ร - ซ - ร  - - ร  ร  ม  ร  - ด  ท ล - ท ซ ล - - - - 
 

- ร - ม - ร - ร  - - ม  ร  ด  ท ล ซ - ม - ฟ ม ฟ ซ ล - ท ซ ล - - - - 
 

- - ซ ซ ร ซ ท ร  - - ร  ร  ม  ร  ท ซ - - ร  ร  ม  ร  ท ซ ร ซ ท ร  - ท - ซ 
กลับต้น 

ชั้นเดียว  
ท่อน 1 

- - ซ ซ - ซ - ซ - ม  ร  ด  ร  ม  - ร  - - - - ด  ม  ร  ด  ร  ด  ท ล ท ล ซ ล 
 

- - - - ท ซ ล ท - ม  ร  ท ร  ท ล ซ - ท ฺร ม ร ม ซ ล ท ล ซ ม ซ ล - ซ 
กลับต้น 

ชั้นเดียว 
ท่อน 2 
 ร - ร ม - ร - - ร - ร ม - ร - - ม  - ซ  ม  ร  ด  ท ล - - ท ล ท ล - - 

 

ท ท ล ท - ล - ซ - - ม ฟ ซ ล - - ร  ร  ม  ร  ด  ท ล ซ ร ซ ท ร  ท ซ - - 
 

กลับต้น เปลี่ยน 2 ห้องสุดท้าย เป็น  - ร - ม ฟ ซ - - 
ออกลูกหมด 
 ร - ร ม - ร - - ร - ร ม - ร - - - ม ซ ล ด  ซ - ล - ล ด  ร  ม  ด  - ร  

 

- - ม  ร  ด  ล ด  ซ - - ด  ล ซ ม ซ ร - ร ม ซ - ม ซ ล - ซ ล ด  - ล ด  ร  
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วิเคราะห์โครงสร้างเพลง  
1. เป็นเพลงชนิด 2 ท่อน  
2. เป็นเพลงประเภทบันไดเสียงเดียว กล่าวคือ ใช้บันไดเสียงซอล (ซอล ลา ที  เร มี) 
3. วรรคจบของเพลงในทุกทอ่น จบเสียงหลักที่เปน็เสียงที่ 1 ของบันไดเสียง คือ เสียงซอล 

(ซ1) 
วิเคราะห์ท านองเพลง 

1. สามชั้น ท่อน 2 เป็นทางเปลี่ยนที่ผู้ประพันธ์ได้ก าหนดไว้ว่าให้ตีกลองจังหวะมาร์ช 
2. สามชั้น ท่อน 2 บรรทัดที่ 2 มีกระสวนท านองและกระสวนจังหวะเป็นส าเนียงฝรั่ง 

กล่าวคือ เป็นการย้ าเสียง  
สรุป 

เพลงพันธุ์ฝรั่ง เถา มีรูปแบบเพลงทั้งโครงสร้างของบทเพลงและท านองที่มีความเป็น
พื้นฐานส าคัญคือ ตัวบทเพลงยืนอยู่ในบันไดเสียงเดียว มีทางเปลี่ยนที่บรรเลงโดยใช้หน้าทับฝรั่ง 
และมีการย้ าเสียงที่เป็นการขับเน้นส าเนียงฝร่ัง 

 
8.1.2 เพลงส าเนียงภาษาฝร่ัง ในเพลงเร่ือง 

เพลงเรื่องฝรั่งร าเท้า ประกอบด้วยเพลงฝรั่งเดิม เพลงฝรั่งแดง เพลงฝรั่ง  
ร าเท้า เพลงฝรั่งคู่ร าเท้า เพลงฝรั่งใหญ่ เพลงฝรั่งเล็ก และเพลงฝรั่งกลาง  

เพลงฝรั่งเดิมประกอบด้วยการแบ่งท่อนเพลง 4 ท่อน ท่อน 1 มีความยาว 
4 บรรทัดเพลง ท่อน 2 มีความยาว 2 บรรทัดเพลง ท่อน 3 มีความยาว 2 บรรทัดเพลง ท่อน 4  
มีความยาว 2 บรรทัดเพลง เพลงฝรั่งแดง ประกอบด้วยการแบ่งท่อนเพลง 2 ท่อน ท่อน 1  
มีความยาว 3 บรรทัดเพลง ท่อน 2 มีความยาว 6 บรรทัดเพลง เพลงฝร่ังร าเท้า ประกอบด้วย
การแบ่งท่อนเพลง 2 ท่อน ท่อน 1 มีความยาว 6 บรรทัดเพลง ท่อน 2 มีความยาว 8 บรรทัด
เพลง เพลงคู่ฝรั่งร าเท้า ประกอบด้วยการแบ่งท่อนเพลง 2 ท่อน ท่อน 1 มีความยาว 6 บรรทัด
เพลง ท่อน 2 มีความยาว 10 บรรทัดเพลง เพลงฝรั่งใหญ่ มีความยาว 16 บรรทัดเพลง เพลง
ฝร่ังเล็ก มีความยาว 24 บรรทัดเพลง และเพลงฝรั่งกลาง มีความยาว 12 บรรทัดเพลง 

เพลง เร่ืองฝร่ังร าเท้า 
เพลง ฝร่ังเดมิ  

ท่อน 1 
- - - ร - ร - ร - - - ล - ล - ล - - - ท - - - ล - ล - ล - - - ร 
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- ล ล ล - ท - ซ - ล - ท - ด  - ร  - ร ม ฟ - ล - ม ฟ ม ร ทฺ  ร ม  - ร 
 

- - - ร - ร - ร - - - ล - ล - ล - - - ท - - - ล - ล - ล - - - ท 
 

- ร  - ม  - ร  - ท ท ท - ล  ล ล - ซ - ท - ร  - ท - ล - ซ - ม - ร - ซ 
กลับต้น 

ท่อน 2 
- - - ฟ - ฟ - ฟ - ล - ฟ - ฟ ม ร - ด ทฺ ล - ทฺ - ร - ล - ฟ - ฟ ม ร 

 

- ด ทฺ ลฺ - ท ฺ- ร - ท ฺ- ด ร ม - ซ - ท - ร  - ท - ล - ซ - ม - ร - ซ 
กลับต้น 

ท่อน 3 
- ร  - ม  - ร  - ท ท ท - ล ล ล - ซ - ม - ร ร ร - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท 

 

- ร  - ม  - ร  - ท ท ท - ล ล ล - ซ - ท - ร  - ท - ล - ซ - ม - ร - ซ 
กลับต้น 

ท่อน 4 
- - - ฟ - ฟ - ฟ - ล - ฟ - ฟ ม ร - ด ทฺ ลฺ - ทฺ - ร - ล - ฟ - ฟ ม ร 

 

- ด ทฺ ลฺ - ท ฺ- ร - ลฺ - ร - ร ม ฟ - ล - ท - ล - ฟ ฟ ฟ - ม ม ม - ร 
กลับต้น 

เพลง ฝร่ังแดง  
ท่อน 1 

- - - ร - ร - ร - - - ล - ล - ล - - - ท - - - ล - ล - ล - - - ท 
 

- ร  - ม  - ร  - ท ท ท - ล  ล ล - ซ - ม - ร ร ร - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท 
 

- ร  - ม  - ร  - ท ท ท - ล  ล ล - ซ - ล - ซ - ฟ - ซ - - - ล  - - - ร 
กลับต้น 

ท่อน 2 
- - - ร - ร - ร - - - ซ - ซ - ซ - - - ซ - - - ฟ - ฟ - ฟ - - - ซ 

 

- ท - ท - ซ ล ท - ร  - ท - ล - ซ - - - ฟ - ซ ซ ซ - - - ล - ซ ซ ซ 
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- ท - ท - ซ ล ท - ร  - ท - ล - ซ - - - ฟ - ซ ซ ซ - - - ล - ซ ซ ซ 
 

- ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ล ท ล ซ ฟ ล ฟ ม ร ม ฟ ม ฟ ม ร ม ฟ ม ฟ ซ ล 
 

- ล - ซ ซ ซ - ล  ล ล - ท ท ท - ร  - - - ร  - - - ท - - - ล - ท - ร  
 

- - - ท - ร  ร  ร  - - - ม  - ร  ร  ร  - ร ม ฟ - ล - ม ฟ ม ร ทฺ  ร ม  - ร 
กลับต้น 

เพลง ฝร่ังร าเท้า  
ท่อน 1 

- ท - ล - ซ - ร - - - ซ - ซ - ซ - - - - - - - ร - - - ซ - ซ - ซ 
 

- ซ - ล ท ล ซ ฟ ม ร ม ฟ ม ฟ ซ ล - - - ล - ล - ล - ล - ท - ด  - ร  
 

- ม  - ซ  - ม  - ร  ร  ร  - ด  ด  ด  - ท - ร  - ท - ล - ซ ซ ซ - ล  ล ล - ท 
 

- ด  - ร  ม  ร  ด  ท ล ซ ล ท ด  ร  - ร  - - - ร  - ร  - ร  - ซ ล ท - ร  - ม  
 

- ซ  - ล  - ซ  - ม  ม  ม  - ร   ร  ร  - ท - ร  - ท - ล - ซ ซ ซ - ล  ล ล - ท 
 

- ร  - ม  - ร  - ท ท ท - ล  ล ล - ซ - ซ ซ ซ - ท - ล - ซ - ฟ - ล - ซ 
กลับต้น 

ท่อน 2 
- ท - ล - ซ - ร - - - ซ - ซ - ซ - ร  - ท - ท ล ซ - ร - ซ - ซ ล ท 

 

- ด  - ร  ม  ร  ด  ท ล ซ ล ท ล ท ด  ร  - - - ร  - ร  - ร  - ซ  - ม  - ร  - ด  
 

- ซ - ด  - ร  - ม  - ร  - ม  ม  ม  - ร  - ท - ล ล ล - ท ท ท  - ด   ด  ด  - ร  
 

- ม  - ซ  - ม  - ร  ร  ร   - ด  ด  ด  - ท - ร  - ท - ล - ซ ซ ซ - ล  ล ล - ท 
 

- ร  - ม  - ร  - ท ท ท - ล  ล ล - ซ - ร  - ท - ท ล ซ - ร - ซ - ซ ล ท 
 

- ด  - ร  ม  ร  ด  ท ล ซ ล ท ด  ร  - ร  - ร  ร  ร  - ล - ท - ด  - ร  - - - - 
 

- ม  - ซ  - ม  - ร  ร  ร  - ด  ด  ด  - ท - ท ท ท - ล - ท - ด  - ร  - - - - 
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- ซ - ฟ - ซ - ล - ซ ซ ซ - ฟ - ซ - ซ ซ ซ - ท - ล - ซ - ฟ - ล - ซ 
กลับต้น 

เพลง คู่ฝร่ังร าเท้า  
ท่อน 1 
-  ท ล ซ - ล - ซ - ซ - ซ - - - ด  - ท ท ท - ด  - ร  - ม  - ร  - ด  - ท 

 

- ซ ซ ซ - ล - ท - ล - ท - ด  - ร  - - - ร  - ร  - ร  - ร - ม - ฟ - ซ 
 

- ล - ด  - ล - ซ ซ ซ - ฟ ฟ ฟ - ม - ซ - ม - ม ร ด - ซฺ - ด - ด ร ม 
 

- ฟ - ซ ล ซ ฟ ม ร ด ร ม ร ม ฟ ซ - - - ม - ซ ซ ซ - - - ล - ซ ซ ซ 
 

- ด ร ม - ซ - ล - ด  - ล - ซ - ม - ล ซ ม ซ ม ร ด ด ด  - ร ร ร  - ม 
 

- ซ - ล - ซ - ม  ม ม - ร  ร ร - ด - ด ด ด - ม - ร - ด - ท ฺ - ร - ด 
กลับต้น 

ท่อน 2 
-  ท ล ซ - ล - ซ - ซ - ซ - - - ด  - ซ  - ม  - ม  ร  ด  - ซ - ด - ด ร ม 

 

- ฟ - ซ ล ซ ฟ ม ร ด ร ม ร ม ฟ ซ - - - ฟ - ซ ซ ซ - - - ล - ซ ซ ซ 
 

- ฟ ฟ ฟ - ซ - ล - ด  - ล - ซ - ฟ - ม ม ม - ฟ - ซ - ล - ซ - ฟ - ม 
 

- ซฺ - ด - ด ร ม - ซ - ม - ม ร ด - ซ - ม - ม ร ด - ซฺ - ด - ด ร ม 
 

- ฟ - ซ ล ซ ฟ ม ร ด ร ม ร ม ฟ ซ - - - ฟ - ซ ซ ซ - - - ล - ซ ซ ซ 
 

- ฟ ฟ ฟ - ซ - ล - ด  - ล - ซ - ฟ - ม ม ม - ฟ - ซ - ล - ซ - ฟ - ม 
 

- ซฺ - ด - ด ร ม - ซ - ม - ม ร ด - ซ - ม - ม ร ด - ซฺ - ด - ด ร ม 
 

- ฟ - ซ ล ซ ฟ ม ร ด ร ม ฟ ซ - ซ - - - ม - ซ ซ ซ - - - ล - ซ ซ ซ 
 

- ด ร ม - ซ - ล - ด  - ล - ซ - ม - ล ซ ม ซ ม ร ด ด ด  - ร ร ร  - ม 
 
 



  230 

- ซ - ล - ซ - ม  ม ม - ร  ร ร - ด - ด ด ด - ม - ร - ด - ท ฺ - ร - ด 
กลับต้น 

*เที่ยวกลับเลน่ถึงบรรทัดที่ 8 วรรคแรก 
เพลง ฝร่ังใหญ่ 

- - ฟมร - ม - ร - ร - ร - - - ซ - - - ซ - - - ร  - - ร  ร  ร  ร  - ด  
 

ด  ด  - ท ท ท - ล ล ล - ซ ซ ซ - ฟ - ด - ฟ - - ซ ล - ซ - ล ล ล - ซ 
 

- - ม ร - ม ม ม - - ม ซ - ม ม ม - ด - -  ดรม - ซ - ล - ซ - ม - ร 
 

ลฺ ท ฺด ร ด ทฺ ด ร ด ทฺ ด ร ม ร ด ทฺ ร ทฺ ลฺ ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ท ฺ ลฺ ซฺ ลฺ ท ฺ ลฺ ทฺ ด ร 
 

- -  ฟมร - ม - ร - ร - ร - - - ซ - - - ซ - - - ร  - - ร  ร  ร  ร  - ด  
 

ด  ด  - ท ท ท - ล ล ล - ซ ซ ซ - ฟ - ด - ฟ - - ซ ล - ซ - ล ล ล - ซ 
 

- ท - ล   ล ล - ท ท ท - ด  ด  ด  - ร  - - ด  ท - ด  - ร  - ด  - ร  - ม  - ร  
 

- ม  - ร  - ด  - ท ท ท - ด  ด  ด  - ร  - - ด  ท - ด  - ร  - ด  - ร  - ม  - ร  
 

- ท ล ซ  - ล - ซ  - ซ - ซ - - - ด  - - ท ล - ท - ด  - ท - ด  - ร  - ด  
 

- ท ล ซ  - ล - ซ  - ซ - ซ - - - ด  - - ท ล - ท - ด  - ท - ด  - ร  - ด  
 

- ม  - ร  - ด  - ท ท ท - ด  ด  ด  - ร  - - ด  ท - ด  - ร  - ด  - ร  - ม  - ร  
 

- ม  - ร  - ด  - ท ท ท - ด  ด  ด  - ร  - - ด  ท - ด  - ร  - ด  - ร  - ม  - ร  
 

- - - ซ - - - ซ - ซ - ซ - - - ฟ - - - ฟ - - - ซ - ซ - ซ - - - ล 
 

- - - ซ - ซ - ซ - ซ - ฟ ฟ ฟ - ซ - ฟ - - ฟซล - ด   - ร  - ด   - ล - ซ 
 

- - - ซ - - - ซ - ซ - ซ - - - ฟ - - - ฟ - - - ซ - ซ - ซ - - - ล 
 

- - - ซ - ซ - ซ - ซ - ฟ ฟ ฟ - ซ - ฟ - - ฟซล - ด   - ร  - ด   - ล - ซ 
 



  231 

เพลง ฝร่ังเลก็ 

- - - ซ - ซ - ซ - ท - ล - ซ - ร - - ลซฟ - - ซซซ - ซ - ร - - - ซ 
 

- ท - ล - ซ - ร - - ลซฟ - - - ล - - ทลซ - - ททท - ท - ฟ - - - ท 
 

- - - ท - ร  ร  ร  - - - ม  - ร  ร  ร  - ร ม ฟ ม ฟ ล ม ฟ ม ร ทฺ ร ม - ร 
 

- - - ท - ร  ร  ร  - - - ม  - ร  ร  ร  - ร ม ฟ ม ฟ ล ม ฟ ม ร ทฺ ร ม - ร 
 

- - - ซ - ซ - ซ - ท - ล - ซ - ร - - ลซฟ - - ซซซ - ซ - ร - - - ซ 
 

- ท - ล - ซ - ร - - ลซฟ - - - ล - - ทลซ - - ททท - ท - ฟ - - - ท 
 

- - - ท - ร  ร  ร  - - - ม  - ร  ร  ร  - ร ม ฟ ม ฟ ล ม ฟ ม ร ทฺ ร ม - ร 
 

- - - ท - ร  ร  ร  - - - ม  - ร  ร  ร  - ร ม ฟ ม ฟ ล ม ฟ ม ร ทฺ ร ม - ร 
 

- - - ซ -  ซ - ซ - ฟ - ล   - - ลซฟ - ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร - - ม ร ม ด - ร 
 

- ร  - ท - ล - ซ ซ ซ - ล  ล ล - ท - ร  - ม  - ร  - ท ท ท - ล ล ล - ซ 
 

- - - ซ -  ซ - ซ - ฟ - ล   - - ลซฟ - ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร - - ม ร ม ด - ร 
 

- ร  - ท - ล - ซ ซ ซ - ล  ล ล - ท - ร  - ม  - ร  - ท ท ท - ล ล ล - ซ 
 

- ดรม - ซ - ล - ท - ล - ซ - ม - ร  - ท - ล - ซ - ล - ท ท ท - ล 
 

- ดรม - ซ - ล - ท - ล - ซ - ม - ร - ซ - - ล ท - ม  ร  ท - ล - ซ 
 

- ดรม - ซ - ล - ท - ล - ซ - ม - ร  - ท - ล - ซ - ล - ท ท ท - ล 
 

- ดรม - ซ - ล - ท - ล - ซ - ม - ร - ซ - - ล ท - ม  ร  ท - ล - ซ 
 

- - - ด  - ด  - ด  - ท - ร  - - ร ด ท - ร  ด  ท ด  ท ล ซ - - ล ซ ล ฟ - ซ 
 

- - - ด  - ด  - ด  - ท - ร  - - ร ด ท - ร  ด  ท ด  ท ล ซ - - ล ซ ล ฟ - ซ 
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- ดรม - ซ - ล - ท - ล - ซ - ม - ร  - ท - ล - ซ - ล - ท ท ท - ล 
 

- ดรม - ซ - ล - ท - ล - ซ - ม - ร - ซ - - ล ท - ม  ร  ท - ล - ซ 
 

- ดรม - ซ - ล - ท - ล - ซ - ม - ร  - ท - ล - ซ - ล - ท ท ท - ล 
 

- ดรม - ซ - ล - ท - ล - ซ - ม - ร - ซ - - ล ท - ม  ร  ท - ล - ซ 
 

- - - ด  - ด  - ด  - ท - ร  - - ร ด ท - ร  ด  ท ด  ท ล ซ - - ล ซ ล ฟ - ซ 
 

- - - ด  - ด  - ด  - ท - ร  - - ร ด ท - ร  ด  ท ด  ท ล ซ - - ล ซ ล ฟ - ซ 
 

ไม่ทราบชื่อ (ฝร่ังกลาง) 

- - - ด  - ซ - ซ - ท - ล - ซ - ร - ล ซ ร - ซ - ล - ซ - ล - ท - ด  
 

- - รดท - - ดดด - ด - ซ ฺ - - - ด - ซฺ - ด - ดรม - ซฺ - ด - - - ร 
 

- - - ซ - ร - ร - ท - ล - ซ - ร - - ซ  ร - ซ - ล - ซ - ล - ท - ด  
 

- - รดท - - ดดด - ด - ซ ฺ - - - ด - ซฺ - ด - ดรม - ซฺ - ด - - - ร 
 

- ซฺ - ด - ด ร ม ร ด ร ม ร ม ฟ ซ - ฟ ซ ล ด  ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร 
 

- - - ซ - - - ล - - - ด  - ด  - ด  - ล ล ล - ซ - ล - ด  - ซ - ซ - ซ 
 

- ซฺ - ด - ด ร ม ร ด ร ม ร ม ฟ ซ - ฟ ซ ล ด  ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร 
 

- - - ซ - - - ล - - - ด  - ด  - ด  - ล ล ล - ซ - ล - - - ซ - ซ - ซ 
 

- - ลลล - ด  - ซ - - ลลล - ด  - ซ - - ลลล - ด  - ซ - - ลลล - ด  - ร  
 

- ซฺ - ด - - ดรม ร ด ร ม ร ม ฟ ซ - ฟ ซ ล ด  ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร 
 

- - ลลล - ด  - ซ - - ลลล - ด  - ซ - - ลลล - ด  - ซ - - ลลล - ด  - ร  
 

- ซฺ - ด - - ดรม ร ด ร ม ร ม ฟ ซ - ฟ ซ ล ด  ล ซ ฟ ซ ล ซ ฟ ซ ฟ ม ร 
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วิเคราะห์โครงสร้างเพลง  
1. ประกอบด้วยเพลงฝร่ังเดิม เพลงฝรั่งแดง เพลงฝรั่งร าเท้า เพลงคู่ฝรั่งร าเท้า เพลงฝรั่ง

ใหญ่ เพลงฝรั่งเล็ก และเพลงฝรั่งกลาง 
1.1 เพลงฝรั่งเดิมประกอบด้วยการแบ่งท่อนเพลง 4 ท่อน  
1.2 เพลงฝรั่งแดง ประกอบด้วยการแบ่งท่อนเพลง 2 ท่อน  
1.3 เพลงฝรั่งร าเท้า ประกอบด้วยการแบ่งท่อนเพลง 2 ท่อน  
1.4 เพลงคู่ฝรั่งร าเท้าประกอบด้วยการแบ่งท่อนเพลง 2 ท่อน 
1.5 เพลงฝรั่งใหญ่ ประกอบด้วยการแบ่งท่อนเพลง 1 ท่อน 
1.6 เพลงฝรั่งเล็ก ประกอบด้วยการแบ่งท่อนเพลง 1 ท่อน 
1.7 เพลงฝรั่งกลาง ประกอบด้วยการแบ่งท่อนเพลง 1 ท่อน 

2. เป็นเพลงประเภทสามบันไดเสียง กล่าวคือ ใช้บันไดเสียงโด (โด เร มี ซอล ลา) บันได
เสียงเร (เร มี ฟา ลา ที) และบันไดเสียงซอล (ซอล ลา ที เร มี) 
วิเคราะห์ท านองเพลง 

1. เพลงฝรั่งร าเท้า ท่อน 1 บรรทัดที่  6 วรรคที่  2 และท่อน 2 บรรทัดที่  8 วรรคที่  2  
มีท านองออกส าเนียงฝร่ัง และอยู่ในบันไดเสียงซอล โดยเสียงรอง คือ เสียง ฟา (ซ7) 

2. มีการซ้ าท านอง กล่าวคือ  
2.1 เพลงคู่ฝร่ังร าเท้า ท่อน 1 บรรทัดที่ 6 ห้องที่ 2 และ ท่อน 2 บรรทัดที่ 10 วรรคที่ 2 

ใช้ท านองซ้ ากัน และมีท านองนี้ปรากฏอยู่ใน เพลงฝรั่งร าเท้า ท่อน 2 แต่อยู่คนละบันไดเสียง 
2.2 เพลงคู่ฝรั่งร าเท้า สองบรรทัดสุดท้าย ของท่อน 1 และท่อน 2 ใช้ส านวนท านองซ้ า

กัน 
3. เพลงฝร่ังร าเท้า ใช้โน้ตครบ 7 เสียง (ซอล ลา ที โด เร มี ฟา) มีทั้งเสียงหลักและเสียง

รอง 
สรุป 

เพลงเรื่องฝรั่งร าเท้า มีรูปแบบเพลงทั้งโครงสร้างของบทเพลงและท านองที่มีความเป็น
พื้นฐานส าคัญคือ ตัวบทเพลงยืนอยู่ในสามบันไดเสียง มีการซ้ าท านอง และใช้โน้ตครบทุกเสียง  
มีทั้งเสียงหลักและเสียงรอง ซึ่งใกล้เคียงกับระบบเสียงของตะวันตก 
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8.1.3 เพลงส าเนียงภาษาฝร่ัง ในเพลงตับ 
เพลงตับนางซินเดอร์เรลลาหรอืตับนางซนิ เป็นเพลงส าหรับบรรเลงขับร้อง

เพลงประกอบการแสดงรูปภาพ ที่เรียกว่า ตาโบลว์ วิวองต์ (Tableaux Vivants) สมเด็จพระเจ้า
บรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้ากรมพระยานริศรานุวัติวงศ์ ทรงปรับปรุงข้ึนส าหรับบรรเลงถวายสมเด็จพระ
บรมโอรสาธิราช เจ้าฟ้ามหาวชิรุณหิศ เมื่อ พ.ศ.2435 และใช้รับรองแขกเมืองชาวต่างประเทศ  
ในสมัยรัชกาลพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว  

เพลงตับเรื่องนางซินเดอร์เรลลาประกอบด้วยเพลงส าเนียงฝรั่ง คือเพลง
วิลันดาโอด หน้าทับสองไม้ เพลงฝรั่งจรกา หน้าทับฝรั่งร าเท้า เพลงครอบจักรวาล หน้าทับปรบ
ไก่ เพลงฝรั่งร าเท้า หน้าทับฝรั่งร าเท้า และเพลงเวสสุกรรม หน้าทับปรบไก่ เพลงวิลันดาโอด 
ประกอบด้วยการแบ่งท่อนเพลง 2 ท่อน ท่อน 1 มีความยาว 5 บรรทัดเพลงครึ่ง ท่อน 2 มีความ
ยาว 5 บรรทัดเพลง เพลงฝรั่งจรกา เป็นเพลงท่อนเดียว มีความยาว 8 บรรทัดเพลง เพลง
ครอบจักรวาล ประกอบด้วยการแบ่งท่อนเพลง 2 ท่อน ท่อน 1 มีความยาว 4 บรรทัดเพลง ท่อน 
2 มีความยาว 6 บรรทัดเพลง เพลงฝรั่งร าเท้า ประกอบด้วยการแบ่งท่อนเพลง 2 ท่อน ท่อน 1  
มีความยาว 6 บรรทัดเพลง ท่อน 2 มีความยาว 8 บรรทัดเพลง เพลงเวสสุกรรม ประกอบด้วย
การแบ่งท่อนเพลง 2 ท่อน ท่อน 1 มีความยาว 2 บรรทัดเพลง ท่อน 2 มีความยาว 5 บรรทัด
เพลง 

เพลง ตับนางซินเดอร์เรลลา 
เพลง วลิันดาโอด 

  โอ้สงสารนางซินเดอเรลลา  เสียอารมณ์ก้มหน้าน้ าตาไหล 
เจ้าเธอรับเศรษฐีผู้ดีไป    ประชุมในวังเลน่เตน้ร ากัน 
รูปเจ้าพอไปได้ไม่อายเขา    แต่เสื้อผ้าเหลือเก่าสุดผายผนั 
คิดถึงเทพธิดาขึ้นมาพลัน    ถ้าโปรดช่วยเหมือนวันก่อนจะด ี
 

เพลง วลิันดาโอด สองชั้น  
ท่อน 1  

- - - ซ - ซ ซ ซ - - - ฟ - - - ซ - - ล ท - ล - ท - - ล ซ - ฟ - ซ 
 

- - ล ท - ล - ท - - ล ซ - ล - -  - ร - ซ - ซ ล ท ล ซ ล ท ล ท ด  ร  
 

- - - - - ด  - ร  - ม  - ร  - - - - - ม  ม  ม  - ร  - ด  ด  ด  - ท  ท ท - ล 
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ร  ม  ร  ท  ร  ท ล ซ ล ฟ - ซ - - - - - ม  ม  ม  - ร  - ด  ด  ด  - ท ท ท - ล 
 

- ร - ซ - ซ ล ท ล ซ ล ท ล ท ด  ร  - ม  ม  ม  - ร  - ด  ด  ด  - ท ท ท - ล 
 

ร  ม  ร  ท ร  ท ล ซ ล ฟ - ซ - - - - 
กลับต้น 

ท่อน 2 
- - - ซ - ซ ซ ซ - - - ฟ - - - ซ - - - ซ ล ท ด  ร  - - - - - ม  ร  ด  

 

- - - ท - - - ล - - - ซ ล ท ด  ท - - - - - - - - - ร  - ร  - - - ด  
 

- - - ท - - - ล - - ซ ล - ท - ซ - - - - - - - ซ - ซ ซ ซ - ซ - ซ 
 

- ร - ร - - - ม - - - ฟ - - - ซ - - - ร - - - ซ - - - ฟ ซ ล ท ล 
 

- - ท ซ ล ท ด  ร  - - ด  ม  ร  ด  ท ล - - - - ซ ฟ ซ ล ซ ล ท ล ซ ฟ - ซ 
กลับต้น 

เพลง ฝร่ังจรกา 
   แฟรีกอดมาเดอร ์  เธอทราบเสด็จมาหา 

ให้ภูษารถรัตน ์    ตรัสสั่งว่าถ้าไป 
จงกลับในสองยาม   ภูษางามงามยืน 
ฝืนสั่งงามจะกลาย   เสด็จสั่งหายวับไป 

เพลง ฝร่ังจรกา สองชั้น  

- - - - - - - - - ฟ - ฟ - - - ซ - ล - ซ - ฟ - ซ - - - ล - - - ม 
 

- - - - - - - - - - - ร - - - ม - ฟ - ม - ร - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท 
 

- - - ท - ท ท ท - ซ ซ ซ - ล - ท - ร  - ม  - ร  - ท ท ท - ล ล ล - ซ 
 

- - - ท - - - ล - ล - ล - - - ม - ฟ - ม - ร - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท 
 

- - - ซ - ล ล ล - - - ท - ล ล ล - ร ม ฟ - ล - ม ล ฟ ม ร ฟ ม ร ทฺ 
 

- ร  - ท - ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท - ร  - ม  - ร  - ท ท ท - ล ล ล - ซ 
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- - - - - - - - - ฟ - ฟ - - - ซ - ล - ซ - ฟ - ซ - - - ล - - - ม 
 

- - - - - - - - - - - ร - - - ม - ฟ - ม - ร - ม - ร ร ร - ด - ร 
กลับต้น 

เพลง ครอบจกัรวาล 
   นางดีใจคมคัล   ทรงสุพรรณภูษิตแพร้ว 

ขึ้นรถไปวังแก้ว    สู่ห้องประชุมพลัน 
 

เพลง ครอบจกัรวาล สองชั้น  
ท่อน 1 

- - - ท - ร ร ร - - - ม - ร ร ร - ฟ ม ร - ม - ล - ม - ล - - - ซ 
 

- ล - ร ร ร - ซ  ซ ซ - ล ล ล - ท - ซ - ล - ท - ร  - ม  - ร  - ท - ล 
 

- - - ซ - ล ล ล - - - ท - ล ล ล - ท - ร  - ท - ล ล ล - ซ ซ ซ - ม 
 

- ซ ล ท - ร  - ม  - ซ  - ม  - ร  - ท - ซ ล ท - ร  - ม  - ล  - ซ  - ม  - ร  
กลับต้น 

ท่อน 2 
- - - ท - ร  ร  ร  - - - ม  - ร  ร  ร  - ม  ม  ม  - ร  - ด  ด  ด  - ท ท ท - ล 

 

- ซ ซ ซ - ล - ท - ล - ท - ด  - ร  - ด  - ม  - ร  - ด  ด  ด  - ท ท ท - ล 
 

- - ร ซ ฟ ม ฟ ซ - - ล ซ ฟ ม ฟ ซ - ซ - มฺ รฺ ดฺ - ซ ฺ - ดฺ รฺ มฺ รฺ มฺ ฟ ซ 
 

- รฺ - ซ - ล - ท - ม  - ร  - ท - ล - ท - ล - ซ - ม - ล - ซ - ม - ร 
 

- - - ซ - ล ล ล - - - ท - ล ล ล - ร  - ท - ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท 
 

- ด  - ร  - ด  - ซ - ด  ด  ด  - ร  - ม  - ด  - ร  - ม  - ซ  - ล  - ซ  - ม  - ร  

กลับต้น 
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เพลง ฝร่ังร าเท้า 
   ทันใดเจ้าหนุ่มเชื้อ  เชญินาง 

แนบเกาะคู่กันพลาง   แสะเต้น 
ผู้ดีเศษรฐีต่าง    จับคู่ เต้นนา 
เต้นสนุกน้อยขณะเว้น   สนุกนัน้ฤาทราม 

 
เพลง ฝร่ังร าเท้า สองชั้น  

ท่อน 1 
- - - - - ท - ล - ซ - ฟ ซ ล - ซ - - - ล - ซ - รฺ - - - ซ - ซ - ซ 

 

- - - - - - - รฺ - - - ซ - ซ - ซ - ซ - ล ท ล ซ ฟ ม ร ม ฟ - ซ - ล 
 

- - - ล - ล - ล - ล - ท - ด  - ร  - ม  - ซ  - ม  - ร  ร  ร  - ด  ด  ด  - ท 
 

- ร  - ท - ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท - ด  - ร  ม  ร  ด  ท ล ซ ล ท - ด  - ร  
 

- - - ด  - ร  ร  ร  - - - ม  - ร  ร  ร  - ซ ล ท - ร  - ม  - ซ  - ม  - ร  - ท 
 

- ร  - ท - ล - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท - ร  - ม  - ร  - ท ท ท - ล ล ล - ซ 
กลับต้น 

ท่อน 2 
- - - - - ท - ล - ซ - ฟ ซ ล - ซ - - - ล - ซ - รฺ - - - ซ - ซ - ซ 

 

- ม  ร  ท ร  ท ล ซ - ร - ซ - ซ ล ท - ด  - ร  ม  ร  ด  ท ล ซ ล ท - ด  - ร  
 

- - - ด  - ร  ร  ร  - - - ม  - ร  ร  ร  - ซ  - ม  - ร  - ด  - ร  - ม  ม  ม  - ร  
 

- ซ  - ม  - ร  - ด  - ร  - ม  ม  ม  - ร  - ม  - ซ  - ม  - ร  ร  ร  - ด  ด  ด  - ท 
 

- - - ท - ท - ท - ร  - ท - ล - ซ - ม - ล ร ร - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท 
 

- ม  ร  ท ร  ท ล ซ - ร - ซ - ซ ล ท - ด  - ร  ม  ร  ด  ท ล ซ ล ท - ด  - ร  
 

- - - - - ล - ท - ด  - ร  - - - - - ม  - ซ  - ม  - ร  ร  ร  - ด  ด  ด  - ท 
 



  238 

- - - - - ล - ท - ล - ร  - - - - ท ล ซ ฟ - ซ - ล ท ล ซ ล ซ ฟ - ซ 
กลับต้น 

เพลง เวสสุกรรม 
   นางซินเดอเรลลา  เห็นนาฬิกาเกือบสองยาม 

ตกประหม่าลาเจ้างาม   เจ้าไม่ตามใจให้ไป 
จนใจยนืจังงงั    พอระฆังหง่างเสียงใส 
ว่ิงออกนอกห้องใน   ลงบันไดเกือกแก้วกระเด็น 
 

เพลง เวสสุกรรม (หงส์ทอง)  
สองชั้น  
ท่อน 1 
- ฟ ม ร - ม - ล - ร - ร - - - ซ - - - ร  - ร  - ร  - ซ  - ม  - ร  - ท 

 

- ท - ท ท ท - ล ล ล - ซ ซ ซ - ม - ร - ซ - ล - ท - ร  - ท - ล - ซ 
กลับต้น 

ท่อน 2 
- ล ซ ม ซ ม ร ด ด ด - ร ร ร - ม - ด  - ร  - ม  - ซ  - ล  - ซ - ม  - ร  

 

- - - ร  - ร  - ร  - ม  - ร  - ด  - ท - ซ ซ ซ - ล - ท - ล - ท - ด  - ร  
 

- ฟ ม ร - ม - ล - ร - ร - - - ซ - - - ร  - ร  - ร  - ซ  - ม  - ร  - ท 
 

- ท - ท ท ท - ล ล ล - ซ ซ ซ - ม - ร - ซ - ล - ท - ร  - ท - ล - ซ 
 

- ล ซ ม ซ ม ร ด ด ด - ร ร ร - ม - ด  - ร  - ม  - ซ  - ล  - ซ - ม  - ร  
กลับต้น 

ชั้นเดียว  
ท่อน 1 

- ม - ล ร ร - ซ ซ ซ - ล ล ล - ท - ท - ล - ซ - ม - ซ - ล ล ล - ซ 
กลับต้น 
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ท่อน 2 
- - - - ม  ม  ม  ม  - ซ  - ม   - ร  - ด  - ด  - ร  ม  ร  ด  ท ล ซ ล ท - ด  - ร  

 

- - - - ซ ซ ซ ซ - ร - ซ - ล - ท - ท ร ม - ซ - ล  - ซ - ล ล ล - ซ 
กลับต้น 

วิเคราะห์โครงสร้างเพลง  
1. ประกอบด้วยเพลงวิลันดาโอด เพลงฝรั่งจรกา เพลงฝรั่งร าเท้า เพลงครอบจั กรวาล 

และเพลงเวสสุกรรม  
1.1 เพลงวิลันดาโอด ประกอบด้วยการแบ่งท่อนเพลง 2 ท่อน  
1.2 เพลงฝรั่งจรกา ประกอบด้วยการแบ่งท่อนเพลง 1 ท่อน  
1.3 เพลงฝรั่งร าเท้า ประกอบด้วยการแบ่งท่อนเพลง 2 ท่อน  
1.4 เพลงครอบจักรวาล ประกอบด้วยการแบ่งท่อนเพลง 2 ท่อน 
1.5 เพลงเวสสุกรรม ประกอบด้วยการแบ่งท่อนเพลง 2 ท่อน 

2. เป็นเพลงประเภทบันไดเสียงเดียว กล่าวคือ ใช้บันไดเสียงซอล (ซอล ลา ที เร มี) 
วิเคราะห์ท านองเพลง 

1. เพลงวิลันดาโอด ท่อน 1 บรรทัดที่ 6 ห้องที่ 2 และ 3 กับท่อน 2 บรรทัดที่ 5 ห้องที่ 7 
และห้องที่ 8 มีท านองออกส าเนียงฝร่ัง เช่นเดียวกับในเพลงเรื่องฝร่ังร าเท้า 

2. มีการซ้ าท านอง กล่าวคือ เพลงฝรั่งร าเท้า ท่อน 1 บรรทัดที่ 1 และท่อน 2 บรรทัดที่ 1 
ใช้ส านวนท านองซ้ ากัน และเป็นท านองที่ออกส าเนียงฝร่ัง 

3. เพลงวิลันดาโอด เพลงฝร่ังจรกา เพลงฝรั่งร าเท้า ใช้โน้ตครบ 7 เสียง ซึ่งใกล้เคียงกับ
ระบบเสียงตะวันตก 
สรุป 

เพลงตับนางซินเดอร์เรลลา มีรูปแบบเพลงทั้งโครงสร้างของบทเพลงและท านองที่มีความ
เป็นพื้นฐานส าคัญ คือ ตัวบทเพลงยืนอยู่ในบันไดเสียงเดียว มีการซ้ าท านอง และมีการใช้เสียงรอง
เพื่อขับเน้นส าเนียงเพลง ซึ่งเพลงส าเนียงฝรั่งส่วนใหญ่จะใช้ครบเจ็ดเสียง แสดงให้เห็นถึงความ
ใกล้เคียงของระบบเสียงแบบดนตรตีะวันตก 

 
8.1.4 เพลงส าเนียงภาษาฝร่ัง ในเพลงเกร็ด 

เพลงฝรั่งยี่เฮ็ม เป็นเพลงส าเนียงฝรั่ง อัตราจังหวะ 2 ชั้น ใช้หน้าทับฝรั่ง 
เป็นเพลงท่อนเดียว  มีความยาว 5 บรรทัดเพลงคร่ึง 
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เพลง ฝร่ังยี่เฮ็ม สองชั้น 
ยี่แฮม ดิสไพร์ ซัมซัม ดิสกรัม  แฮนดเ์ดช ดิสไพร์ มเูลฮูม 

ซัมวะรี ดิสปริน เดอออร์ไพร์   ยอแรม ยอแรม แซมวะร่ีรี่……… 
ดิสปริน……..ออร์ไพร ์

เพลง ฝร่ังยี่เฮ็ม สองชั้น 

- - - - - ซ - ด  - - - ด  - ด  ด  ด  - - ร  ม  - ร  - ด  - - - ซ - ซ ซ ซ 
 

- - - - - ซ - ร  - - - ร  - ร  ร  ร  - - - ด  - ร  - ม  - - - ด  - ด  ด  ด  
 

- - - ม  - - ม  ร  - - ม  ด  - - ร  ท - - ซ ล - ท - ซ - - - - - - - - 
 

- ซ - ร - ซ - ด  - - - ด  - - ร  ด  ท ด  ร  ซ - - - - - ช - ร - ซ - ร  
 

- - - ร  - - ม  ร  ด  ร  ม  ด  - - - - - ม  - ร  - ม  - ซ  - - - ซ  - - ล  ซ  
 

- ฟํ - ม  - ร  - ม  - ด  - ร  - ม  - ด  
กลับต้น 

วิเคราะห์โครงสร้างเพลง  
1. เป็นเพลงท่อนเดียว  
2. เป็นเพลงประเภทบันไดเสียงเดียว กล่าวคือ ใช้บันไดเสียงโด (โด เร มี ซอล ลา) 
3. วรรคจบของเพลง จบเสียงหลักที่เป็นเสียงที่ 1 ของบันไดเสียง คือ เสียงโด (ด1) 

วิเคราะห์ท านองเพลง 
1. ท านองด าเนินโดยใช้เสียงหลักของบันไดเสียงเป็นส าคัญ 
2. บรรทัดที่ 3 ห้องที่ 1 และห้องที่ 6 ใช้เสียงรองของบันไดเสียง คือเสียงที่ 7 เสียง ที (ด7) 
3. บรรทัดที่ 1 วรรคที่ 1 และบรรทัดที่ 2 วรรคที่ 1 มีท านองย้ าเสียงโดและเสียงเร 
4. บรรทัดที่ 1, 2 และ 3 มีกระสวนท านองและกระสวนจังหวะออกไปทางส าเนียงฝร่ัง 

สรุป 
เพลงฝรั่งยี่เฮ็ม มีรูปแบบเพลงทั้งโครงสร้างของบทเพลงและท านองที่มีความเป็นพื้นฐาน

ส าคัญคือ ตัวบทเพลงยืนอยู่ในบันไดเสียงเดียว มีการใช้เสียงรอง มีท านองเพลงที่เกิดการย้ าเสียง 
และมีกระสวนท านอง กระสวนจังหวะที่ขับเน้นส าเนียงฝรั่ง 
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8.2 บทบาทหน้าท่ีของเพลงส าเนียงภาษาฝร่ัง 
8.2.1 บทบาทของเพลงท่ีเกี่ยวพันกับพื้นท่ีของวงดนตรี  

เพลงส าเนียงภาษาฝรั่ง มีประเภทเพลงบางประเภท โดยมีพื้นที่ทางดนตรี
ครอบคลุมประเภทเพลงไทย 4 ประเภท คือ ประเภทเพลงเถา เพลงเรื่อง เพลงตับ และเพลง
เกร็ด จึงส่งผลต่อรูปแบบการประสมวงดนตรีไทย เพลงส าเนียงภาษาฝรั่งที่จัดอยู่ในกลุ่มเพลง
บังคับทาง เช่น เพลงฝรั่งยี่เฮ็ม มักใช้วงดนตรีประเภทวงปี่พาทย์ไม้นวม และวงเครื่องสาย  

ตาราง 15 บทบาทของเพลงทีเ่กีย่วพันกบัพื้นที่ของวงดนตรี เพลงส าเนยีงภาษาฝรั่ง 

 ประเภทวง
ท่ีใช้ 

 
ส าเนียง
ภาษา 

ปี่พาทย ์
ไม้แข็ง 

ปี่พาทย ์
ไม้นวม 

เคร่ืองสาย เคร่ืองสาย
ผสม 

มโหรี 

ภาษาฝรั่ง เพลงพันธุ์ฝรั่ง  
เพลงเร่ืองฝรั่งร า
เท้า 
เพลงตับนางซิน
เดอร์เรลลา 
เพลงฝรั่งยี่เฮ็ม 

เพลงพันธุ์ฝรั่ง  
เพลงตับนางซิน
เดอร์เรลลา 
เพลงฝรั่งยี่เฮ็ม 

เพลงพันธุ์ฝรั่ง  
เพลงตับนางซิน
เดอร์เรลลา 
เพลงฝรั่งยี่เฮ็ม 

เพลงพันธุ์ฝรั่ง  
เพลงตับนางซิน
เดอร์เรลลา 
เพลงฝรั่งยี่เฮ็ม 

 

 
สรุป  

พื้นที่ของวงดนตรีไทยสัมพันธ์กับรูปแบบของเพลงไทย โดยเพลงส าเนียงภาษาฝรั่ง
ประเภทต่าง ๆ มีพื้นที่ที่ใช้วงดนตรีกว้างขวางอันประกอบด้วย วงปี่พาทย์ไม้แข็ง วงปี่พาทย์ไม้นวม 
วงเครื่องสาย และวงเครื่องสายผสม  

 
8.2.2 บทบาทของเพลงเกี่ยวพันกับพื้นท่ีภาษาและค าร้อง 

ภาษาและค าร้องเป็นเครื่องยืนยันถึงสถานะของส าเนียงของเพลงภาษา
โดยเพลงส าเนียงภาษาฝรั่ง มีการใช้ภาษาในค าร้อง/บทร้อง โดยใช้ภาษากลุ่มชาติพันธุ์ฝร่ัง เช่น 
เพลงฝรั่งยี่เฮ็ม เป็นต้น 
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ตาราง 16 บทบาทของเพลงเกี่ยวพนักับพืน้ที่ภาษาและค าร้อง เพลงส าเนยีงภาษาฝรั่ง 

ค าร้อง 
 

 
 
 
ส าเนียง
ภาษา 

มีการใช้
ภาษา

ของกลุ่ม
ชาติพันธุ ์

ใช้แต่
ภาษาไทย 

ใช้บทร้อง
จาก

วรรณกรรม
ท่ีเกี่ยวข้อง
กับชาติ
พันธุ์น้ันๆ 

เลียนแบบ
วิธีการร้อง
และภาษา
ของชาติ
พันธุ์น้ันๆ 

ใช้บทร้อง
ใหม่

ภาษาไทย 

อ่ืนๆ 

ภาษาฝร่ัง    ประพันธ์
เฉพาะ 

ประพันธ์ขึ้น
ใหม ่

 

 
สรุป 

พื้นที่ของภาษาและค าร้อง สัมพันธ์กับรูปแบบของเพลงไทย โดยเพลงส าเนียงภาษาฝร่ัง 
ประเภทต่าง ๆ มีพื้นที่ที่ใช้ภาษาและค าร้องกว้างขวางอันประกอบด้วย มีการใช้ภาษาของกลุ่ม 
ชาติพันธุ์ เลียนแบบวิธีการร้องและภาษาของชาติพันธุ์นั้น ๆ และใช้บทร้องใหม่ภาษาไทย 

 
9. เพลงส าเนียงภาษาญี่ปุ่น 

เพลงส าเนียงภาษาญี่ปุ่นมีรูปแบบที่เป็นเอกลักษณ์คือ ในส านวนของท านองเพลง  
มีรูปแบบทางสังคีตลักษณ์ที่ส าแดงการเลียนแบบเพลงของญี่ปุ่น พื้นที่ของเพลงส าเนียง
ภาษาญี่ปุ่นในเพลงไทยมีอยู่จ ากัด กล่าวคือ พบได้จากเพลงประเภทเพลงเถา โดยการศึกษา
วิเคราะห์สังคีตลักษณ์ เป็นส่วนหนึ่งในการศึกษารูปแบบของบทเพลง และวิเคราะห์โครงสร้างของ
บทเพลงส าเนียงภาษาญี่ปุ่น  

9.1 การวิเคราะห์สังคีตลักษณ์เพลงส าเนียงภาษาญี่ปุ่น 
การวิเคราะห์สังคีตลักษณ์เพลงส าเนียงภาษาญี่ปุ่น ประกอบด้วยตัวอย่างของ

เพลงประเภทต่าง ๆ และแสดงตัวอย่างท านองเพลงประกอบ ดังนี้  
9.1.1  ประเภทเพลงเถา เพลงที่น ามาเป็นตัวอย่างวิเคราะห์ คือ เพลง

ญี่ปุ่นฉะอ้อน เถา 
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9.1.1 เพลงส าเนียงภาษาญี่ปุ่น ในเพลงเถา 
เพลงญี่ปุ่นฉะอ้อน เถา เป็นเพลงท่อนเดียว หน้าทับปรบไก่ สามชั้น  

มีความยาว 8 บรรทัดเพลง สองชั้นมีความยาว 4 บรรทัดเพลง และชั้นเดียวมีความยาว 2 
บรรทัดเพลง เนื้อร้องประพันธ์โดย คุณหญิงชิ้น ศิลปบรรเลง พร้อมทั้งน าบทร้องจากเรื่อง 
พระลอนรลักษณ์ พระนิพนธ์ในกรมพระราชวังบวรมหาศักดิพลเสพย์ มาเป็นบทร้องของเพลงนี้ 

เพลง ญีปุ่่นฉะอ้อน เถา 
สามชั้น 

  โอ้เจ้าเสาวภาคย์ของพี่เอ๋ย   ไฉนเลยจะได้ชมสมสอง 
แต่พลบค่ าคร่ าครวญถงึนวลน้อง    จนย่ ายามสองฆ้องประโคม 
แต่ข่าวค าร่ าลือแล้วมิหน า    นี่มาซ้ าฟังซอยอรูปโฉม 
เหมือนพระเมรุเอนทับทรวงโทรม    แสนโทมนัสนกึไม่นิทรา 
ให้เคลิ้มคลุ้มกลุ้มจิตผิดสังเกต     ภูวเรศรัญจวนหวนหา 
อาลัยในสองวนิดา     สุดแสนเสน่หาอาวรณ ์

สองชั้น 
  เผยพระแกลแลดูแสงเดือน   ดังพักตรเ์พื่อนแพงทองสองสมร 

เคลิ้มเห็นเป็นสองบังอร     มาแนบนอนบนที่แท่นสุวรรณ 
นักสนมก้มกรานอยู่งานถวาย    พระแย้มยิ้มพริ้มพรายเข้ารับขวัญ 
ครั้นรู้ว่าสาวสุรางค์นางก านัล    ทรงธรรม์ขวยเขนิสะเทิ้นใจ 

ชั้นเดียว 
  ด้วยแรงฤทธิ์วิทยาอาคม    ในอารมณ์ร้อนรนหม่นไหม ้

เหมือนบ้าหลังคลั่งคลุ้มกลุ้มใจ    คว้าไขว่กอดเขนยเชยชม 

เพลง ญีปุ่่นฉะอ้อน เถา 

น าร้อง  
- - - ซ - - ซ ม - -  ม ร    - - ด ร   - - ร ด   - - ด ซฺ   - - ซ ร   - - ด ร 

 

- - ร ซ - - ซ ม   - - ม ร    - - ด ร   - - ร ด   - - - ซ    - - ซ ร   - - ด ร 
 

- - - - - - - -     - - ด ด    - - ร ม   - - - ซ   - - ซ ม    - - - ร   - - ร ด 
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- - - ม - - ม ร   - - - ด    - - ลฺ ด   - - - -   - - - ซ    - - - ร   - - ร ร 
 

- - - -   - - - -   - - ด ม - - ม ร - - ร ด  - - ด ลฺ  - - ล ซ   - - ม ซ  
 

- - - -   - - - -   - - ล ร    - - ร  ด    - - ด  ล - - ซ ล  - - ล ซ   - - ม ร 
 

- - - ซ   - ม - ซ   - - - -   - ล - ซ   - - - ล   - ซ - ล   - - - -   - ด  - ร    
 

- - - -   - - - ซ    - - - -   - ม  - ร    - - ด  ม  - - ร  ด    - - - ร    - - ร  ร  
 

- - - -   - - - ซ    - - - -   - ม  - ร    - - ด  ม  - - ร  ด    - - - ร    - - ร  ร  
สวมร้อง 

- - - -   - ด  - ล   - - - -   - ด  - ล   - - - -   - ด  - ล   - - - -   - - - -   
สามชั้น 

- - - -   - - - ล  - - - ช   - - - ด   - - - ร   - - - ม   - ซ - -   - ล - ซ   
 

- - - -   - - - ซ   - - - ม   - - - ร   - - - ด   - - - ล - ซ - -   - ม - ร   
 

- - - -   - - - ร   - - - ม   - - - ด   - - - ร   - - - ม   - ซ - -   - ล - ซ   
 

- - - -   - - - ม   - - - ด    - - - ล - - - ซ   - - - ม   - ร  - -   ม  ร  ด  ล 
 

- - - -   - - - ด    - - - -   - - - ร    - - - ม    - - - -   - ร  - -   ม  ร  ด  ล 
 

- - - -   - ด  - ล   - - - -   - ด  - ล   - - - -   - ด  - ล   ด  ซ ล ด  - ม - ซ   
 

- - - -   - - - ม   - - - -   - - - ร   - - - ด   - - - ล - - - ซ   - ล ซ ม   
 

- - - -   - - - ม   - - - -   - - - ร   - - - -   - - - -   ด ร ม ร ด ล - ด 
กลับต้น 

สองชั้น  
- - - -   - - - ด   - - - ร   - ม - ซ   - - - ม - ร - - - ด - ม ร ด - ร 

 

- - - -   - - - ด   - - - ร   - ม - ซ   - - - ม - ร - - - ด - ม ร ด - ร 
 

- - - -   - - - ด    - - - ร    ม  ร  ด  ล   - - - ด    - ล - - ด  ซ ล ด    - ม - ซ   
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- - - -   - - - ม    - - - ร    - ด  - ล   - - - ซ   - - ม  ร    ด  ร  ม  ร  - ด  ด  ด   
กลับต้น 

ชั้นเดียว 
- - - -   - ด ด ด ซฺ ด ร ม   - ซ - ร   - - ด ร   ม ซ - -    - ด  - ร    ม  ร  ด  ล   

 

- - - -   - ด  - ล   ด  ซ ล ด    - ม - ซ   - - - ม    - ร  ด  ล   ด  ร  ม  ร    - ด  ด  ด  
กลับต้น 

ออกลูกหมด 
- - - -   - - - ซ  - - - -   - - - ร   - - - -   - - - - - - - - - - - ร   

 

- - - -   - - - ซ   ล ซ ล ซ   ล ซ ล ซ   - - - -   - - - ซ ล ซ ล ซ   ล ซ ล ซ   
 

- - - -   - - - ซ   ล ซ ล ด    ร  ด  ล ซ   ล ซ ม ร    - ร - ร   - - - -   - - - ซ 
 

ล ซ ล ด    ร  ด  ล ซ   ล ซ ม ร    - ร - ร   - - - -   - - - ด   - - ร ม   - - - ซ 
 

- - ล ม   - - - ร   - - ม ด   - - - ร   - - ม ด   - - - ล  - - ด ซ   - - ซ ซ 
 

- - ซ ซ - - ซ ซ - - - -   - - - ด   - - ร ม   - - - ซ - - ล ม - - - ร   
 

- - ม ด   - - - ร   - - ม ด   - - - ล   - - ด ซ   - - ซ ซ - - ซ ซ -  -  ซ ซ 
 
วิเคราะห์โครงสร้างเพลง  

1. เป็นเพลงชนิดท่อนเดียว 
2. เป็นเพลงประเภทบันไดเสียงเดียว กล่าวคือ ใช้บันไดเสียงโด (โด เร มี ซอล ลา) 
3. วรรคจบของเพลง จบเสียงหลักที่เป็นเสียงที่ 1 ของบันไดเสียง คือ เสียงโด (ด1) 

วิเคราะห์ท านองเพลง 
1. ท านองด าเนินโดยใช้เสียงหลักของบันไดเสียงเป็นส าคัญ 
2. สองชั้น บรรทัดที่ 1 ห้องที่ 1-7 และบรรทัดที่ 2 ห้องที่ 1-7 ใช้ส านวนท านองซ้ ากัน 
3. ช่วงน าร้อง กระสวนท านองและกระสวนจังหวะใช้ลักษณะเป็นโน้ตสองตัวในห้องเพลง 
4. สามชั้น ห้องที่ 7 และสองชั้น ห้องที่ 6 ส่วนใหญ่มีกระสวนท านองแบบลักจังหวะ 
5. มีการซ้ าท านอง กล่าวคือ สองชั้น บรรทัดที่ 1 และ 2 ใช้ส านวนท านองซ้ ากัน มีการซ้ า

ท านองสั้น ๆ วนซ้ าประโยคเพลงในท่อน 
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สรุป 
เพลงญี่ปุ่นฉะอ้อน เถา มีรูปแบบเพลงทั้งโครงสร้างของบทเพลงและท านองที่มีความเป็น

พื้นฐานส าคัญคือ ตัวบทเพลงยืนอยู่ในบันไดเสียงเดียว เพลงท่อนน าร้องก่อนที่จะเข้าเนื้อร้อง  
จบวรรคเพลงด้วยเสียงหลักของบันไดเสียง มีกระสวนท านองและกระสวนจังหวะแบบลักจังหวะ 
ที่ตรงกันทุกห้องของในแต่ละท่อน 

 
9.2 บทบาทหน้าท่ีของเพลงส าเนียงภาษาญี่ปุ่น 

9.2.1 บทบาทของเพลงท่ีเกี่ยวพันกับพื้นท่ีของวงดนตรี  
เพลงส าเนียงภาษาญี่ปุ่น มีประเภทเพลงที่จ ากัด โดยมีพื้นที่ทางดนตรี

ครอบคลุมประเภทเพลงไทย 1 ประเภท คือ ประเภทเพลงเถา จึงส่งผลต่อรูปแบบการประสมวง
ดนตรีไทย เพลงส าเนียงภาษาญี่ปุ่น ที่จัดอยู่ในกลุ่มเพลงบังคับทาง เช่น เพลงญี่ปุ่นฉะอ้อน  
มักใช้วงดนตรีประเภทวงปี่พาทย์ไม้นวม วงเครื่องสาย และวงเครื่องสายผสม 

ตาราง 17 บทบาทของเพลงทีเ่กีย่วพันกบัพื้นที่ของวงดนตรี  เพลงส าเนยีงภาษาญี่ปุน่ 

 ประเภทวง
ท่ีใช้ 

 
ส าเนียง
ภาษา 

ปี่พาทย ์
ไม้แข็ง 

ปี่พาทย ์
ไม้นวม 

เคร่ืองสาย เคร่ืองสาย
ผสม 

มโหรี 

ภาษาญี่ปุ่น  เพลงญ่ีปุ่นฉะอ้อน เพลงญ่ีปุ่นฉะอ้อน เพลงญ่ีปุ่นฉะอ้อน  

 
สรุป  

พื้นที่ของวงดนตรีไทยสัมพันธ์กับรูปแบบของเพลงไทย โดยเพลงส าเนียงภาษาญี่ปุ่น 
ประเภทต่าง ๆ มีพื้นที่ที่ใช้วงดนตรีกว้างขวางอันประกอบด้วย วงปี่พาทย์ไม้นวม วงเครื่องสาย และ
วงเครื่องสายผสม  
 

9.2.2 บทบาทของเพลงท่ีเกี่ยวพันกับพื้นท่ีภาษาและค าร้อง 
ภาษาและค าร้องเป็นเครื่องยืนยันถึงสถานะของส าเนียงของเพลงภาษา  

โดยเพลงส าเนียงภาษาญี่ปุ่น ได้เลือกใช้ค าร้องจากวรรณกรรมเรื่องพระลอนรลักษณ์ ซึ่งเนื้อ
ร้องไม่ได้เกี่ยวข้องกับชาติพันธุ์ญี่ปุ่น 
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ตาราง 18 บทบาทของเพลงทีเ่กีย่วพันกบัพื้นที่ภาษาและค าร้อง เพลงส าเนยีงภาษาญี่ปุน่ 

ค าร้อง 
 

 
 
 
ส าเนียง
ภาษา 

มีการใช้
ภาษา

ของกลุ่ม
ชาติพันธุ ์

ใช้แต่
ภาษาไทย 

ใช้บทร้อง
จาก

วรรณกรรม
ท่ีเกี่ยวข้อง
กับชาติ
พันธุ์น้ันๆ 

เลียนแบบ
วิธีการร้อง
และภาษา
ของชาติ
พันธุ์น้ันๆ 

ใช้บทร้อง
ใหม่

ภาษาไทย 

อ่ืนๆ 

ภาษาญี่ปุ่น 
 

    พระลอ 
นรลักษณ ์

 

 
สรุป 

พื้นที่ ของภาษาและค าร้อง สัมพันธ์กับรูปแบบของเพ ลงไทย โดยเพลงส าเนียง
ภาษาญี่ปุ่นประเภทต่าง ๆ มีพื้นที่ที่ใช้ภาษาและค าร้องจ ากัดอันประกอบด้วย ใช้แต่ภาษาไทย 
และใช้บทร้องใหม่ภาษาไทย 

 
10. เพลงส าเนียงภาษาเง้ียว 

เพลงส าเนียงภาษาเงี้ยวรูปแบบที่เป็นเอกลักษณ์คือ ในส านวนของท านองเพลง 
มีรูปแบบทางสังคีตลักษณ์ที่ส าแดงการเลียนแบบเพลงของเงี้ยว ซึ่งในความเข้าใจของคนไทย  
ค าว่า “เงี้ยว” คือชาติพันธุ์ไทใหญ่ คือ “คนไต” ที่อาศัยอยู่ทางภาคตะวันออกเฉียงเหนือในประเทศ
พม่า และทางภาคเหนือของประเทศไทย พื้นที่ของเพลงส าเนียงภาษาเงี้ยวในเพลงไทยมีอยู่จ ากัด
กล่าวคือ พบได้จากเพลงประเภทเพลงเถา และเพลงเกร็ด โดยการศึกษาวิเคราะห์สังคีตลักษณ์ 
เป็นส่วนหนึ่งในการศึกษารูปแบบของบทเพลง และวิเคราะห์โครงสร้างของบทเพลงส าเนียงภาษา
เงี้ยว 

10.1 การวิเคราะห์สังคีตลักษณ์เพลงส าเนียงภาษาเง้ียว 
การวิเคราะห์สังคีตลักษณ์เพลงส าเนียงภาษาเงี้ยว ประกอบด้วยตัวอย่างของ

เพลงประเภทต่าง ๆ และแสดงตัวอย่างท านองเพลงประกอบ ดังนี้  
10.1.1  ประเภทเพลงเถา เพลงที่น ามาเป็นตัวอย่างวิเคราะห์  คือ  

เพลงเงี้ยวร าลึก 
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10.1.2 ประเภทเพลงเกร็ด เพลงที่น ามาเป็นตัวอย่างวิเคราะห์  คือ  
เพลงเสเ่ลเมา  

 
10.1.1 เพลงส าเนียงภาษาเง้ียว ในเพลงเถา 

เพลงเงี้ยวร าลึก เถา หน้าทับลาว ประกอบด้วยการแบ่งท่อนเพลง 2 ท่อน 
และมีสร้อยเพลงในอัตราจังหวะสามชั้น สองชั้น และชั้นเดียว สามชั้น ท่อน 1 มีความยาว 8 
บรรทัดเพลง สามชั้น ท่อน 2 มีความยาว 8 บรรทัดเพลง สองชั้น ท่อน 1 มีความยาว 4 บรรทัด
เพลง สองชั้น ท่อน 2 มีความยาว 4 บรรทัดเพลง ชั้นเดียว ท่อน 1 มีความยาว 2 บรรทัดเพลง  
ชั้นเดียว ท่อน 2 มีความยาว 2 บรรทัดเพลง เนื้อร้องประพันธ์โดยนายคงศักดิ์ ค าศิริ  

เพลง เง้ียวร าลึก เถา 
สามชั้น 

ท่อน 1  
สรวมชีพอภิวาทบาทบงสุ์   พระผู้ทรงด ารงมหาอาณาจักร 

ประเทศไทยให้ไทยได้พ านกั     ร่มเย็นเกล้าจนประจักษท์ั่วแดนไทย 
ท่อน 2  

พระพจนาน่าชมสมเป็นเจ้า   ระรื่นเร้าชืน่อุรายามปราศรัย 
เสนาะโสตปราโมทย์สมานใจ    ชวนจงรกัต่อใต้ฝ่าธุล ี

สองชั้น 
ท่อน 1  

ทรงกรุณาข้าบาทราชมุทิต   ปลูกน้ าจติไทยนยิมสมราศ ี
มิตรไทยไพร่ฟ้าประชาชี     ได้พึ่งบารมีโดยเพยีงเพ็ญ 
ท่อน 2   

พระทรงกรุณาด้วยปราโมทย์   เกื้อประโยชน์บ ารุงสุขดบัทุกขเ์ข็ญ 
ใครเดือดร้อนพระก็ผ่อนให้ร่มเย็น    ไทยจึงเด่นด้วยพระบารม ี

ชั้นเดียว 
ท่อน 1  

ขอพระองค์เสด็จด ารงเศวตฉัตร   สิริสวัสดิ์พิพัฒน์เพิม่เฉลิมศร ี
เจริญพระชนม์พรรษากว่าร้อยปี    สรรพภัยอย่ามีมาแผ้วพาน 
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ท่อน 2  
ใดพระองค์ปองประสงค์จงประสิทธิ์  เลิศพระฤทธิ์กฤษดาเดชาฉาน 

ผดุงแผ่นดินภิญโญมโหฬาร    โสตถิ์สมมานมวลไทยหมายใจเอย 
 

เพลง เง้ียวร าลึก เถา 

(- - - - - - - ม - - - - - - - ร - - - - - - - ด - - - - - - - ลฺ) 
 

(- - - - - - - ม - - - - - - - ร - - - - - - - ด - - - - - - - ลฺ) 
 

(- - - - - - - ร - - - - - - - ม - - - - - - - ซ - - - - - - - ลฺ) 
 

(- - - - - - - ร - - - - - - - ม - - - - - - - ซ - - - - - - - ลฺ) 
สร้อยสามชั้น 

- - - -  - - - ล - - - - - - - ล - - - - - - - ล - - ด ร ม  - ม  - ล 
 

- - - -  - - - ล - - ด ร ม  - ม  - ล - - ด ร ม  - ม  - ล ด ร ม  ม  ม - ม - ล 
 

- - - -  - - - ล - - - - - - - ล - - - - - - - ล - - ด รม  - ม  - ล 
 

- - - -  - - - ล - - ด ร ม  - ม  - ล - - ด ร ม  - ม  - ล ด ร ม  ม  ม - ม - ล 
สามชั้น  
ท่อน 1 

- - - - - - - - - - - ม - - ม ม - - ซ ม ร ด ร ม - - - ซ - - - ล 
 

- - - - - - - - - ร - ร - - - ม ลซม มรด - ร - ม - ซ - ล ลซม ซ ล 
 

- - - - ม  ร  ด  ล ร  ด  ล ซ ด  ล ซ ม มรด ร ม มรด ซ ม มรด ร ม ร ด ซฺ ลฺ 
 

- - - ร  - - - ม  - - - ซ - - - ล - - - ซ - - - ด  - - - ร  - ม  - ซ  
 

- - - - - ร - ม - - - - - ซ - ล - - ลซม - - ด ลซ ร ด ล ม ร ด  - - - - 
 

- - ด ลซ - - ลซม มรด - ร - - - - - - รดลฺ - - มรด ซมร ลซม - - - - 
 

- - ม  ม  ซ  ม  ร  ด  - - ร  ร  ม  ร  ด  ล - - ด  ด  ร  ด  ล ซ ม ซ ล ด  - - - - 
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ล ซ ด  ล ด  ซ ล ม ซ ม ล ซ ล ม ซ ร ลซม ซมร มรด รดลฺ ด ลซ ลซม - ซ - ล 
กลับต้น 

สร้อยสามชั้น 
- - - -  - - - ล - - - - - - - ล - - - - - - - ล - - ด รม  - ม  - ล 

 

- - - -  - - - ล - - ด ร ม  - ม  - ล - - ด ร ม  - ม  - ล ด ร ม  ม  ม - ม - ล 
 

- - - -  - - - ล - - - - - - - ล - - - - - - - ล - - ด รม  - ม  - ล 
 

- - - -  - - - ล - - ด ร ม  - ม  - ล - - ด ร ม  - ม  - ล ด ร ม  ม  ม - ม - ล 
ท่อน 2 
 (ม ม ซ ด ร ม ซ ด ร ม ซ ด ร ม ร ม) (ม ม ซ ด ร ม ร ม ซ ม ร ม ซ ล ซ ล) 

 

(ม ด ร ม) (ม ด ร ม) (ด  ล ซ ม) (ด  ล ซ ม) (ม ด ร ม) (ม ด ร ม) (ร ม ซ ล) (ร ม ซ ล) 
 

- - - - ม  ร  ด  ล ด  ล ซ ม ซ ม ร ม - - ร ม ร ม - - ม ร ด ลฺ ด ลฺ ซฺ ลฺ 
 

(ด ล ฺซฺ ลฺ) (ด ล ฺซฺ ลฺ) (ด ล ฺซฺ ลฺ) (ด ล ฺซฺ ลฺ) (ด ล ฺซฺ ลฺ) ด ลฺ ซฺ ลฺ - ด - ร - ม - ซ 
 

(- ร - ม) (- ร - ม) (- ซ - ล) (- ซ - ล) - - ลซม - - ด ลซ ร ด ล ม ร ด  - - - - 
 

- - ด ลซ - - ลซม มรด - ร - - - - - - รดลฺ - - มรด ซมร ลซม - - - - 
 

- - ม  ม  ซ  ม  ร  ด  - - ร  ร  ม  ร  ด  ล - - ด  ด  ร  ด  ล ซ ม ซ ล ด  - - - - 
 

ล ซ ด  ล ด  ซ ล ม ซ ม ล ซ ล ม ซ ร ลซม ซมร มรด รดลฺ ด ลซ ลซม - ซ - ล 
กลับต้น 

สร้อยสองชั้น 
- - - -  - - - ล - - ด ร ม  - ม  - ล - - ด ร ม  - ม  - ล ด ร ม  ม  ม - ม - ล 

 

- - - -  - - - ล - - ด ร ม  - ม  - ล - - ด ร ม  - ม  - ล ด ร ม  ม  ม - ม - ล 
สองชั้น 
ท่อน 1 

- - - - - - - ม - - - - - ซ - ล - - - - - ร - ม - - - - - ซ - ล 
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- - - - - - - ม - - - - - ซ - ล - ด  - ล - ซ - ด - - - ร - ม - ซ 
 

- - - - - - - ม - - - - - ซ - ล - ด  - ล - ซ - ด - - - ร - - - ม 
 

- - - - ซ  ม  ร  ด  - - - ร  -  ล - ด  - ล ล ล - ม  - ร  - ด  - ล - ซ - ล 
กลับต้น 

สร้อยสองชั้น 
- - - - - - - ล - - ด ร ม  - ม  - ล - - ด ร ม  - ม  - ล ด ร ม  ม  ม - ม - ล 

 

- - - - - - - ล - - ด ร ม  - ม  - ล - - ด ร ม  - ม  - ล ด ร ม  ม  ม - ม - ล 
ท่อน 2 

- - - - - ด  ร  ม  ซ  ม  ร  ด  ร  ม  ซ ล - - - -  ม ด ร ม ซ ม ร ด ร ม ซ ลฺ 
 

- - - - ด ลฺ ซฺ ลฺ - - - - - ลฺ ซฺ ลฺ ด ร ม มฺ - ซฺ - ลฺ - ด - ร - ม - ซ 
 

- - - - - ร - ม - - - - - ซ - ล - ด  - ล - ซ - ด  - - - ร  - - - ม  
 

- ล ล ล - ซ  - ม  - ร  - ด  - ล - ด  - ล ล ล - ม  - ร  - ด  - ล - ซ - ล 
กลับต้น 

สร้อยชั้นเดียว 
- - - ล - ม  - ล ด ร ม  ม  ม - ม - ล - - - ล - ม  - ล ด ร ม  ม  ม - - - ล 

ชั้นเดียว 
ท่อน 1 

- - - ม ซ ล ซ ล ซ ล ร ม ซ ล ซ ล ด  ล ด  ม ซ ล ซ ล ด  ล ซ ด ร ม ร ซ 
 

- - - ม ซ ล ซ ล ด  ล ซ ด ร ม ร ม ซฺ ม ซ ม ร ด ลฺ ด ลฺ ด ม ร ด ลฺ ซฺ ลฺ 
กลับต้น 

สร้อยชั้นเดียว 
- - - ล - ม  - ล ด ร ม  ม  ม - ม - ล - - - ล - ม  - ล ด ร ม  ม  ม - ม - ล 

ท่อน 2 
- - - ม  ร  ด  ซ ล ซ ด  ร  ม  ร  ด  ซ ล - ด ร ม ร ม ซ ล ด  ล ซ ด ร ม ร ซ 
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- - - ม ซ ล ซ ล ด  ล ซ ด ร ม ร ม ซฺ ม ซ ม ร ด ลฺ ด ลฺ ด ม ร ด ลฺ ซฺ ลฺ 
กลับต้น 

วิเคราะห์โครงสร้างเพลง  
1. เป็นเพลงชนิด 2 ท่อน  
2. เป็นเพลงประเภทบันไดเสียงเดียว กล่าวคือ ใช้บันไดเสียงโด (โด เร มี ซอล ลา) 
3. วรรคจบของเพลงในทุกท่อน จบเสียงหลักที่เป็นเสียงที่ 6 ของบันไดเสียง คือ เสียงลา 

(ด6) 
วิเคราะห์ท านองเพลง 

1. ท านองด าเนินโดยใช้เสียงหลักของบันไดเสียงเป็นส าคัญ 
2. มีการซ้ าท านอง กล่าวคือ สามชั้น ท่อน 1 บรรทัดที่ 5, 6, 7 และ 8 และท่อน 2 บรรทัด

ที่ 5, 6, 7 และ 8 ใช้ส านวนท านองซ้ ากัน มีการซ้ าท านองสั้น ๆ วนซ้ าประโยคเพลงในท่อน 
สรุป 

เพลงเงี้ยวร าลึก มีรูปแบบเพลงทั้งโครงสร้างของบทเพลงและท านองที่มีความเป็น
พื้นฐานส าคัญคือ ตัวบทเพลงยืนอยู่ในบันไดเสียงเดียว  มีการซ้ าท านองในท่อนเพลง มีรูปแบบ
ท านองที่หลากหลาย และมีสร้อยเพลงในทุกอัตราชั้นเพลง ซึ่งเป็นการเพิ่มมิติความหลากหลาย
ของเพลง และเป็นจุดสนใจของเพลงอีกด้วย 

 
10.1.2 เพลงส าเนียงภาษาเง้ียว ในเพลงเกร็ด  

เพลงเส่เลเมา อัตราจังหวะ 2 ชั้น หน้าทับลาว เป็นเพลงท่อนเดียว มีความ
ยาว 7 บรรทัดเพลง เป็นเพลงประเภทบังคับทาง บรรเลงในเพลงชุดสิบสองภาษา เนื้อร้องเป็น
เพลงของเก่า 

เพลง เสเ่ลเมา  
  เส่เลเมา ผู้เดยีว บั๊นฟาง   ไปซื้อช้างได้ผู้เผือกงาขาว 

ไปซื้อช้างทีเ่ชยีงแสน เชียงดาว (เห่ย เห่ย ซิมาเหย่ ชิมารักน้องนางเนียม) 
ซันซายอย่าฮกัอย่าลาย ก่อบ่อเทียมคนจน 

  เส่เลเมาผู้เดยีวบั๊นฟาง   ไปเซาะซื้อช้าง ได้ผู้เอกงาขาว 
ไปซื้อช้างทีเ่ชยีงแสน เชียงดาว (เห่ย เห่ย ซิมาเหย่ ชิมารักน้องนางเนียม) 
ซันซายอย่าฮกัอย่าลาย ก่อบ่อเทียมคนจน 

  เส่เลเมาผู้เดยีวรักน้อง   สาวปิดป้อง ตกน้ ากบ็่จม 
นางน้องน้อย เจ้ากค็่อยลงจม (เห่ย เห่ย ซิมาเหย่ ชิมารักนอ้งนางเนยีม) 
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ซันซายอย่าฮกัอย่าลาย ก่อบ่อเทียมคนจน 
  เส่เลเมาผู้เดยีวบึ๊กทึก   ข้ามน้ าลึก เลิกผซ่ิ่นสูงสูง 

หางของน้องเหมือนดังหางนกยูง (เห่ย เห่ย ซิมาเห่ย ชมิารักน้องนางเนียม) 
ซันซายอย่าฮกัอย่าลาย ก่อบ่อเทียมคนจน 

เพลง เสเ่ลเมา สองชั้น 

- - - - - - - ซ - - - - - ด  - ล - - - - - ม - ซ - - ล ซ ล ด  - ล 
 

- - - - - - - ซ - - - - - ด  - ล - ซ - ม - ร - ซ - - - ม - ร ม ซ 
 

- - - - - - - ซ - - - - - ด  - ล - ซ - ม - ร - ซ - - - ม - ร - ด 
 

- - - ด - - - ด - - ร ม - ร - ด - ม - ร - ด - ม - - - ร - ด - ลฺ 
 

- - - - - - - - - ซ ล ด  - ซ - ล - - - - - ซ ล ด  ล ซ ล ด  - ม - ซ 
 

- ซ - ด  - - ร  ม  - ซ  - ม  - ร  - ด  - - - - - - - - ด  ซ ล ด  - ซ - ล 
 

- - - - - ซ ล ด  ล ซ ล ด  - ม - ซ - ซ - ด  - - ร  ม  - ซ  - ม  - ร  - ด  
กลับต้น 

วิเคราะห์โครงสร้างเพลง  
1. เป็นเพลงท่อนเดียว  
2. เป็นเพลงประเภทบันไดเสียงเดียว กล่าวคือ ใช้บันไดเสียงโด (โด เร มี ซอล ลา) 
3. ใช้เฉพาะเสียงหลักของบันไดเสียงเท่านั้น (โด เร มี ซอล ลา) 
4. จบท่อนเพลงด้วยเสียงหลักที่เป็นเสียงที่ 1 ของบันไดเสียง คือ เสียงโด (ด1) 

วิเคราะห์ท านองเพลง 
1. ท านองด าเนินโดยใช้เสียงหลักของบันไดเสียงเป็นส าคัญ 
2. มีการซ้ าท านอง กล่าวคือ  

2.1 วรรคแรกของบรรทัดที่ 1, 2 และ 3 ใช้ส านวนท านองซ้ ากัน 
2.2 บรรทัดที่ 5 วรรคที่ 2, บรรทัดที่ 6 วรรคที่หนึ่ง และบรรทัดที่ 7 ใช้ส านวนท านอง

ซ้ ากัน 
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สรุป 
เพลงเส่เลเมามีรูปแบบเพลงทั้งโครงสร้างของบทเพลงและท านองที่มีความเป็นพื้นฐาน

ส าคัญคือ ตัวบทเพลงยืนอยู่ในบันไดเสียงเดียว มีการซ้ าท านองช่วงต้นเพลง และท้ายเพลง และถือ
ว่าเป็นการซ้ าที่มีความส าคัญ กล่าวคือ เป็นช่วงต้นเพลง และปิดท้ายเพลง ซึ่งท าให้เห็นมิติของการ
สร้างความเป็นอันหนึ่งอันเดียวของท านองเพลง เพลงจะมีความชัดเจน มีความกระชับ และการซ้ า
ท านอง เป็นจุดดึงความสนใจของบทเพลงและเป็นท านองเอกลักษณ์ของเพลงอีกประการหนึ่ง 

 
10.2 บทบาทหน้าท่ีของเพลงส าเนียงภาษาเง้ียว 

10.2.1 บทบาทของเพลงท่ีเกี่ยวพันกับพื้นท่ีของวงดนตรี  
เพลงส าเนียงภาษาเงี้ยว มีประเภทเพลงที่จ ากัด โดยมีพื้นที่ทางดนตรี

ครอบคลุมประเภทเพลงไทย 2 ประเภท คือ ประเภทเพลงเถา และประเภทเพลงเกร็ด จึงส่งผล
ต่อรูปแบบการประสมวงดนตรีไทย เพลงส าเนียงภาษาเงี้ยว ที่จัดอยู่ในกลุ่มเพลงบังคับทาง 
เช่น เพลงเงี้ยวร าลึก เพลงเส่เลเมา มักใช้วงดนตรีประเภทวงปี่พาทย์ไม้แข็ง วงปี่พาทย์ไม้นวม 
และวงเครื่องสาย  

ตาราง 19 บทบาทของเพลงทีเ่กีย่วพันกบัพื้นที่ของวงดนตรี เพลงส าเนยีงภาษาเงีย้ว 

 ประเภทวง
ท่ีใช้ 

 
ส าเนียง
ภาษา 

ปี่พาทย ์
ไม้แข็ง 

ปี่พาทย ์
ไม้นวม 

เคร่ืองสาย เคร่ืองสาย
ผสม 

มโหรี 

ภาษาเงี้ยว เพลงเงี้ยวร าลึก 
เพลงเส่เลเมา 

เพลงเงี้ยวร าลึก 
เพลงเส่เลเมา 

เพลงเงี้ยวร าลึก 
เพลงเส่เลเมา 

  

 
สรุป  

พื้นที่ของวงดนตรีไทยสัมพันธ์กับรูปแบบของเพลงไทย โดยเพลงส าเนียงภาษาเงี้ยว 
ประเภทต่าง ๆ มีพื้นที่ที่ใช้วงดนตรีกว้างขวางอันประกอบด้วย วงปี่พาทย์ไม้แข็ง วงปี่พาทย์ไม้นวม 
และวงเครื่องสาย  
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10.2.2 บทบาทของเพลงท่ีเกี่ยวพันกับพื้นท่ีภาษาและค าร้อง 
ภาษาและค าร้องเป็นเครื่องยืนยันถึงสถานะของส าเนียงของเพลงภาษา 

โดยเพลงส าเนียงภาษาเงี้ยว มีเพลงที่ใช้ภาษาในค าร้อง/บทร้อง โดยใช้ภาษากลุ่มชาติพันธุ์เงีย้ว 
เช่น เพลงเส่เลเมา เป็นต้น 

ตาราง 20 บทบาทของเพลงทีเ่กีย่วพันกบัพื้นที่ภาษาและค าร้อง เพลงส าเนยีงภาษาเงีย้ว 

ค าร้อง 
 

 
 
 
ส าเนียง
ภาษา 

มีการใช้
ภาษา

ของกลุ่ม
ชาติพันธุ ์

ใช้แต่
ภาษาไทย 

ใช้บทร้อง
จาก

วรรณกรรม
ท่ีเกี่ยวข้อง
กับชาติ
พันธุ์น้ันๆ 

เลียนแบบ
วิธีการร้อง
และภาษา
ของชาติ
พันธุ์น้ันๆ 

ใช้บทร้อง
ใหม่

ภาษาไทย 

อ่ืนๆ 

ภาษาเงี้ยว    ประพันธ์
เฉพาะ 

ประพันธ์ขึ้น
ใหม ่

 

 
สรุป 

พื้นที่ของภาษาและค าร้อง สัมพันธ์กับรูปแบบของเพลงไทย โดยเพลงส าเนียงภาษาเงี้ยว 
ประเภทต่าง ๆ มีพื้นที่ที่ใช้ภาษาและค าร้องค่อนข้างจ ากัดอันประกอบด้วย มีการใช้ภาษาของกลุ่ม
ชาติพันธุ์ เลียนแบบวิธีการร้องและภาษาของชาติพันธุ์นั้น ๆ และใช้บทร้องใหม่ภาษาไทย 
 

11. เพลงส าเนียงภาษาตลุง 
เพลงส าเนียงภาษาตลุง มีรูปแบบที่เป็นเอกลักษณ์คือ ในส านวนของท านองเพลง  

มีรูปแบบทางสังคีตลักษณ์ที่ส าแดงการเลียนแบบเพลงของตลุง ค าว่า “ตลุง” คือกลุ่มชาติพันธุ์หนึ่ง
ที่อยู่ทางภาคใต้ของไทย นับถือศาสนาพุทธ พื้นที่ของเพลงส าเนียงภาษาตลุงในเพลงไทยมีอยู่
ค่อนข้างจ ากัด กล่าวคือ พบได้จากเพลงประเภทเพลงเถา และเพลงเกร็ด โดยการศึกษาวิเคราะห์
สังคีตลักษณ์ เป็นส่วนหนึ่งในการศึกษารูปแบบของบทเพลง และวิเคราะห์โครงสร้างของบทเพลง
ส าเนียงภาษาตลุง 
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11.1 การวิเคราะห์สังคีตลักษณ์เพลงส าเนียงภาษาตลุง 
การวิเคราะห์สังคีตลักษณ์เพลงส าเนียงภาษาตลุง ประกอบด้วยตัวอย่างของ

เพลงประเภทต่าง ๆ และแสดงตัวอย่างท านองเพลงประกอบ ดังนี้  
11.1.1 ประเภทเพลงเถา เพลงที่น ามาเป็นตัวอย่างวิเคราะห์  คือ  

เพลงเทพชาตรี เถา 
11.1.2 ประเภทเพลงเกร็ด เพลงที่น ามาเป็นตัวอย่างวิเคราะห์  คือ  

เพลงกราวตะลุง  
 

11.1.1 เพลงส าเนียงภาษาตลุง ในเพลงเถา 
เพลงเทพชาตรี เถา นายบุญยงค์  เกตุคง ได้น าท านองเพลงนี้มาแต่ง

ขยายขึ้นเป็นอัตรา 2 ชั้น และ 3 ชั้น เรียบเรียงเป็นเพลงเถา โดยแต่งให้เป็นเพลงที่ มีส าเนียง
ปักษ์ใต้ (ภาษาตลุง) สอดแทรกเครื่องหนังที่ใช้บรรเลงก ากับจังหวะ คือ โทนชาตรี  

ประกอบด้วยการแบ่งท่อนเพลง 2 ท่อน สามชั้นท่อน 1 มีความยาว 8 
บรรทัดเพลง ท่อน 2 มีความยาว 12 บรรทัดเพลง สองชั้น ท่อน 1 มีความยาว 4 บรรทัดเพลง 
ท่อน 2 มีความยาว 6 บรรทัดเพลง ชั้นเดียว ท่อน 1 มีความยาว 2 บรรทัดเพลง ท่อน 2 มีความ
ยาว 3 บรรทัดเพลง ครึ่งชั้น ท่อน 1 มีความยาว 1 บรรทัดเพลง ท่อน 2 มีความยาว 1 บรรทัด
เพลงคร่ึง (ไม่ทราบนามผู้แต่งเนื้อร้อง) 

เพลง เทพชาตรี เถา 
สามชั้น  

ท่อน 1  
เทพเธอบรรเลอโฉมประโลมลาศ  สมมาดชายเลิศประเสริฐศร ี

ส าอางองค์ทรงส่วนถ้วนอินทรีย ์   ชายชาตรดีีจบอยูค่รบครัน 
ท่อน 2  

พระปรีชาสามารถฉกาจกล้า  ลือเดชาทั่วทบวงสรวงสวรรค ์
สถิตแท่นทิพยอาสน์ดาษสุวรรณ   พร้อมก านันบางบ าเรอเสนอนวล 

สองชั้น  
ท่อน 1  

พระปฏิสนธิชาตนิิราศปาง  หวังสร้างบารมีใหด้ีถ้วน 
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ท่อน 2  
เป็นพระรถงามโฉมประโลมชวน  ต้องรัญจวนโศกามาราวไพร 

ชั้นเดียว  
ท่อน 1  

นางมารย้อนย าหาท าได้   ใครคิดฆ่าก็ไม่ยับดบัสังขาร 
ท่อน 2  

ด้วยบารมีสร้างมาช่วยพาไป  จวบจนได้เมรีเป็นที่ครอง 
 

เพลง เทพชาตรี เถา 
สามชั้น 
ท่อน 1 

- - - -  - - - ซ - - - - - - - ด  - - - ซ - - - ซ  - - - ล  ซ  ม  ร  ด  
 

- - - -  - - - - - - - ร  - - - ม  - ด  - - ร  ด  ล ซ ล ซ ม ซ - ล - ด  
 

- - - - - - - - ม ซ ร ม - ซ - ล - - - ซ - ล - - - ด  - ร  ม  ด  ร  ม  
 

- - - - - - - - ซ  ม  ร  ด  - ร  - ด  ร  ด  ซ ล - ด  - - ร ม ซ ล ด  ซ - ล 
 

- - - - - - - - ร ม ซ ล ด  ล ซ ม - - ด  ล ซ ม - - ซฺ ลฺ ด ร ม ด ร ม 
 

- - - - - - - - ร ม ซ ล ด  ล ซ ม - - ด  ล ซ ม - - ซฺ ลฺ ด ร ด ลฺ - ด 
 

- - - - - - - - ร ม ซ ล ด  ล ซ ม - - ด  ล ซ ม - - ซฺ ลฺ ด ร ม ด ร ม 
 

- - - - - - - - ร ม ซ ล ด  ล ซ ม - - ด  ล ซ ม - - ซฺ ลฺ ด ร ด ลฺ - ด 
กลับต้น 

ท่อน 2 
(- - - - ม ร ด ลฺ - - ด ลฺ - - ด ร - - ซฺ ลฺ - - ด ร ม ร ด ร - ม - ซ) 

 

(- - - - ม ร ด ลฺ - - ด ลฺ - - ด ร - - ซฺ ลฺ - - ด ร ม ร ด ร - ม - ซ) 
 

(- - - - ด  ล ซ ม - - ซ ม - - ซ ล - - ซ ม - - ซ ล ด  ล ด  ซ  - ล - ด ) 
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(- - - - ด  ล ซ ม - - ซ ม - - ซ ล - - ซ ม - - ซ ล ด  ล ด  ซ  - ล - ด ) 
 

(- - - - ม  ร  ด  ล - - ด  ล - - ด  ร  - - ซ ล - - ด  ร  ม  ร  ม  ด  - ร  - ม ) 
 

(- - - - ม  ร  ด  ล - - ด  ล - - ด  ร  - - ซ ล - - ด  ร  ม  ร  ม  ด  - ร  - ม ) 
 

- - - - - - - - ร ม ซ ล ด  ล ซ ม - - ด  ล ซ ม - - ซฺ ลฺ ด ร ม ด ร ม 
 

- - - - - - - - ร ม ซ ล ด  ล ซ ม - - ด  ล ซ ม - - ซฺ ลฺ ด ร ด ลฺ - ด 
 

- - - - - - - - ร ม ซ ล ด  ล ซ ม - - ด  ล ซ ม - - ซฺ ลฺ ด ร ม ด ร ม 
 

- - - - - - - - ร ม ซ ล ด  ล ซ ม - - ด  ล ซ ม - - ซฺ ลฺ ด ร ด ลฺ - ด 
 

(ซ ซ ล ซ ล ซ ล ซ) (ม ม ซ ม ซ ม ซ ม) (ซ ซ ล ซ - ล - ซ) (ม ม ซ ม - ซ - ม) 
 

(ซ ซ ล ซ) (ม ม ซ ม) (ซ ซ ล ซ) (ม ม ซ ม) (ซ ซ ล ซ) - ลฺ ด ร ม ร ซ ม - ร - ด 
กลับต้น 

สองชั้น 
ท่อน 1 

- - - - - - - ด - - - ด  - - - - ม  ร  ด  ล - ด  - - ร  ร  ม  ร  ด  ล - ด  
 

- - - - - - - - - ซ - ล - ด  - ร  - ม  ร  ด  - ร  - - ด  ล - ด  - ม ซ ล 
 

- - - - - - - - - ซ  - ล  - ซ  - ม  - - - ซ  - ม  - - ด  ร  ม  ร  ด  ล - ด  
 

- - - - - - - - - ซ  - ล  - ซ  - ม  - - - ซ  - ม  - - ด  ร  ม  ร  ด  ล - ด  
กลับต้น 

ท่อน 2 
(ด ร ด ด ร ม ร ร ม ซ ม ม ซ ล ซ ซ) (ด ร ด ด ร ม ร ร ม ซ ม ม ซ ล ซ ซ) 

 

(ม ซ ม ม ซ ล ซ ซ ล ด  ล ล ด  ร  ด  ด ) (ม ซ ม ม ซ ล ซ ซ ล ด  ล ล ด  ร  ด  ด ) 
 

(ล ด  ล ล ด  ร  ด  ด  ร  ม  ร  ร  ม  ซ  ม  ม ) (ล ด  ล ล ด  ร  ด  ด  ร  ม  ร  ร   ม  ซ  ม  ม ) 
 

- - - ม  - - - - - ซ  - ล  - ซ  - ม  - - - ซ  - ม  - - ด  ร  ม  ร  ด  ล - ด  
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- - - ม  - - - - - ซ  - ล  - ซ  - ม  - - - ซ  - ม  - - ด  ร  ม  ร  ด  ล - ด  
 

- ม  ร  ด  ม  ร  ด  ล ร  ด  ล ซ ด  ล ซ ม - - ซฺ ลฺ ด ร ม ซ ม ร ด ร ม ซ - ด 
กลับต้น 

ชั้นเดียว 
ท่อน 1 
- ด  ด  ด  - ด  ด  ด  - ร  ม  ร  ด  ล - ด  - ม ซ ล - ด  - ร  - ม  - ร  - ด  - ล 

 

- ม  ม  ม  - ม  ม  ม  - ร  ม  ร  ด  ล - ด  - ม  ม  ม  - ม  ม  ม  - ร  ม  ร  ด  ล - ด  
กลับต้น 

ท่อน 2 
(- ด - ร - ม - ซ) (- ด - ร - ม - ซ) (ล ซ ม ซ - ล - ด ) (ล ซ ม ซ - ล - ด ) 

 

(- ซ - ด  - ร  - ม ) (- ซ - ด  - ร  - ม ) - ม  ม  ม  - ม  ม  ม  - ร  ม  ร  ด  ล - ด  
 

- ม  ม  ม  - ม  ม  ม  - ร  ม  ร  ด  ล - ด  - ม ซ ล - ด  - ร  - ด  - ร  ร  ร  - ด  
กลับต้น 

ครึ่งชั้น 
ท่อน 1 
- ด  ด  ด  - ล - ด  - ล ด  ร  ม  ร  ด  ล ร  ด  ล ซ ด  ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด 

กลับต้น 
ท่อน 2 
(ด ร ม ซ) (ด ร ม ซ) (ม ซ ล ด ) (ม ซ ล ด ) (ซ ด  ร  ม ) (ซ ด  ร  ม ) (ซ ม  ร  ด ) (ซ ม  ร  ด ) 
 

ร  ด  ล ซ ด  ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด 
กลับต้น 

ลูกหมด 
- ด  ด  ด  - ล - ด  - ล ด  ร  ม  ร  ด  ล - ม ซ ล ด  ซ - ล - ล ด  ร  ม  ด  - ร  

 

- - ม  ร  ด  ล ด ซ  - - ด  ล ซ ม ซ ร - ร ม ซ - ม ซ ล - ซ ล ด  - ล ด  ร  
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วิเคราะห์โครงสร้างเพลง  
1. เป็นเพลงชนิด 2 ท่อน  
2. เป็นเพลงประเภทบันไดเสียงเดียว กล่าวคือ ใช้บันไดเสียงโด (โด เร มี ซอล ลา) 
3. วรรคจบของเพลงในทุกท่อน จบเสียงหลักที่เป็นเสียงที่ 1 ของบันไดเสียง คือ เสียงโด 

(ด1)  
วิเคราะห์ท านองเพลง 

1. ท านองด าเนินโดยใช้เสียงหลักของบันไดเสียงเป็นส าคัญ 
2. มีการซ้ าท านอง กล่าวคือ  

2.1 สามชั้น ท่อน 1 บรรทัดที่ 5 และบรรทัดที่ 7 ใช้ส านวนท านองซ้ ากัน มีการซ้ า
ท านองสั้น ๆ วนซ้ าประโยคเพลงในท่อน 

2.2 สามชั้น ท่อน 1 บรรทัดที่ 6 และบรรทัดที่ 8 ใช้ส านวนท านองซ้ ากัน มีการซ้ า
ท านองสั้น ๆ วนซ้ าประโยคเพลงในท่อน 

2.3 สามชั้น ท่อน 2 บรรทัดที่ 7 และบรรทัดที่ 9 ใช้ส านวนท านองซ้ ากัน มีการซ้ า
ท านองสั้น ๆ วนซ้ าประโยคเพลงในท่อน 

2.4 สามชั้น ท่อน 2 บรรทัดที่ 8 และบรรทัดที่ 10 ใช้ส านวนท านองซ้ ากัน มีการซ้ า
ท านองสั้น ๆ วนซ้ าประโยคเพลงในท่อน 

2.4 สองชั้น ท่อน 1 บรรทัดที่ 3 และบรรทัดที่ 4 ใช้ส านวนท านองซ้ ากัน มีการซ้ า
ท านองสั้น ๆ วนซ้ าประโยคเพลงในท่อน 

2.4 สองชั้น ท่อน 2 บรรทัดที่ 4 และบรรทัดที่ 5 ใช้ส านวนท านองซ้ ากัน มีการซ้ า
ท านองสั้น ๆ วนซ้ าประโยคเพลงในท่อน 

2.5 ชั้นเดียว ท่อน 1 บรรทัดที่ 1 ใช้ส านวนท านองซ้ ากัน มีการซ้ าท านองสั้น ๆ วนซ้ า
ประโยคเพลงในท่อน 
สรุป 

เพลงเทพชาตรี เถา มีรูปแบบเพลงทั้งโครงสร้างของบทเพลงและท านองที่มีความเป็น
พื้นฐานส าคัญคือ ตัวบทเพลงยืนอยู่ในบันไดเสียงเดียว มีอัตราจังหวะครึ่งชั้น มีการซ้ าส านวน
ท านองสามชั้น สองชั้น และชั้นเดียว โดยเป็นการซ้ าในวรรคเพลง และซ้ าทั้งประโยคเพลง ซึ่งเป็น
เพลงที่มีการซ้ าท านองครบอัตราจังหวะเพลง 
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11.1.2 เพลงส าเนียงภาษาตลุง ในเพลงเกร็ด 
เพลงกราวตะลุง อัตราจังหวะชั้นเดียว ประกอบด้วยการแบ่งท่อนเพลง

ท่อนเดียว กล่าวคือ มีความยาว 4 บรรทัดเพลงครึ่ง และมีท านองรับ มีความยาว 4 บรรทัด
เพลง ใช้บรรเลงในเพลงชุดสิบสองภาษา 

เพลง กราวตะลุง 
ท่อน 1 
- ม ซ ล - ซ ล ด - ล ด  ร  - ด  ร  ม  - - - ม  - - - ม  - ม  ม  ม  - ม  - ม  

 

- - ร  ซ  - - ร  ซ  - - ร  ม  ซ  ม  ร  ด  - - ร  ล - - ร  ด  - - ร  ม  ซ  ม  ร  ด  
 

- - ร  ล - - ร  ด  - - ร  ม  ซ  ม  ร  ด  ร  ม  ร  ด  ร  ด  ท ล ท ซ ล ท - ล - - 
 

ร  ม  ร  ด  ร  ด  ท ล ท ซ ล ท - ล - - ร  ด  ท ล ร  ด  ท ล ร  ด  ท ล ร  ด  ท ล 
 

ล ล ท ล ท ล ท ล ท ล ท ล - ท - ล 
 

เน้ือร้อง ตะลุงบ้องตัน 

จ ากูจะไป ให้มนัถึงเรือน   จะไปเตือน บองตัน ที่มนัท าเฉยแหะ 
ฝ่ายว่าบ้องตัน มันฝันแลเหน็   กระโดดโลดเตน้ เอามือตีแปะ 
สิบสองบ้องตัน เสร็จฝันตืน่นอน   พาเมียรีบจร เขาดงพงป่า 
ถือหอกก าย า ด้ามยาวสามวา   เข้าดงพงป่า เที่ยวหาเนื้อทราย 
เสียงนกร้องบอก หัวถลอกเสือขบ   บ้องตันแลพบ ร้องเรยีกอียาย 
เสียงนกบอกเหตุ กูสงัเกตมาหลาย  คงจะปะเสือร้าย ยายเร่งระวังตัว 
ถ้ามันโฮกเข้า อย่าช้าอียาย   จงยึดบัน้ท้าย เอาไว้อย่ากลัว 
กูจะแทงด้วยหอก ให้มนักลอกหัว   จะได้เอาตัว ไปถวายเจ้านาย 

ท านองรับกราวตะลุง 
- ม ซ ล ด  ล ซ ม ซ ม ร ด ม ร ซ ม - ม ซ ล ด  ล ซ ม ล ซ ม ร ซ ม ร ด 

 

- ซ - ซ ร ซ - ด  - - ร  ด  ท ล ซ ล - ซ - ซ ร ซ - ด  - - ร  ด  ท ล ซ ล 
 

- - ร  ด  ท ล ซ ล - - ซ ด  ท ล ซ ล - - ร  ด  ท ล ซ ล - - ซ ด  ท ล ซ ล 
 

ร  ด  ท ล ร  ด  ท ล ร  ด  ท ล  ร  ด  ท ล ล ล ท ล ท ล ท ล ท ล ท ล - ท - ล 
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วิเคราะห์โครงสร้างเพลง  
1. เป็นเพลงท่อนเดียว  
2. เป็นเพลงประเภทบันไดเสียงเดียว กล่าวคือ ใช้บันไดเสียงโด (โด เร มี ซอล ลา) 
3. วรรคจบของเพลงในทุกท่อน จบเสียงหลักที่เป็นเสียงที่ 6 ของบันไดเสียง คือ เสียงลา 

(ด6)  
วิเคราะห์ท านองเพลง 

1. ท านองด าเนินโดยใช้เสียงหลักของบันไดเสียงเป็นส าคัญ 
2. มีการใช้เสียงรองของบันไดเสียงโด คือเสียงที่ 7 เสียง ที (ด7) 
3. มีท านองลูกเท่าเสียงลาเป็นประโยคจบของเพลง 

สรุป 
เพลงกราวตะลุง มีรูปแบบเพลงทั้งโครงสร้างของบทเพลงและท านองที่มีความเป็น

พื้นฐานส าคัญคือ ตัวบทเพลงยืนอยู่ในบันไดเสียงเดียว มีการใช้เสียงรอง และจบประโยคเพลงด้วย
ลูกเท่าเสียงลา 

 
11.2 บทบาทหน้าท่ีของเพลงส าเนียงภาษาตลุง 

11.2.1 บทบาทของเพลงท่ีเกี่ยวพันกับพื้นท่ีของวงดนตรี  
เพลงส าเนียงภาษาตลุง มีประเภทเพลงที่จ ากัด โดยมีพื้นที่ทางดนตรี

ครอบคลุมประเภทเพลงไทย 2 ประเภท คือ ประเภทเพลงเถา และเพลงเกร็ด จึงส่งผลต่อ
รูปแบบการประสมวงดนตรีไทย เพลงส าเนียงภาษาตลุง เช่น เพลงเทพชาตรี เถา มักใช้วงดนตรี
ประเภทวงปี่พาทย์ไม้แข็ง และวงปี่พาทย์ไม้นวม 

ตาราง 21 บทบาทของเพลงทีเ่กีย่วพันกบัพื้นที่ของวงดนตรี เพลงส าเนยีงภาษาตลุง 

 ประเภทวง
ท่ีใช้ 

 
ส าเนียง
ภาษา 

ปี่พาทย ์
ไม้แข็ง 

ปี่พาทย ์
ไม้นวม 

เคร่ืองสาย เคร่ืองสาย
ผสม 

มโหรี 

ภาษาตลุง เพลงเทพชาตรี  
เพลงกราวตะลุง 

เพลงเทพชาตรี     
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สรุป  
พื้นที่ของวงดนตรีไทยสัมพันธ์กับรูปแบบของเพลงไทย โดยเพลงส าเนียงภาษาตลุง 

ประเภทต่าง ๆ มีพื้นที่ที่ใช้วงดนตรีค่อนข้างจ ากัดอันประกอบด้วย วงปี่พาทย์ไม้แข็ง และวง 
ปี่พาทย์ไม้นวม  
 

11.2.2 บทบาทของเพลงท่ีเกี่ยวพันกับพื้นท่ีภาษาและค าร้อง 
ภาษาและค าร้องเป็นเครื่องยืนยันถึงสถานะของส าเนียงของเพลงภาษา

โดยเพลงส าเนียงภาษาตลุง มีค าร้อง/บทร้อง ที่ใช้แต่ภาษาไทย 

ตาราง 22 บทบาทของเพลงทีเ่กีย่วพันกบัพื้นที่ภาษาและค าร้อง เพลงส าเนยีงภาษาตลุง 

ค าร้อง 
 

 
 
 
ส าเนียง
ภาษา 

มีการใช้
ภาษา

ของกลุ่ม
ชาติพันธุ ์

ใช้แต่
ภาษาไทย 

ใช้บทร้อง
จาก

วรรณกรรม
ท่ีเกี่ยวข้อง
กับชาติ
พันธุ์น้ันๆ 

เลียนแบบ 
วิธีการร้อง
และภาษา
ของชาติ
พันธุ์น้ันๆ 

ใช้บทร้อง
ใหม่

ภาษาไทย 

อ่ืนๆ 

ภาษาตลุง     ประพันธ์ขึ้น
ใหม ่

 

 
สรุป 

พื้นที่ของภาษาและค าร้อง สัมพันธ์กับรูปแบบของเพลงไทย โดยเพลงส าเนียงภาษาตลุง 
ประเภทต่าง ๆ มีพื้นที่ที่ใช้ภาษาและค าร้องจ ากัดอันประกอบด้วย ใช้แต่ภาษาไทย และใช้บทร้อง
ใหม่ภาษาไทย 
 

12. เพลงส าเนียงภาษาขา่ 
เพลงส าเนียงภาษาข่ามีรูปแบบที่เป็นเอกลักษณ์คือ ในส านวนของท านองเพลง  

มีรูปแบบทางสังคีตลักษณ์ที่ส าแดงการเลียนแบบเพลงของข่า ซึ่ง “ข่า” เป็นกลุ่มหนึ่งที่อยู่ทางภาค
อีสานของประเทศไทย พื้นที่ของเพลงส าเนียงภาษาข่าในเพลงไทยมีอยู่ค่อนจ ากัด กล่าวคือ พบได้
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จากเพลงเกร็ด โดยการศึกษาวิเคราะห์สังคีตลักษณ์ เป็นส่วนหนึ่งในการศึกษารูปแบบของ  
บทเพลง และวิเคราะห์โครงสร้างของบทเพลงส าเนียงภาษาข่า 

12.1 การวิเคราะห์สังคีตลักษณ์เพลงส าเนียงภาษาข่า 
การวิเคราะห์สังคีตลักษณ์เพลงส าเนียงภาษาข่า ประกอบด้วยตัวอย่างของเพลง

ประเภทต่าง ๆ และแสดงตัวอย่างท านองเพลงประกอบ ดังนี้  
12.1.1 ประเภทเพลงเกร็ด เพลงที่น ามาเป็นตัวอย่างวิเคราะห์  คือ  

เพลงข่า  
 

12.1.1 เพลงส าเนียงภาษาข่า ในเพลงเกร็ด 
เพลงข่า เป็นเพลงส าเนียงภาษา  อัตราจังหวะ 2 ชั้น หน้าทับพิเศษ  

เป็นเพลงท่อนเดียว มีความยาว 4 บรรทัดเพลง เนื้อร้องแต่งโดยครูปลัดฟ้อน 

เพลง ขา่ 
ปร๊อกช้าเปรือก ช้าช้าปร๊อก  ต้มมาปร๊อก ปร๊อก ปร๊อก 

มาจะกล่าวถึงเมืองเจ้าข่า (เอ้าหน้าแฮ)  ครอบครองพาราอยู่ที่เมืองปิล๊อค 
เมื่อได้ฟังทูลจากพวกเสนา (เอ้าหน้าแฮ)  ว่ามีคนมาจากเมืองบางกอก 
มันมาลายิงฝูงสัตว์ในป่า (เอ้าหน้าแฮ)   มวดม้วยมรณาไปเสยีหลายครอก 
เมื่อท้าวได้ฟังให้แสนโกรธา (เอ้าหน้าแฮ)  กระทืบบาทาเสียงดังก๊อกก๊อก 
สัตว์ในป่าของกเูลี้ยงไว้ (เอ้าหน้าแฮ)  ช่างไม่เกรงใจเลยไอ้พวกกิก๊ก๊อก 
จะต้องยกพวกพลจรดลออกไป  (เอ้าหน้าแฮ) กูจั๊บตัวได้กูไม่ไว้มันหรอก 
ตรัสสั่งเสนใีหเ้ตรียมโยธา (เอ้าหน้าแฮ)   เร็วเร็วอย่าช้าเฮ้ยไอปา ไอป๊อก 
สั่งเสร็จจัดแจงกายา (เอ้าหน้าแฮ)   ถือหอกด้ามงาขี่ม้าสีหมอก 
แล้วให้กองหลังโบกธงสญัญา (เอ้าหน้าแฮ) พอได้เวลาให้ยกทัพออก 
พวกพลโยธาต่างโหฮ่าลั่น    ขบเขี้ยวเคี้ยวฟัน แล้วท าตาหลอก  
กวัดแกว่งอาวุธยี้อยุดยิงฟัน   รวดเร็วหุนหัน ขยัน้ชยอก 
บ้างโลดบ้างโผนบ้างโจนทะยาน   บ้างคืบบ้างคลานท่าขยันขยอก 
เงื้อมีดเงื้อพร้าท าท่าตีรัน    ท่าแทงท่าฟนัพัลวัลกลับกลอก 
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เพลง ขา่ สองชั้น 

- - - - - ม - ซ - - - ซ - ซ - - - ม - ซ - ล - ม - - - ม - ม - - 
 

- - - - - ซ - ด - - - ด - ร - - - ด - ร - ซ - ม - - - ม - ม - - 
 

- - - - - ม - ซ - - - ซ - ซ - - - ม - ซ - ล - ม - - - ม - ม - - 
  

- - - - - ซ - ด - - - ด - ร - - - ด - ร - ม - ด - - - ด - ด - - 
กลับต้น 

วิเคราะห์โครงสร้างเพลง  
1. เป็นเพลงท่อนเดียว  
2. เป็นเพลงประเภทบันไดเสียงเดียว กล่าวคือ ใช้บันไดเสียงโด (โด เร มี ซอล ลา) 
3. ใช้เฉพาะเสียงหลักของบันไดเสียงเท่านั้น  
4. จบท่อนเพลงด้วยเสียงหลักที่เป็นเสียงที่ 1 ของบันไดเสียง คือ เสียงโด (ด1) 

วิเคราะห์ท านองเพลง 
1. ท านองด าเนินโดยใช้เสียงหลักของบันไดเสียงเป็นส าคัญ 
2. มีการซ้ าท านอง กล่าวคือ บรรทัดที่ 1 และบรรทัดที่ 3 ใช้ส านวนท านองซ้ ากัน 
3. มีท านองย้ าที่เสียงเดิมทุกบรรทัดของเพลง ในห้องที่ 2, 3 และ 4 กับห้องที่ 6, 7, และ 8 
4. มีท านองที่ลักจังหวะในห้องที่ 4 และห้องที่ 8 ของทุกบรรทัดเพลง 

สรุป 
เพลงข่า มีรูปแบบเพลงทั้งโครงสร้างของบทเพลงและท านองที่มีความเป็นพื้นฐานส าคัญ

คือ ตัวบทเพลงยืนอยู่ในบันไดเสียงเดียว มีการซ้ าประโยคเพลง และมีกระสวนท านองและกระสวน
จังหวะที่เหมือนกันในทุกบรรทัดเพลง 

 
12.2 บทบาทหน้าท่ีของเพลงส าเนียงภาษาข่า 

12.2.1 บทบาทของเพลงท่ีเกี่ยวพันกับพื้นท่ีของวงดนตรี  
เพลงส าเนียงภาษาข่า มีประเภทเพลงที่จ ากัด โดยมีพื้นที่ทางดนตรี

ครอบคลุมประเภทเพลงไทย 1 ประเภท คือ ประเภทเพลงเกร็ด จึงส่งผลต่อรูปแบบการประสม
วงดนตรีไทย  
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ตาราง 23 บทบาทของเพลงทีเ่กีย่วพันกบัพื้นที่ของวงดนตรี เพลงส าเนยีงภาษาข่า 

 ประเภทวง
ท่ีใช้ 

 
ส าเนียง
ภาษา 

ปี่พาทย ์
ไม้แข็ง 

ปี่พาทย ์
ไม้นวม 

เคร่ืองสาย เคร่ืองสาย
ผสม 

มโหรี 

ภาษาข่า เพลงข่า เพลงข่า    
 
สรุป  

พื้นที่ของวงดนตรีไทยสัมพันธ์กับรูปแบบของเพลงไทย โดยเพลงส าเนียงภาษาข่า 
ประเภทต่าง ๆ มีพื้นที่ที่ใช้วงดนตรีจ ากัดอันประกอบด้วย วงปี่พาทย์ไม้แข็ง และวงปี่พาทย์ไม้นวม 
 

12.2.2 บทบาทของเพลงท่ีเกี่ยวพันกับพื้นท่ีภาษาและค าร้อง 
ภาษาและค าร้องเป็นเครื่องยืนยันถึงสถานะของส าเนียงของเพลงภาษา

โดยเพลงส าเนียงภาษาข่า มีเพลงส าเนียงภาษาข่าที่ใช้ภาษาในค าร้อง/บทร้อง โดยใช้ภาษา
กลุ่มชาติพันธุ์ข่า เช่น เพลงข่า เป็นต้น 

ตาราง 24 บทบาทของเพลงทีเ่กีย่วพันกบัพื้นที่ภาษาและค าร้อง เพลงส าเนียงภาษาข่า 

ค าร้อง 
 

 
 
 
ส าเนียง
ภาษา 

มีการใช้
ภาษา

ของกลุ่ม
ชาติพันธุ ์

ใช้แต่
ภาษาไทย 

ใช้บทร้อง
จาก

วรรณกรรม
ท่ีเกี่ยวข้อง
กับชาติ
พันธุ์น้ันๆ 

เลียนแบบ
วิธีการร้อง
และภาษา
ของชาติ
พันธุ์น้ันๆ 

ใช้บทร้อง
ใหม่

ภาษาไทย 

อ่ืนๆ 

ภาษาข่า    ประพันธ์
เฉพาะ 

ประพันธ์
เฉพาะ 
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สรุป 
พื้นที่ของภาษาและค าร้อง สัมพันธ์กับรูปแบบของเพลงไทย โดยเพลงส าเนียงภาษาข่า 

ประเภทต่าง ๆ มีพื้นที่ที่ใช้ภาษาและค าร้องค่อนข้างจ ากัดอันประกอบด้วย มีการใช้ภาษาของกลุ่ม
ชาติพันธุ์ เลียนแบบวิธีการร้องและภาษาของชาติพันธุ์นั้น ๆ และใช้บทร้องใหม่ภาษาไทย 

2. บทบาทหน้าท่ีเพลงไทยส าเนียงภาษา  
บทบาทหน้าที่ของเพลงไทยส าเนียงภาษาทั้ง 12 ภาษา ย่อมมีพื้นที่หรือกระบวนการใช้

งานเพลงโดยอาศัยหลักการต่าง ๆ เป็นปัจจัยประกอบสร้างมิติต่าง ๆ ของบทบาทเพลง โดยการ
พิจารณาไปที่พื้นที่ของปัจจัยที่ประกอบสร้างของเพลงไทยส าเนียงภาษา จ าแนกออกเป็น 5 ส่วน
หลัก ประกอบด้วย พื้นที่ทางสังคีตลักษณ์ พื้นที่ของเพลงภาษากับประเภทเพลงไทย พื้นที่ของ
เพลงภาษากับบทบาทการใช้งาน พื้นที่ของเพลงภาษากับพื้นที่ในวงดนตรีไทย พื้นที่ของเพลง
ภาษากับพื้นที่ของภาษาในการขับร้อง ซึ่งผลการวิเคราะห์จะสามารถจัดจ าแนกระดับของกลุ่ม
เพลงส าเนียงภาษาที่เป็นตัวแทนของความเป็นชาติพันธุ์ในพื้นที่ของดนตรีไทย และองค์ประกอบ
จากการวิเคราะห์สามารถสังเคราะห์ระบบความคิด การให้พื้นที่ของเพลงไทยส าเนียงภาษาเป็น
ตัวแทนกลุ่มชาติพันธุ์ส าแดงกระบวนการทางดนตรีและกระบวนการใช้ประโยชน์ของดนตรี  ที่มี
ความแตกต่างหลากหลาย และเป็นเหตุในการวางระดับความส าคัญของกลุ่มชาติพันธุ์ในเพลง
ส าเนียงภาษาทั้ง 12 ภาษา แตกต่างกันตามบริบททั้ง 5 ส่วน การทราบถึงพื้นที่ต่าง ๆ โดยระบุ 
นัยโดยละเอียดไม่ว่าเป็นคุณลักษณะทางสังคีตลักษณ์ที่ใช้ตัวแทนเพลงต่าง ๆ เพื่อสืบค้นวิเคราะห์
กระบวนการสร้างเพลง และต้นรากทางความคิดของสังคีตกวีสะท้อนภาพการจัดการความซับซ้อน
และนิยามความเป็นชาติพันธุ์ต่าง ๆ โดยนัยทางดนตรี และระดับของการใช้  และปรับใช้เพลง 
ที่ได้รับการรังสรรค์ไว้แล้ว เพื่อเป็นบริบทในการสะท้อนภาพความส าคัญของเพลงกลุ่มส าเนียง
ภาษาต่าง ๆ โดยนัยเรื่องชาติพันธุ์สัมพันธ์กับโอกาสในการเผยตัวของกลุ่มชาติพันธุ์  สื่อสารผ่าน
กระบวนการทางดนตรี อาทิ วงดนตรี และโอกาสที่ใช้งาน การจัดประเภทบทเพลง สู่การวิเคราะห์
รูปแบบของภาพตัวแทนของกลุ่มชาติพันธุ์ในการจัดล าดับขั้นของกลุ่มชาติพันธุ์ผ่านมุมมองของ
ภาพตัวแทนทางดนตรีไทย 
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2.1 พื้นท่ีของเพลงส าเนียงภาษากับพื้นท่ีทางสังคีตลกัษณ์ 

ตาราง 25 พื้นที่ของเพลงส าเนียงภาษากับพื้นทีท่างสังคีตลักษณ ์

หน้าท่ีเพลง 
 

 
 
ส าเนียง
ภาษา 

การเปลี่ยน
บันไดเสียง 

การจบ
เพลงด้วย
เสียงที่
ไม่ใช่ 
Tonic 

การท า
เที่ยวกลับ/
ทางเปลี่ยน 

การซ้ า
ส านวน 

ความ
หลากหลาย
ของจ านวน
ท่อนเพลง 

การซ้ า
ท านอง 

ส านวน  
ล้อ - รับ - 
ขัด - ต่อ 

ภาษาแขก        

ภาษาจีน        

ภาษาเขมร        

ภาษาพม่า        

ภาษาลาว        
ภาษามอญ        
ภาษาญวน        
ภาษาฝรั่ง        
ภาษาญี่ปุ่น        
ภาษาเงี้ยว        
ภาษาตลุง        
ภาษาข่า        
 

สรุป เพลงส าเนียงภาษาทั้ง 12 ภาษา หลักการวิเคราะห์ทางสังคีตลักษณ์เพื่อแสดง
พื้นที่ของความสลับซับซ้อนและความหลากหลายของโครงสร้างเพลง จากการวิเคราะห์เพลง
ตัวอย่างประเภทต่าง ๆ ทั้ง 12 ส าเนียงภาษาโดยการวิเคราะห์ท านอง และการวิเคราะห์เชิง
โครงสร้างรูปแบบของบทเพลง พบว่าการที่บทเพลงมีขอบเขตของความซับซ้อนในการก่อตัวของ
ส าเนียงภาษาแต่ละภาษา เป็นพื้นที่และมีอิทธิพลในการจัดล าดับโครงสร้างทางดนตรีของเพลง
ตามส าเนียงภาษาต่าง ๆ โดยการก าหนดรูปแบบและสังคีตลักษณ์ เพื่อใช้จ าแนกการวิเคราะห์ 
มีประเด็นดังนี้ การเปลี่ยนบันไดเสียง การจบด้วยเสียงที่ไม่ใช่เสียง Tonic การท าเที่ยวกลับและ
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ทางเปลี่ยน การซ้ าส านวน ความหลากหลายของจ านวนท่อนเพลง การซ้ าท านอง และส านวน ล้อ-
รับ-ขัด-ต่อ ทั้งหมดนี้เป็นรูปแบบปัจจยัทีส่ามารถใชวั้ดพัฒนาการของขั้นต่าง ๆ ในบทเพลงส าเนียง
ภาษา และพื้นที่ความหลากหลายทางสังคีตลักษณ์ของเพลงส าเนียงภาษาต่าง  ๆ ทั้ง 12 ภาษา  
ผลจากการวิเคราะห์พบว่า  (1) เพลงส าเนียงภาษาแขก ส าเนียงภาษาจีน ส าเนียงภาษาพม่า และ
ส าเนียงภาษามอญ มีพื้นที่ทางสังคีตลักษณ์เพลงไทยครบทั้ง 7 ประการ (2) เพลงส าเนียงภาษา
ลาว และส าเนียงภาษาญวน มีพื้นที่ทางสังคีตลักษณ์เพลงไทย 6 ประการ (3) เพลงส าเนียงภาษา
เขมร และส าเนียงภาษาฝร่ัง มีพื้นที่ทางสังคีตลักษณ์เพลงไทย 5 ประการ (4) เพลงส าเนียงภาษา
เงี้ยว และส าเนียงภาษาตลุง มีพื้นที่ทางสังคีตลักษณ์เพลงไทย  4 ประการ (5) เพลงส าเนียง
ภาษาญี่ปุ่น และส าเนียงภาษาข่า มีพื้นที่ทางสังคีตลักษณ์เพลงไทย 2 ประการ 

เมื่อจัดกลุ่มตามล าดับ โดยวิเคราะห์จ าแนกเป็น 3 ระดับจะพบว่า เพลงไทยส าเนียง
ภาษามีพื้นที่หลากหลายในส่วนของสังคีตลักษณ์ และทั้ง 12 ส าเนียงภาษา มีล าดับขั้นเป็นกลุ่มที่
มีส่วน (Contribution) ในพื้นที่สังคีตลักษณ์เพลงไทยต่างกัน ดังนี้ 

ระดับสูง คือ เพลงไทยส าเนียงภาษา ส าเนียงภาษาแขก ส าเนียงภาษาจีน ส าเนียง
ภาษาพม่า และส าเนียงภาษามอญ 

ระดับกลาง คือ เพลงไทยส าเนียงภาษา ส าเนียงภาษาลาว ส าเนียงภาษาญวน 
ส าเนียงภาษาเขมร และส าเนียงภาษาฝรั่ง 

ระดับต่ า คือ เพลงไทยส าเนียงภาษา ส าเนียงภาษาเงี้ยว ส าเนียงภาษาตลุง ส าเนียง
ภาษาญี่ปุ่น และส าเนียงภาษาข่า 

เมื่อพิจารณาจะพบว่ากลุ่มเพลงในระดับสูง ปรากฏส าเนียงของภาษานั้น ๆ แทบทุก
ระดับของรูปแบบสังคีตลักษณ์ของเพลงไทย เป็นส าเนียงภาษาที่เป็นหลักและมีความหลากหลาย
ทั้งในส่วนของสังคีตลักษณ์เพลงไทย และจ านวนเพลง เนื่องจากความหลากหลายที่มีอยู่ในพื้นที่
ทางสังคีตลักษณ์เพลงไทย 
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2.2 พื้นท่ีของเพลงส าเนียงภาษากับประเภทเพลงไทย 

ตาราง 26  พื้นที่ของเพลงส าเนยีงภาษากับประเภทเพลงไทย 

ประเภท
เพลง 

 
ส าเนียง
ภาษา 

โหมโรง หน้า
พาทย ์

เถา เร่ือง ตับ ทยอย เกร็ด 

ภาษาแขก        

ภาษาจีน        

ภาษาเขมร        

ภาษาพม่า        
ภาษาลาว        
ภาษามอญ        

ภาษาญวน        
ภาษาฝรั่ง        
ภาษาญี่ปุ่น        
ภาษาเงี้ยว        
ภาษาตลุง        
ภาษาข่า        
 

สรุป เพลงภาษาเป็นชนิดของเพลงไทยที่มีกระจายอยู่ในกลุ่มประเภทเพลงต่าง  ๆ  
ในการวิเคราะห์เรื่องพื้นที่ในประเภทเพลงไทย จ าแนกประเภทเพลงไทยตามกลุ่มจากบทบาท
หน้าที่ของประเภทเพลง กล่าวคือ เพลงโหมโรง เพลงหน้าพาทย์ เพลงเถา เพลงเรื่อง เพลงตับ 
เพลงทยอย และเพลงเกร็ด จากเพลงไทยส าเนียงภาษาทั้ง 12 ภาษาพบว่า (1) เพลงส าเนียงภาษา
แขก และส าเนียงภาษาจีนมีพื้นที่ในประเภทเพลงไทย ครบทั้ง 7 ประเภท (2) เพลงส าเนียงภาษา
ลาว และส าเนียงภาษามอญมีพื้นที่ในประเภทเพลงไทย 6 ประเภท (3) เพลงส าเนียงภาษาเขมร  
มีพื้นที่ในประเภทเพลงไทย 5 ประเภท (4) เพลงส าเนียงภาษาพม่า และส าเนียงภาษาฝร่ัง มีพื้นที่
ในประเภทเพลงไทย 4 ประเภท (5) เพลงส าเนียงภาษาญวน มีพื้นที่ในประเภทเพลงไทย  3 
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ประเภท (6) เพลงส าเนียงภาษาเงี้ยว และส าเนียงภาษาตลุง มีพื้นที่ในประเภทเพลงไทย  2 
ประเภท (7) เพลงส าเนียงภาษาญี่ปุ่น และส าเนียงภาษาข่ามีพื้นที่ในประเภทเพลงไทย 1 ประเภท 

เมื่อจัดกลุ่มตามล าดับ โดยวิเคราะห์จ าแนกเป็น 3 ระดับจะพบว่า เพลงไทยส าเนียง
ภาษามีพื้นที่หลากหลายในส่วนของประเภทเพลงไทย และทั้ง 12 ส าเนียงภาษา มีล าดับขั้นเป็น
กลุ่มที่มีส่วน (Contribution) ในพื้นที่ประเภทเพลงไทยต่างกัน ดังนี้ 

ระดับสูง คือ เพลงไทยส าเนียงภาษา ส าเนียงภาษาแขก ส าเนียงภาษาจีน ส าเนียง
ภาษาลาว และส าเนียงภาษามอญ 

ระดับกลาง คือ เพลงไทยส าเนียงภาษา ส าเนียงภาษาเขมร ส าเนียงภาษาพม่า และ
ส าเนียงภาษาฝรั่ง 

ระดับต่ า คือ เพลงไทยส าเนียงภาษา ส าเนียงภาษาญวน ส าเนียงภาษาเงี้ยว 
ส าเนียงภาษาตลุง ส าเนียงภาษาญี่ปุ่น และส าเนียงภาษาข่า 

เมื่อพิจารณาจะพบว่ากลุ่มเพลงในระดับสูง ปรากฏส าเนียงของภาษานั้น ๆ แทบทุก
ประเภทของเพลงไทย เป็นส าเนียงภาษาที่เป็นหลักและมีความหลากหลายทั้งในส่วนของประเภท
เพลง และจ านวนเพลง เนื่องจากความหลากหลายที่มีอยู่ในพื้นที่ประเภทเพลง ตลอดจนสัมพันธ์
โดยตรงต่อการขยายขอบเขตพื้นที่ทางสังคีตลักษณ์ร่วมด้วย 
 

2.3 พื้นท่ีของเพลงส าเนียงภาษากับบทบาทการใช้งาน 

ตาราง 27 พื้นที่ของเพลงส าเนียงภาษากับบทบาทการใช้งาน 

หน้าท่ีเพลง 
 

ส าเนียง
ภาษา 

ประกอบ 
การแสดง 

บรรเลง/ 
ประโคม 

พิธีกรรม เสภา/
ประชัน 

งานศพ 

ภาษาแขก      
ภาษาจีน      
ภาษาเขมร      
ภาษาพม่า      
ภาษาลาว      
ภาษามอญ      
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หน้าท่ีเพลง 
 

ส าเนียง
ภาษา 

ประกอบ 
การแสดง 

บรรเลง/ 
ประโคม 

พิธีกรรม เสภา/
ประชัน 

งานศพ 

ภาษาญวน      
ภาษาฝรั่ง      
ภาษาญี่ปุ่น      
ภาษาเงี้ยว      
ภาษาตลุง      
ภาษาข่า      
 

สรุป พื้นที่ของเพลงภาษากับบทบาทการใช้งาน เป็นการส ารวจความสัมพันธ์ของ
เพลงไทยในกลุ่มเพลงส าเนียงภาษาทั้ง 12 ภาษา โดยเชื่อมโยงกับบทบาทในการใช้งานเพลง  
โดยวางบนฐานความคิดว่าเพลงย่อมปฏิบัติการเพื่อสนองประโยชน์ของมนุษย์ ด้วยหลักการนี้ 
จึงสามารถเชื่อมโยงกับกิจกรรมทางดนตรีไทย โดยจ าแนกตามหลักการเป็น 5 ระดับของบทบาท 
เพลงส าเนียงภาษาเป็นกลุ่มเพลงที่มีพัฒนาการมาเป็นล าดับ แต่ละส าเนียงภาษาส าแดงบทบาท
ในวาระต่าง ๆ ที่เกี่ยวข้องกับหน้าที่สัมพันธ์กับกิจกรรมทางดนตรีไทย ดังนี้ ประกอบการแสดง 
บรรเลงหรือประโคม พิธีกรรม เสภาหรือประชัน และงานศพ จากการศึกษาวิเคราะห์พบว่า ล าดับ
ความส าคัญที่สัมพันธ์ต่อกิจกรรมทั้ง 5 ระดับเป็นไปตามข้อวิเคราะห์ดังนี้ (1) เพลงส าเนียงภาษา
มอญ มีพื้นที่ในการแสดงบทบาทการใช้งาน ครบทั้ง  5 ระดับ (2) เพลงส าเนียงภาษาพม่า และ
ส าเนียงภาษาแขก มีพื้นที่ในการแสดงบทบาทการใช้งาน 4 ระดับ (3) เพลงส าเนียงภาษาจีน 
ส าเนียงภาษาเขมร ส าเนียงภาษาลาว และส าเนียงภาษาฝรั่ง มีพื้นที่ในการแสดงบทบาทการใช้
งาน 3 ระดับ (4) เพลงส าเนียงภาษาญวน และส าเนียงภาษาเงี้ยว มีพื้นที่ในการแสดงบทบาทการ
ใช้งาน 2 ระดับ (5) เพลงส านียงภาษาญี่ปุ่น ส าเนียงภาษาตลุง และส าเนียงภาษาข่า มีพื้นที่ใน
การแสดงบทบาทการใช้งาน 1 ระดับ 

เมื่อจัดกลุ่มตามล าดับ โดยวิเคราะห์จ าแนกเป็น 3 ระดับจะพบว่า เพลงไทยส าเนียง
ภาษามีพื้นที่หลากหลายในส่วนของบทบาทการใช้งาน และทั้ง 12 ส าเนียงภาษาย่อมมีล าดับขั้น
เป็นกลุ่มที่มีส่วน (Contribution) ในพื้นที่บทบาทการใช้งานต่างกัน ดังนี้ 

ระดับสูง คือ เพลงไทยส าเนียงภาษา ส าเนียงภาษามอญ ส าเนียงภาษาพม่า และ
ส าเนียงภาษาแขก 



  273 

ระดับกลาง คือ เพลงไทยส าเนียงภาษา ส าเนียงภาษาจีน ส าเนียงภาษาเขมร 
ส าเนียงภาษาลาว และส าเนียงภาษาฝรั่ง 

ระดับต่ า คือ เพลงไทยส าเนียงภาษา ส าเนียงภาษาญวน ส าเนียงภาษาเงี้ยว 
ส าเนียงภาษาตลุง ส าเนียงภาษาญี่ปุ่น และส าเนียงภาษาข่า 

เมื่อพิจารณาจะพบว่ากลุ่มเพลงในระดับสูง ปรากฏส าเนียงของภาษานั้น ๆ แทบทุก
ระดับที่มีบทบาทการใช้งาน เป็นส าเนียงภาษาที่เป็นหลักและมีความหลากหลายทั้งในส่วนของ
บทบาทการใช้งาน และจ านวนเพลง เนื่องจากความหลากหลายที่มีอยู่ในพื้นที่บทบาทการใช้งาน 
ตลอดจนสัมพันธ์โดยตรงต่อการขยายขอบเขตพื้นที่ทางวงดนตรีไทยร่วมด้วย 

 
2.4 พื้นท่ีของเพลงส าเนียงภาษากับพื้นท่ีในวงดนตรีไทย 

ตาราง 28 พื้นที่ของเพลงส าเนียงภาษากับพื้นทีใ่นวงดนตรีไทย 

ประเภทวงท่ีใช ้
 
 

ส าเนียงภาษา 

ปี่พาทย ์
ไม้แข็ง 

ปี่พาทย ์
ไม้นวม 

เคร่ือง 
สาย 

เคร่ือง 
สายผสม 

มโหรี อ่ืนๆ 

ภาษาแขก      
  

อังกะลุง 
ภาษาจีน       
ภาษาเขมร       

ภาษาพม่า      
 

ป่ีพาทย์มอญ 
ภาษาลาว       

ภาษามอญ      
  

ป่ีพาทย์มอญ 
ภาษาญวน       
ภาษาฝรั่ง       
ภาษาญี่ปุ่น       
ภาษาเงี้ยว       
ภาษาตลุง       
ภาษาข่า       
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สรุป วงดนตรีไทยเป็นองค์ประกอบหลักที่ส าคัญในการผลิตเพลงไทย ทั้งในส่วนของ
ขั้นตอนการประดิษฐ์บทเพลง และความส าคัญเรื่องพื้นที่ของเสียงที่ส่งผลต่อสังคีตลักษณ์ อาทิ 
บันไดเสียงในตัวเพลงโดยตรง ซึ่งส่งผลและมีอิทธิพลหลักในการก าหนดระดับเสียงของเพลง  
ในเพลงส าเนียงภาษา วงดนตรีจึงเป็นเหตุหลักในการน ามาวิเคราะห์หาความหลากหลายในพื้นที่ 
ของวงดนตรีไทย เพื่อสะท้อนภาพให้เห็นความชัดเจนของเพลงไทยส าเนียงภาษา ทั้ง 12 ภาษา  
โดยแบ่งระดับการวิเคราะห์เชิงระบบ ที่เพลงส าเนียงภาษาแต่ละส าเนียงสามารถตอบสนองต่อ
ขีดจ ากัดของย่านเสียงและความหลากหลายของย่านเสียงของวงดนตรีไทยที่แตกต่างกัน เพลง
ส าเนียงภาษาบางส าเนียงมีความยืดหยุ่นสามารถใช้บรรเลงได้ในวงดนตรีที่หลากหลาย แต่เพลง
ส าเนียงภาษาบางส าเนียงมีข้อจ ากัด สามารถใช้บรรเลงได้ในวงดนตรีบางวงเท่านั้น นอกจาก
ประเด็นเรื่องย่านเสียงของวงดนตรีไทยแล้ว ความสัมพันธ์โดยตรงที่ท าให้ความส าคัญของวงดนตรี
ไทยกับเพลงส าเนียงภาษาเชื่อมโยงกันคือ ประเด็นวงดนตรีไทยกับบทบาทการใช้งานร่วมด้วย  
การวิเคราะห์พื้นที่ของเพลงส าเนียงภาษา กับพื้นที่ในวงดนตรีไทย มีรายละเอียดโดยน าประเด็น
เฉพาะวงดนตรีไทยประเภทหลัก ดังนี้ ปี่พาทย์ไม้แข็ง ปี่พาทย์ไม้นวม เครื่องสาย เครื่องสายผสม 
มโหรี และวงดนตรีชนิดอ่ืน (พิเศษ) จากการศึกษาวิเคราะห์พบว่า ระดับความสัมพันธ์ระหว่าง
เพลงส าเนียงภาษากับวงดนตรีไทยทั้ง 6 ประเภทวง มีผลการวิเคราะห์ดังนี้ (1) เพลงส าเนียงภาษา
แขก ส าเนียงภาษาพม่า และส าเนียงภาษามอญ มีพื้นที่ในวงดนตรีไทย ครบทั้ง 6 ประเภทวง (2) 
เพลงส าเนียงภาษาจีน ส าเนียงภาษาเขมร และส าเนียงภาษาลาว มีพื้นที่ในวงดนตรีไทย  5 
ประเภทวง (3) เพลงส าเนียงภาษาฝรั่ง มีพื้นที่ในวงดนตรีไทย  4 ประเภทวง (4) เพลงส าเนียง
ภาษาญี่ปุ่น และส าเนียงภาษาเงี้ยว มีพื้นที่ในวงดนตรีไทย  3 ประเภทวง (5) เพลงส าเนียงภาษา
ญวน ส าเนียงภาษาตลุง และส าเนียงภาษาข่า มีพื้นที่ในวงดนตรีไทย  2 ประเภทวง 

เมื่อจัดกลุ่มตามล าดับ โดยวิเคราะห์จ าแนกเป็น 3 ระดับจะพบว่า เพลงไทยส าเนียง
ภาษามีพื้นที่หลากหลายในส่วนของวงดนตรีไทย และทั้ง 12 ส าเนียงภาษาย่อมมีล าดับขั้นเป็น
กลุ่มที่มีส่วน (Contribution) ในพื้นที่ของวงดนตรีไทยต่างกัน ดังนี้ 

ระดับสูง คือ เพลงไทยส าเนียงภาษา ส าเนียงภาษาแขก ส าเนียงภาษาพม่า และ
ส าเนียงภาษามอญ 

ระดับกลาง คือ เพลงไทยส าเนียงภาษา ส าเนียงภาษาจีน ส าเนียงภาษาเขมร 
ส าเนียงภาษาลาว และส าเนียงภาษาฝรั่ง 

ระดับต่ า คือ เพลงไทยส าเนียงภาษา ส าเนียงภาษาญี่ปุ่น ส าเนียงภาษาเงี้ยว 
ส าเนียงภาษาญวน ส าเนียงภาษาตลุง และส าเนียงภาษาข่า 
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เมื่อพิจารณาจะพบว่ากลุ่มเพลงในระดับสูง ปรากฏส าเนียงของภาษานั้น ๆ ในการใช้
บรรเลงแทบทุกวงดนตรีไทย เป็นส าเนียงภาษาที่เป็นหลักและมีความหลากหลายทั้งในส่วนของวง
ดนตรีไทย และจ านวนเพลง เนื่องจากความหลากหลายที่มีอยู่ในพื้นที่การใช้บรรเลงในวงดนตรี
ไทย ตลอดจนสัมพันธ์โดยตรงต่อการขยายขอบเขตพื้นที่ทางบทบาทการใช้งาน 

 
2.5 พื้นท่ีของเพลงส าเนียงภาษากับพื้นท่ีของภาษาในการขับร้อง (ค าร้อง) 

ตาราง 29 พื้นที่ของเพลงส าเนียงภาษากับพื้นที่ของภาษาในการขับร้อง (ค าร้อง) 

ค าร้อง 
 

 
 
 
ส าเนียง
ภาษา 

มีการใช้
ภาษา

ของกลุ่ม
ชาติพันธุ ์

ใช้แต่
ภาษาไทย 

ใช้บทร้อง
จาก

วรรณกรรม
ท่ีเกี่ยวข้อง
กับชาติ

พันธุ์น้ัน ๆ 

เลียนแบบ
วิธีการร้อง
และภาษา
ของชาติ
พันธุ์น้ัน ๆ 

ใช้บทร้อง
ใหม่

ภาษาไทย 

อ่ืน ๆ 

ภาษาแขก       
ภาษาจีน       
ภาษาเขมร       
ภาษาพม่า       
ภาษาลาว       
ภาษามอญ       
ภาษาญวน       
ภาษาฝรั่ง       
ภาษาญี่ปุ่น       
ภาษาเงี้ยว       
ภาษาตลุง       
ภาษาข่า       
 

สรุป การขับร้องเป็นส่วนส าคัญที่ประสานความงามของดนตรีและคีตศิลป์  
การเข้าถึงและเพิ่มความเข้าใจด้วยการใช้วัจนภาษาที่ผูกสัมพันธ์กับการขับร้อง ด้วยเนื้อหาสาระ
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ของค าร้องนั้นมีปัจจัยคือ การใช้ภาษาที่เป็นส่วนช่วยในการเพิ่มความชัดเจนของเพลงไทยส าเนียง
ภาษา การใช้ค าและส านวนลีลาในการขับร้องด้วยประการส าคัญหลัก 2 ประการ คือ การใช้
ภาษาต้นทางของเพลงส าเนียงภาษานั้น ๆ และการเลียนแบบภาษาของส านวนภาษานั้น ๆ และ
ลีลา ย่อมเป็นปัจจัยในการเพิ่มสุนทรียรสในการอธิบาย ความสัมพันธ์ระหว่างดนตรี และภาษา  
ในส่วนพื้นที่ของเพลงส าเนียงภาษากับพื้นที่ของภาษาในการขับร้อง (ค าร้อง) จึงแยกประเด็น
ความส าคัญเป็น 2 หน่วยใหญ่ กล่าวคือ 1. การใช้ภาษาของกลุ่มชาติพันธุ์ตามชาติพันธุ์ของเพลง
ส าเนียงภาษา และการใช้เฉพาะภาษาไทยในการใช้เป็นค าร้อง และ 2.ประเด็นเรื่องวรรณกรรมที่
เป็นพื้นฐานทางโครงสร้างความคิดที่ผูกโยงระหว่าง ค าประพันธ์และค าร้อง โดยแยกกลุ่มเป็น  
ใช้บทร้องกับวรรณกรรมที่เกี่ยวข้องกับชาติพันธุ์นั้น เลียนแบบวิธีการร้องและภาษาของชาติพันธุ์
นั้น และการใช้บทร้องใหม่ที่เป็นภาษาไทย โดยการวิเคราะห์พบว่า (1) เพลงส าเนียงภาษาแขก 
เพลงส าเนียงภาษาจีน เพลงส าเนียงภาษาพม่า เพลงส าเนียงภาษาลาว เพลงส าเนียงภาษามอญ 
เพลงส าเนียงภาษาญวน เพลงส าเนียงภาษาฝร่ัง เพลงส าเนียงภาษาเงี้ยว และเพลงส าเนียงภาษา
ข่า มีการใช้ภาษาต้นทางของเพลงส าเนียงภาษานั้น ๆ และการเลียนแบบภาษาของส านวนภาษา
นั้น ๆ และลีลา ร่วมในการขับร้องด้วย (2) เพลงส าเนียงภาษาเขมร เพลงส าเนียงภาษาญี่ปุ่น และ
เพลงส าเนียงภาษาตลุง ใช้เฉพาะภาษาไทยในการใช้เป็นค าร้อง 

การจัดล าดับขั้นในส่วนต่อไปเป็นส่วนที่มุ่งประเด็นเรื่อง ความหลากหลายในการใช้
วรรณกรรมที่เกี่ยวข้องกับชาติพันธุ์นั้น ๆ การเลียนแบบวิธีการร้องและภาษา และการใช้บทร้องที่
เป็นภาษาไทย โดยพบการวิเคราะห์ดังนี้ (1.1) เพลงส าเนียงภาษาแขก ส าเนียงภาษาจีน และ
ส าเนียงภาษามอญ มีพื้นที่ของภาษาชาติพันธุ์ในการขับร้อง ครบทั้ง 3 ระดับ (1.2) เพลงส าเนียง
ภาษาพม่า ส าเนียงภาษาลาว  ส าเนียงภาษาญวน ส าเนียงภาษาฝรั่ง ส าเนียงภาษาเงี้ยว และ
ส าเนียงภาษาข่า มีพื้นที่ของภาษาชาติพันธุ์ในการขับร้อง 2 ระดับ (2.1) เพลงส าเนียงภาษาเขมร 
ส าเนียงภาษาญี่ปุ่น และส าเนียงภาษาตลุง ใช้เฉพาะภาษาไทยในการขับร้อง 

เมื่อจัดกลุ่มตามล าดับ โดยวิเคราะห์จ าแนกเป็น 3 ระดับจะพบว่า เพลงไทยส าเนียง
ภาษามีพื้นที่หลากหลายในส่วนของภาษาในการขับร้อง (ค าร้อง) และทั้ง 12 ส าเนียงภาษาย่อมมี
ล าดับขั้นเป็นกลุ่มที่มีส่วน (Contribution) ในพื้นที่ของวรรณกรรมที่เกี่ยวข้องกับชาติพันธุ์ต่างกัน 
ดังนี้ 

ระดับสูง คือ เพลงไทยส าเนียงภาษา ส าเนียงภาษาแขก ส าเนียงภาษาจีน และ
ส าเนียงภาษามอญ 
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ระดับกลาง คือ เพลงไทยส าเนียงภาษา ส าเนียงภาษาพม่า ส าเนียงภาษาลาว  
ส าเนียงภาษาญวน ส าเนียงภาษาฝร่ัง ส าเนียงภาษาเงี้ยว และส าเนียงภาษาข่า  

ระดับต่ า คือ เพลงไทยส าเนียงภาษา ส าเนียงภาษาเขมร ส าเนียงภาษาญี่ปุ่น และ
ส าเนียงภาษาตลุง 

เมื่อพิจารณาจะพบว่ากลุ่มเพลงในระดับสูง ปรากฏส าเนียงของภาษานั้น ๆ ในการใช้
ภาษากลุ่มชาติพันธุ์ตามเพลงส าเนียงภาษา และการใช้วรรณกรรมที่มีรากฐานจากวรรณกรรมของ
กลุ่มชาติพันธุ์นั้น ๆ เป็นส าเนียงภาษาที่เป็นหลักและมีความหลากหลายทั้งในส่วนของภาษาใน 
ค าร้อง และจ านวนเพลง เนื่องจากความหลากหลายที่มีอยู่ในพื้นที่ของภาษาในการขับร้อง  

3. วิเคราะห์สถานภาพ และการจัดล าดับขั้นทางชาตพิันธุ์ 
จากปัจจัยองค์ประกอบทั้ง 5 ส่วน สามารถวิเคราะห์พื้นที่ของกลุ่มชาติพันธุ์ต่าง ๆ  

ในพื้นที่หลัก คือ ดนตรีไทย ในส่วนย่อยของเพลงไทยส าเนียงภาษา การส าแดงออกถึงส่วนต่าง ๆ 
จาก 5 ส่วนหลัก สามารถเป็นประเด็นในการวิเคราะห์ฐานความคิดของการวางต าแหน่งแห่งที่ของ
เพลงไทยส าเนียงภาษาตามกลุ่มชาติพันธุ์ต่าง ๆ แนวคิดเรื่องล าดับขั้นทางสังคมเป็นเครื่องมือ
ส าคัญในการตีโจทย์ 2 ประเด็นหลัก คือ ประเด็นเรื่องชาติพันธุ์อ่ืนในชาติไทย พ้ืนที่เพลงไทยถูก
สร้างเสมือนจริงเป็นภาพแทนของความเป็นไทยโดยองค์รวม การเป็นชาติและความเป็นรัฐคือการ
บ่งบอกผ่านเอกลักษณ์ของแนวคิดเรื่องรัฐชาติ สัมพันธ์กับแนวคิดเรื่องความเป็นไทยในดนตรีไทย 

ความเป็นไทยในดนตรีผูกพันธ์กับชาติในฐานะสมบัติของชาติ การแสดงออกถึงความ
เป็นดนตรีไทยคือ การประกอบสร้างเอกลักษณ์ทางดนตรี 3 ประการคือ เพลงไทย เครื่องดนตรีไทย 
และวิธีคิดในการด าเนินท านองแบบไทย สองประการแรกเป็นเรื่องเชิงประจักษ์ที่เข้าใจง่าย แต่ก็
มิได้ง่ายดายมากนัก ในเมื่อเครื่องดนตรีไทยถูกใช้เป็นเครื่องมือผนวกกับเพลงไทยที่มีเบื้องหลัง
ความเข้าใจแปรผันตามบริบททางวงดนตรีร่วมด้วย และความเข้าใจของสังคีตลักษณ์เพลงไทย  
จึงก่อให้เกิดประเด็นส าคัญคือ วิธีคิดในการด าเนินท านองไทย ความเป็นไทยล้วน ๆ เป็นเรื่องหนึ่ง  
แต่ในบริบทเชิงปฏิบัตแิล้วนั้นการมีอยู่ และด ารงอยู่ของความเป็นอ่ืน (กลุ่มชาติพันธุ์นอกเหนือจาก
ไทย) เป็นประเด็นที่เป็นที่ยอมรับโดยทั่วไปในแวดวงดนตรีว่า มีการสร้างสรรค์เพลงไทยส าเนียง
ภาษา ถึงแม้ว่าสังคีตลักษณ์บ่งชี้ ว่าระบบเสียงที่ใช้หลักเป็นระบบเสียงไทยตามแบบฉบับ  
แต่วิธีการด าเนินท านองให้แยกแขนงความคิดออกไป ล้วนเป็นทักษะทางความคิด โดยเฉพาะ
ความคิดที่แบ่งพื้นที่ให้ชาติพันธุ์อ่ืนส าแดงบทบาท จนเกิดเป็นสถานภาพหลักของการมีอยู่ซึ่งเป็น
ไทยส าเนียงภาษา 
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การมีชาติพันธุ์อ่ืนรวมเข้ามาในพื้นที่ของกลุ่มชาติพันธุ์หลัก ย่อมมีการจัดต าแหน่งแห่งที่
ให้เป็นระบบและมีระเบียบ การแบ่งเขตกันระหว่างการใช้สอยทรัพยากรทางดนตรีไทย (อุปกรณ์
การประพันธ์) บนพื้นฐานหลักของระบบ 7 เสียงเต็ม (7 Full Tone Scale in equal distance)  
เป็นการเปิดพื้นที่ทางดนตรีให้ชาติพันธุ์ต่าง ๆ ที่ได้รับการแปรกระบวนการให้เข้ากับระบบดนตรี
ไทยได้แล้ว สามารถส าแดงตนได้ตามก าลังและประโยชน์ที่มีต่อดนตรีไทยทั้ง องคาพยพ  
ความแตกต่างทางชาติพันธุ์ในพื้นที่เสมือนจริงอย่างพื้นที่ทางดนตรีไทย เป็นมิติทางศิลปกรรม
อย่างหนึ่งที่สะท้อนภาพตัวแทนของกลุ่มชาติพันธุ์ แสดงออกซึ่งตัวตนตามทัศนะของสังคีตกวีไทย  
ว่าสามารถตั้งตนเป็นกลุ่มชาติพันธุ์หลักหรือชาติพันธุ์รอง (Major and Minor Ethnic Groups) 
ความสัมพันธ์ต่าง ๆ ที่สะท้อนออกมาจากเพลงตามระบบปัจจัยหลักทั้ง 5 ส่วนเป็นเครื่องยืนยัน
สถานภาพของชาติพันธุ์ต่าง ๆ ได้เป็นอย่างดี 

หากการสร้างภาพประกอบในพื้นที่เพลงไทย คือการประกอบสร้างพื้นที่ทางสังคมและ
พิจารณาให้เพลงไทยทั้งหมดคือภาพเสมือนจริงขององค์กรทางสังคม (Social Organization)  
โดยกลุ่มชาติพันธุ์จากเพลงไทยส าเนียงภาษาคือ แขก จีน เขมร พม่า ลาว มอญ ญวน ฝร่ัง ญี่ปุ่น 
เงี้ยว ตลุง และข่า เป็นเพลงส าเนียงภาษาที่สามารถแสดงภาพของสมาชิกภาพที่เป็นที่ยอมรับ 
ในองค์กรทางสังคม จึงเกิดการยอมรับในการสังกัดชาติพันธุ์เกิดขึ้น การเปิดประเด็นย่อมมองไปที่
หลักฐานทางประวัติศาสตร์เป็นประการแรกภายใต้เงื่อนไขการขับเน้นทางประวัติศาสตร์
วัฒนธรรมจ าเพาะ (Cultural - Specific Historical Forces) เมื่อพิจารณาทางพื้นที่ความคิดของ
ดนตรีไทย มิได้ใช้หลักการในการจ าแนกโดยประจักษ์ประมาณจากการวัดจัดจ าแนกกลุ่มชาติพันธุ์
โดยให้คนเป็นเครื่องมือ เช่น ผิว แหล่งก าเนิด ภาษา หรือแม้แต่ความเจริญก้าวหน้าทางวิทยาการ 
แต่มีพื้นที่ทางดนตรีที่สามารถเป็นหลักฐานเชิงกึ่งรูปธรรมอย่างหนึ่งที่ชี้ให้เห็นร่องรอยความคิดเชิง
ประวัติศาสตร์ จากการสืบท านองเพลง โดยวัฒนธรรมมุขปาฐะตามแบบไทย เพลงไทยส าเนียง
ภาษาเป็นรากเหง้าทางวัฒนธรรมเสียง เผยให้เห็นเส้นเวลาทางประวัติศาสตร์ และค่านิยมนิยาม
ความเป็นไทยและความเป็นชาติพันธุ์ 

การส าแดงออกทางวัฒนธรรม (Cultural Expression) เป็นแนวความคิดหนึ่งที่น ามาจับ
กับเพลงไทยส าเนียงภาษา โดยมองว่าทั้งกระบวนการการก าเนิดของเพลงไทยส าเนียงภาษา
ตลอดจนวิวัฒนาการของเพลงนั้นเป็นกระบวนการผ่านผู้ผลิตสร้างจากชาติพันธุ์ต้นก าเนิด  
(ชาติพันธุ์หลัก) เพื่อแบ่งพื้นที่ทางดนตรีให้กลุ่มชาติพันธุ์ที่มีอยู่จริงอ่ืน ๆ ในโลกแห่งความจริง ได้มี
พื้นที่ในโลกเสมือนจริงคือโลกแห่งเพลงไทย Max Weber ใช้กระบวนทัศน์ฝั่งโลกตะวันตกที่ใช้
แนวคิดเกี่ยวโยงกับความเป็นกลุ่มชาติพันธุ์นิยม (Ethnocentrism) ใช้อธิบายปรากฏการณ์ทาง
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สังคมอย่างใดอย่างหนึ่งที่ เกิดขึ้นท่ามกลางความหลากหลายของชาติพันธุ์ในเขตวัฒนธรรม
เดียวกัน แบ่งเป็น 3 ระดับ โดยอ้างอิงล าดับทางสถานภาพทางสังคม กล่าวคือ ระดับสูง 
ระดับกลาง และระดับต่ า (Upper Class - Middle Class - Lower Class) ตัวแทนกลุ่มชาติพันธุ์
จึงถูกนิยามผ่านล าดับขั้นทางสังคม ดังนี้ 

 
ตารางสรุป การส าแดงออกทางวัฒนธรรมล าดับขั้นทางสังคมในเพลงไทยส าเนียงภาษา 

ก าหนด  ระดับสูง  ระดับกลาง  ระดับต่ า 

ตาราง 30 สรุปการส าแดงออกทางวัฒนธรรมล าดับขั้นทางสังคมในเพลงไทยส าเนยีงภาษา 

 
สังคีตลกัษณ ์

ประเภท
เพลงไทย 

บทบาทการ
ใช้งาน 

วงดนตรีไทย 
ภาษาใน
การขบัร้อง 

รวมพื้นท่ี
ทางดนตรี 

ภาษาแขก      15 

ภาษาจีน      13 

ภาษาเขมร      9 

ภาษาพม่า      13 

ภาษาลาว      11 

ภาษามอญ      15 

ภาษาญวน      7 

ภาษาฝรั่ง      10 

ภาษาญี่ปุ่น      5 

ภาษาเงี้ยว      6 

ภาษาตลุง      5 

ภาษาข่า      6 

 

สรุป ระดับขั้นที่ส าแดงออกมาจากการก าหนด  เพื่อจัดล าดับเพลงไทยส าเนียงภาษา 
12 ภาษา จากผลการวิเคราะห์รายละเอียดแต่ละหัวข้อพื้นที่ ทางดนตรี ทั้ง 5 หัวข้อ และแบ่ง
รายละเอียดครอบคลุมทั้งเชิงดนตรีวิทยา จากการวิเคราะห์สังคีตลักษณ์ เชิงดนตรีและทฤษฎี
ดนตรี จากการวิเคราะห์ประเภทเพลงและวงดนตรีไทย และเชิงมานุษยวิทยาดนตรี จากการ
วิเคราะห์บทบาทการใช้งาน และภาษาในการขับร้อง พบว่าระดับของเพลงไทยส าเนียงภาษา  
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ที่ส าแดงออกมาแต่ละส าเนียงภาษามีพื้นที่ทางดนตรีไทยไม่เท่ากัน จากแนวคิดและมโนทัศน์เรื่อง
ชาติพันธุ์ (Ethnicity) ซึ่งเป็นรูปแบบแนวคิดที่ปรากฏขึ้นในกลุ่มเพลงไทยส าเนียงภาษา ประยุกต์
เข้าร่วมกับทฤษฎีที่เชื่อว่าการส าแดงออกทางวัฒนธรรม ในงานวิจัยนี้คือ ดนตรีไทยและลง
รายละเอียดเฉพาะประเด็นเพลงไทยส าเนียงภาษา โดยแนวคิดเรื่องการจ าแนกกลุ่มคนออกเป็น
พวกเรา (Us) และพวกเขา (Them) เป็นการก าหนดรูปแบบเชิงโครงสร้างสังคม (Social Structure) 
โดยผู้ก าหนด (พวกเรา) คือกลุ่มคนในสังคมดนตรีไทยโดยใช้อุปกรณ์ทางการประพันธ์เพลงไทย 
(Compositional Musical Tools) เป็นเครื่องมือในการนิยามรูปลักษณะของชาติพันธุ์ต่าง  ๆ  
ที่ปรากฏขึ้นในเพลงไทยส าเนียงภาษา และการให้ความส าคัญในระดับที่แตกต่างกันจึงเป็นเรื่อง
ของการจัดจ าแนกกลุ่มชาติพันธุ์ออกเป็นล าดับขั้นต่าง ๆ โดยตัวแปร คืออ านาจ (Power) ที่กลุ่ม
ชาติพันธุ์ต่าง ๆ ปฏิบัติการต่อความรู้สึกนึกคิดของคนไทย โดยเฉพาะกลุ่มนักดนตรีและจินตกวี  
ที่จะจัดวางสถานะของกลุ่มชาติพันธุ์ต่าง ๆ ตามล าดับความส าคัญที่สัมพันธ์โดยตรงต่ออ านาจที่
ก าหนดอยู่ 

การสร้างสรรค์จินตนาการรูปแบบบทเพลงเลียนแบบส าเนียง ส านวน รส และลีลาของ
ดนตรีชาติพันธุ์ต่าง ๆ ซึ่งส่งผลโดยตรงต่อการส าแดงออกทางวัฒนธรรมดนตรีที่สืบทอดสู่ยุค
ปัจจุบัน ความเข้าใจเรื่องล าดับขั้นทางสังคม (Social Stratification) จึงเป็นบทวิเคราะห์ทาง
มานุษยวิทยาดนตรีที่ใช้มิติของการแสดงออกเชิงคุณค่าของบทเพลงกับนิยามมโนทัศน์เรื่อง  
ชาติพันธุ์เป็นล าดับขั้น (Hierarchy) ที่เกิดจากกระแสความแตกต่างทางความคิด อาจสอดคล้อง
หรือแตกต่างจากพื้นที่ทางชาติพันธุ์จริง ๆ ในสังคม โดยเป็นการจ าแนกสังคมเชิงอุดมคติซึ่งเป็น
ปรากฏการณ์ในดนตรีไทย ทั้งนี้การศึกษาวิเคราะห์จัดจ าแนกเป็น 3 ระดับ คือ ระดับสูง 
ระดับกลาง และระดับต่ า แสดงภาพตัวแทนเชิงโครงสร้างสังคมในเพลงไทยส าเนียงภาษา ดังนี้ 

ระดับสูง คือ เพลงไทยส าเนียงภาษา กลุ่ม ส าเนียงภาษาแขก และส าเนียงภาษา
มอญ อยู่ในระดับสูงทุกระดับของพื้นที่ทางสังคมที่เป็นปัจจัยองค์ประกอบทั้ง 5 และเพลงไทย
ส าเนียงภาษา กลุ่ม ส าเนียงภาษาจีน และส าเนียงภาษาพม่า อยู่ในระดับสูงและกลางของ
ระดับของพื้นที่ทางสังคมที่เป็นปัจจัยองค์ประกอบทั้ง 5  

ระดับกลาง คือ เพลงไทยส าเนียงภาษา กลุ่ม ส าเนียงภาษาลาว ส าเนียงภาษาฝร่ัง 
และส าเนียงภาษาเขมร อยู่ในระดับกลางของระดับของพื้นที่ทางสังคมที่เป็นปัจจัยองค์ประกอบ
ทั้ง 5 
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ระดับต่ า คือ เพลงไทยส าเนียงภาษา กลุ่ม ส าเนียงภาษาญวน ส าเนียงภาษาเง้ียว 

ส าเนียงภาษาข่า ส าเนียงภาษาญี่ปุ่น และส าเนียงภาษาตลุง อยู่ในระดับต่ าของระดับของ
พื้นที่ทางสังคมที่เป็นปัจจัยองค์ประกอบทั้ง 5 

 
 

ภาพประกอบ 2 ล าดับขั้นทางสังคมในเพลงไทยส าเนียงภาษา 
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บทท่ี 5 
สรุป อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ 

 
จากการวิจัยเรื่อง การศึกษารูปแบบแนวคิดเรื่องชาติพันธุ์ในเพลงไทยส าเนียงภาษานี้  

มุ่งศึกษา จ าแนก รูปแบบสังคีตลักษณ์ของเพลงไทยส าเนียงภาษา ศึกษาบทบาทและหน้าที่ของ
เพลงไทยส าเนียงภาษาในบริบทดนตรีไทย และวิเคราะห์สถานภาพ และการจัดล าดับขั้นทาง  
ชาติพันธุ์ผ่านมิติของดนตรีไทย ผู้วิจัยน าเสนอ สรุปผลการวิจัย อภิปรายผล และข้อเสนอแนะ ดังนี้ 

สรุปผลการวิจัย 
ชาติพันธุ์เป็นประเด็นที่ได้รับการศึกษาจากเนื้อหาทางสังคมศาสตร์ ตลอดจนเป็น

ประเด็นส าคัญที่เกี่ยวข้องกับความมีสังกัดของความเป็นมนุษย์ในโลก ตั้งแต่ยุคบรรพกาลถึงสมัย
ปัจจุบัน โดยการก่อตัวของแนวคิดเรื่องชาติ จึงกอดรัดให้มนุษย์ในชาติ หรืออาจเรียกได้ว่าพลเมือง
ของชาติมีส านึกของความเป็นพลเมือง (Citizenship) ชาติในฐานะศูนย์รวมของพลเมืองในชาติ
ย่อมมีระดับการให้ความส าคัญกับการนิยามหาความหมายของกลุ่มคนในชาติที่มีความแตกต่าง
ทั้งเชิงกายภาพ รูปลักษณ์ การสื่อสาร และขนบธรรมเนียม ความเชื่อ โดยอาศัยการแบ่งพรรคแบ่ง
พวก การก่อก๊กตั้งเหล่า โดยเริ่มต้นด้วยการค านวณทางวิชาเลขคณิต พวกที่มีความเหมือน 
(Resemblance) และความแตกต่าง (Difference) จัดกลุ่มด้วย 2 วิธีเบื้องต้นนี้ ตัดแบ่งด้วยเหตุผล
ด้านตัวเลขเรื่องมากและน้อย ใครมีองค์ประกอบทางสังคมเหมือนกันมาก ก็เป็นชนกลุ่มใหญ่ 
(Majority) และผู้ที่ เหลือที่ ถูกจัดสัดส่วนให้มีผลจากการค านวนทางปริมาณที่ น้อยกว่า  
ก็ได้รับการนิยามว่าเป็นชนกลุ่มน้อย (Minority) การแบ่งข้ัวจากแนวคิดเรื่องชาติ จึงเกิดข้อถกเถียง
เรื่องการแบ่งเขตแดน (Boundary) การเป็นพลเมือง(Citizenship) อัตลักษณ์ (Identity) และการ
ย้ายถิ่น (Migration) ตามมาในภายหลัง เบื้องต้นของปัญหาคือการเริ่มตั้งประเด็นเรื่อง พวกเรา 
(Us) และพวกเขา (Them)  

เป็นไปได้สูงว่าจากรัฐจารีตโบราณสู่รัฐชาติสมัยใหม่หมุดหมายเรื่องพวกเรา และพวกเขา
ยังคงทรงประสิทธิภาพผ่านกาลเวลา อาจทวีความเป็นรัฐชาติและเจ้าของรัฐเจ้าของชาติ  
หนักหน่วงขึ้น จากเส้นเขตแดนที่ก่อตัวอย่างเป็นความจริง และมนุษย์ในปัจจุบันย่อมหลีกหนีเรื่อง
ดังกล่าวไปไม่พ้น หากพ้นเส้นพรมแดนที่เป็นสนธิสัญญาแบ่งประเทศแล้ว โดยไม่ได้รับความ
ยินยอมจากผู้ใช้อ านาจย่อมเป็นการกระท าที่ผิดตามกฎหมาย ซึ่งส่งผลชัดเจนต่อมนุษย์จริง ทว่า
เรื่องที่กล่าวมาทั้งหมดเป็นเพียงภาพแสดงให้เห็นถึงรูปแบบความคิดเชิงนามธรรมที่ขับเน้นความ
จงรักภักดีของความตระหนักในการเป็นเจ้าของชาติร่วมกันไม่ ว่าจะเป็นคนชาติใดก็ตาม 
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ปฏิสัมพันธ์ข้ามชาติมีมาตั้งแต่แนวคิดเรื่องรัฐชาติยังเลือนลางแต่คร้ังโบราณสมัย 2 สิ่งที่ขับเคลื่อน
สัมพันธภาพระหว่างชาติกับชาติ รัฐกับรัฐ คือเงื่อนไขทางสังคมประกอบด้วย การค้าและการทูต 
เกิดการน าเข้าและส่งออกทั้งวัตถุสินค้าและผู้คน การมาเยือนของชาวต่างชาติผลัดเปลี่ยน
หมุนเวียนเข้ามาในราชอาณาจักรสุโขทัย อยุธยา และรัตนโกสินทร์ ที่ถูกท าความเข้าใจว่าเป็น
อาณาจักรของคนไทย ร้อยเรียงเส้นประวัติศาสตร์หลายศตวรรษ ชี้ให้เห็นสิ่งส าคัญประการหนึ่งคือ
การเกิดขึ้นและแปรเปลี่ยนของแนวความคิดเรื่องชาติพันธุ์ (Ethnicity)  

เพลงไทยส าเนียงภาษาเป็นกระบวนการทางสังคมดนตรีที่เป็นการแสดงปรากฏการณ์
น าเสนอความเป็นพวกเขา (Them) ในพื้นที่ของดนตรีไทยที่เป็นภูมิปัญญาหลักทางสังคีตศิลป์ของ
คนไทยที่กลายมาเป็น พวกเรา (Us) การพยายามอธิบายว่าการสร้างพวกเขาในฐานะของเพลง
ส าเนียงภาษาอ่ืน ๆ ไม่ว่าจะเป็น พม่า มอญ เขมร ฝรั่ง ลาว ฯ เป็นการกระท าโดยการละเลยโลก
ความเป็นจริงที่สร้างโลกเสมือนจริงที่ไทยเป็นผู้ทรงอ านาจในการก าหนดบังคับให้เป็นเช่นนั้นเช่นนี้
จึงเป็นเรื่องของการน าเสนอว่าไทยกดขี่คนอ่ืนอย่างไร ซึ่งเป็นทัศนะที่ค่อนข้างตีบตันและตัดตอน
ดนตรีออกจากความเป็นจริงในโลกสภาวะจริง (Reality) ซึ่งโลกนามธรรมอย่างดนตรีย่อมแสดงตัว
ในโลกแห่งความจริงอยู่แล้ว ในทางกลับกันหากนิยามความเห็น ในทางเสริมส่งแนวคิดเรื่อง 
ชาติพันธุ์จะพบว่า เพลงไทยส าเนียงภาษาเป็นพื้นที่ในการสร้างสภาวะการก่อดุลยภาพให้เกิดขึ้น
ในการจัดการความหลากหลายทางชาติพันธุ์ เป็นพื้นที่แห่งการยอมรับและประนีประนอม ให้ภาพ
แทนของชาติพันธุ์อ่ืนได้มีพื้นที่ในการแสดงตัวตนเพือ่ถ่วงดุลความหลากหลายใหเ้กดิบูรณภาพแห่ง
เอกภาพของรัฐชาติ 

เพลงไทยส าเนียงภาษาทั้ง 12 ภาษาเป็นผลิตผลทางดนตรีไทยที่เกิดจากความพยายาม
ท าความเข้าใจ เลียนวิถีของดนตรีชาติพันธุ์ต่าง ๆ โดยใช้วิทยาเชิงระบบของดนตรีไทยเป็น
เครื่องมือในการสื่อสารเสียงเท่าที่ท าได้และอ านวย แนวคิดการเลียนแบบเป็นประเด็นส าคัญ 
ที่เพลงไทยส าเนียงภาษาจึงยังเป็นเพลงไทยแท้ ไม่ใช่เพลงของชาติพันธุ์อ่ืน อนึ่งในพื้นที่เสียงของ
ดนตรีไทยนั้น เพลงไทยส าเนียงภาษาแสดงบทบาทมากมายทั้งในระดับจ านวนของบทเพลงและ 
ในระนาบของความนิยม แนวคิดเรื่องชาติพันธุ์ในเพลงไทยส าเนียงภาษาจงึเปน็ประเด็นส าคัญเพื่อ
ถกถามว่า ชาติพันธุ์ทั้ง 12 ส าเนียงภาษา เอกลักษณ์เพลงจากสังคีตลักษณ์วิเคราะห์มีลักษณะ
อย่างไร บทบาทของเพลงไทยส าเนียงภาษามีลักษณะเช่นไร และล าดับขั้นทางสังคมของเพลงไทย
ส าเนียงภาษาเรียงล าดับอย่างไร 

สังคีตลักษณ์จึงเป็นการวิเคราะห์เพื่อให้เห็นธาตุองค์ประกอบที่ประกอบสร้างเพลง
ส าเนียงภาษาแต่ละส าเนียง เป็นการวิเคราะห์เชิงระบบของดนตรีไทย (Systematic Approach) 
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ในส่วนของเพลงส าเนียงภาษาให้เห็นถึงความเหมือน และความแตกต่างของเพลงส าเนียงภาษา
ของกลุ่มชาติพันธุ์ในระดับต่าง ๆ โดยแบ่งประเด็นวิเคราะห์หลักเป็น 2 ส่วนคือ ส่วนของการ
วิเคราะห์ โครงสร้างเพลง (Structural Analysis) และการวิเคราะห์ท านองเพลง (Melodic 
Analysis) ท าให้เห็นเอกลักษณ์โดยองค์รวมและการเลือกประเด็นส าคัญของเพลงแต่ละเพลง  
ในการน ามาวิเคราะห์ให้เห็นลักษณะเด่นชัด (Selective Methods) โดยเรียงล าดับเพลงส าเนียง
ภาษาดังนี้ แขก จีน เขมร พม่า ลาว มอญ ญวน ฝรั่ง ญี่ปุ่น เงี้ยว ตลุง และข่า โดยมีประเด็น  
ในการศึกษา 7 ประเด็นคือ การเปลี่ยนบันไดเสียง การจบเพลงด้วยเสียงที่ไม่ใช ่Tonic การท าเที่ยว
กลับ/ทางเปลี่ยน การซ้ าส านวน ความหลากหลายของจ านวนท่อนเพลง การซ้ าท านอง และ
ส านวนล้อ-รับ-ขัด-ต่อ 

การศึกษาบทบาทหน้าที่ เพลงไทยส าเนียงภาษา ทั้ ง 12 ภาษา ย่อมมีพื้นที่หรือ
กระบวนการใช้งานเพลงโดยอาศัยหลักการต่าง ๆ เป็นปัจจัยประกอบสร้างมิติต่าง ๆ ของบทบาท
เพลง โดยการพิจารณาไปที่พื้นที่ของปัจจัยที่ประกอบสร้างของเพลงไทยส าเนียงภาษา จ าแนก
ออกเป็น 5 ส่วนหลัก ประกอบด้วย พ้ืนที่ทางสังคีตลักษณ์ พ้ืนที่ของเพลงภาษากับประเภทเพลง
ไทย พื้นที่ของเพลงภาษากับบทบาทการใช้งาน พ้ืนที่ของเพลงภาษากับพื้นที่ในวงดนตรีไทย พื้นที่
ของเพลงภาษากับพื้นที่ของภาษาในการขับร้อง (ค าร้อง) โดยผลการวิเคราะห์มีผลตามล าดับ ดังนี้ 

1. พื้นที่ของเพลงส าเนียงภาษากับพื้นที่ทางสังคีตลักษณ์ ผลจากการวิเคราะห์พบว่า  (1) 
เพลงส าเนียงภาษาแขก ส าเนียงภาษาจีน ส าเนียงภาษาพม่า และส าเนียงภาษามอญ มีพื้นที่ทาง
สังคีตลักษณ์เพลงไทยครบทั้ง 7 ประการ (2) เพลงส าเนียงภาษาลาว และส าเนียงภาษาญวน  
มีพื้นที่ทางสังคีตลักษณ์เพลงไทย 6 ประการ (3) เพลงส าเนียงภาษาเขมร และส าเนียงภาษาฝรั่ง  
มีพื้นที่ทางสังคีตลักษณ์เพลงไทย 5 ประการ (4) เพลงส าเนียงภาษาเงี้ยว และส าเนียงภาษาตลุง  
มีพื้นที่ทางสังคีตลักษณ์เพลงไทย 4 ประการ (5) เพลงส าเนียงภาษาญี่ปุ่น และส าเนียงภาษาข่า  
มีพื้นที่ทางสังคีตลักษณ์เพลงไทย 2 ประการ 

2. พื้นที่ของเพลงส าเนียงภาษากับประเภทเพลงไทย  ผลจากการวิเคราะห์พบว่า  (1) 
เพลงส าเนียงภาษาแขก และส าเนียงภาษาจีนมีพื้นที่ในประเภทเพลงไทย ครบทั้ง  7 ประเภท (2) 
เพลงส าเนียงภาษามอญ และส าเนียงภาษาลาวมีพื้นที่ในประเภทเพลงไทย 6 ประเภท (3) เพลง
ส าเนียงภาษาเขมร มีพื้นที่ในประเภทเพลงไทย  5 ประเภท (4) เพลงส าเนียงภาษาพม่า และ
ส าเนียงภาษาฝรั่ง มีพื้นที่ในประเภทเพลงไทย 4 ประเภท (5) เพลงส าเนียงภาษาญวน มีพื้นที่ใน
ประเภทเพลงไทย 3 ประเภท (6) เพลงส าเนียงภาษาเงี้ยว และส าเนียงภาษาตลุง มีพื้ นที่ใน
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ประเภทเพลงไทย 2 ประเภท (7) เพลงส าเนียงภาษาญี่ปุ่น และส าเนียงภาษาข่ามีพื้นที่ในประเภท
เพลงไทย 1 ประเภท 

3. พื้นที่ของเพลงส าเนียงภาษากับบทบาทการใช้งาน ผลการวิเคราะห์พบว่า (1) เพลง
ส าเนียงภาษามอญ มีพื้นที่ในการแสดงบทบาทการใช้งาน ครบทั้ง 5 ระดับ (2) เพลงส าเนียงภาษา
พม่า และส าเนียงภาษาแขก มีพื้นที่ในการแสดงบทบาทการใช้งาน 4 ระดับ (3) เพลงส าเนียง
ภาษาจีน ส าเนียงภาษาเขมร ส าเนียงภาษาลาว และส าเนียงภาษาฝรั่ง มีพื้นที่ในการแสดงบทบาท
การใช้งาน 3 ระดับ (4) เพลงส าเนียงภาษาญวน และส าเนียงภาษาเงี้ยว มีพื้นที่ในการแสดง
บทบาทการใช้งาน 2 ระดับ (5) เพลงส านียงภาษาญี่ปุ่น ส าเนียงภาษาตลุง และส าเนียงภาษาข่า 
มีพื้นที่ในการแสดงบทบาทการใช้งาน 1 ระดับ  

4. พื้นที่ของเพลงส าเนียงภาษากับพื้นที่ในวงดนตรีไทย ผลการวิเคราะห์พบว่า (1) เพลง
ส าเนียงภาษาแขก ส าเนียงภาษาพม่า และส าเนียงภาษามอญ มีพื้นที่ในวงดนตรีไทย ครบทั้ง 6 
ประเภทวง (2) เพลงส าเนียงภาษาจีน ส าเนียงภาษาเขมร และส าเนียงภาษาลาว มีพื้นที่ในวง
ดนตรีไทย 5 ประเภทวง (3) เพลงส าเนียงภาษาฝร่ัง มีพื้นที่ในวงดนตรีไทย 4 ประเภทวง (4) เพลง
ส าเนียงภาษาญี่ปุ่น และส าเนียงภาษาเงี้ยว มีพื้นที่ในวงดนตรีไทย 3 ประเภทวง (5) เพลงส าเนียง
ภาษาญวน ส าเนียงภาษาตลุง และส าเนียงภาษาข่า มีพื้นที่ในวงดนตรีไทย  2 ประเภทวง 

5. พื้นที่ของเพลงส าเนียงภาษากับพื้นที่ของภาษาในการขับร้อง (ค าร้อง) การใช้ค าและ
ส านวนลีลาในการขับร้องด้วยประการส าคัญหลัก 2 ประการ คือ การใช้ภาษาต้นทางของเพลง
ส าเนียงภาษานั้น ๆ และการเลียนแบบภาษาของส านวนภาษานั้น  ๆ และลีลา ย่อมเป็นปัจจัย 
ในการเพิ่มสุนทรียรสในการอธิบายความสัมพันธ์ระหว่างดนตรี และภาษา ในส่วนพื้นที่ของเพลง
ส าเนียงภาษากับพื้นที่ของภาษาในการขับร้อง (ค าร้อง) จึงแยกประเด็นความส าคัญเป็น 2 หน่วย
ใหญ่ กล่าวคือ 1. การใช้ภาษาของกลุ่มชาติพันธุ์ตามชาติพันธุ์ของเพลงส าเนียงภาษา และการใช้
เฉพาะภาษาไทยในการใช้เป็นค าร้อง และ 2.ประเด็นเรื่องวรรณกรรมที่เป็นพื้นฐานทางโครงสร้าง
ความคิดที่ผูกโยงระหว่าง ค าประพันธ์และค าร้อง โดยแยกกลุ่มเป็น ใช้บทร้องกับวรรณกรรม 
ที่เกี่ยวข้องกับชาติพันธุ์นั้น เลียนแบบวิธีการร้องและภาษาของชาติพันธุ์นั้น และการใช้บทร้องใหม่
ที่เป็นภาษาไทย โดยการวิเคราะห์พบว่า (1) เพลงส าเนียงภาษาแขก เพลงส าเนียงภาษาจีน เพลง
ส าเนียงภาษาพม่า เพลงส าเนียงภาษาลาว เพลงส าเนียงภาษามอญ เพลงส าเนียงภาษาญวน
เพลงส าเนียงภาษาฝรั่ง เพลงส าเนียงภาษาเงี้ยว และเพลงส าเนียงภาษาข่า มีการใช้ภาษาต้นทาง
ของเพลงส าเนียงภาษานั้น ๆ และการเลียนแบบภาษาของส านวนภาษานั้น ๆ และลีลา ร่วมในการ
ขับร้องด้วย (2) เพลงส าเนียงภาษาเขมร เพลงส าเนียงภาษาญี่ปุ่น และเพลงส าเนียงภาษาตลุง  



  286 

ใช้เฉพาะภาษาไทยในการใช้เป็นค าร้อง การจัดล าดับขั้นในส่วนต่อไปเป็นส่วนที่มุ่งประเด็นเรื่อง 
ความหลากหลายในการใช้วรรณกรรมที่เกี่ยวข้องกับชาติพันธุ์นั้น ๆ การเลียนแบบวิธีการร้องและ
ภาษา และการใช้บทร้องที่เป็นภาษาไทย โดยผลการวิเคราะห์มีดังนี้ (1.1) เพลงส าเนียงภาษาแขก 
ส าเนียงภาษาจีน และส าเนียงภาษามอญ มีพื้นที่ของภาษาชาติพันธุ์ในการขับร้อง ครบทั้ง 3 ระดับ 
(1.2) เพลงส าเนียงภาษาพม่า ส าเนียงภาษาลาว  ส าเนียงภาษาญวน ส าเนียงภาษาฝรั่ง ส าเนียง
ภาษาเงี้ยว และส าเนียงภาษาข่า มีพื้นที่ของภาษาชาติพันธุ์ในการขับร้อง 2 ระดับ (2.1) เพลง
ส าเนียงภาษาเขมร ส าเนียงภาษาญี่ปุ่น และส าเนียงภาษาตลุง ใช้เฉพาะภาษาไทยในการขับร้อง 

จากผลที่ได้จึงเกิดการจัดล าดับขั้นทางสังคม (Social Stratification) ของเพลงส าเนียง
ภาษาทั้ง 12 ชาติพันธุ์  โดยเป็นการส าแดงออกทางวัฒนธรรม (Cultural Expression) เป็น
แนวความคิดหนึ่งที่น ามาจับกับเพลงไทยส าเนียงภาษา โดยมองว่าทั้งกระบวนการการก าเนิดของ
เพลงไทยส าเนียงภาษาตลอดจนวิวัฒนาการของเพลงนั้นเป็นกระบวนการผ่านผู้ผลิตสร้างจาก  
ชาติพันธุ์ต้นก าเนิด (ชาติพันธุ์หลัก) อธิบายปรากฏการณ์ทางสังคมอย่างใดอย่างหนึ่งที่เกิดขึ้น
ท่ามกลางความหลากหลายของชาติพันธุ์ในเขตวัฒนธรรมเดียวกัน แบ่งเป็น 3 ระดับโดยอ้างอิง
ล าดับทางสถานภาพทางสังคม กล่าวคือ ระดับสูง ระดับกลาง และระดับต่ า (Upper Class - 
Middle Class - Lower Class) ตัวแทนกลุ่มชาติพันธุ์จึงถูกนิยามผ่านล าดับขั้นทางสังคม  
การสร้างสรรค์จินตนาการรูปแบบบทเพลงเลียนแบบส าเนียง ส านวน รส และลีลาของดนตรี 
ชาติพันธุ์ต่าง ๆ ซึ่งส่งผลโดยตรงต่อการส าแดงออกทางวัฒนธรรมดนตรีที่สืบทอดสู่ยุ คปัจจุบัน  
มีผลการวิเคราะห์ดังนี้ 

ระดับสูง คือ เพลงไทยส าเนียงภาษา กลุ่ม ส าเนียงภาษาแขก และส าเนียงภาษามอญ 
อยู่ในระดับสูงทุกระดับของพื้นที่ทางสังคมที่เป็นปัจจัยองค์ประกอบทั้ง 5 และเพลงไทยส าเนียง
ภาษา กลุ่ม ส าเนียงภาษาจีน และส าเนียงภาษาพม่า อยู่ในระดับสูงและกลางของระดับของพื้นที่
ทางสังคมที่เป็นปัจจัยองค์ประกอบทั้ง 5 

ระดับกลาง คือ เพลงไทยส าเนียงภาษา กลุ่ม ส าเนียงภาษาลาว ส าเนียงภาษาฝรั่ง และ
ส าเนียงภาษาเขมร อยู่ในระดับกลางของระดับของพื้นที่ทางสังคมที่เป็นปัจจัยองค์ประกอบทั้ง 5 

ระดับต่ า คือ เพลงไทยส าเนียงภาษา กลุ่ม ส าเนียงภาษาญวน ส าเนียงภาษาเงี้ยว 
ส าเนียงภาษาข่า ส าเนียงภาษาญี่ปุ่น และส าเนียงภาษาตลุง อยู่ในระดับต่ าของระดับของพื้นที่
ทางสังคมที่เป็นปัจจัยองค์ประกอบทั้ง 5 
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อภิปรายผล 
ความเข้าใจเรื่องล าดับขั้นทางสังคม (Social Stratification) ในงานวิจัยทางดนตรีครั้งนี้ 

ถือเป็นบทสรุปทางมานุษยวิทยาดนตรีที่ใช้มิติของการแสดงออกเชิงคุณค่าของบทเพลงกับนิยาม
มโนทัศน์เรื่องชาติพันธุ์เป็นล าดับขั้น (Hierarchy) ที่เกิดจากกระแสความแตกต่างทางความคิด 
อาจสอดคล้องหรือแตกต่างจากพื้นที่ทางชาติพันธุ์จริง ๆ ในสังคม โดยเป็นการจ าแนกสังคมเชิง
อุดมคติซึ่งเป็นปรากฏการณ์ในดนตรีไทย จากแนวคิดของ Max Weber กล่าวว่า การพัฒนาส านึก
ทางชาติพันธุ์ เพราะการสังเกตเห็นความแตกต่างทางชาติพันธุ์ โดยอาศัยคุณลักษณะทาง
วัฒนธรรม (Cultural Trait) เป็นเครื่องมือในการแบ่งกลุ่มยิ่งไปกว่าการแบ่งที่เชื้อชาติ ซึ่งเป็นการ
ประดิษฐ์สร้างทางสังคมประการหนึ่ง โดยองค์ประกอบที่ส่งผลต่อการล าดับขั้นทางสังคม เกิดจาก
ความแตกต่างในเรื่องของ ล าดับทางเศรษฐกิจ ล าดับทางสถานภาพทางสังคม และล าดับอ านาจ 
ทั้ง 3 อย่างนี้ล้วนเป็นปัจจัยในการจัดล าดับขั้นให้อยู่ในระดับสูง กลาง และต่ า โดยเป็นไปใน
ท านองเดียวกัน Eriksen ได้อภิปรายว่าการจัดล าดับขั้นทางสังคมเกี่ยวข้องกับทฤษฎีชนชั้นทาง
สังคม และการกระจายอ านาจ โดยมีหลายสังคมที่จัดมาตรการ (Criteria) ใช้ในการแบ่งสมาชิก 
ในสังคม โดยการจัดล าดับขั้นจากการแบ่งตามความแตกต่างทางวัฒนธรรม (Weber & Eriksen 
อ้างถึงใน นิติ  ภวัครพันธุ์, 2558, น. 254-255) ทั้งนี้การศึกษาวิเคราะห์จึงจัดจ าแนกเป็น 3 ระดับ 
คือ ระดับสูง ระดับกลาง และระดับต่ า แสดงภาพตัวแทนเชิงโครงสร้างสังคมในเพลงไทยส าเนียง
ภาษา ภูมิหลังทางความรู้ที่ได้จากการวิจัยนี้เปิดช่องให้เห็นสิ่งส าคัญคือ แนวความคิดที่คนไทย  
ใช้แนวทางของดนตรีไทยเป็นตัวตั้งเพื่อแสดงภาพจากจินตนาการออกมาเป็นแนวเพลง วาง
บทบาทของเพลงไทยส าเนียงภาษาไว้แตกต่างในระดับต่าง ๆ กัน โดยการศึกษามุ่งประเด็นในการ
ใช้องค์ประกอบของดนตรีในการอธิบายความเป็นดนตรี ผ่านกระบวนทัศน์ทางดนตรีวิทยา  
จากการวิเคราะห์สังคีตลักษณ์โดยตัวอย่างของบทเพลงที่ใช้เป็นเพลงที่สามารถตอบโจทย์ประเด็น
ต่าง ๆ ที่ตั้งไว้ศึกษาทั้ง 7 ประเด็นคือ การเปลี่ยนบันไดเสียง การจบเพลงด้วยเสียงที่ไม่ใช่ Tonic 
การท าเที่ยวกลับ/ทางเปลี่ยน การซ้ าส านวน ความหลากหลายของจ านวนท่อนเพลง การซ้ าท านอง 
และส านวนล้อ-รับ-ขัด-ต่อ นอกจากนั้นยังมี ประเด็นเรื่องบทบาทหน้าที่ 5 ส่วนหลัก ประกอบด้วย 
พื้นที่ทางสังคีตลักษณ์ พื้นที่ของเพลงภาษากับประเภทเพลงไทย พื้นที่ของเพลงภาษากับบทบาท
การใช้งาน พ้ืนที่ของเพลงภาษากับพื้นที่ในวงดนตรีไทย พ้ืนที่ของเพลงภาษากับพื้นที่ของภาษา  
ในการขับร้อง และแนวคิดเรื่องชาติพันธุ์ (Ethnicity) ที่สอดคล้องกับ Eriksen (อ้างถึงใน อภิญญา  
เฟื่องฟูสกุล, 2546, น. 72) ซึ่งเป็นรูปแบบแนวคิดที่ปรากฏขึ้นในกลุ่มเพลงไทยส าเนียงภาษา 
ประยุกต์เข้าร่วมกับทฤษฎีที่เชื่อว่าการส าแดงออกทางวัฒนธรรม ในงานวิจัยนี้คือ ดนตรีไทยและ
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ลงรายละเอียดเฉพาะประเด็นเพลงไทยส าเนียงภาษา โดยผลการวิจัยที่พบ คือ เพลงไทยส าเนียง
ภาษาสามารถจ าแนกสถานภาพทางสังคมได้ ดังนี้ สถานภาพทางสังคมระดับสูงพบในเพลง 
ส าเนียงภาษาแขก ส าเนียงภาษามอญ ส าเนียงภาษาจีน และส าเนียงภาษาพม่า สถานภาพทาง
สังคมระดับกลาง พบในเพลงส าเนียงภาษาลาว ส าเนียงภาษาฝรั่ง และส าเนียงภาษาเขมร และ
สถานภาพทางสังคมระดับต่ า พบในเพลงส าเนียงภาษาญวน ส าเนียงภาษาเงี้ยว ส าเนียงภาษาข่า 
ส าเนียงภาษาญี่ปุ่น และส าเนียงภาษาตลุง ซึ่งเพลงไทยส าเนียงภาษาแขกและส าเนียงภาษามอญ
นั้นได้ปรากฏอยู่ในระดับสูงทุกระดับของพื้นที่ทางสังคม แสดงให้เห็นถึงความแน่นแฟ้น ระหว่าง
ไทยกับแขก และไทยกับมอญ ดังที่ได้ปรากฏในหลักฐานทางประวัติศาสตร์ ที่ได้มีการกล่าวถึง
ความสัมพันธ์กันในเชิงการค้าขาย และการติดต่อสัมพันธไมตรีมาแต่ช้านาน ซึ่งสอดคล้องกับ
งานวิจัยของ นภัสนันท์  จุนนเกษ (2552, น. 112-117) กล่าวว่า กรุงศรีอยุธยาเป็นเมืองที่มีการ
ติดต่อค้าขายกับประเทศต่าง ๆ ในแถบภูมิภาคเอเชียอาคเนย์ ชนชาติต่าง ๆ ที่เข้ามาค้าขาย 
ในสมัยกรุงศรีอยุธยา แบ่งออกเป็น 3 กลุ่มคือ กลุ่มมุสลิม กลุ่มชาติตะวันตกและกลุ่มอ่ืน ๆ ซึ่งกลุ่ม
คนที่มีความส าคัญต่อราชส านักในสมัยกรุงศรีอยุธยาคือ “แขก” หรือมุสลิม นอกจากนี้ยังมีความ
ผูกพันทางวัฒนธรรมไทย-มอญ ที่มีความแน่นแฟ้นต่อเนื่องกันมาหลายศตวรรษจนเกือบจะกลืน
เป็นเนื้อเดียวกัน เพลงไทยส าเนียงมอญได้รับใช้สังคมไทยมานานเกินจะก าหนดเวลาได้จะคงมี
ต่อเนื่องไปอีกนานแสนนาน และไม่มีใครคิดหรือติดใจว่าส านวนนั้น ๆ เป็นส านวนของมอญ  
แต่กลับรู้สึกว่าเป็นเพลงของไทยแท้จริงไปแล้ว (อาริสา  อ าภาภัย, 2547, น. 129-133) การ
วิเคราะห์งานวิจัยนี้เป็นการก าหนดรูปแบบเชิงโครงสร้างสังคม (Social Structure) โดยผู้ก าหนด 
(พวกเรา) คือกลุ่มคนในสังคมดนตรีไทยโดยใช้อุปกรณ์ทางการประพันธ์เพลงไทย (Compositional 
Musical Tools) เป็นเครื่องมือในการนิยามรูปลักษณะของชาติพันธุ์ต่าง ๆ  ที่ปรากฏขึ้นในเพลงไทย
ส าเนียงภาษา และการให้ความส าคัญในระดับที่แตกต่างกันจึงเป็นเรื่องของการจัดจ าแนกกลุ่ม
ชาติพันธุ์ออกเป็นล าดับขั้นต่าง ๆ โดยตัวแปรคืออ านาจ (Power) ที่กลุ่มชาติพันธุ์ต่าง ๆ ปฏิบัติการ
ต่อความรู้สึกนึกคิดของคนไทย โดยเฉพาะกลุ่มนักดนตรีและจินตกวี ที่จะจัดวางสถานะของกลุ่ม
ชาติพันธุ์ต่าง ๆ ตามล าดับความส าคัญที่สัมพันธ์โดยตรงต่ออ านาจที่ก าหนดอยู่  ดังนั้นรูปแบบ
แนวคิดเรื่องชาติพันธุ์ในเพลงไทยส าเนียงภาษา จึงเป็นการนิยามชาติพนัธุ์โดยการจัดล าดับขั้นทาง
สังคมที่มีพื้นฐานจากเนื้อหาสาระทางดนตรี และเนื้อหาสาระของบริบทพื้นที่ที่เป็นปัจจัยส่งผล
โดยตรงต่อดนตร ี
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ข้อเสนอแนะ 
จากการศึกษารูปแบบแนวคิดเรื่องชาติพันธุ์ ในเพลงไทยส าเนียงภาษา ผู้ วิจัยมี

ข้อเสนอแนะส าหรับผู้ที่จะท าการศึกษาที่จะช่วยสนับสนุนแนวคิดเรื่องชาติพันธุ์ในเพลงไทย ในมิติ
การศึกษาทางมานุษยวิทยาดนตรี ดังต่อไปนี้ 

1. การมุ่งประเด็นศึกษาจากวัตถุศึกษาเฉพาะเพลงที่เป็นตัวแทนของชาติพันธุ์ชนกลุ่ม
น้อย  

2. การจับประเด็นจากการจ าแนกชาติพันธุ์จากพื้นฐานขนบความเชื่อ และศาสนา 
3. การศึกษาลงรายละเอียดเฉพาะกลุ่มชาติพันธุ์ที่มีความซับซ้อน เช่น เพลงไทยส าเนียง

ภาษาแขก ที่มีความแตกต่างทั้งแขกมลายู แขกชวา แขกเปอร์เชีย แขกอินเดีย และแขกอาหรับ 
4. การศึกษานิยามอัตลักษณ์ชาติพันธุ์ของเพลงไทยส าเนียงไทย ในฐานะตัวแทนชนกลุ่ม

ใหญ่ 
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