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เพื่อศกึษาการพฒันารูปแบบการบรรเลงออรแ์กนภายในวงเครื่องสายผสมออรแ์กน และอธิบายรูปแบบ หลกัการ
แปรท านอง เทคนิคของออรแ์กนภายในวงเครื่องสายผสมออรแ์กน วงวชัโรดม ผลการศกึษาพบว่า วงวชัโรดมเป็น
วงเครื่องสายผสมออรแ์กนที่เกิดขึน้ในปี พ.ศ. 2558 มีสมาชิกร่วมก่อตัง้จ านวน 5 คน ไดแ้ก่ อาจารยว์รพล มาส
แสงสว่าง อาจารยจ์าตรุงค ์จนัทภาโส อาจารยธ์นรฐั  อยู่สขุเจรญิ อาจารยช์ยัทตั โสพระขรรค ์และอาจารยอ์ุดม 
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2 รูปแบบ คือ การใชคู้่เสียงแบบสองเสียง และการใชคู้่เสียงแบบสามเสียง ในส่วนของการเรียบเรียงทางบรรเลง
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แฟล็ต เพราะ ออรแ์กนมีเสียงมากถึง 17 เสียง ในหนึ่งช่วงเสียงเมื่อบรรเลงเป็นเพลงแลว้นัน้จ าตอ้งค านึงถึงบนัได
เสียงดว้ย ในส่วนของการปรบัวงเครื่องสายผสมออรแ์กน ตามแนวทางของวงวชัโรดม จะตอ้งค านึงถึงบนัไดเสียง
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ของชื่อเพลง 2) การปรบัวงดว้ยขอ้จ ากัดของเวลา และการปรบัทางรอ้งใหเ้ขา้กับทางเครื่องเพื่อล าลองรอ้ง  3) 
การปรบัวงโดยการตีความจากบทรอ้ง ส าเนียงเพลง บันไดเสียง หลักการแปรท านองของออรแ์กนภายในวง
เครื่องสายผสมออรแ์กนพบว่าออรแ์กนจะเป็นเครื่องดนตรีที่มีช่วงเสียงกว้างมากที่สุด  โดยที่ออรแ์กนจะเป็น
เครื่องดนตรีที่สามารถสรา้งเสียงยาวต่อเนื่องไดจ้ึงเปรียบเหมือนเครื่องดนตรีที่คอยอุดรอยรั่วของวงใหม้ีความ
ต่อเนื่องกลมกลืนกัน ซึ่งในการแปรท านองของออรแ์กนผู้บรรเลงควรจะตอ้งศึกษาบันไดเสียงของเพลงที่จะ
บรรเลงใหถ่ี้ถว้น เนื่องจากการเลือกใชเ้สียงที่เป็นคู่เสียงตลอดจนเทคนิคต่าง ๆ  จะส่งผลต่อท านองเพลงไดแ้ละส่ิง
ส าคญัของการใชน้ิว้ของในการบรรเลงออรแ์กน คือ “ควรใชน้ิว้ใหพ้อ ทดนิว้ใหถู้ก การไขวน้ิว้ใหพ้อใช”้  ที่เป็น
หลกัการส าคญัเลยส าหรบัผูบ้รรเลงออรแ์กน ควรจดัระบบนิว้ใหถ้กูตอ้งดว้ย 
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The research on organ playing in a Thai ensemble in the Vajarodom Band aims to 

study the development of organ playing styles in a Thai ensemble, with the organ used by the 
Vajarodom Band, described the organ playing styles, principles of melodic variation and organ 
techniques in an ensemble. The results revealed that the Vajarodom Band, a Thai ensemble using an 
organ, was established in 2015, consisting of five founding members: Ajarn Vorapol 
Massaengswang, Ajarn Jaturong Jantapaso, Ajarn Thanarat Yusukcharoen, Ajarn Chaiyathat 
Sophrakhan, and Ajarn Udom Chumphudsa. The styles of organ playing under the guidance of Ajarn 
Vorapol Massaengswang can be described in two ways: using two-voice and three-voice intervals. 
The organ arrangement is based on a seven-step musical scale, including sharp and flat notes, 
because the organ can produce up to 17 tones within one octave. The musical scale is a key 
consideration in the arrangement process. When arranging the Thai ensemble with organ in line with 
the approach of the Vajarodom Band, the emphasis is placed on the musical scale. The adaptation 
methods included the following: (1) arrangement with respect to the musical scale and relationships 
between song titles; (2) arrangement considering time constraints and adjusting vocals to match the 
instruments for a harmonious melody; and (3) arrangement through interpretation of lyrics, song 
accents, and musical scales. It was discovered that the organ, with the broadest range of tones and 
ability to produce continuous sound, served as an instrument that fills gaps, ensuring a smooth, 
cohesive sound in the performance of an ensemble. To adapt the melody of the organ, musicians 
should thoroughly study the musical scale of the song they are going to play, as the choice of 
intervals and various techniques can affect the melody. A crucial aspect of organ playing is: "Use just 
enough fingers, cross your fingers correctly, and intertwine your fingers as needed." This principle is 
fundamental for organ players, who should also properly set up their fingering system. 

 
Keyword : Organ Arrangement of Thai ensemble with organ Melodic variation of organ Organ 
techniques Vajarodom Band 
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เรื่อง วิธีการบรรเลงออรแ์กน เทคนิคต่าง ๆ ของออรแ์กน ตลอดจนความรูต่้าง ๆ เก่ียวกบัวงเครื่องสาย
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งานวิจยัไดอ้ย่างดีสง่ผลใหป้รญิญานิพนธฉ์บบันีเ้กิดความสมบรูณ ์และส าเรจ็ลลุว่งไปไดด้ว้ยดี 
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ผูว้ิจยั ตลอดจนใหค้วามช่วยเหลือ และใหค้ าแนะน าต่าง ๆ ตลอดการท าปรญิญานิพนธ ์

ขอขอบพระคณุสมาชิกวงวชัโรดม ไดแ้ก่ อาจารยจ์าตรุงค ์จนัทภาโส อาจารยธ์นรฐั  อยู่สขุ
เจรญิ อาจารยช์ยัทตั โสพระขรรค ์และอาจารยอ์ดุม ชุ่มพดุซา ผูใ้หค้วามอนเุคราะหข์อ้มลูเก่ียวกบัวง
วชัโรดม เพื่อเป็นประโยชนต่์อการจดัท าปรญิญานิพนธฉ์บบันีใ้หม้ีความสมบรูณค์รบถว้นมากย่ิงขึน้ 

ขอขอบพระคณุ ผูช้่วยศาสตราจารย ์ดร.ณฐัพงศ ์แกว้สวุรรณ ์และอาจารยพ์ิเชฐ ไกรสิงห ์ที่
ใหค้วามรูใ้นการจดัท าโนต้เพลงไทยทางสารตัถะ และโนต้เพลงสากล สง่ผลใหง้านวิจยัส าเรจ็ลลุว่งไป
ดว้ยดี 
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เฟ่ือง เพื่อน ๆ MU38 ลูกตาล เป้ิล เมย ์เนตร ฝน เพลง ต๋อง โต๊ด ภัส น้องบูม และพี่เอ๊กซ ์นนทวิทย ์
ครุุเสถียร ที่คอยใหค้วามช่วยเหลือ และใหค้ าแนะน าเสมอมา 
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บทที ่ 1 
บทน า 

ภูมิหลัง 
วัฒนธรรมทางดนตรีอยู่ควบคู่กับวิถีชีวิตของผู้คนมาอย่างช้านาน มีวัตถุประสงค์ 

เพื่อตอบสนองความต้องการของมนุษย์ ไม่ว่าจะเป็นการบรรเลงในการประกอบพิธีกรรม  
การบรรเลงเพื่อประกอบการแสดง การบรรเลงเพื่อความจรรโลงใจ ซึ่งสิ่งเหล่านีส้ะทอ้นใหเ้ห็นถึง
ความเชื่อ ค่านิยม รสนิยม และความเจรญิรุง่เรืองทางวฒันธรรมที่เกิดขึน้ในยุคสมยันัน้ โดยมนุษย์ 
มักจะถ่ายทอดความรูส้ึก ความคิด ตลอดจนรสนิยมของตนผ่านงานศิลปะ ซึ่งดนตรีเป็นหนึ่ง  
ในวฒันธรรมดงักลา่วเช่นเดียวกนั 

วงเครื่องสายในอดีตมีหน้าที่ขับกล่อม หรือบรรเลงเพื่อความจรรโลงใจ จึงน้อยนัก  
ที่จะถูกตีกรอบในขนบธรรมเนียม หรือความเคร่งครดัเหมือนอย่างวงป่ีพาทย ์ ดว้ยสาเหตุนีเ้อง  
จึงส่งผลใหว้งเครื่องสายมีความหลากหลายมากยิ่งขึน้ เกิดวงเครื่องสายผสมเครื่องดนตรีต่าง ๆ  
ขึน้มากมายในสมัยกรุงรตันโกสินทร ์ซึ่งในสมัยรชักาลที่ 4 ไดเ้กิดวงเครื่องสายป่ีชวา ซึ่งมีรูปแบบ
การผสมวง และการบรรเลงที่เป็นเอกลกัษณ์เฉพาะตัว มุ่งเนน้เรื่องรูปแบบการบรรเลงที่แสดงถึง
ความสามารถในการสรา้งรูปแบบกระสวนท านองภายใตโ้ครงสรา้งกลุม่เสียงทางชวา  

ในภายหลงัในสมยัรชักาลที่ 5  (ณฐัชยา นจัจนาวากลุ, 2561, น.5) กลา่วว่า การหลั่งไหล 
เข้ามาของวัฒนธรรมตะวันตกที่พรั่งพรูมากยิ่งขึน้  จึงส่งผลต่อวัฒนธรรมดนตรีเช่นเดียวกัน  
การน าเครื่องดนตรีตะวันตกเข้ามาบรรเลงร่วมกับเครื่องดนตรีไทย ซึ่งเห็นได้อย่างชัดเจนเลย 
ในวังสวนสุนันทา คือ วงดนตรีของพระสุจริตสุดา (เปรื่อง สุจริตกุล) ที่ ได้น าเปียโนของฝรั่ง  
มาบรรเลงร่วมกับวงเครื่องสายไทย ประกอบการเสวยพระกระยาหารค ่าของในหลวงรชักาลที่  6   
และประกอบการแสดงละครรอ้ง ต่อมาภายหลังที่ได้ออกจากวัง และแสดงต่อหน้าประชาชน  
ไดม้ีชื่อวงว่า “นารีศรีสมุิตร” ซึ่งการเกิดวงเครื่องสายผสมเปียโนนี ้ไดม้ีการสนันิษฐานในภายหลงั
ว่าเป็นตน้ก าเนิดของการเกิดวงเครื่องสายผสมออรแ์กน 

ออร์แกน (Organ) เป็น เครื่องดนตรีที่ มีมานานแล้ว สามารถท าให้เกิดเสียงได้ 
หลายลกัษณะ ท าใหเ้สียงมีหลายชนิดไดส้ีสนัต่าง ๆ กนั และสามารถยืดเสียงใหย้าวไดโ้ดยไม่หยุด 
เนื่องจากเป็นเสียงที่เกิดจากการเป่าลม (ณรุทธ ์ สทุธจิตต์, 2561, น.43) ซึ่งในทางดนตรีสากลนัน้
ออรแ์กนเป็นเครื่องดนตรีประเภทลิ่มนิว้ แต่มีกลไกภายในต่างจากเปียโน คือ ออรแ์กนจะเริ่มจาก
การใชลู้กสูบผลิตลม เพื่อใชล้มในการก าเนิดเสียง ใชว้าลว์ที่ต่อจากลิ่มนิว้ในการปล่อยลมเขา้สู่
ระบบท่อเสียง (ศักดิ์ทวี จิตไพศาลวัฒนา, 2562, น.101) การที่ออรแ์กนเขา้มาในประเทศไทยนัน้
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เริ่มจากศาสนาคริสต์น าเข้ามาตั้งแต่สมัยอยุธยาเพื่อใชป้ระกอบเพลงสวดแต่ยังไม่มีใครสนใจ  
จนมาถึงสมัยรชักาลที่ 3 จึงมีการสรา้งโบสถฝ์รั่ง และมีออรแ์กนนาดใหญ่เขา้มา คนไทยสมัยนั้น
กลัวการเข้ารีตจึ งไม่ อยากไปแตะต้อง ในช่ วงนั้นออร์แกนจึ งไม่ เป็นที่ นิ ยม เท่ าใดนัก  
(กวินทิพย ์บรรยากิจ, 2540, น. 43-44) และไดอ้ธิบายเพิ่มเติมว่าผูท้ี่คิดน าออรแ์กนเขา้มาผสม 
ในวงเครื่องสายไทยคนแรก คือ ครูพรอ้ม สุนทรนัฏ (ซึ่งมีศักดิ์เป็นหลานของพระยาประสาน- 
ดรุยิศพัท)์ ครูพรอ้มเป็นผูท้ี่มีความรอบรูใ้นทางป่ีพาทยแ์ละเครื่องสาย  

วงเครื่องสายผสมออรแ์กน เริ่มเป็นที่ รูจ้ักต่อสารธารณะชนและมีชื่อเสียงมากยิ่งขึน้  
จากการบันทึกแผ่นเสียง โดยเฉพาะผู้มีฐานะทางสังคม ค่านิยมในการฟังเครื่องสายผสม  
ผ่ านแผ่น เสี ยงเป็น เมื อนการตอกย ้าความห รูหรา และความ เป็นผู้มี รสนิยม ในสังคม  
และด้วยกลุ่มคนที่ชอบเครื่องสายผสมนั้นส่วนมากเป็นนักรอ้ง  นักดนตรีกิตติมศักดิ์ มีฐานะ 
ทางสังคม หรือเป็นกลุ่มข้าราชการชั้นผู้ใหญ่ การน าเครื่องสายผสมไปบรรเลงตามงานต่าง ๆ  
ทั้งงานมงคล  และงานอวมงคลจึงจัดเป็นงานที่มี เกียรติ และเชิดหน้าชูตาในสังคม เพราะ  
ตัวบุคคลที่บรรเลงมีฐานะทางสังคม และเครื่องดนตรีที่น าเขา้มาจากต่างประเทศ วงเครื่องสาย
ผสมจึงถูกแทรกไว้ในวิถีชีวิตชาวสยามอย่างช้า ๆ และด าเนินไปอย่างลงตัวกับค่านิยม 
ที่เปลี่ยนแปลงของผูค้นในสงัคมไดเ้ป็นอย่างดี (ณฐัชยา นจัจนาวากลุ, 2561, น.19) 

วงวัชโรดม วงเครื่องสายผสมออรแ์กนที่เกิดขึน้ในปี 2558 เริ่มต้นจากค าชักชวนของ  
อาจารย์อุดม ชุ่มพุดซา มือโทน -ร  ามะนาประจ าวงวัชรบรรเลง วงเครื่องสายผสมออรแ์กน 
ที่มีชื่อเสียงในอดีต ต้องการจะอนุรักษ์ และรือ้ฟ้ืนวงเครื่องสายผสมออรแ์กนให้เกิดขึน้คงอยู่ 
ในปัจจุบัน อีกทั้งยังต้องการให้คนรุ่นหลังที่มีความสนใจได้ศึกษาอีกด้วยจึงได้ปรึกษา  
กับอาจารย์วรพล  มาสแสงสว่าง และชักชวนสมาชิกในการก่อตั้งวงรวมทั้งหมด 5 คน คือ 
อาจารย์วรพล มาสแสงสว่าง อาจารย์จาตุรงค์ จันทภาโส อาจารย์ธนรัฐ  อยู่สุขเจริญ  
อาจารยช์ยัทตั โสพระขรรค ์และอาจารยอ์ดุม ชุ่มพดุซา เป็นสมาชิกภายในวง  

ผูว้ิจัยมีความสนใจในลักษณะการบรรเลงออรแ์กนของวงวัชโรดมที่มีการปรบัเปลี่ยน
รูปแบบการบรรเลงในอดีตเดิมทีในการบรรเลงออรแ์กนจะนิยมบรรเลงคู่แปด เช่นเดียวกัน 
กบัระนาดเอก และนิยมบรรเลงเฉพาะลิ่มนิว้สีขาวที่เป็นเสียงเต็ม โดยจะพยายามเลี่ยง ลิ่มนิว้สีด า
ที่เป็นครึ่งเสียง แต่ในปัจจุบันครูวรพล มาสแสงสว่าง ได้เริ่มมีการใช้ลิ่มนิ ้วสีด าในการบรรเลง  
และมีการผสมผสานคอรด์เป็นบางช่วงในการบรรเลงจึงส่งผลใหเ้สียงที่ออกมามีสีสนัของเสียงที่
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น่าสนใจ และน่าฟังมากยิ่งขึน้ ดังนั้นแลว้ในการท าวิจัยครัง้นี ้ผูว้ิจัยจึงตอ้งการจะศึกษารูปแบบ  
ของการบรรเลงออรแ์กนในวงเครื่องสายผสมออรแ์กน วงวัชโรดม ในดา้นของการพัฒนารูปแบบ
การบรรเลงตลอดจนทางบรรเลงในวงเครื่องสายผสมออรแ์กน นอกจากนีแ้ลว้ยังศึกษาหลักการ
แปรท านองและความสัมพันธ์ของการแปรท านองภายในวงเครื่องสายผสมออรแ์กนยุคปัจจุบัน 
โดยก าหนดวงที่ใชใ้นศกึษา คือ “วงวชัโรดม” วงเครื่องสายผสมออรแ์กนที่เกิดขึน้ในยุคปัจจุบนั 

ความมุ่งหมายของการวิจัย 
1. เพื่อศกึษาการพฒันารูปแบบการบรรเลงออรแ์กนภายในวงเครื่องสายผสมออรแ์กน 
2. เพื่ออธิบายรูปแบบ หลกัการแปรท านอง เทคนิคของออรแ์กนภายในวงเครื่องสายผสม

ออรแ์กน วงวชัโรดม 

ความส าคัญของการวิจัย 
ศกึษารูปแบบการบรรเลงออรแ์กน โดยเริ่มตน้จากการพฒันารูปแบบการบรรเลงออรแ์กน

จากอดีต ที่มีการเลี่ยงคียท์ี่ใชบ้รรเลงในบางครัง้ หรือมีการเปลี่ยนเสียง แต่รูปแบบการบรรเลง  
ในปัจจุบนัของวงวชัโรดมที่บรรเลงโดยอาจารยว์รพล  มาสแสงสว่าง มีการพัฒนาขึน้ โดยการใช ้
คีย์ทุกคีย์ในการบรรเลง จากนั้นจึงศึกษาวิธีการเรียบเรียงทางบรรเลง ตลอดจนการปรับวง 
ในรูปแบบของวงวชัโรดม โดยมุ่งเนน้ออรแ์กนเป็นหลกั เพื่อทราบถึงวิธีการบรรเลง การแปรท านอง
ไปจนถึงเทคนิคต่าง ๆ ที่ใชใ้นการบรรเลงออรแ์กน  

ขอบเขตการศึกษาวจิัย 
ขอบเขตด้านเนือ้หา 

1. ก าหนดเพลงที่จะศึกษา โดยใชบ้นัไดเสียงเป็นเกณฑ ์ไดแ้ก่ เพลงฉ่ิงฟองน า้ เพลง
ถอนสมอ เถา ออกพระเจา้ลอยถาด ตบัเย็นย ่า ประกอบไปดว้ย เพลงเต่าเห่ เพลงสาวค า เพลงเร็ว  
เพลงเขมรทุบมะพรา้ว และเพลงลา และเพลงแขกมอญบางช้าง เถา ทางครูเขียน   ศุขสายชล  
ออกหางเครื่องแขก 

2. ใชว้ิธีการวิเคราะหเ์พลงของ รองศาสตราจารย ์ดร.มานพ วิสทุธิแพทย ์ 
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ขอบเขตด้านประชากร 
1. ศึกษาวงเครื่องสายผสมออรแ์กน วงวัชโรดม เป็นวงเครื่องสายผสมออรแ์กน 

ที่เกิดขึน้ในปี พ.ศ.2558 
2. อาจารย์วรพล มาสแสงสว่าง ผู้ให้ข้อมูลหลัก  ซึ่ ง เป็นบุคคลที่ มี ความ รู้

ความสามารถในการบรรเลงออรแ์กนโดยอาจารย์วรพล มาสแสงสว่าง ได้เริ่มเรียนออรแ์กน  
จากครูประสิทธิ์ คุ้มทรัพย์ นักออรแ์กนที่มีชื่อเสียง และเป็นมือออรแ์กนประจ าวงเอกศิลป์ 
ซึ่งเป็นวงของครูเสถียร เอกศิลป์  ซึ่ งมีศักดิ์ เป็นคุณตาของอาจารย์วรพล  มาสแสงสว่าง  
ปัจจุบันอาจารย์วรพล มาสแสงสว่างไดเ้ป็นมือออรแ์กนประจ าวงวัชโรดม ซึ่งเป็นวงเครื่องสาย  
ผสมออร์แกนที่ เกิ ดขึ ้น ในยุค ปัจจุบั น  และได้พัฒ นารูปแบบการบรรเลงออร์แกนขึ ้น  
โดยการน าลกัษณะการบรรเลงของทางดนตรีสากลมาผสมผสานไปกบัการบรรเลงดนตรีไทย เช่น 
การน าคอรด์เขา้มาใชร้่วมกับการบรรเลงออรแ์กนเพลงไทย การใชคู้่เสียงในลักษณะของคอรด์  
จึงเกิดเป็นรูปแบบการบรรเลงออรแ์กนในลักษณะที่แตกต่างจากการบรรเลงออรแ์กนเพลงไทย 
ในอดีต 

3. นกัดนตรีภายในวง ไดแ้ก่ อาจารยจ์าตุรงค ์จันทภาโส อาจารยธ์นรฐั  อยู่สุขเจริญ  
อาจารยช์ยัทตั โสพระขรรค ์และอาจารยอ์ดุม ชุ่มพดุซา 

นิยามศัพทเ์ฉพาะ 
รูปแบบการบรรเลง หมายถึง รูปแบบการบรรเลงของออรแ์กนภายในวงเครื่องสายผสม

ออรแ์กน วงวัชโรดม ซึ่งประกอบไปดว้ย การบรรเลงมือซา้ย และมือขวา ตลอดจนเทคนิคต่าง ๆ  
ในแนวทางของอาจารยว์รพล  มาสแสงสว่าง 

การพัฒนา หมายถึง  รูปแบบของการบรรเลงออรแ์กนที่ เกิดจากการพัฒนา โดย
อาจารยว์รพล  มาสแสงสว่าง 

เทคนิคการบรรเลง หมายถึง วิธีการบรรเลงเฉพาะของออรแ์กน 
การบรรเลงเป็นคู่เสียงแบบสองเสียง หมายถึง การบรรเลงคู่สองเสียง คือ อาจจะบรรเลง 

เป็นคู่หา้ เช่น ลากบัเร หรือบรรเลงเป็นคู่สาม เช่น โดกบัมี 
การบรรเลงเป็นคู่เสียงแบบสามเสียง หมายถึง เป็นการบรรเลงคู่เสียงสามเสียง อาจจะ

บรรเลงในลกัษณะโน้ตสามตัวคลา้ยคอรด์ เช่น โด มี ซอล (C) ซอล ที เร (G) หรือ เร ฟา ลา (D)  
หรือบรรเลงในลกัษณะของโนต้ตวัที่ 1 5 8 เช่น ด ซ ด   
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การกดย า้เสียงยาว หมายถึง การกดย า้เสียงเดิมค้างไวไ้ม่มีการยกนิว้ออกจากลิ่มนิว้  
จนครบจังหวะ ใช้ในกรณีต้องการย ้าเสียงเดิม เช่น กดย ้าเสียงเรในมือซ้ายเป็นเสียงยาว  
และกดเสียงเร จ านวน 3 ตวับนมือขวา 

การสะบัด  หมายถึง การสะบัดในรูปแบบโน้ตที่เรียงติดกัน ซึ่งเกิดจากการแปรท านอง  
ซึ่งพบไดใ้นลกัษณะที่สะบดัสองเสียง เช่น ลด ล รฟร  มซม ลทล โดยในบางครัง้การสะบดัสองเสียง
มกัตามมาดว้ยการเอือ้นเสียง และการสะบดัแบบสามเสียง เช่น ร  ด ล มรด มักพบในช่วงการแปร
ท านองที่มีลกัษณะเก็บมาโดยตลอด 

การเอื ้อนเสียง หมายถึง การลากเสียงยาว หรือในบางครั้งเกิดจากการสะบัด 
แลว้ตามดว้ยการเอือ้นเสียง 

การโปรยเสียง เป็นการบรรเลงในลักษณะที่คล้ายกับการเอือ้นเสียง แต่ลักษณะของ
โนต้เพลงจะเรียงชิดติดกนัลงมาในทกุเสียง 

การใช้คู่ เสียง เป็นการบรรเลงพร้อมกันสองตัวโน้ต หรือสามตัวโน้ตในครั้งเดียว  
ซึ่งในมือหนึ่งขา้งอาจกดไดท้ัง้สองตวัโนต้หรือสามตวัโนต้ 

การย ้าเสียงคู่แปด หมายถึง เทคนิคการบรรเลงนี ้สืบเนื่ องมาจากการใช้คู่ เสียง  
โดยในบางครั้งจะมีการเพิ่มคู่ แปดของเสียงนั้นลงไปด้วยมือซ้าย เพื่ อเติมเต็มคุณภาพ  
ของเสียงภายในวงดนตรีใหดี้ยิ่งขึน้ 

การกรอเสียง หมายถึง เทคนิคการบรรเลงที่ มี ความสัมพันธ์กับการใช้คู่ เสียง  
โดยจะบรรเลงด้วยมือขวา ในขณะที่มือซ้ายบรรเลงเป็นคู่เสียง ซึ่งการกรอเสียงจะต้อง เป็น 
เสียงเดียวกบัคู่เสียงนัน้ดว้ย 
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กรอบแนวคิดการวิจัย 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 1 กรอบแนวคิดการวิจยั 

1. เพื่อศกึษาการพฒันารูปแบบการ
บรรเลงออรแ์กนภายในวงเครื่องสายผสม
ออรแ์กน 

1.1 ประวติัการผสมวงเครื่องสายผสมออรแ์กน 
วงวชัโรดม 

1.2 ศกึษาการพฒันารูปแบบการบรรเลง
ออรแ์กนในแนวทางของอาจารยว์รพล  มาสแสงสว่าง  

1.3 การเรียบเรียงทางบรรเลงส าหรบับรรเลง
ออรแ์กนในวงวชัรโรดม โดยใชบ้นัไดเสียงเป็นเกณฑ ์

1.4 การปรบัวงเครื่องสายผสมออรแ์กน 
ตามแนวทางของวงวชัโรดม 

2. เพื่ออธิบายรูปแบบ หลกัการแปรท านอง 
เทคนิคของออรแ์กน ภายในวงเครื่องสายผสม
ออรแ์กน วงวชัโรดม 

ความมุ่งหมายของการวิจยั 
 

การบรรเลงออรแ์กนในวงเครื่องสายผสมออรแ์กนของวงวชัโรดม 

1. รูปแบบการบรรเลงของวงเครื่องสายผสมออรแ์กน วงวชัโรดม 
2. หลกัการแปรท านอง และเทคนิคการบรรเลงออรแ์กนภายในวงวชัโรดม 
 

2.1 ศกึษาหนา้ที่ และช่วงเสียงของเครื่องดนตรี
ภายในวง 

2.2 วิธีการบรรเลงออรแ์กนภายในวงเครื่องสายผสม
ออรแ์กน จากอาจารยว์รพล มาสแสงสว่าง 

2.3 รูปแบบการแปรท านองของออรแ์กนภายในวง
เครื่องสายผสมออรแ์กน 

 2.3.1 ความสมัพนัธข์องออรแ์กนกบัเครื่องดนตรีอื่น 
2.4 หลกัการแปรท านองของออรแ์กนภายใน 

วงเครื่องสายผสมออรแ์กน 
2.4.1 บนัไดเสียง และลกูตก ของท านองสารตัถะ 

และท านองออรแ์กน 
2.5 เทคนิคการบรรเลงของออรแ์กนภายใน 

วงเครื่องสายผสมออรแ์กน 
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บทที ่2  
ทบทวนวรรณกรรม 

การศึกษารูปแบบของการบรรเลงออรแ์กนในวงเครื่องสายผสมออรแ์กน วงวัชโรดม 
ผูว้ิจัยไดร้วบรวมขอ้มูลจากหนังสือ เอกสารต าราทางวิชาการ และเอกสารงานวิจัย ซึ่งสามารถ
รวบรวมข้อมูลต่าง ๆ และน ามากล่าวเป็นส่วนประกอบในการศึกษาสามารถสรุปเป็นหัวข้อ
ดงัต่อไปนี ้

1. หนา้ที่ของเครื่องดนตรีภายในวงเครื่องสายผสมออรแ์กน 
2.ช่วงเสียงของเครื่องดนตรีภายในวงเครื่องสายผสมออรแ์กน 
3. วงเครื่องสายผสม 
4. ออรแ์กนกบัวงเครื่องสายผสม 
5. การแปรท านอง  
6. แนวคิดและทฤษฎีที่เก่ียวขอ้ง 
7. งานวิจยัที่เก่ียวขอ้ง 

1. หน้าทีข่องเคร่ืองดนตรีภายในวงเคร่ืองสายผสมออรแ์กน 
1.1 หน้าทีข่องออรแ์กน 

(ณรุทต ์สุทจิตต์, 2561, น.43) กล่าวว่า ออรแ์กน เป็นเครื่องดนตรีที่มีมานานแล้ว 
สามารถท าใหเ้กิดเสียงไดห้ลายลกัษณะ ท าใหเ้สียงมีหลายชนิดไดส้ีสีนต่าง ๆ กนั และสามารถยืด
เสียงใหย้าวไดโ้ดยไม่หยดุเนื่องจากเป็นเสียงที่เกิดจากการเป่าลม 

ธรณัส หินอ่อน (2557a, น. 175) กล่าวว่าออรแ์กนท าหนา้ที่ด  าเนินท านอง ลกัษณะ
การบรรเลง การเลน่เพลงไทยจะเลน่พรอ้มกนัทัง้สองมือเป็นเสียงคู่แปด 

อญัญาภ ์แสงเทียน (2554, น. 55) กล่าวว่า ออรแ์กนเป็นเครื่องดนตรีประเภทลิ่มนิว้ 
ออรแ์กนที่ใช้บรรเลงในวงเครื่องสายจะเป็นออรแ์กนแบบใชเ้ท้าถีบ หรือในสมัยนีไ้ด้มีออร์แกน 
แบบใหม่ซึ่งไม่ตอ้งใชเ้ทา้ถีบ เรียกว่าออรแ์กนไฟฟ้า ซึ่งมีความแตกต่างกนั 
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1.2 หน้าทีข่องขิม 

มนตรี ตราโมท (2481, น. 32) กลา่วว่า ขิมมีหนา้ที่ทัง้เก็บแทรกแซง และหยอกลอ้ไป
ในตัวดว้ย และพงษ์ศิลป์ อรุณรตัน ์(2554, น. 83) กล่าวว่า ขิมไดน้ ามาบรรเลงในวงเครื่องสาย 
เรียกว่าวงเครื่องสายผสมขิมโดยปรบัปรุงวิธีการบรรเลงให้สอดคลอ้งกันไป จึงตัดจะเข้ออกไป
เพราะระดบัเสียงทัง้สองอยู่ในความถ่ีที่ใกลเ้คียงกนั 

ธรณัส หินอ่อน (2557a, น. 176) กล่าวว่า ขิม ลกัษณะการบรรเลงตีสลบัมือซา้ยขวา 
กรอบา้ง เก็บบา้ง ด าเนินท านอง 

1.3 หน้าทีข่องซอด้วง 
อรวรรณ บรรจงศิลป์ และคณะ (2546, น. 70) กล่าวว่า ซอดว้งท าหน้าที่เป็นผูน้  า 

ในวงเครื่องสาย และมโหรีไม่ว่าจะเป็นการขึน้เพลง รบัรอ้ง ส่งรอ้ง หรือแม้แต่การเปลี่ยนระดับ
ความเร็ว ชา้ของการบรรเลง ผูบ้รรเลงซอดว้งจะตอ้งเป็นผูต้ัดสินใจ ดงันัน้ผูบ้รรเลงซอดว้งจึงตอ้ง  
มีคุณสมบัติในการจดจ าเพลงที่แม่นย า มีความคล่องแคล่วในการบรรเลง และสามารถตัดสินใจ 
ไดดี้ดว้ย  

พงษ์ศิลป์ อรุณรตัน ์(2554, น. 80) กล่าวว่า ซอดว้งใชบ้รรเลงเป็นเครื่องดนตรีที่ใช  ้
ในวงเครื่องสาย และวงมโหรี โดยแนวการบรรเลงจะเป็นท านองเก็บแบบละเอียดและเป็นผูน้  าในวง
เครื่องสาย และ มนตรี ตราโมท (2481, น. 31) ไดก้ล่าวเพิ่มเติมอีกว่า ซอดว้งท าหน้าที่เป็นผูน้  า 
เป็นหลกั เก็บบา้ง โหยหวลบา้งตามล าน า 

สุรพล สุวรรณ (2559, น. 68)กล่าวว่า ซอด้วง สีเป็นท านองเพลงซึ่งเก็บถ่ี ๆ บ้าง 
โหยหวนเป็นเสียงยาวบา้ง มีหนา้ที่เป็นผูน้  าวง และเป็นหลกัในการด าเนินเนือ้เพลง  

(ราชบณัฑิตสถาน, 2554a) กล่าวว่า ซอดว้ง เป็นซอที่มีขนาดค่อนขา้งเล็กเพื่อใหม้ี
เสียงสงูเวลาสี บรรเลงน าในวงเครื่องสาย วงมโหรี หรือใชเ้ดี่ยวเพลงก็ได ้

ธรณัส หินอ่อน (2557a, น. 158) กล่าวว่า ซอด้วงลักษณะการบรรเลงสีเก็บบ้าง 
โหยหวนบา้ง ท าหนา้ที่ด  าเนินท านองเพลง เป็นผูน้  าวง 
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1.4 หน้าทีข่องซออู้ 
อรวรรณ บรรจงศิลป์ และคณะ (2546, น. 72) กล่าวว่า ซออูส้่วนใหญ่มักท าหนา้ที่

หยอกลอ้ยั่วเยา้ไปกบัท านองเพลง แต่บางครัง้ก็ท าท านองคลอเสียงรอ้ง โดยเฉพาะการบรรเลงใน
วงป่ีพาทย์ไมน้วมประกอบการแสดง และมนตรี ตราโมท (2481, น. 32) ไดก้ล่าวเพิ่มเติมอีกว่า  
ซออู ้ท าหนา้ที่หยอกลอ้ ยั่วเยา้ไปกบัพวกท าล าน า 

พงษ์ศิลป์ อรุณรตัน ์(2554, น. 82) กล่าวว่า ซออูพ้ัฒนาขึน้จากซอดว้งโดยใชว้ัสดุ 
ที่ แตกต่างกัน เพื่ อให้มี เสียงต ่ าส าหรับบรรเลงสอดประสานกับซอด้วง ซึ่ งสอดคล้องกับ  
สุรพล สุวรรณ  (2559 , น. 68) กล่าวว่า  ซออู้สี เป็นท านองเพลงโดยหยอกล้อยั่ วเย้าไป 
กบัผูท้  าท านองเพลงอ่ืน ๆ  

ธรณัส หินอ่อน (2557a, น. 158) กล่าวว่า ซออู้ลักษณะการบรรเลงสีเก็บบ้าง 
โหยหวนบ้าง ท าหน้าที่ด  าเนินท านองหยอกล้อ ยั่วเย้า กระตุ้นให้กิดความครึกครืน้สนุกสนาน  
ในจ าพวกด าเนินท านอง 

1.5 หน้าทีข่องขลุ่ยเพียงออ 
อรวรรณ บรรจงศิลป์ และคณะ (2546, น. 92) กล่าวว่า ขลุ่ยเพียงออที่บรรเลงอยู่ใน

วงเครื่องสาย และวงมโหรีจัดเป็นเครื่องดนตรีประเภทตามเช่นเดียวกับซออู้ แต่เมื่อผสมอยู่  
ในวงป่ีพาทย์ไม้นวม ขลุ่ยเพียงออท าหน้าที่ เป็นเครื่องประเภทน าไปพร้อมกับระนาดเอก   
และมนตรี ตราโมท (2481, น. 31) ไดก้ล่าวเพิ่มเติมอีกว่า ขลุ่ยเพียงออ ท าหนา้ที่เก็บบา้งโหยบา้ง
ตามล าน า 

สุรพล สุวรรณ (2559, น. 68) กล่าวว่า ขลุ่ยเพียงออ เป่าเก็บถ่ี ๆ บา้ง โหยหวนบา้ง
ด าเนินท านองเพลง ซึ่งสอดคล้องกับธรณัส หินอ่อน (2557a, น. 158) กล่าวว่า ขลุ่ยเพียงออ  
เป่าด าเนินท านองสลับกับ โหยหวน ตามลีลาของเครื่องเป่ า ท าหน้าที่ เป็น เครื่องตาม  
ช่วยสรา้งความกลมกลืนใหก้บัวง 
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2. ช่วงเสียงของเคร่ืองดนตรีภายในวงเคร่ืองสายผสมออรแ์กน 
2.1 ช่วงเสียงของออรแ์กน 

กวินทิพย์ บรรยายกิจ (2540, น.47) กล่าวว่า ออรแ์กนเป็นเครื่องดนตรีต่างชาติ 
ที่มี 4 OCTAVE โนต้ตวัแรกเสียงโด เวลาเล่นมกัจะโดนลิ่มด าอนัเดียว คือ C# (เพลงที่มีเสียงมอญ) 
ลิ่มนิว้ของออรแ์กนมีลกัษณะเช่นเดียวกบัลิ่มนิว้ของเปียโน ลกัษณะของลิ่มนิว้แบ่งออกเป็น 2 พวก 
คือ ลิ่มนิว้ขาวแถวล่าง และลิ่มนิว้ด าแถวบน ลิ่มนิว้ขาว เรียกว่า เสียงเต็ม ส่วนลิ่มนิว้ด าเป็นเสียง 
ที่สงูขึน้ หรือต ่าลงจากเดิมครึง่เสียง 

 
2.2 ช่วงเสียงของขิม 

ซา้ย ท ด ร ม ฟ ซ ล 
กลาง ม ฟ ซ ล ท ด  ร   
ขวา ล ท ด ร ม ฟ ซ 
        

2.3 ช่วงเสียงของซอด้วง 
 สายเปลา่ นิว้ชี ้ นิว้กลาง นิว้นาง นิว้กอ้ย 
สายเอก ร ม ฟ ซ  ล  
สายทุม้ ซ ล ท ด  ร   

อญัญาภ ์แสงเทียน (2554, น. 9) 
2.4 ช่วงเสียงของซออู้ 

 สายเปลา่ นิว้ชี ้ นิว้กลาง นิว้นาง นิว้กอ้ย 
สายเอก ซ ล ท ด  ร   
สายทุม้ ด ร ม ฟ ซ 

 
2.5 ช่วงเสียงของขลุ่ยเพียงออ 

ด ร ม ฟ ซ ล ท ด  ร   ม  ฟ  ซ  
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3. วงเคร่ืองสายผสม 
อรวรรณ  บรรจงศิล ป์  และคณ ะ (2546, น . 104) กล่ าวว่า  วงเครื่อ งสายผสม  

คือ วงเครื่องสายไทยที่มักน าเอาเครื่องดนตรีของต่างชาติเข้ามาผสม และเรียกชื่อตามเครื่อง  
ที่มาผสมนัน้ เช่น น าเปียโนมีผสมเรียกว่าวงเครื่องสายผสมเปียโน เป็นตน้ 

วงเครื่องสายผสมมีหลักเกณฑ์อยู่อีกว่า หากน าเครื่องดนตรีตะวันตกเขา้มาผสมแล้ว  
ให้ตัดจะเข้ออกจากวง เนื่องจากบันไดเสียงของเครื่องดนตรีตะวันตกมีครึ่งเสียงท าให้เสียง 
ที่ออกมาจากการบรรเลงร่วมกันไม่กลมกลืน เพราะ จะเขไ้ม่สามารถปรบัเสียงได้ไม่เหมือนซอ  
หรือขลุย่ซึ่งอาจใชล้มช่วยในการบงัคบัเสียงไดบ้า้ง แต่หากเป็นการผสมกนัระหว่างเครื่องดนตรีไทย
ของเราเอง เช่น เครื่องสายผสมระนาดทอง หรือเครื่องสายผสมซอสามสาย จะเขก้็ยังคงบรรเลง
รว่มอยู่ในวงเครื่องสายนัน้ได ้

พงษศิ์ลป์ อรุณรตัน ์(2554, น. 101) กลา่วว่า วงเครื่องสายเป็นวงที่มีอิสระในการประสม 
เครื่องดนตรีทั้งเครื่องดนตรีไทยและเครื่องดนตรีตะวันตกซึ่งเรียกว่า “วงเครื่องสายผสม”  
มีการเรียกชื่อวงคือ หากน าเอาเครื่องดนตรีใดมาประสมจะเรียกตามชื่อเครื่องดนตรีที่น ามาประสม 

ราชบัณฑิตสถาน (2554) กล่าวว่า วงเครื่องผสายผสม เป็นชื่อวงดนตรีประเภทหนึ่ง  
ใชเ้ครื่องสายยืนพืน้ แต่น าเอาเครื่องดนตรีชนิดอ่ืนมาผสมดว้ย เช่น น าออรแ์กนมาผสมเรียกว่า 
เครื่องสายผสมออรแ์กน น าเปียโนมาผสม เรียกว่า เครื่องสายผสมเปียโน 

สุรพล สุวรรณ  (2559 , น. 68) กล่าวว่า วงเครื่องสายเป็นวงดนตรีที่มี เครื่องดีด  
และเครื่องสีเป็นหลกั มีเครื่องเป่า และเครื่องตีที่ไดเ้ลือกแลว้ว่ามีเสียงเหมาะที่จะผสมกนัได ้

ธรณั ส  หิน อ่อน (2557a, น. 158) กล่าวว่า  วงเครื่องสายประสมออร์แกนเป็น 
การประสมวงเพื่อการบรรเลงไปในทิศทางเดียวกัน รูปแบบการประสมวงในช่วงแรกนั้นยังไม่มี  
การปรบัเสียงออรแ์กนเขา้กับเครื่องดนตรีไทยต่อมาเพื่อให้สอดคล้องกลมกลืน และเหมาะสม  
กบัคณุลกัษณะของเครื่องดนตรีที่ผสมดว้ยจึงเปลี่ยนแปลงโดยปรบัเปลี่ยนระดับเสียงของออรแ์กน
ให้มีระดับเสียงเดียวกันกับระดับเสียงของเครื่องดนตรีไทย โดยครูพรอ้ม สุนทรนัฏ และครูพุฒ 
นนัทพล เป็นตน้ และคิดเลน่สืบเนื่องมาถึงปัจจบุนั 
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4. ออรแ์กนกับวงเคร่ืองสายผสม 
กวินทิพย์ บรรยายกิจ  (2540, น.43-46) ได้กล่าวถึง ออรแ์กนเข้ามาในประเทศไทย 

โดยพระสงฆศ์าสนาคริสตน์ิกายคาธอลิคน าเขา้มาตั้งแต่สมัย อยุธยาเพื่อใชป้ระกอบเพลงสวด  
แต่ยังไม่มีใครสนใจ จนมาถึงสมัยรชักาลที่ 3 จึงมีการสรา้งโบสถฝ์รั่งและมี ออรแ์กนขนาดใหญ่  
เขา้มา คนไทยสมยันัน้กลวัการเขา้รีตจึงไม่อยากไปแตะตอ้ง ในช่วงนัน้ออรแ์กนจึงยงัไม่ เป็นที่นิยม
ของคนไทยเท่าใดนัก สมัยพระบาทสมเด็จพระปกเกลา้เจา้อยู่หัว เกิดวงเครื่องสายผสมออรแ์กน  
ในระยะที่เกิดโรงภาพยนตร ์เช่น โรงพฒันากร สิงคโปร ์ปีนงั เป็นตน้ โรงภาพยนตรด์งักลา่วนีม้กัจะ
หาวงเครื่องสายไปบรรเลง เช่น วงเครื่องสายผสมออรแ์กนคณะนายโนรี (นายโนรี โรจนเสนา) 

 ครูพร้อม สุนทรนัฏ  (ซึ่ งมีศัก ดิ์ เป็นหลานของพระยาประสานดุริยศัพท์)  
เป็นผูน้  าออรแ์กน เขา้มาผสมในวงเครื่องสายไทยเป็นคนแรกในสมัยรชักาลที่ 7 ครูพรอ้มเป็นผูท้ี่  
มีความรอบรูใ้นทางป่ีพาทย ์และเครื่องสาย  

 
วงเครื่องสายผสมคณะนายโนรีเป็นวงเครื่องสายผสมออรแ์กนที่มีชื่อเสียงมากที่สุด 

ในวงการดนตรีไทยยุคหนังเงียบ ก่อนหนา้ที่จะเกิดคณะนายโนรีมีวงเครื่องสายผสมออรแ์กนบา้ง
แล้วแต่ยังไม่เป็นที่แพร่หลายวงนายโนรีน าเอาออรแ์กนลมที่ใช้เท้าเหยียบซึ่งเป็นระดับเสียง
ตะวันตกมาเป็นหลักของวง เครื่องดนตรีที่เป็นเครื่องด าเนินท านองเทียบเสียงให้สูงขึน้เท่ากับ
ออรแ์กนใชข้ลุ่ยกรวดเป่า ส่วนซอดว้งนัน้ไม่น าเขา้มาร่วมวง เพราะเมื่อขึน้สายเทียบกบัระดบัเสียง
ออรแ์กนเสียงจะสูงและมีน า้เสียงกระดา้ง (เสียงกัดหู) คงเหลือแต่ไวโอลินกับซออูท้ี่เป็นเครื่ องสี 
อยู่ดว้ยแต่ไม่บ่อยนัก ในเรื่องของการปรบัเสียงออรแ์กนให้เขา้กับเครื่องดนตรีไทยนีร้ะดับเสียง  
ของวงเครื่องสายผสมออรแ์กนเป็นระดับเสียงสงูยากแก่การบรรเลงเพราะตอ้งผ่านเสียงทัง้คียด์  า
และคีย์ชาวอีกทั้งยังมีปัญหาเรื่อง สายขิมขาดบ่อยเพราะขึน้สายตึงมาก ผู้ศึกษ าได้ข้อมูล 
อันน่าเชื่อถือไดว้่าผูคิ้ดเทียบเสียงออรแ์กนคนแรกมิใช่ครูเจือ เสนียว์งศ ์ณ อยุธ ยา หากแต่เป็น  
ครูพรอ้ม สุนทรนัฎ และครูพุฒ นันทพล ที่ช่วยกันคิดโดยการถอดลิน้ออรแ์กนทางด้านเสียง  
สูงออกเสีย 2 ลิ ้นแล้วเลื่อนลิ ้นออรแ์กนทั้งแผงขึ ้นไปทางด้านเสียงสูง ดัง นั้นลิ ้นออร์แกน 
จะขาดหายไป 2 ลิ ้น  สุดท้าย  (นับจากเสียงต ่ าสุด) จึงต้องท าลิ ้นขึ ้นมาใหม่ส าหรับใส่ลิ ้น 
ที่ขาดหายไป จากการปรบัดังกล่าวจึงท าใหร้ะดับเสียงของออรแ์กนนั้น เปลี่ยนจากเสียงสากล  
มาเป็นเสียงไทยในบันไดเสียงเพียงออบน ต่อมาครูเจือ เสนีย์วงศ์ ณ อยุธยา ได้ปรบัแต่งเสียง
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ออร์แกนให้ดียิ่งขึ ้น การถอดลิ ้นออรแ์กนมีผลต่อการบรรเลงเพลงไทย คือ ท าการบรรเลง  
สะดวกยิ่งขึน้คือ ไม่ต้องหลบเสียงอีกทั้งสามารถน าขลุ่ยเพียงออ  และซอด้วงร่วมด้วยก็ได ้ 
เมื่อเทียบสายขิมจะไม่ขาดบ่อยฟังแลว้รื่นหูเพราะมีความรูส้ึกคุน้เคยกบัระดบัเสียงเพียงออซึ่งเป็น
ระดบัเสียงดัง้เดิม 

ภายหลงัเมื่อภาพยนตรม์ีเสียงพากยเ์ขา้มาคณะนายโนรีก็สลายวงไป หลงัจากนัน้ครูเจือ  
เสนีย์วงศ์ ณ อยุธยา ก็ได้ก่อตั้งวงขึน้มาใหม่ชื่อว่าคณะ “เตชนะเสนีย์” เป็นวงเครื่องสายผสม
ออรแ์กนที่ปรบัปรุงใหม่ โดยน าเอาออรแ์กนมาบรรเลงพรอ้มกันทีเดียว 2 เครื่องในวงเดียวกัน  
และเล่นทางเดียวกันใหเ้สียงกระหึ่ม บางทีก็ปรบัทางเล่นใหส้อดประสานกันใหอ้ย่างเหมาะสม  
ท าใหว้งเครื่องสายผสมคณะครูเจือ เสนียว์งศ ์ณ อยุธยา มีชื่อเสียงเป็นที่นิยมแพร่หลาย ต่อมาได้
เปลี่ยนชื่อจากเตชนะเสนียเ์ป็น “วชัรบรรเลง” ยงัมีวงเครื่องสายผสมออรแ์กนที่ปรากฏอยู่อีกหลาย
คณะที่มีทัง้ยบุวงไปแลว้และที่ยงัคงด ารงอยู่ในสงัคมไทย เช่น  

1. วงบางขนุพรหมใต ้ควบคมุวงโดย อาจารยเ์บญจรงค ์ ธนโกเศศ  
2. วงมิตรสงัคีต ควบคมุวงโดย กมล มิลินทจินดา 
3. วงศรีวชัราทิต ควบคมุวงโดย อทุศัน ์ดจุศรีวชัร ์
4. วงกรมประชาสมัพนัธ ์ควบคมุวงโดย สมพงษ ์ทิพยกลิ่น 
5. วงราชสีห ์ควบคมุวงโดย ชลอ วนะภติู 
6. วงรวมบรรเลง ควบคมุวงโดย ร.อ.ชิต แฉ่งฉวี 
7. วงโรงงานสรุาบางยี่ขนั  ควบคมุวงโดย อทุศัน ์ดจุศรีวชัร ์
8. วงดรุยิางคไ์ทยกรุงธน ควบคมุวงโดย วงศ ์ศรีสวสัดิ ์
9. วงนกัเรียนนายเรือ ควบคมุวงโดย ร.ท.ยรรยง แดงกรู รน.  
10. วงธารเกษมสงัคีต ควบคมุวงโดย เจษฎ ์กาญจนินทุ 
11. วงสโมสรรถไฟ ควบคมุวงโดย จนัทร ์โตวิสทุธิ์ 
12. วงณรงคศิ์ลป์แห่งธนาคารกรุงเทพ-จ ากดั ควบคมุวงโดย ณรงค ์สทุธิกลุพาณิชย ์
13. วงมธุรวาทิต ควบคมุวงโดย ฉนัทิชย ์กระแสสินธุ ์
14. วงดารากรกฤษณา ของ - ธนาคารไทยพาณิชย ์จ ากัด ควบคุมวง โดย ประเวช 

กมุทุ (ในอปุการะของ ศ. อาภรณ ์กฤษณามระ 
15. วงหนุ่มนอ้ย ควบคมุวงโดย พระยามไหสวรรค ์
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16. วงสโมสรองคก์ารอตุสาหกรรมป่าไม ้ควบคมุวงโดย กรติ สามะพทุธ 
17. วงสโมสรธนาคารกรุงเทพ ควบคุมวงโดย ร.อ.โองการ กลีบชื่น ในอุปการะ 

ของนายบญุช ูโรจนเสถียร (นายกสโมสร) 
18. วงธนรกัษส์งัคีต  ควบคมุวงโดย คณุหญิงบญุลือ สงัขวณิช 
19. วงรามราฆพรว่มบรรเลง  ควบคมุวงโดย ประสพสาย พึ่งบญุ ณ อยธุยา 
20. วงองคก์ารเชือ้เพลิง ควบคมุวงโดย บรุนิทร ์ลกัษณะบตุร 
21. วงสโมสรองคก์ารฟอกหนงั กระทรวงกลาโหม ควบคมุวงโดย ม.ล.โปร่ง ดารากร  

และพล.ท.วิชยั พงษอ์นนัท ์
22. วงสโมสรขา้ราชการมหาดไทย  ควบคมุวงโดย ชลอ วนะภติู 
23. วงศิรชิยั ควบคมุวงโดย น.ต.จงกล ชรูตัน ์รน. 
24. วงเสรมิมิตรวง  ควบคมุวงโดย เสรมิ ศาลิคปุต 
25. วงศศิธร ควบคมุวงโดย จนัทร ์โตวิสทุธิ์ 
26. วงตอ้งจิตควบคมุวงโดย ตอ้งจิต สง่ศรีวฒัน ์

ศักดิ์ทวี จิตไพศาลวัฒนา (2562, น.99-100)   กล่าวถึงพัฒนาการของออรแ์กนว่า 
การศึกษาประวัติศาสตรท์างดา้นศิลปะเป็นสิ่งที่จ  าเป็นต่อการพัฒนาชีวิต ในปัจจุบันอย่างยิ่ง 
โดยเฉพาะการศึกษาบทความทางวิชาการที่มีแหล่งอา้งอิงที่ชดัเจนจะสามารถน าไปใชป้ระโยชน ์  
และเป็นแนวทางให้กับนักวิจัย หรือผูส้นใจต่อไปได้ ขณะที่ข้อมูลที่เก่ียวกับประวัติศาสตรข์อง
ออรแ์กนถึงการเข้ามาสู่ออรแ์กนไฟฟ้า อิเลคโทน ในประเทศไทยนั้นมีจ านวนน้อย บทความ
วิชาการนีจ้ึงหวงัเป็นอย่าง ยิ่งว่าจะไดพ้ฒันาวงการวิชาการใหม้ีแหล่งที่สามารถอา้งอิงไดเ้พิ่มเติม 
และเพิ่มพูน ความรู้ให้กับผู้ที่สนใจ มีบทความที่ชัดเจน และเป็นประโยชน์ต่อคนรุ่นต่อไป  
ออรแ์กนที่คล้ายกับปัจจุบันนั้นเกิดในช่วงคริสต์ศตวรรษที่  13 โดยมีการพัฒนาอย่างต่อเนื่อง 
จนเขา้สู่ปลายคริสตศ์ตวรรษที่ 18 หลงัจากมนุษยไ์ดค้น้พบหลกัการเหนี่ยวน าทางแม่เหล็กไฟฟ้า  
จึงเกิดเป็นออรแ์กนสมัยใหม่ที่ ใช้มอเตอรไ์ฟฟ้าแทน พลังงานจากมนุษย์ ถัดมาในช่วงต้น
คริสตศ์ตวรรษที่ 20 ออรแ์กนไฟฟ้าไดถื้อก าเนิดขึน้เครื่องสรา้งเสียงจากจานเสียง (Tonewheel) 
โดย ลอเลนส ์แฮมมอน (Laurens Hammond, 1895-1973) ไดป้ระดิษฐ์ และออกขายเป็นคนแรก 
อีกทัง้ยังเป็น ตน้แบบของการพัฒนาไปสู่อิเลคโทนที่สรา้งขึน้ในประเทศญ่ีปุ่ นจากความหลงไหล 
ในเครื่องดนตรีออรแ์กนของ โทราคุสุ ยามาฮะ (Torakusu Yamaha, 1851-1916) ที่อยากสรา้ง
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เครื่องดนตรีเป็นของตนเอง โดยหวังว่าคนญ่ีปุ่ นจะไดม้ีเครื่องดนตรีที่มี คุณภาพ ราคาประหยัด  
ใช้กันทุกบ้าน ในการบริหารรุ่นต่อ ๆ มา วิสัยทัศน์ได้ก้าวไกลขึน้ ไม่ใช่ เพียงแค่การพัฒนา  
ทางดา้นอปุกรณด์นตรีเท่านัน้ แต่ยงัพฒันาหลกัสตูร การเรียนดนตรี และการแสดงระดบันานาชาติ
ที่เป็นแหล่งใหแ้ลกเปลี่ยนประสบการณ์ ความรูร้ะหว่างกันใน 40 กว่าประเทศทั่วโลก ซึ่งประเทศ
ไทยก็ประเทศหนึ่งที่ไดร้บัหลักสูตร และเครื่องดนตรีมาปรบัใช้ให้ประเทศพัฒนาอย่างต่อเนื่อง
จนถึงปัจจบุนั 

(ณัฐชยา นัจจนาวากุล, 2561 น.1-2) ยังกล่าวถึงปรากฏการณ์การเปลี่ยนผ่านงาน 
ดนตรีไทยในสยามผ่านวงเครื่องสายผสม ซึ่งเป็นวงดนตรีไทยร่วมสมัยประเภทหนึ่ง เกิดขึน้ในช่วง
ปลายรชักาลที่ 5 เครื่องสายผสมเป็นวงดนตรีไทยที่แสดงใหเ้ห็นถึงการ กา้วขา้มมโนทศันว์งเครื่อง
สายในอดีต แสดงใหเ้ห็นถึงการปรบัตัวระหว่างดนตรีไทย กับดนตรีนอกวัฒนธรรมไทย สะทอ้น
ความเป็นดนตรีร่วมสมยัทัง้ในดา้นแนวคิด หลกัการบรรเลง การผสมวงที่มีความแตกต่างทา้ทาย
แบบแผนการบรรเลงดนตรีไทย ที่เคยมีมาในอดีต ดังนั้นพัฒนาการของวงดนตรีไทยที่เกิดขึน้  
ในช่วงระยะเวลาต่างๆ จึงเป็นสิ่งสะท้อนให้เห็นถึงการรับ การแลกเปลี่ยน  รวมทั้งค่านิยม 
และกระแส วฒันธรรมจากภายนอกที่เขา้มาเป็นก าลงัในการขบัเคลื่อนพลงัในการสรา้งสรรคแ์ละ 
การประยุกต์วัฒนธรรมดั้งเดิมให้ด าเนินต่อไปได้ภายใต้การปรบัตัวของกระแสโลก ตะวันตก  
ในเวลานั้น วงเครื่องสายผสมเป็นตัวแทนแนวคิดของดนตรีที่ เน้นการ แสดงออกในเรื่อง  
ความไพเราะ ความกลมกลืนของท่วงท านองและการใช้เสียงของ เครื่องดนตรีต่างชาติที่ให้
คุณลักษณะเสียงแปลกใหม่ เลือกใชเ้สียงประสาน ด าเนิน ท านองอย่างคู่ 8 นิยมเลือกบทเพลง
ประเภทบงัคับทางมาใชใ้นการบรรเลงเพื่อแสดง ถึงความไพเราะ ขณะเดียวกันก็ใชเ้พลงประเภท
ด าเนินท านองในการบรรเลงเพื่อแสดงถึงทักษะในการด าเนินท านองรูปแบบต่างๆ รวมทั้ง  
การบรรเลงเพลงเดี่ยวเพื่ออวดฝีมือดว้ย 

วงเครื่องสายผสมยงัแสดงใหเ้ห็นถึงการเปลี่ยนผ่านรูปแบบการเรียนการ สอนดนตรีไทย  
ซึ่งจากเดิมนัน้อาศยัการเรียนรูจ้ากส านกัดนตรีหรือบา้นเป็นหลกั ดว้ยวฒันธรรมการถ่ายทอดองค์
ความรูแ้บบปากต่อปาก ตัวต่อตัว ส่งผลใหรู้ปแบบ การถ่ายทอดดนตรีไทยทุกประเภทอยู่ภายใต้
โครงสรา้งกระบวนการเรียนรูท้ี่เป็นแบบ แผน ปรากฏเป็นขนบสืบทอดเรื่อยมา การเปลี่ยนแปลง
กระบวนการดงักลา่วเกิดขึน้ ภายหลงัยุคปฏิวติัอตุสาหกรรมไดเ้ขา้มามีบทบาทต่อวิถีชีวิตนกัดนตรี
ชาวสยามในเวลานัน้ ขณะเดียวกันการใชเ้วลาว่างอย่างตะวันตกก่อใหเ้กิดรูปแบบวิถีชีวิตใหม่  ๆ 
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เกิดการเรียนรูแ้ละความนิยมแพร่กระจายออกไปเป็นวงกวา้ง ไม่ได้จ ากัดแค่พื ้นที่  เมืองหลวง  
แต่เพียงอย่างเดียว นอกจากนีพ้ฒันาการดา้นการพิมพย์งัก่อใหเ้กิดการ สื่อสารองคค์วามรูจ้ากเดิม
ที่ ใช้การถ่ายทอดด้วยการต่อเพลงโดยตรงจากครูสู่ ศิษย์ เป็นการสื่ อสารเรียนรู้ผ่ านสื่ อ  
ระบบโน้ตตัวเลข โน้ตซอลฟา แบบฝึกด้วยตนเอง และ แผ่นเสียง ส่งผลให้ผู้เรียนบางกลุ่ม  
ไม่ต้องพึ่งพาส านักดนตรีอย่างเคร่งครดั เป็นการ ถ่ายทอดดนตรีไทยรูปแบบใหม่ที่ข้ ามผ่าน
วฒันธรรมการถ่ายทอดดนตรีไทยซึ่งอาศยัครูเป็นส าคญั 

5. การแปรท านอง 
มานพ วิสทุธิแพทย ์(2556, น. 14) กล่าวว่า ท านองแปร หมายถึง ท านองเพลงที่บรรเลง 

โดยเครื่องดนตรีอ่ืน ๆ (ซึ่งหมายรวมถึงขับร้องด้วย) นอกเหนือจากฆ้องวงใหญ่  โดยแปร  
หรือประดิษฐ์จากท านองหลัก หรือ “ทางฆ้อง” ให้เป็นท านองของแต่ละเครื่องมือตามหลัก 
และวิธีการบรรเลงของเครื่องดนตรีชนิดนัน้ ๆ ท านองแปรอาจมีท านองที่แตกต่างจากท านองหลกั
โดยสิน้เชิงหรือมีท านองเพลงคลา้ยคลึงกบัท านองหลกั หรือมีท านองเพลงเหมือนกับท านองหลกั 
ท านองแปรและท านองหลัก  (ทางฆ้อง) จะต้องมี ความสัมพันธ์กัน ใน เรื่องความยาว 
ของท านองเพลง เสียงลกูตก และบนัไดเสียง 

พิชิต ชัยเสรี (2559, น. 22) กล่าวถึงค าว่า แปล (Translation) ใชเ้มื่อแปลท านองฆ้อง 
เป็นท านองเครื่องนั้น ส่วนค าว่าแปร (Variation) ใช้เมื่อแปรท านองเครื่องนั้น ๆ ให้หลากหลาย
ออกไปในท านองฆอ้งอย่างเดิม ซึ่งสอดคลอ้งกับ พงษ์ศิลป์ อรุณรตัน ์(2554, น. 136) ที่กล่าวว่า 
การแปรท านอง (Variation) ของเพลงไทยเป็นเอกลกัษณ์ประการส าคัญของดนตรีไทยดังที่กล่าว
ว่าดนตรีไทยนั้นเป็นท านองสอดประสาน (Polyphonic Stratifaction) ของเครื่องดนตรี เรียกว่า 
“ทาง” เช่น ทางระนาด ทางซอ เป็นตน้ บรรเลงสอดประสานกนัระหว่างเครื่องดนตรีแต่ละชิน้ตลอด
ทั้งเพลง เครื่องดนตรีแต่ละชิ ้นจะแปรท านองหลักให้เหมาะสมกับทางของตนตามทักษะ
ความสามารถของนักดนตรี ทั้งนี ้การแปรท านองในแต่ละทางนั้น ต้องค านึงที่เสียงตกจังหวะ  
หรือลูกตกเป็นหลัก  ลูกตกนั้น คือเสียงโน้ตในห้องสุดท้ายซึ่ งเป็นประธานเสียง ( Tonic)  
ในแต่ละจงัหวะ 
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ธรณัส หินอ่อน (2557b, น. 14) ไดอ้ธิบายความหมายของท านองแปรว่า ท านองแปร 
เป็นส่วนขยายและเติมเต็มท านองหลกัใหม้ีความหลากหลายมิติมากยิ่งขึน้ ท านองแปรเป้นวิธีการ
ของเครื่องดนตรีที่ท าหนา้ที่แปรท านอง บทบาทของท านองแปรมีการสรา้งขึน้จากพืน้ฐานท านอง
หลัก การแปรท านองอาศัยเอกลักษณ์เฉพาะของเครื่องดนตรีแต่ละเครื่อง เป็นการแสดงลีลา  
ตามขอบเขตเสียง และหลักการปฏิบัติให้มีความสอดคล้อง และเอือ้อ านวยต่อลักษณะทาง
กายภาพภายในการบรรเลงเครื่องดนตรีแต่ละชิ ้น  และได้แบ่งลักษณะของท านองแปร 
ออกเป็น 2 ลักษณะ คือ ท านองแปรเพื่อรวมวง และท านองแปรเพื่อเด่ียว แต่ทั้งสองอย่างนี ้
มีพื ้นฐานส าหรับเพลงบางบทเพลงที่ถือก าเนิดจากท านองหลักร่วมกัน จ าเป็นต้องประดิษฐ์
โครงสรา้งของท านองแปรใหค้ลอ้ยตามท านองหลกั แต่ในบางกรณีที่บทเพลงก าเนิดไม่สามารถ  
สืบหาท านองหลักได้จะมี อิสระในการแปรท านองแต่งเติมบนพื ้นฐานโครงสร้า งอ่ืน เช่น  
กระสวนท านอง กระสวนจังหวะ และบันไดเสียง เป็นต้น ท านองแปรเพื่อการรวมวงใช้ส  าหรบั
เครื่องดนตรีที่มิได้ท าหน้าที่ด  าเนินท านองหลัก เช่น ขลุ่ย ซออู้ ซอด้วง ความซับซ้อนยากง่าย  
ของท านองแปรเพื่ อการรวมวงขึ ้นอยู่กับลักษณะของการประสมวงดนตรี ขอบเขตเสียง  
ของวงดนตรี ความสมัพนัธก์ลมกลืนของแต่ละเครื่องมือ และประเภทของบทเพลง 

 

6. แนวคิดและทฤษฎีทีเ่กี่ยวข้อง 
6.1 วิธีการวิเคราะหเ์พลงไทย ของ รองศาสตราจารย ์ดร.มานพ วิทสุทธิแพทย ์ 

มานพ วิสทุธิแพทย ์(2556, น. 9) ไดใ้หค้วามหมายของการวิเคราะหท์างดนตรีไวว้่า  
การวิเคราะห์ทางดนตรี มีการวิเคราะห์อยู่หลายวิธีขึน้อยู่กับองค์ประกอบหลาย ๆ อย่าง เช่น 
วัตถุประสงค์ในการวิเคราะห์ ประเภทดนตรีที่วิเคราะห์ เป็นต้น วัตถุประสงค์ที่วิเคราะห์นั้นมี
มากมายหลายวัตถุประสงค์ ทั้งที่ เป็นวัตถุประสงค์ในทางดนตรี เช่น ต้องการทราบโครงสรา้ง 
และไวยากรณ์ของเพลง หรือวัตถุประสงคท์างสงัคมวิทยา เช่น บทบาทของดนตรีที่มีผลต่อชีวิต
ของคนในสังคม หรือวัตถุประสงค์เชิงมานุษยวิทยา เช่น การใช้ดนตรีกับพิธีกรรมต่าง ๆ หรือ
วัตถุประสงค์ทางวิทยาศาสตร ์เช่น การต้องการวัดหาความถ่ีของระดับเสียงต่าง ๆ ของเครื่อง
ดนตรีชิน้หนึ่ง เป็นตน้ และมานพ วิสทุธิแพทย ์(2556, น. 12) ยงักล่าวเพิ่มเติมถึงการวิเคราะหท์าง
ดนตรีไทยว่า การวิเคราะหท์างดนตรีไทย คือ การแยกส่วนประกอบหรือองคป์ระกอบทางดนตรีที่
ประกอบกนัขึน้เป็นเพลงไทย และศึกษาคณุสมบติัและหนา้ที่ขององคป์ระกอบแต่ละองคป์ระกอบ
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อีกทัง้ยงัศึกษาคณุสมบติั และหนา้ที่ขององคป์ระกอบต่าง ๆ โดยรวมซึ่งในการวิเคราะหเ์พลงไทย
ผูว้ิจยัจะเลือกใชเ้พียงบางประเด็นที่จะศกึษา ดงันี ้

6.1.1 บันไดเสียง เพลงไทยเป็นเพลงที่ใช้ 7 บันไดเสียง เสียงทั้ง 7 เสียงนั้นมี
บทบาท หนา้ที่ และความส าคญัแตกต่างกนั ทัง้ 7 เสียง สามารถจ าแนกไดเ้ป็น 2 กลุม่ กลุ่มหนึ่งมี 
5 เสียง อีกกลุ่มหนึ่ง มี 2 เสียง กลุม่เสียงทัง้ 2 กลุม่ มีบทบาท หนา้ที่แตกต่างกนั กลุ่ม 5 เสียง เป็น
กลุ่มเสียงที่แสดงคุณลกัษณะ และคุณสมบติัที่เป็นส่วนประกอบหลกัของ “บนัไดเสียง” ในดนตรี
ไทยในขณะที่กลุ่มเสียง 2 เสียงมิไดเ้ป็นส่วนประกอบที่สรา้งขึน้เป็นบนัไดเสียงบนัไดเสียงเพลงไทย
จึงเป็นบันไดเสียงที่ประกอบด้วยกลุ่มเสียง 5 เสียงเป้นเสียงหลัก และมีกลุ่มเสียงอีก 2 เสียง 
เป็นเสียงรอง กลุ่มเสียงหลกัคือกลุ่มเสียงขัน้ที่ 1 2 3 เรียงชิดติดกัน และขา้มเสียงที่ 4 ไป 1 เสียง 
และมี เสี ย งขั้น ที่  5 และขั้น ที่  6 เรี ย ง ติ ดกัน  จากนั้ น ข้าม เสี ย ง ขั้ น ที่  7 ไป อีก  1 เสี ย ง  
แลว้จึงเริ่มเสียงที่ 1 ของบันไดเสียงชุดต่อไป กลุ่มเสียงทัง้เสียงหลกัและเสียงรอง สามารถเขียน  
เป็นแผนผงัได ้ดงันี ้

ล าดบัขัน้ของบนัไดเสียง 1 2 3 4 5 6 7 
 

ซึ่งมีบนัไดเสียงต่าง ๆ ได ้7 บนัไดเสียง จึงมีความจ าเป็นตอ้งก าหนดบนัไดเสียง 
เพื่อความเขา้ใจที่ตรงกัน ซึ่งการก าหนดชื่อบนัไดเสียงนัน้ ก าหนดจากโนต้ขัน้ที่ 1 ของบนัไดเสียง
ต่าง ๆ ดงันี ้

ล าดบัขัน้ของบนัไดเสียง 1 2 3 4 5 6 7 
บนัไดเสียง โด ด ร ม ฟ ซ ล ท 
บนัไดเสียง เร ร ม ฟ ซ ล ท ล 
บนัไดเสียง มี ม ฟ ซ ล ท ซ ล 
บนัไดเสียง ฟา ฟ ซ ล ท ด ร ม 
บนัไดเสียง ซอล ซ ล ท ด ร ม ฟ 
บนัไดเสียง ลา ล ท ด ร ม ฟ ซ 
บนัไดเสียง ที ท ด ร ม ฟ ซ ล 

โดยเสียงที่ 1 2 3 5 6 คือ เสียงหลกัในบนัไดเสียงนัน้ และเสียงที่ 4 และ 7 จะเป็น
เสียงรอง 
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6.2 แนวคิดการแปรท านองในแนวทางของ รองศาสตราจารยพ์ิชิต ชัยเสรี  
พิชิต ชัยเสรี (2544, น. 49) กล่าวว่าการแปรท านอง คือ ความมีอิสระ ดนตรีไทย 

มีเสรีเต็มที่ในการปฏิบัติบรรเลง ท านองหลักจากฆ้องวงใหญ่เป็นเพียงโครงสรา้งให้นักดนตรี  
ทั้ งปวง  อาศัยแนวทางเพื่ อตบแต่ ง  ส ร้างส รรค์  แป รเปลี่ ยน  และด า เนิ นปฏิ ภ าณ กวี  
ต่างจากนกัดนตรีตะวนัตกที่ตอ้งด าเนินตามท่วงท านองซึ่งคีตกวีแต่งมาใหพ้รอ้มสรรพ จะบิดเบือน
เปลี่ยนแปลงไปนัน้หาไม่ได ้

7. งานวิจัยทีเ่กี่ยวข้อง 
วันดี  พุทธคุณรกัษา (2559, 165-172) ไดท้ าวิจัย เรื่อง ศึกษาทางเด่ียวออรแ์กนเพลง

แขกมอญสามชัน้ ของครูสุวิทย ์บวรวัฒนา ผลการวิจัยพบว่า ออรแ์กนเป็นเครื่องดนตรีต่างชาติมี  
4 OCTAVE โน้ตตัวแรกเป็นเสียงโด ลิ่มนิว้ของออรแ์กนมีลักษณะเช่นเดียวกับลิ่ม นิว้ของเปียโน 
ลกัษณะของลิ่มนิว้แบ่งออกเป็น 2 พวก คือ ลิม้นิว้ขาวแถวล่าง และลิ่มนิว้ด าแถวบนลิม้นิว้ขาว 
เรียกว่า เสียงเต็ม ส่วนลิ่มนิว้ด าเป็นเสียงที่สูงขึน้หรือตํ่าลงจากเสียงเดิมครึ่งเสียง การเล่ ออรแ์กน
แบบของเพลงไทยจะเล่นพร้อมกันทั้ง 2 มือ เป็นเสียงคู่แปดส่วนประกอบของออร์แกน  
แบ่งออกเป็น 2 ส่วนใหญ่ๆ คือ ส่วนประกอบภายนอก และส่วนประกอบภายในโดยส่วนประกอบ
ภายนอก ประกอบด้วย ลิ่มนิ ้วสีขาว ลิ่มนิว้สีด า ฝาปิด ลิ่มนิว้ ตัวถังออรแ์กน ขาพับรองตัวถัง
ออรแ์กน เทา้ถีบออรแ์กน หูหิว้ออรแ์กน พืน้รองตัวถังออรแ์กน ตัวล็อกขาพับออรแ์กน สายพาน
ออรแ์กน ฝาปิดช่องเสียง และส่วนประกอบภายในประกอบดว้ย แผงปิดลมภายในตัวออรแ์กน  
แผงใสล่ิน้ออรแ์กน กระเพาะสบูลม กระเพาะเก็บลม 

โดยวิจยัฉบบันีเ้ป็นการศึกษาทุกบริบทของออรแ์กนที่น ามาผสมผสานกบัวฒันธรรมของ
ไทยและมีประวัติความเป็นมาที่ยาวนาน อีกทั้งมีการพัฒนาปรบัปรุงหลากหลายวัฒนธรรม  
เพื่อใหม้ีเสียงที่กลมกลืนที่สุด ง่ายที่สุดต่อการบรรเลง ซึ่งพบว่าเป็นวิวัฒนาการของดนตรีไทย 
อย่างหนึ่ง นอกจากนี ้แล้วสิ่งที่ ได้จากการศึกษาประวัติศาสตรใ์นเรื่องของวงเครื่องสายผสม
ออรแ์กนนีท้  าใหเ้ราเห็นถึงกระแสนิยมที่เปลี่ยนแปลงไป ท าใหเ้ห็นประวัติของวงเครื่องสายผสม
ออร์แกน ตั้งแต่เริ่มต้นที่มีการน าออร์แกนเข้ามาไว้ในโบสถ์ ซึ่ งในขณะนั้นไม่ เป็นที่นิยม  
จนเมื่อมีการน าภาพยนตรเ์งียบเขา้มา ออรแ์กนจึงเป็นที่นิยมอย่างแพร่หลาย และเริ่มมีการพฒันา
น าวัฒนธรรมที่แตกต่างมาผสานใหก้ลมกลืนกันในยุคนีจ้ึงถือเป็นยุครุ่งเรืองของออรแ์กนก็ว่าได ้
ต่อมาเมื่อกระแสทางวัฒนธรรมเปลี่ยนไป แม้กระทั่ งให้วงเครื่องสายผสมออร์แกนยังอยู่  
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ก็ไม่สามารถท าไดง้านที่ไปบรรเลง และมีทุนมาใหว้งเครื่องสายผสมออรแ์กนเริ่มมีจ านวนนอ้ย ๆ  
จนในที่สุด วงเครื่องสายผสม ออรแ์กนหลายๆวงก็ต้องถูกยุบไปตามกาลเวลา จนปัจจุบันนี ้  
ก็เริ่มนอ้ยลงจนแทบจะไม่มีใหเ้ห็น 

นอกจากนี ้รูปแบบการแปรท านอง เพื่อใหม้ีความโดดเด่นจะมีการแปรท านองสวนทาง 
กับท านองหลักเป็นส่วนใหญ่ ในการแปรทางเด่ียวออรแ์กนเพลงแขกมอญนัน้ ท าใหเ้ห็นเทคนิค
วิธีการ บรรเลงของออรแ์กน ในเทคนิคพิเศษที่ไม่มีในเครื่องอ่ืนๆ เช่น คอรด์ เป็นตน้ และสามารถ  
น าเทคนิคพิเศษของการบรรเลงออรแ์กนไปใช้ในบทเพลงอ่ืน ๆ ได้ โดยการน าวรรคเพลง  
ลกูตกมาแยกใหเ้ห็นถึงเทคนิคการบรรเลง 

นริศรา พันธุ์ธาดาพรม (2554, น.184-185) ได้ท าวิจัย เรื่อง หลักการแปรท านองจะเข ้  
และซออู ้เพลงทยอยเขมร สามชัน้ ของรองศาสตราจารยป์กรณ ์รอดชา้งเผื่อน ผลการวิจัยพบว่า
หลักการทั่วไปส าหรบัการแปรท านองของซออู้ เพลงทยอยเขมร สามชั้น คือการ รกัษาลูกตก 
ลกัษณะท านองฝากลูกตกไปหอ้งถัดไป การปรบัพยางคเ์สียงตน้วรรคใหม้ีเสียงสูงขึน้ การ สีลัก
จังหวะแทนที่จะสีตกจังหวะตามลักษณะทั่วไปของซออู ้และปรากฏการแปรท านองแบบจาว ๆ  
ในบทเพลงประเภทนี ้ 

ความเหมือนและความแตกต่างระหว่างการแปรท านองของ 2 เครื่องดนตรี  ได้แก่  
การแปรท านองของจะเขก้ับซออู้ ในส่วนที่เหมือนกัน ได้แก่ ท านองหลักที่เป็นลูกลอ้ ลูกเหลื่อม  
ทั้งสอง เครื่องจะแปรท านองเหมือนท านองหลัก รกัษาลูกตกของท านองหลักคงไวทุ้กหอ้งเพลง 
ท านองหลักที่ เป็นมือบังคับจะเขก้ับซออูจ้ะไม่แปรท านอง ท านองหลักที่เป็นอัตลักษณ์เขา้แบบ
จะเข้กับซออู้จะ แปรท านอง ส าหรับการแปรท านองของจะเข้กับซออู้ ในส่วนที่แตกต่างกัน  
ไดแ้ก่ ท านองหลกัเป็น ลกูเก็บจะเขแ้ปรท านองแบบเก็บ ซออูแ้ปรท านองแบบจาวๆ จะเขม้ีการเพิ่ม
พยางค์เสียงโดยการสะบัดเสียงเดียว ซออู้แปรท านองเหมือนท านองหลัก ท านองหลัก  
เป็นอัตลักษณ์เข้าแบบจะเข้แปรท านอง แบบเก็บ ซออู้แปรท านองแบบจาวๆ ในท านองที่เป็น 
ลูกเหลื่อมซออู้มีการลักจังหวะ ฝากลูกตกไปใน ห้องถัดไป ส่วนการแปรท านองแบบเก็บจะเข้ 
ดีดเรียงเสียงจากเสียงสูงไปเสียงต ่าเสียงต ่าไปเสียงสูง แต่ซออู้แปรท านองมีการใชก้ลอนฟาด 
ในท านองที่เป็นเก็บ หรือท านองที่เป็นลูกลอ้ ลูกเหลื่อมซึ่งมีทั้งสองเครื่องมีหลักการแปรท านอง
ทั่วไป ที่เหมือนกนักบัต่างกันโดยยึดท านองหลกัในการแปรท านอง ดว้ยลกัษณะของจะเขท้ี่มีสาม
สาย ประกอบดว้ยสายเอก สายทุม้ สายลวด ช่วงเสียงที่กวา้งกว่าซออู ้จึงท าใหจ้ะเขส้ามารถแปร
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ท านองไดห้ลากหลาย สามารถดีดเรียงเสียงจากสงูมาต ่า จากต ่าไปสงูไดอ้ย่างราบรื่น ส่วนซออูน้ัน้ 
มีเพียงสองสายในการแปรท านองจึงไม่สะดวกเท่ากับ จะเข้ จึงท าให้เกิดกลอนฟาดเกิดขึน้  
ซึ่งการแปรท านองจะเขก้บัซออูข้องรองศาสตราจารยป์กรณ ์รอดชา้งเผื่อนนัน้ จะท าการยึดลูกตก  
ตรงตามท านองหลกัเป็นส าคญั 

ประเสริฐศรี ชื่นพลี (2554, น.209) ศึกษาหลกัการแปลท านองจะเขเ้พลงจีนแสเรื่องเล็ก 
ของรองศาสตราจารย ์ปกรณ ์รอดชา้งเผื่อน ผลการวิจยัพบว่า หลกัการประดิษฐ์ท านองจะเขเ้พลง
จีนแสเรื่องเล็กของรองศาสตราจารยป์กรณ ์รอดชา้งเผื่อน ที่ปรากฏในงานวิจยัเรื่องนีม้ี 14 ประการ
ที่หนึ่งการยึดท านองหลัก ได้แก่ การคงรูปตามท านองหลัก การคงเสียงลูกตกตรงท านองหลัก  
ในหอ้งส าคัญ การคงเสียงลูกตกตรงท านองหลกัทัง้ 8 หอ้ง ประการ ที่สองใชก้ารเปลี่ยนกระสวน
ท านอง ประการที่สามการใชก้ลวิธีการดีดทิงนอย ไดแ้ก่ การใชก้ลวิธีการ ดีดทิงนอยเพื่อย า้เสียงลกู
ตกในประโยค การใชก้ลวิธีการดีดทิงนอยเพื่อใชบ้รรเลงแทนท านองของเครื่องตามในท านองลกูลอ้ 
ประการที่สี่ การใชเ้สียงประสาน และความปลั่งจ าเพาะของจะเข ้ประการที่หา้การสรา้งส าเนียงจีน
ดว้ยการจดัจังหวะช่องไฟ ประการที่หก สรา้งส าเนียงจีนดว้ยการใชเ้สียงเรียง ประการที่เจ็ดสรา้ง
ส าเนียงจีนดว้ยการใชท้ านองสลบัฟันปลา ประการที่แปด การสรา้งส าเนียงจีนดว้ยการใชเ้สียงชิด 
และขา้มในกลอนเพลง ประการที่เกา้ การใชก้ารเปิดมือของกระจบัป่ี ประการที่สิบ การใชส้มัผสัใน 
และสมัผสันอก ประการที่สิบเอ็ด การเปลี่ยนช่วงเสียงในการด าเนินท านองภายใน 4 หอ้ง ประการ
ที่สิบสองการคงท านองลูกล้อลูกขัด ประการที่สิบสาม การใช้กลวิธีพิเศษ 8 ลักษณะในการ 
ประดิษฐ์ท านองในเพลงเร็วแม่วอนลูก ประการที่สิบสี่  การใช้กลวิธีพิเศษ 7 ลักษณะในการ
ประดิษฐ์ ท านองในเพลงประเภทปรบไก่ส าเนียงจีน 

อญัญาภ ์แสงเทียน (2554, น.191) ศึกษาวิธีการบรรเลงเครื่องสายผสมออรแ์กนวงบาง
ขุนพรหมใต ้ผลการวิจัยพบดังนี  ้จากการศึกษาประวัติการประสมวง Organology ของออรแ์กน 
และวิธีการบรรเลงวง เครื่องสายผสมออรแ์กนของวงบางขุนพรหมใต ้ผูว้ิจัยพบภาพสะทอ้นของ
การบรรเลงวงเครื่องสาย ผสมออรแ์กนในยุคที่มีความนิยม กล่าวคือไม่ว่าจะเป็นวงเสริมมิตร
บรรเลง วงวัชรบรรเลง วงบางขุน พรหมใต ้หรือวงประสิทธิ์ศิลป์ พบว่านักดนตรีเป็นศิลปินกลุ่ม
เดียวกนัเกือบทัง้หมด เพียงแต่นกัดนตรี มีวงดนตรีที่มีชื่อเป็นของตนเองเท่านัน้ เพราะฉะนัน้ ภาพ
สะทอ้นนีแ้สดงใหเ้ห็นถึง “ความเป็นเพื่อน ศิลปิน” กลา่วคือ ในวงเครื่องสายผสมออรแ์กน นบัไดว้่า 
ไม่ว่าจะเป็นวงใด ก็จะมีระเบียบวิธีการ บรรเลงคลา้ย ๆ กนัทุกวง แต่ส าหรบัวงบางขุนพรหมใตจ้ะ
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มีเอกลกัษณคื์อบทเพลงที่คณุครูชิต แฉ่งฉวี ซึ่งเป็นคู่ครองของคณุครูเบ็ญจรงค ์ธนโกเศศ (ศิลปิน
แห่งชาติ) ไดป้ระพนัธข์ึน้ส  าหรบัวงดนตรีวงนี ้

นอกจากนี ้จากการด าเนินการวิจยัยงัความลึกซึง้ของวงเครื่องสายผสมออรแ์กนในเรื่อง
ของการน าจะเขเ้ข้าไปผสมกับวงนีจ้ะต้องมีการสรา้งความเหมาะสมเรื่องเสียงโดยต้องท าการ
ปรบัเปลี่ยน การใชเ้สียงที่ออรแ์กนและขิม นอกจากนีย้ังตอ้งเลือกใชบ้ทเพลง โดยเฉพาะเพลง
ส าเนียงมอญ หากตอ้งการน ามาบรรเลงจะตอ้งมีการลดเสียงทีลงครึ่งเสียง นบัไดว้่าการจะบรรเลง
วงดนตรีวงนีต้อ้งเป็นผูท้ี่ท  าการศึกษามาอย่างเชี่ยวชาญ หรือตอ้งมีครูที่เป็นเจา้ของวงดนตรีและมี
ประสบการณเ์พียงพอที่จะท าการควบคุมการบรรเลงใหอ้ยู่ในแบบแผนตามที่ศิลปินในยุครุ่งเรือง
ปฏิบติัสืบกนัมา มิฉะนัน้จะท าใหเ้กิดอปุสรรค และความคลาดเคลื่อนทางวิชาการ 

คิริลกัษณ ์ฉลองธรรม (2552, น.147) ศกึษาเรื่อง “วงเครื่องสายป่ีชวา : กรณีศึกษาเพลง
อาถรรพ ์เถา”ผลการศึกษาพบว่าจากการวิเคราะหค์วามสมัพันธ์ในเรื่องลูกตกเพลงอาถรรพ ์เถา  
ผู้บรรเลงเครื่องดนตรี แต่ละชิน้ให้ความส าคัญกับลูกตกในห้องเพลงที่ 4 และ 8 ของประโยค   
หรือห้องสุดท้ายของวรรคเพลงมากที่สุด จึงบรรเลงให้มีลูกตกตามท านองหลัก และให้ลูกตก
เหมือนกนักับเครื่องดนตรีชิน้อ่ืน ๆ ทัง้หมด ความส าคัญอันดับที่สอง คือ เพลงเพลงที่ 2 และหอ้ง
เพลงที่  6 ห้องเพลงที่ผู ้บรรเลงให้ความส าคัญ  น้อยที่ สุด คือ ห้องเพลงที่  1 , 3 , 5 และ 7 
ความสมัพนัธใ์นเรื่องลกูตกของเพลงอาถรรพ ์เถา ความสมัพนัธใ์นเรื่องการด าเนินท านอง 

การวิเคราะหค์วามสัมพันธ์ของกระสวนท านองของเครื่องดนตรีในวงเครื่องสายป่ีชวา 
ได้แก่ ป่ีชวา ขลุ่ยหลิบ จะเข้ ซอด้วง ซออู้ ในเพลงอาถรรพ์ เถา ทางพระยาประสานดุริยศัพท ์
(แปลก ประสานศัพท์) ผลจากการวิเคราะห์พบว่า เครื่องดนตรีทั้ง 5 ชิ ้นนี ้ เอาท านองหลัก 
มาเป็นแกนในการด าเนินท านองทัง้หมด เพียงแต่ในบางเครื่อง ไดแ้ก่ ป่ีชวาที่มกัด าเนินท านองห่าง 
ๆ ซับซ้อน ท าให้ในบางช่วงด าเนินท านองออกห่างไปท านองหลักบ้าง ส่วนท านองจะเข้ 
ด าเนินท านองใกลเ้คียงเกาะกลุ่มกบัท านองหลกัมากที่สดุ ซอดว้งและซออูด้  าเนินท านองเกาะกลุ่ม
กบัจะเข ้

สรายุทธ์ โชติรตัน ์(2552, น.208) ไดท้ าวิจัย เรื่อง วิเคราะหเ์ด่ียวจะเขเ้พลงทยอยเด่ียว 
ของส านักหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลป บรรเลง)ผลการวิจัยพบว่า  กลวิธีพิเศษของเพลงเด่ียว
จะเข ้เพลงทยอยเด่ียวของส านักหลวงประดิษฐ ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) นั้นสามารถชีใ้หเ้ห็น  
ไดว้่า เพลงทยอยเด่ียว เป็นเพลงที่มีการน าเอากลวิธี พิเศษของการบรรเลงจะเขเ้ขา้มาใชท้ั้งสิน้  
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14 กลวิ ธี  ทั้งการดีดปริบ ดีดขยี ้ ดีดควบเสียงดีดสะบัด เสียงเดียว ดีดสะบัดสามเสียง  
ดีดกระทบสามสาย ดีดกระทบเสียงเดียว (ทิ ง -นอย) ดีดโปรยเสียง ดีด รูดสาย เป็นต้น  
ซึ่งกลวิธีเหล่านีไ้ดม้ีการสอดแทรกในส านวนท่วงท านองเพลงทัง้เที่ยวโอด และเที่ยวพนัซึ่งมีความ
ละเอียดซบัซอ้น สมกบัเพลงเดี่ยวขัน้สดุยอดของการบรรเลงเดี่ยวในดนตรีไทย 

จากส่วนประกอบต่าง ๆ ที่ไดก้ล่าวมาทัง้หมดขา้งตน้ ท าใหก้่อเกิดเพลงส าคญัอนัยิ่งใหญ่  
แก่วงการดนตรี ดว้ยลักษณะของการด าเนินท านองที่เป็นลักษณะเฉพาะของเพลงทยอยเด่ียว  
ทัง้การขยายท านอง ดว้ยลกัษณะของการทอน การโยน การลอยจงัหวะ รวมถึงการตกแต่งท านอง
ดว้ย กลวิธีพิเศษที่เป็นเอกลกัษณข์องการบรรเลงในทางเด่ียวจะเขน้ีท้ี่ยงัคงลกัษณะโครงสรา้งหลกั
ของท านองเพลงไวอ้ย่างชดัเจน 

สาทร กันภัย (2551, น.287) ศึกษาการแปรท านองระนาดทุม้เพลงเชิดจีน : ทางครูบุญ
ยงั เกตคุง ผลจากการศึกษาพบว่า ในกรณีศึกษาเพลงเชิดจีน ทางครูบุญยงั เกตคุง ที่น ามาศึกษา
วิเคราะหใ์นครัง้นีม้ีรากฐานมาจากท านองหลักเพลงเชิดจีน อัตราสองชั้นของเก่าซึ่งเป็นผลงาน
สงัคีตนิพนธ์ของพระประดิษฐ์ไพเราะ (มี ดุริยางกูร) ศิลปินแห่งรชัสมัยพระบาทสมเด็จพระจอม
เกลา้เจา้อยู่หัว นับเป็นผลงานที่สรา้งมิติใหม่ใหป้รากฏขึน้กับวงการดุริยางคศิลป์ไทยในขณะนั้น 
ดว้ยลกัษณะการประพนัธเ์พลงที่มีเอกลกัษณ์ และชัน้เชิงของเพลงทยอยที่ไม่เคยมีปรากฏมาก่อน
ในสยามประเทศ และเป็นเพลงที่นกัดนตรีป่ีพาทยน์ิยมใชใ้นการประชันและอวดฝีมือการบรรเลง
เด่ียวเครื่องดนตรีสืบมาจนถึงปัจจุบันจากการศึกษาวิเคราะห์ท านองหลักเพลงเชิดจีน สองชั้น 
พบว่า 

ตวัที่ 1 ไดน้ าเพลงเชิดใน อัตราสองชัน้ ตัวที่ 6 มาขยายอัตราขึน้เป็นเท่าตัว แลว้ต่อดว้ย 
ท านองทางพืน้ที่ประพนัธข์ึน้ใหม่มาเป็นส่วนเชื่อมท านองแลว้จึงน าเพลงเช็คในตัวที่ 6 มาต่อทา้ย
ทัง้ตวั 

ตวัที่ 2 และ 3 เป็นการประดิษฐ์ท านองทางพืน้แลว้ทางโยนแบบอตัโนมติั มิไดน้ ามาจาก 
เพลงใด แลว้ต่อทา้ยดว้ยทา้ยเพลงเชิดในชัน้เดียว 

ตวัที่ 4 เป็นการน าส่วนตน้ของท านองเพลงเร็วเรื่องจีนแสมาเป็นส่วนตน้ของท านอง ต่อ
ดว้ยการประพนัธท์ านองที่ประพนัธข์ึน้แบบอตัโนมติั แลว้ต่อทา้ยดว้ยทา้ยเพลงเชิดในชัน้เดียว 

บันไดเสียงท านองหลัก พบว่ามีการเปลี่ยนแปลงโยกยา้ยบันไดเสียงระหว่างทางนอก 
และทางใน เป็นหลักตลอดทั้ง เพลง พบว่ามี การด าเนินท านองด้วยทางนอกโดยไม่มี  



  
 

 

24 

การเปลี่ยนแปลง บนัไดเสียงในตวัที่ 1 ส่วนในตวัที่ 2 ถึงตัวที่ 4 พบว่า มีการเปลี่ยนแปลงโยกยา้ย
บันไดเสียงระหว่าง กลุ่มเสียงทางนอกและทางใน และในส่วนที่ออกท้ายเชิดของทุก ๆ ท่อน  
จะเป็นการด าเนินท านอง โดยใชก้ลุม่เสียงทางในเป็นหลกั 

ในลกัษณะการด าเนินท านองพบว่ามีการใชล้กัษณะการด าเนินท านองแบบทางพืน้สลบั
กับการด าเนินท านองแบบทั้งที่เป็นลูกลอ้ลูกขัด และเหลื่อม อีกทั้งใชก้ระสวนท านองแบบการตี 
กระทบเป็นสว่นเสรมิแต่งสีสนัใหก้บัเพลง ซึ่งเอือ้เฟ้ือต่อการแปรท านองระนาดทุม้เป็นอย่างยิ่ง 

นทัธพงศ ์กุสมุาลย ์(2549, บทคัดย่อ) ไดศ้ึกษา “ความสมัพันธข์องกระสวนท านองของ
เครื่องดนตรีประเภทเครื่องสายใน วงเครื่องสายป่ีชวา กรณีศึกษาเพลงเรื่องชมสมทุร” ผลจากการ
วิจยัพบว่า การวิเคราะหค์วามสมัพันธข์องกระสวนท านองของเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสาย อัน 
ไดแ้ก่ จะเข ้ซอดว้ง และซออู ้ในเพลงเรื่องชมสมุทร ผลจากการวิเคราะหพ์บว่าเครื่องทั้ง 3 ชิน้นี ้
น าเอาท านองหลกัมาเป็นแกนในการด าเนินท านองทัง้หมด เพียงแต่ในบางเครื่อง ไดแ้ก่ ซออูท้ี่มัก
ด าเนินท านองอย่างซับซอ้น โลดโผน ท าใหใ้นบางช่วงด าเนินท านองออกห่างไปจากท านองหลัก
เป็นอันมาก ส่วนท านองจะเข้นั้นด าเนินท านองใกล้เคียงเกาะกลุ่มกับท านองหลักมากที่สุด   
และซอด้วงก็ด า เนิ นท านองอย่ างใกล้ เคียงกับท านองหลักมากรองมากจากท านอง  
ของจะเข ้

นอกจากนี ้ ส  านวนการด าเนินท านองในแต่ละเครื่องยังมีการด าเนินท านองที่มี 
ความสมัพนัธส์อดคลอ้งกนั โดยเฉพาะในทางจะเข ้และทางซอดว้งที่มีการด าเนินท านองอย่างสอด
สมัพนัธก์นัมาก ส่วนทางซออูม้ักด าเนินท านองซบัซอ้นโลดโผนกว่าทางจะเข้ และทางซออู ้แต่เมื่อ
บรรเลงรว่มกนัทางที่ซบัซอ้นของซออูจ้ะด าเนินท านองเกาะพนักนัไปกบัทางของจะเข้ และซอดว้งที่
ด  าเนินท านองเรียบ ๆ ท าใหเ้กิดความสมัพนัธเ์มื่อบรรเลงรว่มกนั 

ภคมน แสงมงคละ (2548 , บทคัดย่อ) ได้ศึกษาการถ่ายโยงวัฒนธรรมทางดนตรี  
วงเครื่องสายประสมออรแ์กน คณะเอกศิลป์ ผลการศกึษาพบว่า 

1. มิชชั่นนารีน าออรแ์กนเขา้มาใชเ้พื่อการเผยแผ่คริสตศาสนาตัง้แต่สมัยกรุงศรีอยุธยา  
แต่การน า ออรแ์กนมาประสมในวงเครื่องสายไทยนั้น เริ่มในสมัยรชักาลที่  6 โดยมีเหตุผลว่ า
ออรแ์กนสามารถน ามา บรรเลงเข้ากับทางเพียงออของไทยได้ดีโดยการชักลิน้เสียงสูงสุดของ
ออรแ์กนออก 2 อนั แลว้เลื่อนลิน้ที่ เหลือมาแทนตามล าดบั ท าใหเ้สียง B ซึ่งอยู่ในต าแหน่งเสียงโด 
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(Middle C) ของออรแ์กนตรงกบัเสียงตน้ (Tonic) ของทางเพียงออ และในการบรรเลงเครื่องดนตรี
ไทยตอ้งยดึระบบเสียงตะวนัตกเป็นหลกั 

2. นกัดนตรีในคณะเอกศิลป์มีความสมัพนัธก์นัฉนัญาติมิตร และครูกบัศิษย ์ส่วนบทบาท 
ทางสงัคมของนักดนตรีมีทัง้เป็นครูสอนคนตรี ขา้ราชการบ านาญ พนักงานรฐัวิสาหกิจ ประกอบ
อาชีพอิสระ และเป็นนกัศกึษา  

3. บทเพลงที่น ามาวิเคราะห์เพื่ อศึกษาแนวทางการบรรเลงคือเพลงโหมโรงเจริญศรี
อยธุยาออก มา้ย่อง ซึ่งสรุปไดว้่าเพลงโหมโรงเจริญศรีอยธุยาออกมา้ย่อง เป็นเพลงประเภทโหมโรง
เสภา รูปแบบของบทเพลง ประกอบดว้ยเพลงสองเพลงต่อกนัคือเพลงโหมโรงเจริญศรีอยุธยามี 2 
ท่อนและเพลงมา้ย่องมี 1 ท่อน รวมเป็น 3 ท่อนแลว้จบดว้ยทา้ยเพลงวาตามลกัษณะของเพลงโหม
โรงเสภา กลุม่เสียงที่ใชเ้ป็นกลุ่ม 5 เสียง (Pentatonic) ในทางเพียงออประกอบดว้ยเสียงล าดบัที่ 1 
2 3 5 และ 6 ซึ่งตรงกับเสียงสากลที่  B C D F G ในการบรรเลงใช้หน้าทับปรบไก่ ท่อน 1 (A)  
และท่อน 2 (B) มีท่อนละ 6 จังหวะหน้าทับ ท่อน 3 (C) มี 7 จังหวะหน้าทับ กระสวนท านองเป็น
โน้ตเขบ็ตสองชั้นบรรเลงต่อกันเป็นส่วนใหญ่ มีการใช้กลอนเพลง รูปแบบต่างๆ ส่วนเทคนิค  
การบรรเลงนั้น เป็นการบรรเลงเพลงทางเก็บ (Motivic music) มีการลักจังหวะคือ เหลื่อม 
และการล้วงเป็นครัง้คราว ออรแ์กนและซอด้วงท าหน้าที่ เป็นเครื่องน า ส่วนซออู้ ขิม และขลุ่ย 
เป็นเครื่องตาม ออรแ์กนด าเนินท านองต่างจากซอด้วงบ้างเพราะมีช่วงเสียงกวา้งถึง 4 ช่วงทบ  
จึงไม่ตอ้งหลบเสียง ท าใหบ้ทเพลงที่บรรเลงโดยวงเครื่องสายประสมออรแ์กนมีเสียงที่ทุม้หนาน่า
ฟังมากขึน้ ลักษณะผิวพรรณ (Texture) ของบทเพลงเป็นแบบการประสานส านวนท านอง 
(Idiomatic Heterophony) 

วราภรณ์ เชิดชู (2548, น.266) การศึกษาเพลงทยอยเด่ียวส าหรับซออู้ทางครูหลวง
ไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) ผลการวิจัยพบว่า ลกัษณะท านองเพลงทยอยเด่ียวส าหรบัซออู้ 
เป็นการขยายท านองจากเสียงเพียงกลุ่มเดียว แลว้ท าการกระจายหรือขยายท านองให้มีความ
กวา้งมากขึน้ และสิ่งที่ส  าคัญของ การขยายท านองในเพลงนี ้นอกจากการลอยจังหวะแลว้ ยังมี
การทอนและการแปรท านองที่สามารถสรา้งท านองใหม้ีจ  านวนเพิ่มมากขึน้ โดยการทอนเพลงที่พบ
ในเพลงนีม้กัอยู่ในท านองโยน คือ ลกัษณะของการทอนเป็นลกัษณะกลุ่มเสียงที่ท าการย่อยเสียง
จากกว้างไปหาส่วนแคบแต่ เมื่ อการทอนพบในกลุ่มท านองที่ เป็นลักษณะท านองโยน  
สามารถอธิบายได้ว่า  ลักษณะนี ้ถูกจัดให้เป็นระบบและรูปแบบของชุดการทอนมากขึ ้น  
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ฉะนั้นรูปแบบการทอน และการโยนจึงมีความคล้ายคลึงกัน โดยมุ่งให้ท านองมีความละเอียด
เพิ่ ม ขึ ้น และไม่ มี ผลกระทบ  ต่อ เนื ้อท านองเพลง ผนวกกับการบรรเลงในแต่ละส่ วน  
มีการใชก้ลวิธีพิเศษอนัเป็นสว่นที่ท าการตกแต่ง เพื่อสรา้งอารมณแ์ละเสริมสีสนัใหก้บัท านองเพลง
ไดเ้ป็นอย่างดี นอกจากกลวิธีพิเศษที่ใชใ้นเพลงทยอยเดี่ยวท่ีเป็นกลวิธีส  าหรบัซออูแ้ลว้ ยงัมีท านอง
เฉพาะที่ใชน้ิว้เอก นิว้ควงหรือนิว้ โอดของปีที่ซออูส้ามารถน ามาเป็นทางการบรรเลงเป็นลีลาเฉพาะ
ของท านอง เพื่อเป็นการคงไวข้องท านอง เอกลกัษณแ์ละเสียงเฉพาะที่เกิดจากป่ี 

อีกส่วนหนึ่งที่เป็นส่วนส าคญัของการบรรเลง คือ รูปแบบของการบรรเลง จ าเป็นอย่างยิ่ง
ที่ผูบ้รรเลง และผูค้วบคมุจงัหวะตอ้งมีความสมัพนัธซ์ึ่งกนัและกนั เนื่องจากท านองของเพลงมีส่วน
ที่แตกต่างกนั คือ มีท านองที่ลงจงัหวะพอดีกับท านองในลกัษณะของการลอยจังหวะที่ไดก้ล่าวไป
แล้วในตอนต้น ซึ่งต้องมีจุดที่บ่งบอกของท านองที่แสดงถึงการหมดวรรค  หรือหมดท านอง 
ในแต่ละอัตรา นอกจากนีแ้ลว้ ผูค้วบคุมจังหวะจ าเป็นอย่างยิ่งที่ตอ้งมีความรู้  และความเขา้ใจ 
ฉะนั้น ผูบ้รรเลงและผูค้วบคุมจังหวะ จ าเป็นตอ้งมีความยืดหยุ่นเพื่อใหเ้กิดความสอดคลอ้งของ
ท านอง เพราะ หากหนา้กับบรรเลงไปโดยไม่รอ หรือฟังท านองเพลงจะท าใหข้าดความกลมกลืน 
และความเหมาะสม อีกทัง้ยงัขาดอรรถรสของเพลงดว้ย 

กวินทิพย์ บรรยายกิจ (2540 , 126-127) ได้ศึกษา วงเครื่องสายผสมออร์แกน : 
กรณีศึกษา วงวัชรบรรเลง ผลการวิจัยพบว่า วงเครื่องสายผสมออรแ์กนวัชรบรรเลงเป็นวงหนึ่งที่
เกิดขึน้ดว้ยอิทธิพลของการแพรก่ระจายวฒันธรรมตะวนัตกโดยรบัเอาออรแ์กนซึ่งเป็นเครื่องดนตรี
ของต่างชาติเขา้มาผสมในวงเครื่องสายไทย ท่ามกลาง กระแสความเปลี่ยนแปลงทางสงัคมไทย  
ในด้านการรับวัฒนธรรมตะวันตกในยุคนั้นมีอย่างต่อเนื่ องและเมื่ อสิ่ ง ใดเกิดขึ ้นใหม่  ๆ  
แปลกหูแปลกตาก็จะไดร้บัความนิยมชั่วขณะหนึ่ง ในชัน้แรกของการผสมวงจะเป็นการปรบัเสียง
ของเครื่องดนตรีไทยใหเ้ขา้หาออรแ์กนดงัเช่น วงเครื่องสายผสมออรแ์กนวงนายโนรี ต่อมาครูพรอ้ม 
สนุทรนัฏ และครูพุฒิ นันทพล ไดป้รบัเสียงออรแ์กนเขา้หาระบบเสียงดนตรีไทย ระบบเสียงที่ปรบั
ใหม่นี ้เอง ได้สืบทอดมาถึงครูเจือ เสนีย์วงศ์ ณ อยุธยา อีกทั้งครูเจือ เสนีย์วงศ์ ณ อยุธยาได้
ปรบัปรุงใหดี้ขึน้และน ามา ใชก้บัวงเตชนะเสนียจ์นเป็นที่เผยแพรม่าใชก้บัวงวชัรบรรเลง 

ลักษณะเพลงที่วงวัชรบรรเลงนิยมน ามาบรรเลงจะเป็นเพลงประเภทเพลงเถาซึ่งมี
ลักษณะท านอง เป็นเพลงทางกรอที่ เป็นเพลงตามขนบนิยมและเพลงที่สุวิทย์ บวรวัฒนา  
แต่งขึน้ใหม่ ในเรื่องของเครื่องดนตรีที่วงวัชรบรรเลงน ามาผสม ไดแ้ก่ ซอดว้ง ซออู ้ขลุ่ยเพียงออ 
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ออรแ์กน ฉ่ิง โทน ร  ามะนา ไวโอลิน ขิม อีกทั้งพบว่าออรแ์กนใชช้่วงเสียงได้มากว่าซอด้วง ซออู้ 
และจะเข ้ในเรื่องของลีลาการเดินกลอนนัน้กลอนเพลงของออรแ์กนมีความจดัจา้นมากกว่าซอดว้ง
แต่นอ้ยกว่าซออู ้และมีกลอนจาวนอ้ยกว่าจะเข ้

ระบบการจดัการภายในวงด าเนินตามแนวทางที่ สุวิทย ์บวรวัฒนา ปูพืน้ใหม้าก่อนแลว้ 
กรอบใน การจัดการภายในวงจะเป็นลักษณะเฉพาะตัวของวงและขึน้อยู่กับลกัษณะของผูน้  าวง
หรือผูค้วบคมุดแูลวง ทัง้นีข้ึน้อยู่กบัวฒันธรรมประเพณีความตอ้งการ และความจ าเป็นของสมาชิก
ในวงอีกดว้ยสมาชิกมีหนา้ที่อยู่อย่างเดียว คือ รบัผิดชอบในเรื่องของการมาเล่นตามที่นัดหมายไว้
เท่านั้น ส่วนหน้าที่ที่นอกเหนือจากการ บรรเลงดนตรีเป็นหน้าที่ของหัวหน้าวงหรือผู้ดูแล  
ยพุาจะรวบรวมเงินมาจ่ายใหล้กูวงเป็นเดือน ๆ ไป หากเป็นคนนอกที่มาเสริมหรือช่วยเล่นบางครัง้
บางคราวก็จะจ่ายให้เป็นครัง้ การสืบทอดวงวัชรบรรเลงมี 2 ช่วง คือ ช่วงแรกครูเจือ เสนีย์วงศ์  
ณ อยธุยา เป็นผูค้วบคมุ ช่วงต่อมาสวุิทย ์บวรวฒันา เป็นผูค้วบคมุดแูลปัจจบุนั  

สวุิทย ์บวรวฒันา ไดม้อบหมายใหย้พุา วชัรนาค เป็นผูด้แูลวงเครื่องสายผสมวชัรบรรเลง 
สืบแทน ผู้เป็นหัวหน้าหรือผู้ดูแลต้องมีคุณสมบัติที่มีความสามารถทางด้านดนตรีอย่างดี  
ความรบัผิดชอบสงู เสียสละ ซื่อสตัย ์และยติุธรรม 

วงเครื่องสายผสมออร์แกนวงวัชรบรรเลงเกิดขึ ้นท่ามกลางความเปลี่ยนแปลง  
ทางสงัคมไทยในดา้นการรบัวฒันธรรมตะวนัตกอย่างเห็นไดช้ดั กระแสความเปลี่ยนแปลงในยคุนัน้
มีอย่างต่อเนื่อง และเมื่อสิ่งใดเกิดขึน้ใหม่ ๆ แปลกหูแปลกตาและถือเป็นสิ่งแสดงให้เห็นถึง 
ความทนัสมยัก็จะไดร้บัความนิยมชั่วขณะหนึ่ง วงเครื่องสายผสมออรแ์กนวงวชัรบรรเลงก็นบัว่าอยู่
ในเงื่อนไขของบริบททางสังคม และวัฒนธรรมของกระแสการเปลี่ยนแปลงแบบทันสมัย  
อย่างตะวันตกเช่นกันจึงท าให้สามารถด ารงอยู่ในสังคมไทยในยุคหนึ่ง อีกทั้งยังมีผลงาน  
และการแสดงมากกว่าปัจจบุนั ขอบเขตงานหลกัๆ ของวงวชัรบรรเลงในปัจจบุนัเป็นการอดัเทป 
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บทที ่3 
วิธีการด าเนินการวิจัย 

การศกึษารูปแบบการบรรเลงออรแ์กนจากอดีตสูปั่จจุบนั กรณีศกึษา วงวชัโรดม ผูว้ิจยัใช ้
วิธีวิจัยเชิงคุณภาพเป็นแนวทางการศึกษาวิจัย โดยเริ่มจากการศึกษาข้อมูลเบือ้งต้นเก่ียวกับ  
วงเครื่องสายผสมออรแ์กน รวบรวมขอ้มลูเอกสาร ต ารา บทความทางวิชาการ งานวิจยัที่เก่ียวขอ้ง 
และการศึกษาภาคสนาม โดยจะศึกษาตั้งแต่วิธีการพัฒนาทางบรรเลงออรแ์กนในรูปแบบของ  
วงวัชโรดม การปรบัวงของวงวัชโรดม เพื่อทราบถึงหลักการแปรท านองของออรแ์กน เทคนิค  
การบรรเลงของออรแ์กน และวิธีการบรรเลงออรแ์กนในวงเครื่องสายผสมออรแ์กน ซึ่งผู้วิจัย  
ไดก้ าหนดวิธีการด าเนินการศกึษาวิจยัเป็นขัน้ตอนดงันี ้

1. ขั้นรวบรวมข้อมูล 
1.1 ข้อมูลจากเอกสาร ต าราวิชาการ และงานวิจัย 

รวบรวมขอ้มลูเอกสารศึกษา ต าราวิชาการ และงานวิจยั ที่เก่ียวขอ้งกบัวงเครื่องสาย
ผสมออรแ์กน รวมถึงขอ้มลูเบือ้งตน้ของวงวชัโรดม จากแหลง่ขอ้มลูต่าง ๆ ดงันี ้

ส านกัหอสมดุกลางมหาวิทยาลยัศรีนครนิทรวิโรฒ ประสานมิตร 
หอ้งสมดุคณะศิลปกรรมศาสตร ์จฬุาลงกรณม์หาวิทยาลยั 
หอสมดุดนตรีไทย จฬุาลงกรณม์หาวิทยาลยั 
หอสมดุกลาง จฬุาลงกรณม์หาวิทยาลยั 
บา้นพกัสว่นตวัของครูอดุม ชุ่มพดุซา 
บา้นพกัสว่นตวัของครูประสิทธิ์ คุม้ทรพัย ์
บา้นพกัสว่นตวัของครูวรพล  มาสแสงสว่าง 

1.2 ข้อมูลจากเทปบันทกึเสียงของวงวัชโรดม 
รวบรวมข้อมูลจากเทปบันทึกเสียงของวงวัชโรดมในงานจุฬาวาทิตครั้งที่  214  

เมื่ อ วัน ที่ 7 กุ ม ภ าพั น ธ์  พ .ศ .2563 แล ะการบั น ทึ ก เท ป การบ รร เล ง เฉพ าะออ ร์แ ก น 
ในปี พ.ศ.2563 - 2565 จากอาจารยว์รพล  มาสแสงสว่าง 
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1.3 ข้อมูลจากการศึกษาภาคสนาม 
รวบรวมข้อมูลภาคสนามจากการสัมภาษณ์ การบันทึกเสียง การถ่ายภาพนิ่ง  

และการถ่ายภาพเคลื่ อนไหว ดังนี ้  การสัมภาษณ์ เก่ียวกับประวัติการก่อตั้งวงวัชโรดม  
ผลงาน ตลอดจนแนวความคิดในการแปรท านองของเครื่องดนตรีภายในวงเครื่องสายผสม
ออร์แกน จากสมาชิกภายในวงวัชโรดม คือ ครูอุดม ชุ่มพุดซา ครูวรพล มาสแสงสว่าง  
พรอ้มบนัทกึเสียง และถ่ายภาพนิ่งขณะที่สมัภาษณ ์ 

สัมภาษณ์เก่ียวกับวิธีการบรรเลงออรแ์กนจากครูวรพล มาสแสงสว่าง และผู้ที่
เก่ียวข้องโดยมีเกณฑ์การคัดเลือกผู้เขา้ร่วมการวิจัย เกณฑ์การคัดออกผู้เขา้ร่วมการวิจัย  และ
เกณฑก์ารถอนผูเ้ขา้รว่มการวิจยัหรือยุติการเขา้รว่มการวิจยั ดงันี ้

1. เป็นผูบ้รรเลงออรแ์กนภายในวงวชัโรดม ซึ่งเป็นวงเครื่องสายผสมออรแ์กนที่เกิดขึน้
ในช่วงปี พ.ศ.2558 โดยมีรูปแบบ และลักษณะการบรรเลงออรแ์กนที่ถูกพัฒนาขึน้ เป็นผู้ที่มี
สขุภาพปกติ และมีอายมุากกว่า 18 ปีขึน้ไป 

2. เมื่อผูเ้ขา้ร่วมไม่สามารถเขา้ร่วมกิจกรรมในการวิจัยไดเ้กิน 2 ครัง้ ซึ่งจะส่งผลต่อ
การด าเนินการวิจยั 

3. เมื่อผูเ้ขา้รว่มเกิดความไม่สบายใจในการใหข้อ้มลูการวิจยั 
4. เมื่อผูเ้ขา้ร่วมวิจัยรูส้ึกว่าไม่สามารถใหข้อ้มูล หรือรูส้ึกมีความกังวลที่จะใหข้อ้มูล 

ผูเ้ขา้รว่มวิจยัสามารถถอนตวัหรือยุติการใหข้อ้มลูในงานวิจยัได ้

2. เคร่ืองมือและอุปกรณท์ี่ใช้ในการรวบรวมข้อมูล 
2.1 เคร่ืองมือทีใ่ช้ 

เครื่องมือที่ใชใ้นการรวบรวมขอ้มลูในการศกึษาครัง้นี ้ไดแ้ก่ 
2.1.1 แบบสัมภาษณ์แบบมีโครงสรา้งและไม่มีโครงสรา้งโดยใชแ้บบสอบถาม

เป็นการเก็บขอ้มลู ซึ่งมีประเด็นค าถาม ดงันี ้  
2.1.1.1.  ประวติัสว่นตวั 
2.1.1.2.  แนวคิดการแปรท านองของออรแ์กน 
2.1.1.3.  การแปรท านองของเพลง 
2.1.1.4. ความแตกต่างของการแปรท านอง 
2.1.1.5. ขอ้เสนอแนะเพิ่มเติม 
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2.1.2 การสังเกตแบบมีส่วนร่วมและไม่มีส่วนร่วม โดยการเขา้ร่วมการฝึกซอ้ม
ดนตรีในบางครัง้ และใชว้ิธีการสงัเกตลกัษณะการบรรเลงตลอดจนวิธีการบรรเลงออรแ์กน 

สุดทา้ยผูว้ิจัยจะน าผลจากเครื่องมือวิจัยมาประมวลเพื่อหาความสัมพันธ์ของ
ขอ้มลูเพื่อไดเ้ป็นขอ้สรุปต่อไป 

 
2.2 อุปกรณท์ีใ่ช้ 

อปุกรณท์ี่ใชใ้นการรวบรวมขอ้มลูในการศกึษาครัง้นี ้ไดแ้ก่ 
กลอ้งบนัทกึภาพ 
เครื่องบนัทกึเสียง 
สมดุบนัทกึ 

3. การจัดกระท าข้อมูล 
3.1 ศึกษาขอ้มูลเอกสารศึกษา ต าราวิชาการ และงานวิจัยที่เก่ียวขอ้งกับวงเครื่องสาย

ผสมออรแ์กน รวมถึงขอ้มลูเบือ้งตน้ของวงวชัโรดม  จากนัน้น ามาจดัล าดบัความส าคญัของเนือ้หา
และเรียบเรียงเป็นขัน้ตอน 

3.2 ศกึษาวิธีการวิเคราะหเ์พลงไทยของ รศ.ดร.มานพ วิสทุธิแพทย ์ 
3.3 ศึกษาวิธีการบรรเลงออรแ์กนจากครูวรพล มาสแสงสว่าง และการบรรเลงออรแ์กน

รูปแบบต่าง ๆ ในแนวทางของอาจารยว์รพล มาสแสงสว่าง จากเทปบนัทกึเสียง 

4. ขั้นวิเคราะหข์้อมูล 
4.1  ศึกษาการพัฒนารูปแบบการบรรเลงออรแ์กนภายในวงเคร่ืองสายผสมออรแ์กน   

4.1.1 ศกึษาประวติัการผสมวงเครื่องสายผสมออรแ์กน วงวชัโรดม 
4.1.1.1 ประวติัความเป็นมาวงวชัโรดม 
4.1.1.2 ประวติันกัดนตรีภายในวงวชัโรดม 
4.1.1.3 ประวติัการบรรเลง และบทเพลงในวงวชัโรดม 
4.1.1.4 รูปแบบการจดัวงเครื่องสายผสมออรแ์กนวงวชัโรดม 
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4.1.2 ออรแ์กนในวงวชัโรดม 
4.1.2.1 ลกัษณะทางกายภาพ 
4.1.2.2 การปรบัเสียง และตัง้เสียง 
4.1.2.3 การดแูลรกัษาออรแ์กน 

4.1.2 ศึกษาการพัฒนารูปแบบการบรรเลงออรแ์กนในแนวทางของอาจารยว์รพล    
มาสแสงสว่าง ซึ่งเป็นผูบ้รรเลงออรแ์กนภายในวงวชัโรดม 

4.1.3 การเรียบเรียงทางบรรเลงส าหรบับรรเลงออรแ์กนในวงวชัรโรดม โดยใชบ้นัได
เสียงเป็นเกณฑ ์

4.1.4 การปรบัวงเครื่องสายผสมออรแ์กนตามแนวทางของวงวชัโรดม 
 

4.2 รูปแบบ หลักการแปรท านอง และเทคนิคของออรแ์กน ภายในวงเคร่ืองสายผสม 
4.2.1 ศกึษาหนา้ที่ และช่วงเสียงของเครื่องดนตรีภายในวง 
4.2.2 วิธีการบรรเลงออรแ์กนภายในวงเครื่องสายผสมออรแ์กน จากอาจารยว์รพล 

มาสแสงสว่าง 
4.2.3 รูปแบบการแปรท านองของออรแ์กนภายในวงเครื่องสายผสมออรแ์กน 

4.2.4.2 ความสมัพนัธข์องออรแ์กนกบัเครื่องดนตรีอ่ืน 
4.2.4 หลกัการแปรท านองของออรแ์กนภายในวงเครื่องสายผสมออรแ์กน 

4.2.4.1 บนัไดเสียง และลกูตก ของท านองสารตัถะ และท านองออรแ์กน 
4.2.5 เทคนิคการบรรเลงของออรแ์กนภายในวงเครื่องสายผสมออรแ์กน 

5. ขั้นสรุปและรายงานผล 
เมื่อศกึษาตามขัน้ตอนแลว้ผูว้ิจยัจะน าเสนอเป็น 5 บท ดงันี ้

บทท่ี 1 บทน า 
บทท่ี 2 ทบทวนวรรณกรรม 
บทท่ี 3 วิธีการด าเนินการวิจยั 
บทท่ี 4 ผลการศกึษา 
บทท่ี 5 สรุป อภิปรายผล และขอ้เสนอแนะ 
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บทที ่4 

ผลการศึกษา 

การศึกษาการบรรเลงออร์แกนในวงเครื่องสายผสมออร์แก นของวงวัชโรดม  
โดยอาจารยว์รพล มาสแสงสว่าง เป็นผูบ้รรเลงออรแ์กน ในครัง้นีจ้ะเป็นการศึกษาประวติัการผสม
วงเครื่องสายผสมออรแ์กน วงวชัโรดม การพฒันารูปแบบการบรรเลงออรแ์กนภายในวงเครื่องสาย
ผสมออรแ์กน และรูปแบบ หลักการแปรท านอง เทคนิคของออรแ์กนภายในวงเครื่องสายผสม
ออรแ์กน โดยเริ่มศกึษาจากประวติัการผสมวงเครื่องสายผสมออรแ์กน วงวชัโรดม ดงันี ้

1. การพัฒนารูปแบบการบรรเลงออรแ์กนภายในวงเคร่ืองสายผสมออรแ์กน 
1.1 ประวัติการผสมวงเคร่ืองสายผสมออรแ์กน วงวัชโรดม  

1.1.1 ประวัติความเป็นมาวงวัชโรดม 
“วัชโรดม” เป็นวงดนตรีที่ เกิดจากการรวมตัวกันของเหล่านักดนตรี

หลากหลายสาขาอาชีพ  ที่ มี ใจรักในบทเพลงไทย ศิลปะการขับร้องเพลงไทย หลงใหล 
ในสุนทรียรสของวง เครื่องสายผสมจึงมีความมุ่งหมายร่วมกันที่จะสรา้งสรรค์เสียงเพลงไทย  
แบบฉบับ ประกอบกับ การขับรอ้งไทยอย่างพิถีพิถัน เพื่อสื่อสารเสียงดนตรีไทยอันไพเราะ  
ไปยงัผูฟั้ง ประกอบดว้ย สมาชิกก่อตัง้จ านวน5 คน คือ อาจารยอ์ดุม ชุ่มพดุซา อาจารยว์รพล มาส
แสงสว่าง อาจารยช์ยัทตั โสพระขรรค ์อาจารยธ์นรฐั อยู่สขุเจรญิ และ อาจารยจ์าตรุงค ์จนัทภาโส 
น าเสนอการบรรเลงในรูปแบบวงเครื่องสายผสม ออรแ์กนและขิม ซึ่งเป็นวงดนตรีไทยที่เคย  
ไดร้บัความนิยมอย่างแพรห่ลายในระยะเวลากว่าครึง่ศตวรรษที่ผ่านมา  

“วัชโรดม ” มี ผลงานการบันทึก เสี ยงปรากฏสู่สาธารณ ชนครั้งแรก 
เมื่อ พ.ศ. 2558 โดยออกผลงานซีดีในอลับัม้ “เพลินจิต” เป็นชุดแรก ก่อนที่จะมีผลงานเพลงเนื่อง
ในวาระส าคัญ เช่น “ไทยภาษาคุณานุสรณ์” เนื่องในวันที่ระลึกวันภาษาไทยแห่งชาติ เพลงชุด 
“ใกล ้รุง่พรุง่นีไ้ม่มีพ่อ” และ “เดือนดาวพราย ปลายฝนหนาว” ซึ่งเป็นผลงานการเรียบเรียงเพลงตบั 
เนื่องในที่ระลึกเหตกุารณว์นัสวรรคตของพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดลุย -
เดชมหาราช บรมนาถบพิตร ออกอากาศเผยแพรท่างสถานีวิทยุศกึษา เอฟเอ็ม 92.0 เมกกะ เฮิรต์ซ 
และยงัไดเ้ผยแพรผ่ลงานเพลงอื่น ๆ ผ่านช่องทางสื่อสงัคมออนไลนอี์กดว้ย 
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1.1.2 ประวัตินักดนตรีภายในวงวัชโรดม 
1.1.2.1. อาจารยว์รพล  มาสแสงสว่าง 

 

ภาพประกอบ 2 อาจารยว์รพล มาสแสงสว่าง 
               ที่มาภาพ เพจ Facebook วงวชัโรดม 

ประวติัของอาจารยว์รพล  มาสแสงสว่าง มาจากการสมัภาษณ์ สรุปเนือ้หา
ไดด้งันี ้

อาจารยว์รพล มาสแสงสว่าง เกิดเมื่อวนัเสารท์ี่ 6 มิถนุายน 2524 มีภมูิล  าเนา
อยู่บ้านเลขที่  212 ซ.เพชรเกษม 16 แขวงวัดท่าพระ เขตบางกอกใหญ่  กรุงเทพ ฯ 10210  
ปัจจบุนัประกอบอาชีพติวเตอรว์ิชาเคมี 

 
การศกึษาสายสามญั 
อาจารย์วรพล มาสแสงสว่าง เริ่มเข้าชั้นประถมศึกษาที่โรงเรียนเสสะเวช

วิทยา  เมื่ อขึ ้นชั้นมัธยมศึกษาได้เข้าศึกษาต่อที่ โรงเรียนสวนกุหลาบวิทยาลัย จากนั้น  
ในระดับอุดมศึกษาไดเ้ขา้ศึกษาต่อที่จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั คณะวิทยาศาสตร ์สาขาวิชาเคมี 
และไดเ้ขา้ศึกษาต่อระดับปริญญาโทที่จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย คณะวิทยาศาสตร ์สาขาวิชา  
เคมีอินทรีย ์
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การศกึษาสายดนตร ี
เมื่ออายุได้ 10 ปี อาจารย์วรพล มาสแสงสว่าง ได้เริ่มหัดโทน - ร  ามะนา  

กับครูเสถียร เอกศิลป์ ซึ่งมีศักดิ์คุณตา และเป็นเจ้าของวงเคร่ืองสายผสม คณะเอกศิลป์  
และได้เรียนเทคนิคการตีส่ายเพิ่มเติมกับครูประสิทธิ์ ต่อมาในปี พ.ศ.2535 ได้เริ่มหัดซอด้วง 
กบั พ.จ.อ.ชืน้ น า้ไชยศรี จากนัน้ไดห้ดัตีขิมในปี 2537 และไดเ้รียนเพลงเด่ียวกบัครูชยุดี วสวานนท์
ในปี พ.ศ. 2541 (ต่อกราวใน) ความจริงมีความผูกพันเพราะร่วมวงมาแต่เด็ก ต่อมาในปี  
พ.ศ. 2546 เรียนซอด้วงกับอาจารย์นิติธร หิรญัหาญกล้า และในปี พ.ศ. 2554 ต่อมาได้เรียน 
ขบัรอ้งกบัอาจารยจ์นัทรา  สขุวิรยิะ และไดฝ้ากตวัเป็นลกูศิษยค์รูวรยศ ศขุสายชลในปี พ.ศ. 2555 

อาจารย์วรพล มาสแสงสว่าง ผู้ให้ข้อมูลหลัก ซึ่งเป็นบุคคลที่มีความรู้
ความสามารถในการบรรเลงออรแ์กนโดยอาจารย์วรพล มาสแสงสว่าง ได้เริ่มเรียนออรแ์กน  
ในปี พ.ศ. 2538 จากครูประสิทธิ์  คุ้มทรัพย์ นักออร์แกนท่ีมีชื่อเสียง และเป็นมือออรแ์กน 
ประจ าวงเอกศิลป์ซึ่งเป็นวงของครูเสถียร เอกศิลป์ ซึ่งมีศักดิ์เป็นคุณตาของอาจารย์วรพล   
มาสแสงสว่าง ในการเริ่มเรียนนั้นเดิมอาจารย์วรพล มาสแสงสว่าง ได้เรียนโทน ร  ามะนา  
และซอดว้งมาก่อน จึงมีพืน้ฐานทางดนตรีมาแลว้ เมื่อเริ่มเรียนกับครูประสิทธิ์ คุม้ทรพัย ์จึงเรียน 
ในเรื่องของการผูกกลอน ซึ่งมีความแตกต่างจากการบรรเลงเครื่องดนตรีอ่ืน เพราะ ออรแ์กน 
มีถึง 4 ช่วงเสียง จึงสามารถใชช้่วงเสียงไดก้วา้ง เต็มประสิทธิภาพของเครื่องดนตรี เวลาบรรเลง 
“กลอนเพลงจะมีลักษณะคาบเก่ียวจากกลางไปสูง จากสูงไปต ่า ไม่กระโดดไปกระโดดมา  
จะตอ้งท าการผูกกลอน เรียกว่า การพัน ซึ่งหมายถึง การผูกกลอนแบบหนึ่ง ใหม้ีความคาบเก่ียว
ต่อเนื่องไปจากต ่าไปสงู” ปัจจุบนัอาจารยว์รพล มาสแสงสว่างไดเ้ป็นมือออรแ์กนประจ าวงวชัโรดม 
ซึ่งเป็นวงเครื่องสายผสมออรแ์กนที่เกิดขึน้ในยุคปัจจุบัน และได้น าพัฒนารูปแบบการบรรเลง
ออรแ์กนขึน้ โดยการน าลกัษณะการบรรเลงของทางดนตรีสากลมาผสมผสานไปกับการบรรเลง
ดนตรีไทย เช่น การน าคอรด์เข้ามาใช้ร่วมกับการบรรเลงออรแ์กนเพลงไทย การใช้คู่เสียงใน
ลักษณะของคอรด์ จึงเกิดเป็นรูปแบบการบรรเลงออรแ์กนในลักษณะใหม่ที่แตกต่างจากการ
บรรเลงออรแ์กนเพลงไทยในอดีต 
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1.1.2.2. อาจารยจ์าตุรงค ์จันทภาโส  

 

ภาพประกอบ 3อาจารยจ์าตรุงค ์จนัทภาโส 
               ที่มาภาพ เพจ Facebook วงวชัโรดม 

ประวติัของอาจารยจ์าตุรงค ์จันทภาโส มาจากการสมัภาษณ ์สรุปเนือ้หาได้
ดงันี ้

อาจารย์จาตุรงค์ จันทภาโส เกิดเมื่อวันที่  12 มีนาคม 2523 ที่อยู่ปัจจุบัน
เลขที่  88/34  The Seed Sathorn - Taksin ถ .ก รุงธนบุ รี  เขตคลองสาน  ก รุงเทพฯ 10600  
ปัจจบุนัประกอบอาชีพ การวิจยัยาและวคัซีนทางคลินิก (Clinical Research) 

 
การศกึษาสายสามญั 
อาจารยจ์าตุรงค ์จันทภาโส เริ่มเขา้ชั้นประถมศึกษาที่โรงเรียนวัดมหาธาต ุ 

เมื่อขึน้ชั้นมัธยมศึกษาไดเ้ขา้ศึกษาต่อที่โรงเรียนวัดราชบพิธ จากนั้นในระดับอุดมศึกษาได้เข้า
ศึกษาต่อที่มหาวิทยาลัยศิลปากร คณะวิทยาศาสตร ์สาขาวิชาชีววิทยา และได้เข้าศึกษาต่อ  
ระดบัปรญิญาโทที่มหาวิทยาลยัมหิดล คณะวิทยาศาสตร ์สาขาวิชาพิษวิทยา 
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การศกึษาสายดนตร ี
 เริ่ม เรียนดนตรีครั้งแรกกับค รูไพฑู รย์  อุณหกะ เมื่ อก าลังศึกษา 

อยู่ ชั้นป ระถมศึกษาปีที่  4 ที่ โรง เรียนวัดมหาธาตุ  โดย เครื่อ งมื อแรก  คือ  ฆ้ องวงเล็ ก  
จนจบชัน้ประถมศึกษาปีที่ 6 จากนั้นเมื่อเขา้เรียนชัน้มัธยมศึกษาปีที่ 1 ไดเ้ขา้ไปยังวงดนตรีไทย 
โรงเรียนวัดราชบพิธ และได้พบรุ่นพี่ภายในวงก าลังบรรเลงซอด้วง เพลงแขกสาหร่ายสองชั้น  
จึงเกิดความประทับใจในเสียงซอนัน้ และเป็นแรงบนัดาลใจในการเริ่มเล่นซอ รุ่นพี่คนนัน้ปัจจุบนั 
คือ อาจารยพ์ฤตินยั หาญกลา้ ซึ่งเป็นจุดเริ่มตน้ในการวางพืน้ฐานการบรรเลงซอจนถึงการบรรเลง
ขั้นสูง ถือเป็นครูซอคนแรก และคนส าคัญที่ฝึกวิธีการบรรเลงซอให้ได้เป็นตัว เองอย่างมั่นคง  
ของอาจารยจ์าตุรงค ์จันทภาโส อีกทัง้ยังสอนใหตี้ความในบทเพลงเพื่อสื่อถึงอารมณ์ในบทเพลง  
ได้อย่างดี นอกจากนี ้ยังได้มีการเรียนรูเ้พิ่มเติมในมุมมองต่าง ๆ ทางด้านดนตรี โดยเฉพาะ  
ซอสามสายกบัอาจารยเ์สนีย ์เกษมวฒันกลุ อีกดว้ย 
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1.1.2.3. อาจารยธ์นรัฐ อยู่สุขเจริญ  

 

ภาพประกอบ 4 อาจารยธ์นรฐั อยู่สขุเจริญ 
              ที่มาภาพ เพจ Facebook วงวชัโรดม 

ประวัติของอาจารยธ์นรฐั อยู่สุขเจริญ มาจากการสัมภาษณ์ สรุปเนือ้หาได้
ดงันี ้

 อาจารยธ์นรฐั อยู่สุขเจริญ เกิดเมื่อวนัที่ 3 มิถุนายน 2529 ที่อยู่ปัจจุบัน
เลขที่ 88 หมู่ 11 ต าบลบา้นชี อ าเภอบา้นหมี่ จังหวัดลพบุรี ปัจจุบันประกอบอาชีพรบัราชการครู  
ต าแหน่ง ครูช านาญการ กลุม่สาระการเรียนรูศิ้ลปะ โรงเรียนมธัยมสงัคีตวิทยา กรุงเทพมหานคร  

 
การศกึษาสายสามญั 
 อาจารย์ธนรฐั อยู่สุขเจริญ  เข้าเรียนชั้นมัธยมศึกษาที่โรงเรียนสิงห์บุรี 

จากนั้นไดเ้ข้าศึกษาต่อระดับปริญญาตรีที่มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ และได้เขา้ศึกษาต่อ
ระดบัปรญิญาโทในสาขาวิชามานษุยดรุยิางควิทยา มหาวิทยาลยัศรีนครนิทรวิโรฒ 
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การศกึษาสายดนตร ี
เริ่ ม เรี ยน ดนต รี ไท ยค รั้แ รกที่ ว ง ป่ี พ าท ย์ ใน ละแวกบ้ าน  จ .ลพบุ รี  

ช่วงประมาณชั้นประถมศึกษาปีที่  4 - 5 โดยมีครูผู้สอน คือ ครูเต็ม พงษ์พรหม เป็นผู้ฝึกหัด 
ฆ้องวงใหญ่ ในเพลงโหมโรงเช้า โหมโรงเย็น เพลงหน้าพาทย์ต่าง ๆ ตล อดจนเพลงเถา  
จากนั้นเมื่อจบชั้นประถมศึกษาปีที่  6 ได้ไปศึกษาต่อที่ โรงเรียนสิงห์บุรี และเรียนดนตรีไทย 
กับอาจารย์เทวินทร ์พรหมนิกร เป็นหลัก และมีช่วงระยะเวลาสั้น ๆ ที่ ได้เรียนกับครูศิวศิษฏ ์ 
นิลสุวรรณ  ในเรื่องของเครื่องสายจนกระทั่ งจบชั้นมัธยมศึกษาปีที่  6 แล้วจึงเข้าศึกษาต่อ 
ที่มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ แลว้ไดเ้รียนกับครูนิกร จันทศร จนถึงเด่ียวกราวใน ฆอ้งวงใหญ่  
และในขณะเดียวกันนั้นเองช่วงที่ เรียนอยู่ ปี 3 เมีความสนใจในด้านการขับรอ้ง จึงได้ไปศึกษา
เพิ่มเติมภายนอกกับ รศ.ดร.จตุพร  สีม่วง ผู้เป็นศิษย์ในการขับร้องของอาจารย์เจริญใจ   
สุนทรวาทิน ดว้ยเหตุนีเ้องเมื่อเวลาไปงานจึงส่งผลใหไ้ดข้ับรอ้งอยู่บ่อย ๆ และเมื่อไดไ้ปประกอบ
อาชีพครู จึงไดส้อนวิชาเอกขบัรอ้งเป็นหลกั นอกจากนีอ้าจารยธ์นรฐั อยู่สขุเจริญเคยไดร้บัรางวัล
ชนะเลิศการประกวดการแข่งขนัขบัรอ้ง "ศตสมยั เจริญใจ สนุทรวาทิน" ชิงถว้ยพระราชทานสมเด็จ
พระเทพรตันราชสดุาฯ สยามบรมราชกมุารี เมื่อวนัที่ 4 กรกฎาคม 2558 ที่ผ่านมาอีกดว้ย 
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1.1.2.4. อาจารยช์ัยทัต โสพระขรรค ์

 

ภาพประกอบ 5 อาจารยช์ยัทตั โสพระขรรค์ 
               ที่มาภาพ เพจ Facebook วงวชัโรดม 

ประวัติของอาจารยช์ยัทัต โสพระขรรค์ มาจากการสมัภาษณ ์สรุปเนือ้หาได้
ดงันี ้

อาจารยช์ยัทตั โสพระขรรค ์เกิดเมื่อวันที่ 16 สิงหาคม พ.ศ. 2526 ณ อ าเภอ
เมืองระนอง จังหวัดระนอง ปัจจุบันเป็นอาจารยป์ระจ าหลกัสูตรศึกษาศาสตรบัณฑิต สาขาวิชา
ดนตรีศกึษา ภาควิชาดรุยิางคศิลป์ วิทยาลยันาฏศิลปอ่างทอง สถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์ กระทรวง
วฒันธรรม 

 
การศกึษาสายสามญั 
อาจารยช์ัยทัต โสพระขรรค ์ได้ส  าเร็จการศึกษาชั้นประถมศึกษาที่ โรงเรียน

สหายวิทย ์จงัหวดัระนอง จากนัน้ไดเ้ขา้ศกึษาต่อที่โรงเรียนพิชยัพิทยาคาร ในระดบัชัน้มธัยมศึกษา  
และศึกษาต่อระดับปริญญาตรีที่คณะศิลปกรรมศาสตร ์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เมื่อส าเร็จ
การศกึษาไดศ้กึษาต่อระดบัปรญิญาโทท่ีคณะศิลปกรรมศาสตร ์จฬุาลงกรณม์หาวิทยาลยั 
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การศกึษาสายดนตร ี
 ชั้น ป ระถมศึ กษ า ได้ เริ่ ม เรี ยน ดนตรีจ ากการขับ ร้อ ง  อั งก ะลุ ง  

และเครื่องประกอบจงัหวะ เช่น  ฉ่ิง กลอง แต่ยงัไม่ไดเ้รียนอย่างจริงจงั จากนัน้ในช่วงที่เรียนมธัยม 
ได้เช้าร่วมเป็นสมาชิกชมรมดนตรีไทยของโรงเรียนซึ่งเป็นช่วงที่ ได้เรียนดนตรีอย่างจริงจัง  
จากครูปรนินัท ์ เทพรตัน ์ซึ่งเป็นผูฝึ้กหดัขบัรอ้งใหค้นแรก ในดา้นของขบัรอ้งเพลงไทย แต่มีโอกาส
ได้เรียนเพลงไทยสากลเพิ่ มเติมจากครูนิคม  นันทโชอีกด้วย นอกจากนี ้ยังเคยมี โอกาส 
เขา้รบัการศกึษาหลกัการขบัรอ้งเพลงไทยกบัครูหลายท่าน ไดแ้ก่ ครูสดุจิตต ์ดรุยิประณีต ครูอมัพร  
โสวัตร รองศาสตราจารย์ ยมโดย เพ็ งพงศา และได้ศึกษาวิธีการบรรเลงเครื่องตีขั้นต้น 
กบัอาจารยณ์ัฐพงศ ์โสวตัร และครูล ายอง โสวตัร ต่อมาในช่วงเรียนปริญญาตรี ไดเ้ขา้เรียนที่คณะ
ศิลปกรรมศาสตร ์จุฬาลงกรณม์หาวิทยาลยั โดยเรียนขบัรอ้งกับรองศาสตราจารย ์บุษยา ชิตทว้ม 
กับครูอัมพร  โสวัตร และศึกษากลวิ ธีการขับร้องกับอาจารย์ณั ฐวิภา มูลธรรม เกณฑ ์ 
อาจารย์จันทรา สุ ขวิ ริยะ  นอกจากนี ้ยั ง เคยได้ เรียนขิม  และโทน  - ร  ามะนาจากพี่ เต ้ 
หรืออาจารยว์รพล  มาสแสงสว่างอีกดว้ย อีกทัง้ยงัเคยไดร้บัรางวลัชนะเลิศจากการประกวดขบัรอ้ง
เพลงไทย หลายรายการ เช่น  รางวัลพระราชทานจากสมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ  
สยามบรมราชกุมารี จากการประกวดรอ้งเพลงไทย  “ประลองเพลง ประเลงมโหรี” รางวลัชนะเลิศ
ประทานจากพระเจา้หลานเธอ พระองคเ์จา้ภัชรกิตติยาภา จากการประกวดรอ้งเพลงกล่อมลูก
ภาคกลาง “มหิดล-วันแม่” รางวัลชนะเลิศ จากรายการประกวดวงดนตรีไทยระดับประชาชน 
มหาวิทยาลัยรามค าแหง 3 สมัย และเป็นผูช้นะการ แข่งขันตอบค าถามรายการ  “แฟนพันธุ์แท ้
2014” ตอน ดนตรีไทย เคยมีผลงานการบันทึกเสียง ขับ รอ้งเพลงไทยในฐานะสมาชิกวงดนตรี
หลายคณะ อาทิ “ชมรมดนตรีไทย สจม.” “เอกศิลป์” “สหาย วฒันา” “สขุสายชล” “เกีย้วกระดงังา” 
ฯลฯ ไดร้บัทนุนรศิรานวุติัวงศ ์สาขาดรุยิางคศิลป์ เมื่อ พ.ศ. 2547  
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1.1.2.5. อาจารยอ์ุดม ชุ่มพุดซา 

 

ภาพประกอบ 6 อาจารย์อดุม  ชุ่มพดุซา 
             ที่มาภาพ เพจ Facebook วงวชัโรดม 

ประวติัของอาจารยอ์ดุม  ชุ่มพดุซา มาจากการสมัภาษณ ์สรุปเนือ้หาไดด้งันี ้
อาจารย์นายอุดม ชุ่มพุดซา เกิดเมื่อวันที่ 30 ธันวาคม 2493 ที่อยู่ปัจจุบัน

เลขที่ 28/345 แขวงบางมด เขตทุ่งครุ กรุงเทพฯ  
การศกึษาสายสามญั 
จบชั้นประถมศึกษาปีที่  7 จากโรงเรียนเทศบาลวุดสุธาราม (ส าเหร่)  

และได้เขา้ศึกษาต่อในระดับชั้นมัธยมศึกษาตอนต้นที่โรงเรียนวัดแจงรอ้น จากนั้นได้ศึกษาต่อ
ระดบัประกาศนียบตัรวิชาชีพที่วิทยาลยัพณิชยการธนบรุี 

การศกึษาสายดนตร ี
ในช่วงชั้นประถมศึกษาได้เริ่มหัดอังกะลังจนเข้าแข่งขันและได้รบัรางวัล

ชนะเลิศ จากนั้นเมื่ออยู๋ในระดับ ปวช ได้เริ่มหัดเป่าขลุ่ยจากครูสุวัฒน์  ยิ ้มเนียม ตลอดจน  
เริ่มเรียนรูใ้นเรื่องของเครื่องประกอบจังหวะ เช่น กลองแขก ฉาบเล็ก จากครูพยอม  เกตุจรูญ  
ซึ่งถือว่าเป็นครูดนตรีไทยคนแรก จากนั้นได้เรียนรูเ้ร่ืองของการตีโทน ร  ามะนา จากครูประสิทธิ์   
คุ้มทรัพย์ในช่วงที่ท างานอยู่ธนาคารกสิกร และยังได้เรียนรู้เพิ่มเติมจากครูท่านอ่ืน ๆ ได้แก่  
ครูจัน โตวิทสุทธิ์ ครูจ าลอง อิศรางกูร ณ อยุธยา นอกจากนีแ้ลว้ยังไดฝึ้กหัดการเป่าขลุ่ยเพียงออ
เพิ่มเติมจากสรุชยั แดงกรู และครูยรรยง  แดงกรู  อีกดว้ย 
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1.1.3 ประวัติการบรรเลง และบทเพลงในวงวัชโรดม 
“วชัโรดม” มีผลงานการบนัทึกเสียงปรากฏสู่สาธารณชนครัง้แรกเมื่อ พ.ศ. 2558 

โดยออกผลงานซีดีในอัลบัม้ “เพลินจิต” เป็นชุดแรก ก่อนที่จะมีผลงานเพลงเนื่องในวาระส าคัญ
ต่าง ๆ ออกมา เช่น “ไทยภาษา คุณานุสรณ์” เนื่องในวันที่ระลึกวันภาษาไทยแห่งชาติ เพลงชุด 
“ใกลรุ้่งพรุ่งนีไ้ม่มีพ่อ” และ “เดือนดาวพราย ปลายฝนหนาว” ซึ่งเป็นผลงานการเรียบเรียงเพลงตบั 
เนื่องในที่ระลึกเหตกุารณว์นัสวรรคตของพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร  มหาภูมิพลอดลุย-
เดชมหาราชบรมนาถบพิตร ออกอากาศเผยแพร่ทางสถานีวิทยุศึกษาเอฟเอ็ม 92.0 เมกกะ เฮิรต์ซ 
และยงัไดเ้ผยแพร่ผลงานเพลงอ่ืน ๆ ผ่านช่องทางสื่อสงัคมออนไลนอี์กดว้ย ตลอดจนผ่านช่องทาง
สื่อสงัคมออนไลนต่์าง ๆ แบ่งได ้2 ช่วง ดงันี ้

ช่วงที่ 1 ผลงานที่เกิดจากการบนัทกึเสียง โดยมีต าแหน่งในการบรรเลง ดงันี ้
อาจารยอ์ดุม ชุ่มพดุซา ท าหนา้ที่ในการบรรเลงเครื่องประกอบจงัหวะ 
อาจารยว์รพล มาสแสงสว่าง ท าหนา้ที่ในการบรรเลงออรแ์กน และขิม 
อาจารย์ชัยทัต โสพระขรรค์ ท าหน้าที่ในการขับรอ้ง  บรรเลงขลุ่ยเพียงออ 

และเครื่องประกอบจงัหวะ 
อาจารย์ธนรัฐ อยู่สุขเจริญ ท าหน้าที่ ในการขับร้อง  และบรรเลงเครื่อง

ประกอบจงัหวะ 
อาจารยจ์าตรุงค ์จนัทภาโส ท าหนา้ที่ในการบรรเลงซอดว้ง และซออู ้
1) CD อัลบั้ม เพลินจิต (ปี 2558) ประกอบด้วยเพลง มอญร าดาบ เถา  

พม่าเห่ สองชัน้ ออกชัน้เดียว จระเขห้างยาวทางสกัวา สามชัน้ ตน้วรเชษฐ์ เถา 
2) “ไทยภาษาคุณานุสรณ์” เนื่ องในวันที่ ระลึกวันภาษาไทยแห่งชาติ  

(29 กรกฏาคม 2560) 
 ตอ้ยตลิ่ง สองชัน้ 
3) เพลงชุด “ใกล ้รุ่งพรุ่งนีไ้ม่มีพ่อ” และ “เดือนดาวพราย ปลายฝนหนาว”  

ซึ่งเป็นผลงานการเรียบเรียงเพลงตับ เนื่องในที่ระลึกเหตุการณ์วันสวรรคตของพระบาทสมเด็จ  
พระบรมชนกาธิเบศร มหาภมูิพลอดลุยเดชมหาราชบรมนาถบพิตร ดงันี ้



  
 

 

43 

ใกลรุ้่งพรุ่งนี.้..ไม่มีพ่อ (13 ตุลาคม 2560) ประกอบดว้ยเพลงอัตราจังหวะ
สองชั้น จ านวน 5 เพลง ได้แก่ เพลง อาถรรพณ์ สองชั้น จ าปาทองเทศ สองชั้น ลมพัดชายเขา 
สองชัน้ ดอกไมไ้ทร สองชัน้ เขมรโพธิสตัว ์สองชัน้ 

 
เดือนดาวพราย ปลายฝนหนาว (13 ตุลาคม 2560) มีเพลงที่เลือกมาใช้

ส  าหรบับรรจุค ารอ้ง มีจ านวน 6 เพลง เพลงแรกคือ สาลิกาชมเดือน สามชั้น มีการสอดแทรก 
การเด่ียวขลุ่ยเพียงออประกอบการขับร้อง ต่อด้วยเพลงสองชั้นในส าเนียงต่าง ๆ ได้แก่  
น า้ลอดใตท้ราย แขกปัตตานี พม่าชมเดือน นางครวญ และ สรอ้ยเพลง 

4) เพลงเกรด็/เบ็ดเตล็ด 
เพลง เขมรโพธิสัตว์ สองชั้น (1 ตุลาคม 2560) บทร้อง หม่อมเจ้าหญิง 

พิจิตรจิราภา 
เพลง ยวนเคลา้ สองชัน้ (13 ตลุาคม 2560) ขบัรอ้งอ าลา ฟังเพลินเจรญิใจ 
5) เพลงประกอบภาพยนตรเ์สียงในฟิลม์เรื่องแรก เรื่อง หลงทาง 
กหุลาบหอม ท านองเพลง ขึน้พลบัพลา สองชัน้ (27 กนัยายน 2560) 
บวับงัใบ ท านองเพลง บงัใบ สองชัน้  (16 พฤศจิกายน 2559) 
 

ช่วงที่ 2 เป็นการแสดงในงานจฬุาวาทิต ครัง้ที่ 214 เมื่อวนัที่ 7 กมุภาพนัธ ์2563 
 การแสดงดนตรีในครัง้นี ้ไดร้บัเกียรติจากนกัดนตรีกิตติมศกัดิร์่วมบรรเลง

และขับรอ้ง บทเพลงที่ได้รับคัดสรรมาเป็นอย่างดี ทุกบทเพลงเคยได้รับความนิยมอย่างสูง 
ในแวดวงเครื่องสายมีแนวทางบรรเลง  และการใช้เสียงดนตรีและขับร้องที่หาฟังได้เฉพาะ 
ในโอกาสพิเศษ  เป็นการน าเสนอที่จะพาผู้ฟังให้ย้อนร  าลึกถึงบรรยากาศในอดีตเมื่อครัง้ที่วง
เครื่องสายผสมออรแ์กนยงัเฟ่ืองฟอูยู่ในวิถีแห่งความบนัเทิงเรงิรมยข์องผูค้นในสงัคมไทยทุกระดบั 

รายนามนักดนตรีในวงวัชโรดมในการแสดงงานจุฬาวาทิต ครั้งที่  214  
เมื่อวนัที่ 7 กมุภาพนัธ ์2563  

อาจารย์ ว รพ ล  ม าสแส งสว่ า ง  ท าหน้ าที่ ใน การบ รรเล งออร์แกน  
และโทน - ร  ามะนา  

อาจารยจ์าตรุงค ์จนัทภาโส ท าหนา้ที่ในการบรรเลงซอดว้ง  
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อาจารยธ์นรฐั อยู่สขุเจรญิ ท าหนา้ที่ในการขบัรอ้ง บรรเลงฉ่ิง และโหม่ง  
อาจารย์ชัยทัต โสพระขรรค์ ท าหน้าที่ ในการขับร้อง และบรรเลงโทน - 

ร  ามะนา 
อาจารยอ์ดุม ชุ่มพดุซา ท าหนา้ที่ในการบรรเลงโทน - ร  ามะนา  
อาจารยก์นัต ์อศัวเสนา ท าหนา้ที่ในการบรรเลงซออู ้ 
ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ปาณิสรา เผือกแห้ว ท าหน้าที่ ในการบรรเลง 

ขลุย่เพียงออ  
นายดลภทร จนัทรว์รานนท ์ท าหนา้ที่ในการบรรเลงขิม  
นายสพุจน ์ส าราญจิตต ์ท าหนา้ที่ในการบรรเลงฉ่ิง  
อาจารยข์จรศิษฎ ์ชมุพร ท าหนา้ที่ในการบรรเลงตะโพน  
นายธนายทุธ กาญจนานชุ ท าหนา้ที่ในการบรรเลงกลองตะโพน  
สิบต ารวจโทหญิง อนสุรา ดีชยัชนะ ท าหนา้ที่ในการขบัรอ้ง  
นางสาวจณิสตา เสียมกระโทก ท าหนา้ที่ในการขบัรอ้ง และบรรเลงโหม่ง  
นายศิวกร มานมุลูดั ท าหนา้ที่ในการขบัรอ้ง และบรรเลงโหม่ง  
 
รายนามนกัดนตรีกิตติมศกัดิ ์ 
ครูประสิทธิ์ คุม้ทรพัย ์ท าหนา้ที่ในการบรรเลงออรแ์กน (เพลง โลมอนงค ์เถา) 
รองศาสตราจารย ์ดร.จตพุร สีม่วง ท าหนา้ที่ในการขบัรอ้ง 
 
บทเพลงที่ใชใ้นการแสดงงานจฬุาวาทิต ครัง้ที่ 214 วนัที่ 7 กมุภาพนัธ ์2563 
1) โหมโรงเทิด สธ สามชัน้ 
2) เพลง ถอนสมอ เถา ออกพระเจา้ลอยถาด 
3) โลมอนงค ์เถา (ครูประสิทธิ์ คุม้ทรพัย ์บรรเลงออรแ์กน) 
4) แขกมอญบางชา้ง เถา ทางครูเขียน ศขุสายชล 
5) บทรอ้งเพลงเต่าเห่ ชุด “เย็นย ่า” (ตับเย็นย ่า ไดแ้ก่ เพลง เต่าเห่ สาวค า 

เพลงเรว็ เขมรทบุมะพรา้ว ลา) 
6) เพลง เขมรราชบรุี เถา  
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1.1.4  รูปแบบการจัดวงเคร่ืองสายผสมออรแ์กนวงวัชโรดม 
ในการจดัวงเครื่องสายผสมออรแ์กนไดน้ ารูปแบบการจดัวงมาจากการแสดง  

งานจุฬาวาทิตครัง้ที่ 214 เมื่อวันที่ 7 กุมภาพันธ์ 2563 ซึ่งมีเครื่องดนตรีที่พิเศษเพิ่มเติมเพื่อใหม้ี
ความเหมาะสมในบทเพลงที่บรรเลง ไดแ้ก่ ตะโพน กลองทดั และกลองชาตร ี
 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 7แผนผงัการจดัวงวชัโรดม 
   ที่มาภาพ นายศภุกาญจ ์ พิมพิสาร 

1.2.1 ออรแ์กนในวงวัชโรดม 
1.2.1 ลักษณะทางกายภาพ 

ออรแ์กนที่ใช้ภายในวงวัชโรดม มีชื่อภาษาอังกฤษว่า Folding Reed 
Organ ซึ่งมีทั้งหมด 4 ช่วงเสียง โดยเริ่มตั้งแต่เสียงโดต ่าไปจนถึงโดสูง ซึ่งเสียงโดจะมีทั้งหมด 5  
เสียง บรรเลงดว้ยวิธีการสบูลมเขา้ไปจากการใชเ้ทา้ถีบอย่างสม ่าเสมอ 
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ภาพประกอบ 8 ภาพดา้นหนา้ของออร์แกน 
                 ที่มาภาพ นายศภุกาญจ ์ พิมพิสาร 

 

 

 

  

   ภาพประกอบ 9 ภาพดา้นหลงัของออร์แกน 
              ที่มาภาพ นายศภุกาญจ ์ พิมพิสาร 

 

 

 

 

 

 

 ภาพประกอบ 10 ภาพทีเ่หยียบเทา้ของออร์แกน 
     ที่มาภาพ นายศภุกาญจ ์ พิมพิสาร 
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ลกัษณะของออรแ์กนจะเป็นออรแ์บบพับเก็บได ้เมื่อจะบรรเลงควรจะใชค้น
สองคนในการยกตัง้ โดยการเปิดสลกัจากดา้นขา้งทัง้สองขา้ง แลว้ยกตัง้ขึน้ จากนัน้ยกเทา้ขึน้เพื่อ
ตัง้ จากนัน้เปิดที่บงัหนา้ลงแลว้จึงเปิดฝาหลงัเพื่อเตรียมในการบรรเลง 

วิธีการพับเก็บออรแ์กนให้เริ่มจากปิดฝาครอบลิ่มนิ ้ว แล้วปิดฝาหลังเพื่อ
ปอ้งกนัฝุ่ นเขา้ จากนัน้เก็บเทา้ลงทัง้สองขา้ง แลว้ดึงแปน้สบูลมเพื่อใหก้ระเพาะลมใหญ่เก็บลมเขา้
ไป แลว้จึงพบัออรแ์กนลงได ้
 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 11 ภาพเทา้ของออร์แกนใชส้ าหรบัตัง้ 
        ที่มาภาพ นายศภุกาญจ ์ พิมพิสาร 

 

 

 

 

 ภาพประกอบ 12 ภาพดา้นขา้งของออรแ์กนมีหจูบัและสลกัปิดล็อค 
       ที่มาภาพ นายศภุกาญจ ์ พิมพิสาร 
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  ภาพประกอบ 13 ภาพเหลก็ส าหรบัเกี่ยวกระเพาะลมของออร์แกน 
             ที่มาภาพ นายศภุกาญจ ์ พิมพิสาร 

1.2.2 การปรับเสียง และตั้งเสียง 
ในการน าออรแ์กนมาใช้ส  าหรบัการเล่นเพลงไทยนั้นจะต้องปรบัเสียง

ตัง้แต่ครัง้แรก โดยการถอดลิน้ดา้นขวาสดุหรือฝ่ังเสียงสงูออกจ านวน 2 ลิน้ จากนัน้ร่นลิน้ทัง้หมด
ไปทางดา้นขวา เพื่อใหร้ะบบเสียงเขา้กบัระบบเสียงไทย 
 

 

 

 

 

 

  ภาพประกอบ 14 ภาพลิ่มซา้ยสดุของออร์แกนทีจ่ะถูกร่นออกไป 
               ที่มาภาพ นายศภุกาญจ ์ พิมพิสาร 

 

 

 



  
 

 

49 

 

 
 
 

ภาพประกอบ 15 ภาพเหลก็ชกัลิน้ 
       ที่มาภาพ นายศภุกาญจ ์ พิมพิสาร 

 
 
 
 
 

 
  ภาพประกอบ 16 ภาพบริเวณปลายของเหลก็ชกัลิน้ 

          ที่มาภาพ นายศภุกาญจ ์ พิมพิสาร 

ในการตั้งเสียงออรแ์กนเมื่อเกิดความเพีย้นนั้น จะมีอุปกรณ์ส าหรบัตั้ง
เสียง เรียกว่า “เหล็กชกัลิน้” ใชส้  าหรบัดงึออกมาตามรอยบากของลิน้เพื่อตัง้เสียง 

 
 
 
 

 
 

 

  ภาพประกอบ 17 ภาพการสอดกระดาษทรายไปเพือ่ตัง้เสยีง 
   ที่มาภาพ นายศภุกาญจ ์ พิมพิสาร 
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ภาพประกอบ 18 ภาพการขดับริเวณโคนลิน้ 
   ที่มาภาพ นายศภุกาญจ ์ พิมพิสาร 

 

 

 

 

 
 ภาพประกอบ 19 ภาพการขดับริเวณปลายลิน้ 

      ที่มาภาพ นายศภุกาญจ ์ พิมพิสาร 

การตัง้เสียงควรจะใชค้นสองคน ไดแ้ก่ ผูบ้รรเลงโดยกดบรรเลงเสียงนั้น 
และผูท้ี่ชักลิน้ออกมาเพื่อตัง้เสียง ซึ่งวิธีการนีจ้ะช่วยประหยดัเวลาในการชกัลิน้ เพราะ จะมีความ
แม่นย าในการดึงลิน้ออกมา คือ เมื่อสอดเหล็กชกัลิน้เขา้ไปแลว้นัน้ หากเกิดแรงสั่นสะเทือนแสดง
ว่าลิน้นัน้เป็นลิน้ที่ก าลงับรรเลงอยู่ จึงชกัออกมาเพื่อตัง้เสียง โดยใชจ้ะกระดาษทรายเบอรล์ะเอียด
ในการฝนลิ ้น หากต้องการให้เสียงสูงขึน้ ต้องฝนที่ปลายลิน้ และหากต้องการให้เสียงต ่าลง  
 ตอ้งฝนออกที่โคนลิน้ และจะตั้งเสียงไปเป็นคู่แปดจนครบทุกเสียง หลังจากนั้นควรตรวจสอบ 
โดยการบรรเลงเป็นคู่เสียงอีกครัง้หนึ่ง เช่น คู่หา้ คู่สี่ หรืออาจจะเป็นคอรด์บา้ง  
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1.2.3 การดูแลรักษาออรแ์กน 
ในการดแูลรกัษาออรแ์กน ผูบ้รรเลงควรจะตัง้เสียงอย่างนอ้ยปีละ 1 ครัง้ 

และควรปิดฝาหลังทุกครัง้หลังการบรรเลง เนื่องจากอาจจะมีฝุ่ นเข้าไปยังลิน้ของออรแ์กนได ้ 
ซึ่งจะส่งผลต่อเสียงของออรแ์กน นอกจากนีน้กัออรแ์กนควรมีอปุกรณ์เสริมที่ส  าคัญเพื่อใชใ้นการ
แก้ไขปัญหาของออรแ์กน ได้แก่ เหล็กชักลิน้ กระดาษทรายเบอรล์ะเอียด และเทปกาว เพราะ  
เมื่อไปบรรเลงหากออรแ์กนเกิดเสียงเพี ้ยน เราจะสามารถแก้ไขได้ทันเวลา และเทปกาวจะใช้ 
เมื่อช่องใสล่ิน้อาจจะหลวม เราจึงตอ้งใชเ้ทปกาวพนัไวเ้พื่อใหพ้อดีช่องดงัเดิม  

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 20 ภาพลิน้ทีพ่นัเทปกาว 
                ที่มาภาพ นายศภุกาญจ ์ พิมพิสาร 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 21 ภาพเทปกาว 
                 ที่มาภาพ นายศภุกาญจ ์ พิมพิสาร 
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 ภาพประกอบ 22 ภาพกระดาษทรายเบอรล์ะเอียด 
   ที่มาภาพ นายศภุกาญจ ์ พิมพิสาร 

อีกหนึ่งสิ่งที่ควรตรวจสอบอยู่เสมอ คือ ลิ่มนิว้ หากแผ่นพลาสติกที่ติดลิ่มนิว้
เปิดอา้ออก ควรจะรีบแกไ้ขในทนัที เพราะ หากเราฝืนบรรเลงต่ออาจส่งผลใหเ้กิดความเสียหายแก่
ลิ่มนิว้ไดแ้ลว้จะยากต่อการแกไ้ข 

 

 

 

 
 

  ภาพประกอบ 23 ภาพลิ่มนิว้ทีจ่ะตอ้งคอยตรวจสอบ 
               ที่มาภาพ นายศภุกาญจ ์ พิมพิสาร 
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จากการศึกษาประวติัความเป็นมาของวงวชัโรดม พบว่าในการก่อตัง้วง
ในช่วงแรกมีสมาชิกจ านวน 5 คน ได้แก่ อาจารย์อุดม ชุ่มพุดซา อาจารยว์รพล มาสแสงสว่าง 
อาจารย์ชัยทัต โสพระขรรค์ อาจารย์ธนรัฐ อยู่สุขเจริญ  และอาจารย์จาตุรงค์ จันทภาโส  
พบลักษณะการบรรเลง2 ช่วง คือ ช่วงบันทึกเสียงเผยแพร่ทางสื่อต่าง ๆ และการแสดงสด 
ในงานจฬุาวาทิต 

ออรแ์กนที่ใชใ้นวงวัชโรดมมีชื่อภาษาอังกฤษว่า Folding Reed Organ 
พบว่ามี 4 ช่วงเสียง ในการปรบัเสียงและตัง้เสียงควรใชค้น 2 คน เพื่อความสะดวกและรวดเร็วใน
การตัง้เสียง ซึ่งควรจะตัง้อย่างนอ้ยปีละ 1 ครัง้ และการดรูกัษาควรระมดัระวงัเรื่องฝุ่ นที่อาจจะเขา้
ไปในฝาเปิดดา้นหลงัแลว้อาจจะมีฝุ่ นไปเกาะลิน้ของออรแ์กนได ้นอกจากนีย้งัควรหมั่นตรวจสอบ
ลิ่มนิว้อยู่เสมอไม่ใหเ้กิดการช ารุด 

ในการศึกษาการบรรเลงออรแ์กนในวงเครื่องสายผสมออรแ์กนของวงวัชโรดมไดเ้ลือก
เพลงมาจากการแสดงในงานจุฬาวาทิต ครัง้ที่ 214 เมื่อวันที่ 7 กุมภาพันธ์ 2563 โดยเพลงที่จะ
ศกึษาอยู่ในชดุการแสดงจ านวน 3 ชดุ ดงันี ้

 1) เพลงฉ่ิงฟองน ้า สองชั้น (เพลงเกริ่นน า) เพลงถอนสมอ เถาออกเพลง  
พระเจา้ลอยถาด สองชัน้ 

 2) ตับเย็นย ่า ประกอบไปดว้ย เพลงเต่าเห่ เพลงสาวค า เพลงเร็ว เพลงเขมรทุบ
มะพรา้ว และเพลงลา 

 3) เพลงแขกมอญบางชา้ง เถา ทางครูเขียน  ศขุสายชล ออกหางเครื่องแขก 
 ซึ่งเพลงที่ผูว้ิจัยไดเ้ลือกมานัน้ มีทัง้เพลงบงัคบัทาง และเพลงไม่บงัคบัทาง จึงท า

ใหเ้ห็นถึงรูปแบบของการบรรเลงออรแ์กน ลกัษณะการแปรท านองของออรแ์กน ตลอดจนเทคนิค
ต่าง ๆ ของออรแ์กนไดอ้ย่างชดัเจน โดยผูว้ิจยัไดก้ าหนดขอ้ตกลงเก่ียวกบัการบนัทกึโนต้ไวด้งันี ้  
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การก าหนดสญัลกัษณแ์ทนเสียงดว้ยพยญัชนะไทย 
ในการศึกษาพัฒนาการรูปแบบการบรรเลงออรแ์กนในวงเครื่องสายผสมออรแ์กน 

ผูว้ิจยัไดก้ าหนดสญัลกัษณแ์ทนเสียงเป็นตวัพยญัชนะไทย ซึ่งมีอกัษรย่อ 7 ตวัอกัษร ดงันี ้
 

ด หมายถึง โด 
ร หมายถึง เร 
ม หมายถึง ม ี
ฟ หมายถึง ฟา 
ซ หมายถึง ซอล 
ล หมายถึง ลา 
ท หมายถึง ที 

 
หมายเหตุ เนื่องจากออรแ์กนเป็นเครื่องดนตรีที่มี 4 ช่วงเสียง จึงก าหนดสัญลกัษณ์

บนตวัโนต้ ดงันี ้ 
โนต้ที่มีการประจดุบนตวัพยญัชนะ คือ โนต้ในช่วงเสียงที่ 4 ด  
โนต้ที่ไม่มีการประจดุบนตวัพยญัชนะ คือ โนต้ในช่วงเสียงที่ 3 ด 
โนต้ที่มีการประจดุใตต้วัพยญัชนะ คือ โนต้ในช่วงเสียงที่ 2 ดฺ 
โนต้ที่มีการขีดเสน้ใตใ้ตต้วัพยญัชนะ คือ โนต้ในช่วงเสียงที่ 1 ด ด 
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สญัลกัษณแ์ทนระดบัเสียงออรแ์กน 
ในการบันทึกทางออรแ์กน ผู้วิจัยโน้ตระบบเสียงไทยในการบันทึก โดยก าหนด

สญัลกัษณท์ี่ใชใ้นการบนัทึกแทนเสียงออรแ์กนตามลกัษณะช่วงเสียงที่เรียงกนัจากเสียงต ่าไปหา
เสียงสงู อธิบายไดด้งันี ้
ช่วงเสียงที่  1 สัญลักษณ์แทนเสียง  ช่วงเสียงที่  2 สัญลักษณ์แทนเสียง  
โด ด และ ด โด ดฺ 
เร ร และ ร เร รฺ 
มี ม และ ม มี มฺ 
ฟา ฟ และ ฟ ฟา ฟฺ 
ซอล ซ และ ซ ซอล ซฺ 
ลา ล และ ล ลา ลฺ 
ที ท และ ท ที ทฺ 

หมายเหตุ  ในช่วงเสียงที่  1 เมื่อบรรเลงเป็นคู่เสียงกับช่วงเสียงที่  2 จะเขียนใน

รูปแบบสญัลกัษณ ์ดงันี ้ 
ซฺ

ซ
  หรือ 

ซฺ
รฺ
ซ

 

ช่วงเสียงที่  3 สัญลักษณ์แทนเสียง  ช่วงเสียงที่  4 สัญลักษณ์แทนเสียง  
โด ด โด ด  
เร ร เร ร   
มี ม มี ม  
ฟา ฟ ฟา ฟ  
ซอล ซ ซอล ซ  
ลา ล ลา ล  
ที ท ที ท  
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รูปแบบการบนัทึกโนต้ในรูปแบบโนต้ไทยสองบรรทดั 
ผู้วิจัยได้บันทึกโน้ตในรูปแบบตารางโน้ตไทยสองบรรทัด โดยแบ่งเป็นมือซ้าย -  

มือขวา ซึ่งบรรทัดบนหมายถึง ตัวโน้ตที่บรรเลงบนมือขวา และบรรทัดล่าง หมายถึง ตัวโน้ต 
ที่บรรเลงบนมือซา้ย 
มือขวา - - - ด - - - ร - ซ - ร - ม - ฟ - ร ด  - ร  ด  ล - ซ - ฟ - - ลซฟ - ม - ร 
มือซ้าย - - - ดฺ - - - รฺ - ซฺ - รฺ - มฺ - ฟฺ - รด - รดลฺ - ซฺ - ฟฺ - - ลฺซฺฟฺ - มฺ - รฺ 

 
รูปแบบของสญัลกัษณท์ี่ใชใ้นการอธิบายรูปแบบของการบรรเลง 

ผูว้ิจัยไดก้ าหนดสญัลกัษณ์ที่ใชส้ื่อความหมายรูปแบบของการบรรเลงออรแ์กน ซึ่ง
เป็นลกัษณะพิเศษ อธิบายไดด้งันี ้

ตาราง 1 รูปแบบของสญัลกัษณท์ี่ใชใ้นการอธิบายรูปแบบของการบรรเลง 
รูปแบบของการบรรเลง  สัญลักษณ์ที่ก าหนด ความหมาย 

การบรรเลงเป็นคู่เสียงแบบสอง
เสียง 

𝑥

𝑥
 

เป็นการบรรเลงคู่สองเสียง คือ 
อาจจะบรรเลงเป็นคู่ห้า เช่น ลากับเร 
หรือบรรเลงเป็นคู่สาม เช่น โดกับมี  

การบรรเลงเป็นคู่เสียงแบบสาม
เสียง 

𝑥
𝑥
𝑥

 

เป็นการบรรเลงคู่เสียงสามเสียง 
อาจจะบรรเลงในลักษณะโน้ตสาม
ตัวคล้ายคอรด์ เช่น โด มี ซอล (C) 
ซอล ที เร (G) หรือ เร ฟา ลา (D) 
หรือบรรเลงในลักษณะของโน้ตตัวที่  
1 5 8 เช่น ด ซ ด   
หมายเหตุ หากเป็นโน้ตเสียงต ่า  
ในช่วงเสียงที่  1 จะมีลักษณะ ดังนี ้ ด  
หมายถึง เสียงโดต ่า 

การกดย า้เสียงยาว 

 
 

เป็นการกดย า้เสียงเดิมคา้งไว้ไม่มี
การยกนิว้ออกจากล่ิมนิว้จนครบ
จังหวะ ใช้ในกรณีต้องการย า้เสียง
เดิม เช่น กดย า้เสียงเรในมือซา้ยเป็น
เสียงยาว และกดเสียงเร จ านวน  3 
ตัวบนมือขวา 
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1.2 การพัฒนารูปแบบการบรรเลงออร์แกนในแนวทางของอาจารย์วรพล   
มาสแสงสว่าง ซึ่งเป็นผู้บรรเลงออรแ์กนภายในวงวัชโรดม 

การศึกษารูปแบบการบรรเลงออรแ์กนในแนวทางของอาจารยว์รพล มาสแสงสว่าง 
ผูว้ิจยัไดท้ าการศึกษา หารูปแบบการบรรเลงออรแ์กนที่ ไดพ้ฒันาขึน้ในแนวทางของอาจารยว์รพล   
มาสแสงสว่าง ซึ่ งมี รูปแบบการบรรเลงที่ เฉพาะตามลักษณะการบรรเลงของออร์แกน  
โดยน าลักษณะการบรรเลงในรูปแบบธรรมดามาเปรียบเทียบกับรูปแบบการบรรเลงของ  
อาจารย์วรพล  มาสแสงสว่าง  โดยมีหัวข้อ รูปแบบการบรรเลงออร์แกนในแนวทางของ 
อาจารยว์รพล  มาสแสงสว่าง ดงันี ้

1.2.1 การใชก้ารบรรเลงเป็นคู่เสียงแบบสองเสียง คือ การใชเ้สียงสองเสียง
บรรเลงพรอ้มกนั ซึ่งพบไดท้ัง้บนมือซา้ยและมือขวา สามารถแบ่งได ้4 ลกัษณะ ดงันี ้

ลกัษณะที่ 1 การบรรเลงเป็นคู่เสียงแบบสองเสียงเป็นคู่สาม เช่น เสียงซอล
กบัเสียงที เสียงทีกบัเสียงเร 

ลกัษณะที่ 2 การบรรเลงเป็นคู่เสียงแบบสองเสียงเป็นคู่สี่ เช่น เสียงซอลกบั
เสียงโด  เสียงเรกบัเสียงซอล 

ลกัษณะที่ 3 การบรรเลงเป็นคู่เสียงแบบสองเสียงเป็นคู่หา้ เช่น เสียงเรกบั
เสียงลา เสียงฟากบัเสียงโด 

ลกัษณะที่ 4 การบรรเลงเป็นคู่เสียงแบบสองเสียงเป็นคู่แปด  เช่น โดกบัโดสงู 
ซอลต ่ากบัซอลต ่าในช่วงเสียงที่ 1 

1.2.2 การใชคู้่เสียงเสียงแบบสามเสียง ซึ่งจะท าใหเ้สียงภายวงดนตรีมีความ
แตกต่างไปจากเดิม และมีความไพเราะมากย่ิงขึน้ สามารถแบ่งได ้2 ลกัษณะ ดงันี ้

ลกัษณะที่ 1 โนต้สามตัวคลา้ยคอรด์ เช่น โด มี ซอล (C) ซอล ที เร (G) หรือ 
เร ฟา ลา (D) 

ลกัษณะที่ 2 โนต้สามตวัในลกัษณะของโนต้ตวัที่ 1 5 8 เช่น ด ซ ด  , ร ล ร    
หมายเหตุ หากเป็นโน้ตเสียงต ่ าในช่วงเสียงที่  1 จะมีลักษณะ ดังนี ้ ด  

หมายถึง เสียงโดต ่า 
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ตวัอย่างที่ 1 เพลง ฉ่ิงฟองน า้ ท่อน 2 ประโยคที่ 1 
ประโยคที่ 1 ท านองออรแ์กนรูปแบบธรรมดา 
มือขวา - ซ - ด - ซรม รดรม รมฟซ - ด - - - ด - ซ ดลลล - - - - 
มือซ้าย - ซฺ - ด - ซฺรฺมฺ รฺดฺรฺมฺ รฺมฺฟฺซฺ - ด - - - ด - ซฺ ดลฺลฺลฺ - - - - 
ประโยคที่ 1 ท านองออรแ์กนรูปแบบของอาจารย์วรพล มาสแสงสว่าง  

มือขวา - ซฺ - ด ทฺดรม มรด รม รมฟซ - ลด  - - - ล
ด 

ล
 - ซ ด ลลล - - - -  

มือซ้าย - ซ - ดฺ ทฺดรม มฺรฺดฺ รฺมฺ รมฟซ - ลฺด - - - ลฺ
ด

ลฺ
 - ซฺ - 

ลฺ

ล
 - - - - - -  

  
จากท านองขา้งตน้ในประโยคที่ 1 ในรูปแบบของอาจารยว์รพล  มาสแสงสว่าง พบ

การใชคู้่เสียงแบบสองเสียงในห้องที่ 6 คือ เสียงลากบัเสียงโดทัง้บนมือซา้ย และมือขวา ต่อมาใน
หอ้งที่ 7 ยงัพบการใชคู้่เสียงแบบสองเสียงบนมือซา้ย คือ เสียงลาต ่ากบัเสียงลาต ่าในช่วงเสียงที่ 1  
โดยมือซา้ยบรรเลงคา้งไวเ้พื่อย า้ความแน่นของเสียง ซึ่งจะส่งผลใหรู้ส้ึกว่าวงดนตรีมีขนาดใหญ่
มากขึน้ เพราะ ออรแ์กนเป็นเครื่องดนตรีเพียงชนิดเดียวเท่านัน้ที่สามารถสรา้งเสียงยาวต่อเนื่องจึง
สง่ผลใหว้งดนตรีมีความกงัวานและดยูิ่งใหญ่โดยเฉพาะเมื่อบรรเลงเป็นคู่เสียง และยงัคงลากเสียง
ลายาวไปจนถึงประโยคถดัไป 

 
ตวัอย่างที่ 2 เพลง ฉ่ิงฟองน า้ ท่อน 1 ประโยคที่ 2 

ประโยคที่ 2 ท านองออรแ์กนรูปแบบธรรมดา 
มือขวา - ล - ซ ซซ - ด - ด  - ซ ซซ - ฟ - ม - ร รร - ม ฟมรม ฟซ - ร 
มือซ้าย - ลฺ - ซฺ ซฺซฺ - ด - ด - ซฺ ซฺซฺ - ฟฺ - มฺ - รฺ รฺรฺ - มฺ ฟฺมฺรฺมฺ ฟฺซฺ - รฺ 
ประโยคที่ 2 ท านองออรแ์กนรูปแบบของอาจารย์วรพล มาสแสงสว่าง  
มือขวา - ล - ซ ซซ - ด  - ด  - ซ ซซ - ฟ - ม - ร รร - ม ฟมรม ฟซ - ร  

มือซ้าย - ลฺ - ซฺ ซฺซฺ - ด - ด - ซฺ ซฺซฺ - ฟฺ - มฺ - 
ลฺ

รฺ
 

ลฺ

รฺ
 
ลฺ

รฺ
 - ม ฟฺมฺรฺมฺ ฟฺซฺ - รฺ  

 
จากท านองขา้งตน้ในประโยคที่ 2 ในรูปแบบของอาจารยว์รพล  มาสแสงสว่าง พบ

การใชคู้่เสียงแบบสองเสียงในห้องที่ 5 คือ เสียงเรกบัเสียงโดกบัเสียงลาทัง้บนมือซา้ย โดยมือซา้ย
บรรเลงคา้งไวจ้นถึงหอ้งที่ 6 แลว้มือขวาบรรเลงตามท านองเพลง 
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ตวัอย่างที่ 3 เพลง ฉ่ิงฟองน า้ ท่อน 3 ประโยคที่ 1 
ประโยคที่ 1 ท านองออรแ์กนรูปแบบธรรมดา 
มือขวา - - - ด - ดดด รมรด - ลลล ซซซซ - ฟ - ซ - ฟ - ซ - ฟ - ซ 
มือซ้าย - - - ดฺ - ดฺดฺดฺ รฺมฺรฺดฺ - ลลล ซซซซ - ฟ - ซ - ฟ - ซ - ฟ - ซ 
ประโยคที่ 1 ท านองออรแ์กนรูปแบบของอาจารย์วรพล มาสแสงสว่าง  
มือขวา - - - ด - ดดด ดรม รด - ลลล ซซซซ - ฟ - ซ - ฟ - ซ - ฟ - ซ  

มือซ้าย - - - ดฺ - 
ดฺ

ด
 ดฺดฺ ดฺรฺมฺ รฺดฺ - 

ด

ลฺ
 - -  - 

ด

ซฺ
 - - - 

ด

ฟฺ
 - 

ด

ซฺ
  

ด

ฟฺ
 - 

ด

ซฺ
  

ด

ฟฺ
 - 

ด

ซฺ
 

  
จากท านองขา้งตน้ในประโยคที่ 1 ในรูปแบบของอาจารยว์รพล  มาสแสงสว่าง พบ

การใชคู้่เสียงแบบสองเสียงในหอ้งที่ 2 หอ้งที่ 4 จนถึงหอ้งที่ 8 โดยลกัษณะการบรรเลง คือ เริ่มรกด
เสียงโดบนมือซา้ยโดยลากเสียงยาวตัง้แต่หอ้งไปจนถึงหอ้งที่ 2 แต่มีการเคลื่อนที่ของนิว้บนมือซา้ย
เพื่อไปกดเสียงคู่แปดที่อยู่ในช่วงเสียงที่ 1 เพื่อย า้เสียงโดใหม้ีความแน่นของเสียงมากยิ่งขึน้จนหมด
จังหวะเสียงโด ต่อมาในห้องที่  4 บนมือซ้ายจะใช้นิ ้วโป้งกดเสียงโดไว้ จากนั้นจะใช้นิ ้วอ่ืน ๆ 
เคลื่อนที่กดไปตามตัวโน้ตเพื่อย า้เสียงตามโน้ตบนมือขวา เพื่อใหเ้สียงที่ออกมามีความต่อเนื่อง
กลมกลืนกนั 

ตวัอย่างที่ 4 เพลง ฉ่ิงฟองน า้ ท่อน 3 ประโยคที่ 2 
ประโยคที่ 2 ท านองออรแ์กนรูปแบบธรรมดา 
มือขวา - ด  - - - ด  - ซ ด ลลล - - - -     
มือซ้าย - ด - - - ด - ซ ดลลล - - - -     
ประโยคที่ 2 ท านองออรแ์กนรูปแบบของอาจารย์วรพล มาสแสงสว่าง  

มือขวา - ลด  - - - ล
ด 

ล
 - ซ ด ลลล  - - - -     

มือซ้าย - ลฺด - - - ลฺ
ด

ลฺ
 - ซ ดลฺ- -  - 

ลฺ

ล
 - -     

  
จากท านองขา้งตน้พบว่า ในรูปแบบของอาจารยว์รพล  มาสแสงสว่าง พบว่าหอ้งที่ 2 

มีการใชคู้่เสียงแบบสองเสียงบนมือขวา และมือซา้ย คือ เสียงลากบัเสียงโด โดยบนมือซา้ยจะกด
เสียงลาต่อเนื่องจากหอ้งที่ 1 มาจนหมดจงัหวะในหอ้งที่ 2  ต่อมาในหอ้งที่ 4 ยงัคงพบการใชคู้่เสียง
แบบสองเสียง เสียงลาต ่ากบัเสียงลาต ่าในช่วงเสียงที่ 1  ซึ่งจะสง่ผลใหรู้ส้กึว่าวงดนตรีมีขนาดใหญ่
มากขึน้ และยงัคงลากเสียงลายาวไปจนถึงประโยคถดัไป 
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ตวัอย่างที่ 5 เพลง ถอนสมอ สามชัน้ ท่อน 1 ประโยคที่ 5 
ประโยคที่ 5  ท านองออรแ์กนรูปแบบธรรมดา  

มือขวา รดรร  รมรร  รซรร  รมรร  - มซล ดลซม  ลซมร  ซมรด  

มือซ้าย รดรร  รมรร  รซรร  รมรร  - มซล ดลซม  ลซมร  ซมรด  

ประโยคที่ 5 ท านองออรแ์กนรูปแบบของอาจารย์วรพล มาสแสงสว่าง  

มือขวา มรด รร รมรร รซรร รมรร ดรม ซล มซรม ดรลฺทฺ ดมรด 

มือซ้าย - - - รฺ - - - รฺ - ซฺ - 
ซฺ

รฺ
 - - - 

ซฺ

รฺ
 ดฺรฺมฺ ซฺลฺ มฺซฺรฺมฺ ดฺรฺลท ดฺมฺรฺดฺ 

  
จากท านองขา้งตน้ ในประโยคที่ 5 ในรูปแบบของอาจารยว์รพล  มาสแสงสว่าง พบ

การกดเสียงเรลากยาวไปจากหอ้งที่1 ถึงหอ้งที่ 4 จากนัน้พบการใชคู้่เสียงแบบสองเสียงในหอ้งที่ 3 
ถึงหอ้งที่ 4 คือ เสียงเรกับเสียงซอล โดยการกดเสียงซอลเขา้มาเป็นคู่สี่ใหเ้กิดเป็นคู่เสียง ซึ่งการ
บรรเลงลกัษณะนีจ้ะท าใหเ้กิดความรูส้กึมีเสียงกงัวานขึน้ภายในวงดนตรี  

 
ตวัอย่างที่ 6 เพลง ถอนสมอ สามชัน้ ท่อน 2 ประโยคที่ 7 

ประโยคที่ 7  ท านองออรแ์กนรูปแบบธรรมดา 
มือขวา ฟฟฟฟ  - ด - -  ฟฟฟฟ  - ทb - -  ด ด ด  ด   - ทb - -  ลลลล  - ซ - -  

มือซ้าย ฟฺฟฺฟฺฟฺ  - ดฺ - -  ฟฺฟฺฟฺฟฺ  - ทฺb - -  ดดดด - ทฺb - -  ลฺลฺลฺลฺ  - ซฺ - -  

ประโยคที่ 7 ท านองออรแ์กนรูปแบบของอาจารย์วรพล มาสแสงสว่าง  

มือขวา ฟฟฟฟ - 
ฟ

ด
  - 

ฟ

ด
 ฟฟฟฟ - ทb - - ด ด ด  ด   - ทb - - ลลลล - ซ - ซ 

มือซ้าย ฟฺ

ฟ
  - - - - - - - - - - - - ทฺb - - ด 

ดฺ

ด
 - - - ทฺb - - ล 

ลฺ

ล
 - - - ซฺ - 

ซฺ

ซ
 

  
จากท านองข้างต้น ในประโยคที่  7 ในรูปแบบของอาจารย์วรพล  มาสแสงสว่าง  

ในหอ้งที่ 1 พบการใชคู้่เสียงแบบสองเสียง โดยจะกดลากเสียงยาวไปจนถึงหอ้งที่ 3 แต่บนมือขวา
จะเป็นการบรรเลงเสียงสัน้ตามจังหวะของตัวโนต้ แต่ในหอ้งที่ 2 บนมือขวาจะกดเสียงฟาคา้งไว ้
และกดเสียงโดเพิ่มเขา้ไปตามจังหวะของตัวโน้ต ต่อมาในห้องที่ 5 และห้องที่ 7 จนถึงห้องที่ 8  
จะเป็นการบรรเลงในลกัษณะเดียวกัน แต่ในหอ้งที่ 8 บนมือซา้ยจะบรรเลงลากเสียงยาวไปจนถึง
ประโยคเพลงต่อไปดว้ย ซึ่งในประโยคเพลงนีพ้บการใชคู้่เสียงแบบสองเสียงตลอดทัง้ประโยคเพลง 
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ตวัอย่างที่ 7 เพลง ถอนสมอ สองชัน้ ท่อน 2 เที่ยวแรก ประโยคที่ 1 
ประโยคที่ 1 ท านองออรแ์กนรูปแบบธรรมดา 

มือขวา - - - ม - ซซซ - ม - ล ซซซซ - - - ม - - - ร - ทฺ - ร - ม - ซ 
มือซา้ย - - - มฺ - ซฺซฺซฺ - มฺ - ลฺ ซฺซฺซฺซฺ - - - มฺ - - - รฺ - ท – รฺ - มฺ - ซฺ 
ประโยคที่ 1 ท านองออรแ์กนรูปแบบของอาจารยว์รพล มาสแสงสว่างเที่ยวแรก 

มือขวา - - - ม ซซซซ - - - ล ซซซซ - - - ม - - - ร - ทฺ - ร - ม - ซ  

มือซา้ย - - - มฺ ซ ซฺ
ซ
 - - - - - ล ซ ซฺ

ซ
 - - - - - มฺ

ม
 - - - ร - ท - รฺ - มฺ - ซฺ ซฺ

ซ
 

ประโยคที่ 1 ท านองออรแ์กนรูปแบบของอาจารยว์รพล มาสแสงสว่างเที่ยวกลบั 
มือขวา - - - ม ซซซซ - - - ล ซซซซ ดรม ซล ซฟมร ทฺมรม ฟซลซ  

มือซา้ย - - - ม ซ ซฺ
ซ
 - - - - - ล ซ ซฺ

ซ
 - - ดฺรฺมฺ ซฺลฺ ซฺฟฺมฺรฺ ทมฺรฺมฺ ฟฺซฺลฺซฺ  

 
จากท านองข้างต้น ในประโยคที่  1 ในรูปแบบของอาจารย์วรพล  มาสแสงสว่าง  

พบการใชคู้่เสียงแบบสองเสียงในหอ้งที่ 2 และหอ้งที่ 4 ของทัง้สองเที่ยว คือ เสียงซอลต ่ากับเสียง
ซอลต ่าในช่วงเสียงที่  1 นอกจากนี ้ในเที่ยวแรกยังพบการใช้คู่ เสียงแบบสองเสียงในห้องที่  5  
และหอ้งที่ 8 
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ตวัอย่างที่ 8 เพลง ถอนสมอ สองชัน้ ท่อน 1 เที่ยวกลบั ประโยคที่ 4 
ประโยคที่ 4 ท านองออรแ์กนรูปแบบธรรมดา 
มือขวา ดรมฟ มฟซล ด ร  ด  ซ ด ลซฟ - ด - ร - ม - ฟ ซลซฟ - ม - ร 
มือซ้าย ดฺรฺมฺฟฺ มฺฟฺซฺลฺ ดรดซฺ ดลฺซฺฟฺ - ดฺ - รฺ - มฺ - ฟฺ ซฺลฺซฺฟฺ - มฺ - รฺ 
ประโยคที่ 4 ท านองออรแ์กนรูปแบบของอาจารย์วรพล มาสแสงสว่างเที่ยวกลับ  

มือขวา ดซฺดร มฟซล รมฟ ฟซล - ซ - ฟ ดซฺดร - ม - ฟ - - ลซฟ - มซ - ซร 
ล
ฟ
ร

 

มือซ้าย ดฺซดฺรฺ มฺฟฺซฺลฺ รฺมฺฟฺ ฟฺซฺลฺ - ซฺ - ฟฺ ดฺซดฺรฺ - มฺ - ฟฺ 
ฟฺ

ฟ
 - - ลฺซฺฟฺ - มฺซ - ซรฺ 

รฺ

ร
 

จากท านองข้างต้นในประโยคที่  4 เที่ ยวกลับ ในรูปแบบของอาจารย์วรพล   
มาสแสงสว่าง ในหอ้งที่ 6 พบการใชคู้่เสียงแบบสองเสียง คือ เสียงฟาต ่ากบัเสียงฟาต ่าในช่วงเสียง
ที่ 1 ต่อมาในหอ้งที่ 8 พบการใชคู้่เสียงแบบสามเสียงบนมือขวา คือ เสียงเร เสียงฟา และเสียงลา 
ส่วนบนมือขวาเป็นการใชคู้่เสียงแบบสองเสียง คือ เสียงเรต ่ากับเสียงเรต ่าในช่วงเสียงที่ 1  ซึ่งมี
ความสมัพนัธก์นับนมือทัง้สองขา้ง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



  
 

 

63 

ตวัอย่างที่ 9 เพลง พระเจา้ลอยถาด สองชัน้ ท่อน 1 ประโยคที่ 1 
ประโยคที่ 1 ท านองออรแ์กนรูปแบบธรรมดา 
มือขวา (- - - ด - - - ร - - - ม - - - ซ - - ลท - ล - ซ - ฟ#  - ม - ร - ล  
มือซ้าย (- - - ดฺ - - - รฺ - - - มฺ - - - ซฺ - - ลฺทฺ - ลฺ - ซฺ - ฟฺ#  - มฺ - รฺ - ลฺ 
ประโยคที่ 1 ท านองออรแ์กนรูปแบบของอาจารย์วรพล มาสแสงสว่าง เที่ยวแรก 

มือขวา (- - - ด - - - ร - - - ม - - - ซ - - ซลท - ล - ซ - ฟ#  - ม - ร -ท 
ล

ร
 

มือซ้าย (- - - ดฺ - - - รฺ - - - มฺ - - - ซฺ - - ซฺลฺทฺ - ลฺ - ซฺ - ฟฺ#  - มฺ - ร - 
ลฺ

รฺ
 

ประโยคที่ 1 ท านองออรแ์กนรูปแบบของอาจารย์วรพล มาสแสงสว่าง เที่ยวกลับ 

มือขวา (- - - ด - - - ร - - - ม - - - ซ - - ซลท - ล - ซ - ฟ#  - ม - ร -ท 
ล

ร
 

มือซ้าย (- - - 
ดฺ

ด
 - - - 

ร

ร
 - - - 

ม

ม
 - - - 

ซ

ซ
 - - ซฺลฺทฺ - ลฺ - ซฺ - ฟฺ#  - มฺ - ร - 

ลฺ

รฺ
 

  
จากท านองขา้งตน้ในประโยคที่ 1 ในรูปแบบของอาจารยว์รพล  มาสแสงสว่าง ใน

เที่ยวแรกหอ้งที่ 8 พบการใชคู้่เสียงแบบสองเสียง คือ เสียงเรกับเสียงลา ต่อมาในเที่ยวกลับ พบ
การใชคู้่เสียงแบบสองเสียงบนมือซา้ย ในลกัษณะคู่แปด คือ เสียงโด เสียงเร เสียงมี เสียงซอลตาม
ล าดับ ส่วนบนมือขวาเป็นการบรรเลงตามท านองเพลงและในหอ้งที่ 8 ของเที่ยวกลบัพบการใชคู้่
เสียงแบบสองเสียงในลกัษณะเดียวกนักบัเที่ยวแรก 

 
ตวัอย่างที่ 10 เพลง พระเจา้ลอยถาด สองชัน้ ท่อน 3 

ประโยคที่ 4 ท านองออรแ์กนรูปแบบธรรมดา 
มือขวา (- - ซ  ม   - ม ม ม   - - ซ  ม   - ร  ร  ร   - ซลท ลทด ร   ด ร  ลท ด ม ร  ด  ) 
มือซ้าย (- - ซม - มมม - - ซม - รรร - ซฺลฺทฺ ลฺทฺดร ดรลฺทฺ ดมรด) 
ประโยคที่ 4 ท านองออรแ์กนรูปแบบของอาจารย์วรพล มาสแสงสว่าง  
มือขวา (- - ซ  ม   - ม ม ม   - - ซ  ม   - ร  ร  ร   - ซลท ลทด ร   ด ร  ลท ด ม  ร  ม ร ด )  

มือซ้าย (- - ซ 
ซ

ม
 - 

ซ

ม
 
ซ

ม
 
ซ

ม
 - - ซ 

ซ

ม
 - รฺ 

ร

ร
 -  - ซฺลฺทฺ ลฺทฺดร ดรลฺทฺ ดม รมรด)  

 
จากท านองขา้งตน้ในประโยคที่ 4 ในรูปแบบของอาจารยว์รพล  มาสแสงสว่าง พบ

การใชคู้่เสียงแบบสองเสียง คือ เสียงซอลกบัเสียงมี ในหอ้งที่ 1 ถึงหอ้งที่ 3 ต่อมาในหอ้งที่ 4 ยงัพบ
การใชคู้่เสียงแบบสองเสียง คือ เสียงเรกบัเสียงเรต ่า  
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ตวัอย่างที่ 11 เพลง พระเจา้ลอยถาด ชัน้เดียว ท่อน 1 
ประโยคที่ 1 ท านองออรแ์กนรูปแบบธรรมดา 
มือขวา (- ด - ร - ม - ซ - ซซ - ฟbมรล - ลล - ซม - ซ - ม ร   - ด ล - ด ) 
มือซ้าย (- ดฺ - รฺ - มฺ - ซฺ - ซฺซฺ - ฟฺbมฺรฺลฺ - ลฺลฺ - ซฺมฺ - ซฺ - มฺรฺ - ดลฺ - ด) 
ประโยคที่ 1 ท านองออรแ์กนรูปแบบของอาจารย์วรพล มาสแสงสว่าง  
มือขวา (- ด - ร - ม - ซ - ซซ - ฟbมรล - ลล - ซม - ซ - ม ร   - ด ล - ด )  

มือซ้าย - 
ซฺ

ด
 ฺ- รฺ - มฺ - ซฺ - 

ซฺ

ซ
 - - ฟฺbมฺรฺ 

ลฺ

รฺ
 - 

ลฺ

รฺ
 
ลฺ

รฺ
 - ซฺมฺ - ซฺ - มร - ดลฺ - ด)  

 
จากท านองขา้งตน้ในประโยคที่ 1 ในรูปแบบของอาจารยว์รพล  มาสแสงสว่าง ใน

หอ้งที่ 1 พบการใชคู้่เสียงแบบสองเสียง คือ เสียงโดกบัเสียงซอล ต่อมาในหอ้งที่ 3 ยงัคงพบการใช้
คู่เสียงแบบสองเสียง คือ เสียงซอลต ่ากับเสียงซอลต ่าในช่วงเสียงที่ 1 และในหอ้งที่ 4 ถึงหอ้งที่ 8 
ยงัพบการใชคู้่เสียงแบบสองเสียง คือ เสียงเรกบัเสียงลา 

 
ตวัอย่างที่ 12 เพลง พระเจา้ลอยถาด ชัน้เดียว ท่อน 3 

ประโยคที่ 1 ท านองออรแ์กนรูปแบบธรรมดา 
มือขวา - - ซม - รรร ดรมร - ดดด - - ซม - รรร ดรมร - ดดด 
มือซ้าย - - ซฺมฺ - รฺรฺรฺ ดฺรฺมฺรฺ - ดฺดฺดฺ - - ซฺมฺ - รฺรฺรฺ ดฺรฺมฺรฺ - ดฺดฺดฺ 
ประโยคที่ 1 ท านองออรแ์กนรูปแบบของอาจารย์วรพล มาสแสงสว่าง  
มือขวา - - ซม - รรร ดรมร - ด - ด - - ซม - รรร ดรมร - ดดด  

มือซ้าย - - ซ 
ซฺ

มฺ
 - 

ซฺ

ร
 - - 

ซฺ

ด
 
ซฺ

ร
 
ซฺ

ม
 
ซฺ

ร
 - 

ซฺ

ด
 - 

ม

ด
 - - ซ 

ซฺ

มฺ
 - 

ซฺ

ร
 - - 

ซฺ

ด
 
ซฺ

ร
 
ซฺ

ม
 
ซฺ

ร
 - 

ซฺ
ม
ด

 - -  

 
จากท านองข้างต้นในประโยคที่  1 ในรูปแบบของอาจารย์วรพล  มาสแสงสว่าง  

ในหอ้งที่ 1 พบการใชคู้่เสียงแบบสองเสียงในหอ้งที่ 1 ถึงหอ้งที่ 7 และในหอ้งที่ 8 ยังพบการใชคู้่
เสียงแบบสามเสียง คือ เสียงโด เสียงมีกบัเสียงซอล 
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ตวัอย่างที่ 13 เพลงเต่าเห่ ท านอง Intro 
Intro  ท านองออรแ์กนรูปแบบธรรมดา 
มือขวา - - - ซ - ซซซ - ร   - ท - ททท - ลลล - ซ - ล - - - ซ - ซซซ 
มือซ้าย - - - ซฺ - ซฺซฺซฺ - ร - ทฺ - ทฺทฺทฺ - ลฺลฺลฺ - ซฺ - ลฺ - - - ซฺ - ซฺซฺซฺ 
Intro ท านองออรแ์กนรูปแบบของอาจารย์วรพล มาสแสงสว่าง  

มือขวา - - - ซ - ซซซ - ร   - ท - ททท - ลลล - ซ - ล - - - ซ   - ซซ 
ซ

ร
  

มือซ้าย - - - 
ซฺ
รฺ
ซ

 - - - - - ร - ทฺ - 
ร
ทฺ
ซฺ

 - - - 
ร

ล
 - - - 

ร
ทฺ
ซฺ

 -  
ร

ล
 - - - ซฺ - 

ซฺ

ซ
  - 

ซฺ
รฺ
ซ

 

 
จากท านองขา้งตน้ในประโยค Intro พบว่าทัง้สองรูปแบบมีลกัษณะที่แตกต่างกนั คือ  

ในรูปแบบธรรมดาจะเป็นการบรรเลงคู่แปด แต่รูปแบบของอาจารยว์รพล  มาสแสงสว่าง พบว่าใน
หอ้งที่ 1 มีการใชรู้ปแบบเสียง 1 ,5 , 8 ของเสียงซอล ไดแ้ก่ เสียงซอลในช่วงเสียงที่ 1 เสียงเรต ่า 
และเสียงซอลต ่า เพื่อเพิ่มความกงัวานภายในวงดนตรี แลว้ลากเสียงยาวจนถึงหอ้งที่ 2 โดยมือขวา
จะกดลงบนเสียงซอลย า้ ๆ ตามท านองเพลง ต่อมาในหอ้งที่ 4 จนถึงหอ้งที่ 6 พบการใชคู้่เสียงแบบ
สามเสียง สลบักบัการใชคู้่เสียงแบบสองเสียง ซึ่งมือซา้ยจะกดเสียงเรคา้งไว ้โดยมีการกดโนต้อ่ืน
ดงัท านองในประโยคขา้งตน้ แลว้จึงกลบัมาบรรเลงปกติในหอ้งที่ 7 ต่อมาในหอ้งที่ 8 พบการใชคู้่
เสียงแบบสามเสียงกบัการใชคู้่เสียงแบบสองเสียง คือ เสียงซอลในช่วงเสียงที่ 1 แลว้การบรรเลงใน
รูปแบบเสียง 1 5 8 ของเสียงซอล จากนัน้บรรเลงกลบัตน้ทัง้ประโยคอีกครัง้หนึ่ง โดยจะบรรเลงมือ
ซา้ยคา้งไวไ้ปถึงห้องที่  1 และการบรรเลงในรูปแบบดังกล่าวมานั้นส่งผลใหม้ีความรูส้ึกนุ่มนวล  
และมีความกงัวานของวงดนตรีมากยิ่งขึน้ 
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ตวัอย่างที่ 14 เพลง เต่าเห่ ท านองเห่ ประโยคที่ 1 
ประโยคที่ 1 ท านองออรแ์กนรูปแบบธรรมดา 
มือขวา - - - - - - - ท - - - - - - - ล - - - - - - - ซ - - - ม - ซ - ล 
มือซ้าย - - - - - - - ทฺ - - - - - - - ลฺ - - - - - - - ซฺ - - - มฺ - ซฺ - ลฺ 
ประโยคที่ 1 ท านองออรแ์กนรูปแบบของอาจารย์วรพล มาสแสงสว่าง  

มือขวา - - ทลซ ลท - ท - - - - - - - ล - - - - - - - ซ - - - ม - ซ - ล 
ร  

ล
 

มือซ้าย - - ทฺลฺซฺ ลฺทฺ - 
ทฺ
ซฺ
รฺ

 - - - - - - - 
ลฺ

ล
 

ล
มฺ
ล

 - - - - - - 
ซฺ

ซ
 - - - มฺ - ซฺ 

ซ

ซ
  
ลฺ

ล
 

 
จากท านองเห่ ในประโยคที่ 1 พบว่าทั้งสองรูปแบบมีลักษณะที่แตกต่างกัน คือ ใน

รูปแบบธรรมดาจะเป็นการบรรเลงคู่แปด แต่รูปแบบของอาจารยว์รพล  มาสแสงสว่าง พบว่าใน
หอ้งที่ 2 มีการบรรเลงเป็นคู่เสียงแบบสามเสียงบนมือซา้ย ไดแ้ก่ เสียงเรต ่า เสียงซอลต ่า และเสียง
ทีต ่า เพื่อเพิ่มความกังวานภายในวงดนตรี แล้วลากเสียงยาวจนถึงห้องที่ 3 ตามท านองเพลง 
จากนั้นในหอ้งที่ 4 เปลี่ยนเป็นการบรรเลงเป็นคู่เสียงแบบสองเสียงบนมือซา้ย ไดแ้ก่ เสียงลาต ่า 
กับเสียงลาต ่าในช่วงเสียงที่ 1 แลว้ลากเสียงยาวไปจนถึงหอ้งที่ 5 โดยเติมเสียงมีต ่าลงไปดว้ยใน
ลกัษณะการบรรลงคู่เสียงแบบสามเสียงแล้วลากเสียงยาวไปจนจบท านองเพลง ต่อมาในหอ้งที่ 6 
พบการใชคู้่เสียงแบบสองเสียง ไดแ้ก่ เสียงซอลต ่า กบัเสียงซอลต ่าในช่วงเสียงที่ 1 และในหอ้งที่ 8 
พบการใชคู้่เสียงแบบสองเสียงทัง้บนมือซา้ย และมือขวา 
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ตวัอย่างที่ 15 เพลง เต่าเห่ ท านองเห่ ประโยคที่ 2 
ประโยคที ่2 ท านองออรแ์กนรูปแบบธรรมดา 

มือขวา - - - - - - - ม - - - - - - - ซ - - - - - - - ล - ซ - ท - ล - ซ 
มือซา้ย - - - - - - - มฺ - - - - - - - ซฺ - - - - - - - ลฺ - ซฺ - ทฺ - ลฺ - ซฺ 

ประโยคที ่2 ท านองออรแ์กนรูปแบบของอาจารยว์รพล มาสแสงสว่าง 
มือขวา - - - - - - - ม - - - - - - - ซ - ท - รม - ซ - ล - ซ - ท - ล - ทซ  

มือซา้ย - - - - - - - 
มฺ
ท
ม

 - - - -  - - - 
ซฺ
รฺ
ซ

 - ทฺ - รฺมฺ - ซฺ - ลฺ - ซฺ - 
ร

ทฺ
   - ลฺ - 

ร

ซ
 ฺ  

  
จากท านองเห่ในประโยคที่  2 พบว่าทั้งสองรูปแบบมีลักษณะที่แตกต่างกัน คือ  

ในรูปแบบธรรมดาจะเป็นการบรรเลงคู่แปด แต่รูปแบบของอาจารยว์รพล  มาสแสงสว่าง พบว่า  
ในห้องที่  2 มีการการบรรเลงเป็นคู่เสียงแบบสามเสียงบนมือซ้าย ได้แก่ เสียงมีต ่า เสียงทีต ่า 
ในช่วงเสียงที่ 1 และเสียงมีต ่าในช่วงเสียงที่ 1 เพื่อเพิ่มความกงัวานภายในวงดนตรี แลว้ลากเสียง
ยาวจนถึงห้องที่  3 ตามท านองเพลง  จากนั้นในห้องที่  4 ยังคงเป็นการบรรเลงเป็นคู่ เสียง 
แบบสามเสียงแต่เปลี่ยนเป็นเสียงซอล ไดแ้ก่ เสียงซอลต ่า เรต ่า และเสียงซอลต ่าในช่วงเสียงที่ 1 
ต่อมาในห้องที่  7 พบการใช้คู่เสียงแบบสองเสียง ได้แก่ เสียงเร กับเสียงทีต ่า และในห้องที่  8  
พบการใชคู้่เสียงแบบสองเสียง ไดแ้ก่ เสียงเร กับเสียงซอลต ่า แลว้จึงค่อย ๆ ลดเสียงการบรรเลง  
ใหเ้บาลงเพื่อสง่รอ้งในเพลง เต่าเห่ ท่อน 1  
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ตวัอย่างที่ 16 เพลง เต่าเห่ ท่อน 1 ประโยคที่ 2 
ประโยคที่ 2 ท านองออรแ์กนรูปแบบธรรมดา 
มือขวา ด ซด ด  ด ร  ด  ด   ม ร  ลท ด ม ร  ด   - ม  - ซ   - ม  - ร   ด ทด ร   ด ทbลซ 
มือซ้าย ดซฺดด ดรดด มรลฺทฺ ดมรด - ม - ซ - ม - ร ดทฺดร ดทฺbลฺซฺ 
ประโยคที่ 2 เที่ยวแรก ท านองออรแ์กนรูปแบบของอาจารย์วรพล มาสแสงสว่าง  
มือขวา ด ซด ด  ด ร  ด  ด   - ม  - ร   ด ด ด  ด   - ม  - ล  ซ ฟ ม ร   ด ทด ร   ด ทbลซ  

มือซ้าย ด 
ด

ซฺ
  
ด

ดฺ

ด

ดฺ
 

ด

ดฺ

ด

ซฺ

ด

ดฺ

ด
ซฺ
ด

   - ม - ร 
ด

ดฺ

ด

ซฺ

ด

ดฺ

ด
ซฺ
ด

   - ม - ล ซฟมร ดทฺดร ดทฺbลฺซฺ  

ประโยคที่ 2 เที่ยวกลับ ท านองออรแ์กนรูปแบบของอาจารย์วรพล มาสแสงสว่าง  
มือขวา ด ซด ด  ด ร  ด  ด   ม ร  ลท ด ม ร  ด   ร  ม  ฟ ล  ซ ฟ ม ร   ด ทด ร   ด ทbลซ  

มือซ้าย ด 
ด

ซฺ
  
ด

ดฺ

ด

ดฺ
 

ด

ดฺ

ด

ซฺ

ด

ดฺ

ด
ซฺ
ด

   มรลฺทฺ ดมรด รมฟล ซฟมร ดทฺดร ดทฺbลฺซฺ  

  
จากท านองข้างต้น ในประโยคที่  2 ในรูปแบบของอาจารย์วรพล  มาสแสงสว่าง 

พบว่าในหอ้งที่ 1 ทัง้สองเที่ยวพบการใชคู้่เสียงแบบสองเสียงบนมือซา้ย ไดแ้ก่ เสียงโดกบัเสียงซอล
ต ่า ต่อมาในห้องที่  2 ยังคงใช้คู่ เสียงแบบสองเสียงอยู่ เช่นเดิม แต่มีการเพิ่มการใช้คู่ เสียง  
แบบสามเสียงในรูปแบบ 1 5 8 ของเสียงโด ได้แก่  เสียงโด เสียงซอลต ่ า และเสียงโดต ่ า  
โดยในห้องที่  1ถึงห้องที่  2 บนมือขวาจะบรรเลงตามท านองเพลง และการบรรเลงเที่ยวแรก 
ในหอ้งที่ 4 พบการใชคู้่เสียงแบบสองเสียงและสามเสียงบนมือซา้ยอีกดว้ย ซึ่งการบรรเลงลกัษณะ
ดงักลา่ว สง่ผลใหเ้กิดความกงัวานภายในวงดนตร ี
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ตวัอย่างที่ 17 เพลง เต่าเห่ ท่อน 2 ประโยคที่ 4 
ประโยคที่ 4 ท านองออรแ์กนรูปแบบธรรมดา 
มือขวา ซลซซ ร  ฟ ร  ร   ด ร  ด  ด   ทbด ทbทb ลลลล - ซ - ล - ด  - ซ - ซซซ 
มือซ้าย ซฺลฺซฺซฺ รฟรร ดรดด ทฺbดทฺbทฺb ลฺลฺลฺลฺ - ซฺ - ลฺ - ด – ซฺ - ซฺซฺซฺ 
ประโยคที่ 4 เที่ยวแรก ท านองออรแ์กนรูปแบบของอาจารย์วรพล มาสแสงสว่าง  

มือขวา ฟฺซฺดซฺ ลฺทฺดร มbฟซฟ มbรดทฺb ลฺ 
ด 

ล
 ลล - ซ - ล - ด - ซ - ซซซ 

มือซ้าย ฟซดฺซ ลทดฺรฺ มฺbฟฺซฺฟฺ มฺbรฺดฺทb ล - ล ล - ซ - ล - ด - 
รฺ

ซ
 - 

รฺ

ซ
 - -  

ประโยคที่ 4 เที่ยวกลับ  รูปแบบของอาจารย์วรพล มาสแสงสว่าง  
มือขวา ลซฟซ ลทด ร   ซ ร  ซ  ฟ  ม bร  ด  ทb ลลลล ลซฟ ซล ทbด ทbร   ด ทbลซ  

มือซ้าย ลฺซฺฟฺซฺ ลฺทฺดร ซรซฟ มbรดทb ลฺ 
ลฺ

ล
 - - ลฺซฺฟฺ ซฺลฺ ทฺbดทฺbร ดทฺbลฺซฺ  

จากท านองข้างต้น ในประโยคที่  4 ในรูปแบบของอาจารย์วรพล  มาสแสงสว่าง  
ในหอ้งที่ 1 ถึงหอ้งที่ 4 เป็นการแปรท านองของออรแ์กน ในเที่ยวแรกพบการใชคู้่เสียงแบบสองเสียง
ในหอ้งที่ 5 คือ เสียงโดสงูกบัเสียงลาบนมือขวา ต่อมาหอ้งที่ 7  และหอ้งที่ 8 คือ เสียงเรต ่ากบัเสียง
ซอลต ่าในช่วงเสียงที่ 1 บนมือซา้ย นอกจากนีใ้นเที่ยวกลบัยงัพบการใชคู้่เสียงแบบสองเสียงบนมือ
ซา้ยในหอ้งที่ 5 คือ เสียงลาต ่า กบัเสียงลาต ่าในช่วงเสียงที่ 1 
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ตวัอย่างที่ 18 เพลง เต่าเห่ ท่อน 3 ประโยคที่ 1  
ประโยคที่ 1 ท านองออรแ์กนรูปแบบธรรมดา 
มือขวา - - - ท - ททท ร  ม  ร  ท - ล - ซ - ฟ#ซล ทลซฟ# มรมฟ# มฟ#ซล 
มือซ้าย - - - ทฺ - ทฺทฺทฺ รมรทฺ - ลฺ - ซฺ - ฟฺ#ซฺลฺ ทฺลฺซฺฟฺ# มฺรฺมฺฟฺ# มฺฟฺ#ซฺลฺ 
ประโยคที่ 1 เที่ยวแรก ท านองออรแ์กนรูปแบบของอาจารย์วรพล มาสแสงสว่าง  

มือขวา - - - 
ร  

ท
 - 

ร  

ท
 
ร  

ท
 
ร  

ท
 ร  ม  ร  ล ร  ทลซ - ฟ#ซล ทลซฟ# ฟ#มร มฟ# มฟ#ซล 

มือซ้าย - - - 
ร
ทฺ
ซฺ

 - 
ร
ทฺ
ซฺ

 
ร
ทฺ
ซฺ

 
ร
ทฺ
ซฺ

 รมรลฺ รทฺลฺซฺ - ฟฺ#ซฺลฺ ทฺลฺซฺฟฺ# ฟฺ#มฺรฺ มฺฟฺ# มฺฟฺ#ซฺลฺ 

ประโยคที่ 1 เที่ยวกลับ รูปแบบของอาจารย์วรพล มาสแสงสว่าง  
มือขวา ฟ#มรม ฟ#ซลท ม ร  ทล ร  ทลซ มฟ#ซล ทร ท ลซฟ# ฟ#มร ลฺร มฟ#ซล 

มือซ้าย ฟฺ#มฺรฺมฺ ฟฺ#ซฺลฺทฺ มรทฺลฺ รทฺลฺซฺ มฺฟฺ#ซฺลฺ ทฺรทฺ ลฺซฺฟฺ# ฟฺ#มฺรฺ ลรฺ มฺฟฺ#ซฺลฺ 

จากท านองข้างต้นในประโยคที่  1 เที่ ยวแรก ใน รูปแบบของอาจารย์วรพล   
มาสแสงสว่าง ในห้องที่ 1 ถึงห้องที่ 2 พบการใช้คู่เสียงแบบสองเสียงบนมือขวา คือ เสียงเรสูง 
กบัเสียงที และบนมือซา้ยเป็นการใชคู้่เสียงแบบสามเสียง คือ เสียงเร เสียงทีต ่า และเสียงซอลต ่า 
ซึ่งมีความสมัพนัธก์นับนมือทัง้สองขา้ง 

 
ตวัอย่างที่ 19 เพลง เต่าเห่ ท่อน 3 ประโยคที่ 2 

ประโยคที่ 2 ท านองออรแ์กนรูปแบบธรรมดา 
มือขวา ฟมฟฟ ฟลฟฟ ลท#ลฟ - ม - ร มรซม รทฺมร ลฺทฺรม ซรมซ 
มือซ้าย ฟฺมฺฟฺฟฺ ฟฺลฺฟฺฟฺ ลฺทฺ#ลฺฟฺ - มฺ - รฺ มฺรฺซฺมฺ รฺทมฺรฺ ลทรฺมฺ ซฺรฺมฺซฺ 
ประโยคที่ 2 เที่ยวแรก ท านองออรแ์กนรูปแบบของอาจารย์วรพล มาสแสงสว่าง  
มือขวา - - - ฟ# - ฟ#ฟ#ฟ# ลทลม ลฟ#มร มรซม รทฺมร ลฺทฺรม ซรมซ  

มือซ้าย - - - 
ลฺ

ฟฺ#
 - 

ลฺ

ฟฺ#
 
ลฺ

ฟฺ#
 
ลฺ

ฟฺ#
 ลฺทฺลฺมฺ ลฺฟฺ#มฺรฺ มฺรฺซฺมฺ รฺทมฺรฺ ลทรฺมฺ ซฺรฺมฺซฺ  

ประโยคที่ 2 เที่ยวกลับ ท านองออรแ์กนรูปแบบของอาจารย์วรพล มาสแสงสว่าง  
มือขวา ม ร  ทล ร  ทลฟ# ทลฟ#ม ลฟ#มร มรซม รทฺมร ลฺทฺรม ซรมซ  

มือซ้าย มรทฺลฺ รทฺลฺฟฺ# ทลฺฟฺ#ม ลฺฟฺ#มฺรฺ มฺรฺซฺมฺ รฺทมฺรฺ ลทรฺมฺ ซฺรฺมฺซฺ  

จากท านองข้างต้นในประโยคที่  1 เที่ ยวแรก ใน รูปแบบของอาจารย์วรพล   
มาสแสงสว่าง ในหอ้งที่ 1 ถึงหอ้งที่ 2 พบการใชคู้่เสียงแบบสองเสียงบนมือซา้ย คือ เสียงลาต ่า 
กบัเสียงฟาต ่า 
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ตวัอย่างที่ 20 เพลง สาวค า ท่อน 1 ประโยคที่ 1 
ประโยคที่ 1 ท านองออรแ์กนรูปแบบธรรมดา 
มือขวา - ร   - ท - ล - ร   - - - ล - ลลล - ทร  ล ทลซม รทฺรม - ซ - ล 
มือซ้าย - ร - ทฺ - ลฺ - ร - - - ลฺ - ลฺลฺลฺ - ทฺรลฺ ทฺลฺซฺมฺ รฺทรฺมฺ - ซฺ - ลฺ 
ประโยคที่ 1 เที่ยวแรก ท านองออรแ์กนรูปแบบของอาจารย์วรพล มาสแสงสว่าง  
มือขวา - ร   - ท - ล - ร - - - ล - ลลล ซลท ร  ล ทร ท ลซม มรทฺ รม รมซล  

มือซ้าย - ร - 
ร

ท
 ฺ - 

ร

ล
 ฺ- ร - - - ลฺ - 

ลฺ

ล
 - - ซฺลฺทฺ รลฺ ทฺรทฺ ลฺซฺมฺ มฺรฺท รฺมฺ รฺมฺซฺลฺ 

ประโยคที่ 1 เที่ยวกลับ ท านองออรแ์กนรูปแบบของอาจารย์วรพล มาสแสงสว่าง  
มือขวา ร  ม  ร  ท ร  ลทร  ม ร  ซ  ม   ร  ด  ทล ทร ซด  ทลซม ทฺรมร ซรมซ  

มือซ้าย รมรทฺ รลฺทฺร มรซม รดทฺลฺ ทฺรซฺด ทฺลฺซฺมฺ ทรฺมฺรฺ ซฺรฺมฺซฺ  

จากท านองข้างต้นในประโยคที่  1 เที่ ยวแรก ใน รูปแบบของอาจารย์วรพล   
มาสแสงสว่าง ในห้องที่  1 พบการใช้คู่เสียงแบบสองเสียงบนมือซ้าย คือ เสียงเรกับเสียงทีต ่า  
และในหอ้งที่ 2 ยังคงใชคู้่เสียงแบบสองเสียงแต่เป็นการเคลื่อนนิว้จากเสียงทีต ่าไปยังเสียงลาต ่า 
โดยกดเสียงเรค้างไว ้และในห้องที่ 4 พบการใชคู้่เสียงแบบสองเสียงบนมือซา้ย คือ เสียงลาต ่า 
กบัเสียงลาต ่าในช่วงเสียงที่ 1 
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ตวัอย่างที่ 21 เพลง สาวค า ท่อน 3 ประโยคที่ 1 
ประโยคที่ 1 ท านองออรแ์กนรูปแบบธรรมดา 
มือขวา - - - ฟ - ฟฟฟ ลท#ลฟ - ม - ร มรซม รทฺ# - ร - - ฟม รม – ฟ 
มือซ้าย - - - ฟฺ - ฟฺฟฺฟฺ ลฺทฺ#ลฺฟฺ - มฺ - รฺ มฺรฺซฺมฺ รฺท# - รฺ - - ฟฺมฺ รฺมฺ – ฟฺ 
ประโยคที่ 1 เที่ยวแรก ท านองออรแ์กนรูปแบบของอาจารย์วรพล มาสแสงสว่าง  

มือขวา - 
ล

ฟ#
  

ล

ฟ#
 
ล

ฟ#
 - ม - ฟ# - ล - ฟ# - ม - ร มรซม รทฺมร ลทรม ฟ#รมฟ  

มือซ้าย - 
ลฺ
ฟฺ#

รฺ

 
ลฺ
ฟฺ#

รฺ

 
ลฺ
ฟฺ#

รฺ

 - 
ลฺ

มฺ
 - 

ลฺ
ฟฺ#

รฺ

 - ลฺ - 
ลฺ

ฟฺ#
 - 

ลฺ

มฺ
  - 

ลฺ

รฺ
 มฺรฺซฺมฺ รฺทมฺรฺ ลทรฺมฺ ฟฺ#รฺมฺฟฺ  

ประโยคที่ 1 เที่ยวกลับ ท านองออรแ์กนรูปแบบของอาจารย์วรพล มาสแสงสว่าง  

มือขวา - 
ล

ฟ#
  

ล

ฟ#
 
ล

ฟ#
 ฟ#มร มฟ# ทลฟ#ม ลฟ#มร ซมรทฺ รลฺทฺร ด#ทฺลฺทฺ ด#รมฟ  

มือซ้าย - 
ลฺ
ฟฺ#

รฺ

 
ลฺ

ฟฺ#
 
ลฺ

ฟฺ#
 ฟฺ#มฺรฺ มฺฟฺ# ทฺลฺฟฺ#มฺ ลฺฟฺ#มฺรฺ ซฺมฺรฺท รฺลทรฺ ดฺ#ทลท ดฺ#รฺมฺฟฺ  

จากท านองข้างต้นในประโยคที่  1 เที่ ยวแรก ใน รูปแบบของอาจารย์วรพล   
มาสแสงสว่าง ในห้องที่  1 พบการใช้คู่เสียงแบบสองเสียงบนมือขวา คือ เสียงลากับเสียงฟา  
และบนมือซา้ยเป็นใชคู้่เสียงแบบสามเสียงคือ เสียงเรต ่า ฟาต ่า และลาต ่า ซึ่งมีความสมัพันธ์กัน  
ทั้งมือซ้ายและมือขวา ลักษณะเสียงที่ออกมาจะส่งผลให้วงดนตรีมีความกังวานมากยิ่งขึน้  
ต่อมาในหอ้งที่ 2 จนถึงหอ้งที่ 4 ยงัคงพบการใชคู้่เสียงแบบสองเสียงและสามเสียงบนมือซา้ยอยู่ 
โดยจะสลับนิ ้วในการบรรเลงตามท านองข้างต้น และในเที่ยวกลับห้องที่  1 พบการบรรเลง 
ในลักษณะเดียวกันกับเที่ยวแรก โดยการบรรเลงในลักษณะนีจ้ะให้ความรูส้ึกถึงความกังวาน 
ของเสียงดนตรีตลอดเวลา อีกทัง้ยงัใหค้วามรูส้กึสว่างอีกดว้ย 
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ตวัอย่างที่ 22 เพลง เรว็ ท่อน 1 ประโยคที่ 2 
ประโยคที่ 2 ท านองออรแ์กนรูปแบบธรรมดา 
มือขวา (- ม - ล - ซ - ม - - รม - ซซซ - ร - ซ - ล - ท ร  ม  ร  ท - ล -ซ) 
มือซ้าย (- มฺ - ลฺ - ซฺ - มฺ - - รฺมฺ - ซฺซฺซฺ - รฺ - ซฺ - ลฺ - ทฺ รมรทฺ - ลฺ -ซฺ) 
ประโยคที่ 2 เที่ยวแรก ท านองออรแ์กนรูปแบบของอาจารย์วรพล มาสแสงสว่าง  
มือขวา - ม - ล - ซ - ม ซมรม ซซซซ รมรซ ทลร ท ม ร  ซ  ม   ร  ทลซ  

มือซ้าย - มฺ - ลฺ - ซฺ - 
ซฺ

มฺ
 

ซฺ

มฺ
 
ซฺ

มฺ
 
ซฺ

รฺ
 
ซฺ

มฺ
 ซฺ 

ซฺ

ซ
 - - รฺมฺรฺซฺ ทฺลฺรทฺ มรซม รทฺลฺซฺ  

ประโยคที่ 2 เที่ยวกลับ ท านองออรแ์กนรูปแบบของอาจารย์วรพล มาสแสงสว่าง  
มือขวา รมซล ทลซม มรทฺ รม รมซ - - รมรซ ทลร ท ม ร  ทล ร  ทลซ  

มือซ้าย รฺมฺซฺลฺ ทฺลฺซฺมฺ มฺรฺท รฺมฺ รฺมฺซฺ 
ซฺ

ซ
 - รฺมฺรฺซฺ ทฺลฺรทฺ มรทฺลฺ รทฺลฺซฺ  

 
จากท านองข้างต้นในประโยคที่  1 เที่ ยวแรก ใน รูปแบบของอาจารย์วรพล   

มาสแสงสว่าง ในหอ้งที่ 2 พบการใชคู้่เสียงแบบสองเสียงบนมือซา้ย คือ เสียงซอลต ่ากบัเสียงมีต ่า 
ซึ่งจะใชก้ารบรรเลงในลักษณะนีย้าวไปจนถึงหอ้งที่ 4 โดยจะกดนิว้เสียงซอลคา้งไวแ้ลว้สลับนิว้ 
ในการบรรเลงตามท านองขา้งตน้ ต่อมาในเที่ยวกลบัพบการใชคู้่เสียงแบบสองเสียงในหอ้งที่ 4 คือ 
เสียงซอลต ่ากบัเสียงซอลต ่าในช่วงเสียงที่ 1 เช่นเดียวกนักบัเที่ยวแรก 
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ตวัอย่างที่ 23 เพลง เรว็ ท่อน 2 ประโยคที่ 3 
ประโยคที ่3 ท านองออรแ์กนรูปแบบธรรมดา 

มือขวา - ซ - ล ร  ททท - ลซล ทซซซ - ซ - ล ร  ททท - ลซล ทซซซ 
มือซา้ย - ซฺ - ลฺ รทฺทฺทฺ - ลฺซฺลฺ ทฺซฺซฺซฺ - ซฺ - ลฺ รทฺทฺทฺ - ลฺซฺลฺ ทฺซฺซฺซฺ 

ประโยคที ่3  ท านองออรแ์กนรูปแบบของอาจารยว์รพล มาสแสงสว่าง 

มือขวา - ซ - ล ร  ททท - ลซล ท 
ท

ซ
 
ท

ซ
 
ท

ซ
 - 

ท

ซ
 - ล ร  ททท - ลซล ท ซซซ  

มือซา้ย ซฺ 
ซฺ

ซ
 - ลฺ ร 

ร
ทฺ
ซฺ

 - - - 
ร

ลฺ
 
ร

ซฺ
 
ร

ลฺ
   

ร
ทฺ
ซฺ

  - - - - 
ร
ทฺ
ซฺ

 - -  - - - - - 
ร

ลฺ
 
ร

ซฺ
 
ร

ลฺ
   

ร

ทฺ
  
ร

ซฺ
 - -  

 
จากท านองข้างต้นในประโยคที่  3 ในรูปแบบของอาจารย์วรพล  มาสแสงสว่าง  

พบการใช้คู่ เสียงแบบสองเสียงเป็นคู่แปดบนมือซ้าย คือ ในห้องที่  1 ได้แก่  เสียงซอลต ่ า 
กับ เสียงมีต ่ า ต่อมาในห้องที่  2 เป็นการใช้คู่ เสียงแบบสามเสียง คือ เสียงเร เสียงทีต ่ า  
และเสียงซอลต ่า ซึ่งจะใชก้ารบรรเลงในลักษณะนีย้าวไปจนจบหอ้งเพลงโดยมือขวาจะบรรเลง  
ตามท านองเพลง จากนั้นในห้องที่  3 ได้เปลี่ยนเป็นการบรรเลงคู่เสียงแบบสองเสียง โดยการ 
กดเสียงเรคา้งไวแ้ลว้เคลื่อนนิว้ไปตามท านองขา้งตน้ พอถึงหอ้งที่ 4 บนมือซา้ยไดเ้ปลี่ยนกลบัมา
บรรเลงเป็นคู่เสียงแบบสามเสียง คือ เสียงซอลต ่า ทีต ่า และเสียงเร แลว้ไดเ้พิ่มการบรรเลงคู่เสียง
แบบสองเสียงบนมือขวา คือ เสียงซอลกับเสียงที โดยมือซ้ายจะกดค้างไว้แล้วมือขวาบรรเลง  
ตามท านองเพลงจนถึงหอ้งที่ 5 และมือซา้ยก็จะยกขึน้แลว้กดลงอีกครัง้ในหอ้งที่ 5 แลว้ลากยาว
จนถึงห้องที่  6  จากนั้นเปลี่ยนกลับมาบรรเลงเป็นคู่เสียงแบบสองเสียงบนมือซ้ายในห้องที่ 7  
จนถึงหอ้งที่ 8 โดยกดเสียงเรคา้งไวแ้ลว้เคลื่อนนิว้ไปตามท านองเพลงขา้งตน้ 
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ตวัอย่างที่ 23 เพลง เรว็ ท่อน 2 ประโยคที่ 6 
ประโยคที่ 6 ท านองออรแ์กนรูปแบบธรรมดา 
มือขวา - มรม ฟ#รรร - ร - ม ลฟ#ฟ#ฟ# - มรม ฟ#ซลซ ฟ#ซลซ ฟ#ซลซ 
มือซ้าย - มฺรฺมฺ ฟฺ#รฺรฺรฺ - รฺ - มฺ ลฺฟฺ#ฟฺ#ฟฺ# - มฺรฺมฺ ฟฺ#ซฺลฺซฺ ฟฺ#ซฺลฺซฺ ฟฺ#ซฺลฺซฺ 
ประโยคที่ 6 ท านองออรแ์กนรูปแบบของอาจารย์วรพล มาสแสงสว่าง  

มือขวา - มรม ฟ 
ฟ#

ร
 
ฟ#

ร
 
ฟ#

ร
 - ร - ม ลฟ#ฟ#ฟ# - มรม ฟ#ซลซ ฟ#ซลซ ฟ#ซลซ  

มือซ้าย - 
ลฺ

มฺ
 
ลฺ

รฺ
 
ลฺ

มฺ
 

ลฺ
ฟฺ#

รฺ

 - - - - 
ลฺ

รฺ
 - 

ลฺ

มฺ
 

ลฺ
ฟฺ#

รฺ

 - - - - มฺรฺมฺ ฟฺ#ซฺลฺซฺ ฟฺ#ซฺลฺซฺ ฟฺ#ซฺลฺซฺ  

 
จากท านองข้างต้นในประโยคที่  6 ในรูปแบบของอาจารย์วรพล  มาสแสงสว่าง  

พบการใชคู้่เสียงแบบสองเสียงบนมือซา้ยในหอ้งที่ 1  โดยจะบรรเลงเสียงลาต ่าคา้งไวแ้ลว้เคลื่อนที่
นิว้ไปยังเสียงมีต ่า เรต ่า และมีต ่าตามล าดับ ต่อมาในห้องที่ 2 พบการใช้คู่เสียงแบบสองเสียง 
บนมือขวา คือ เสียงฟากับเสียงเร ซึ่งจะมีความสมัพนัธก์ับการใชคู้่เสียงแบบสามเสียงบนมือซา้ย 
คือ เสียงลาต ่า เสียงฟาต ่า และเสียงเรต ่า โดยมือซา้ยจะบรรเลงคา้งไวจ้นจบหอ้งที่ 2 ถดัมาในหอ้ง
ที่ 3 ถึงหอ้งที่ 4 พบการบรรเลงคู่เสียงบนมือซา้ยในลกัษณะเดียวกนักบัหอ้งที่ 1 จนถึงหอ้งที่ 2 
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ตวัอย่างที่ 24 เพลง เขมรทบุมะพรา้ว ท่อน 1 ประโยคที่ 3  
ประโยคที่ 3 ท านองออรแ์กนรูปแบบธรรมดา 
มือขวา (- ท - ซ ลท - ล - - - ซ - ม - - - ร - ท - ล - ท - ม - ซ - ซซซ) 
มือซ้าย (- ทฺ - ซฺ ลฺทฺ - ลฺ - - - ซฺ - มฺ - - - รฺ - ทฺ - ลฺ - ทฺ - มฺ - ซฺ - ซฺซฺซฺ) 
ประโยคที่ 3 เที่ยวแรก ท านองออรแ์กนรูปแบบของอาจารย์วรพล มาสแสงสว่าง  
มือขวา  ซลท - ซ ลท - ล - - - ซ -ทล- ซม   - ร - ท - ล - ท - ลซม - ซ - ซซซ 

มือซ้าย ซฺลฺทฺ - ซฺ ลฺทฺ - ลฺ - - - ซฺ -ทฺลฺ- ซฺมฺ   - รฺ - ทฺ - ลฺ - ทฺ - ลฺซฺมฺ - ซฺ - 
ซฺ

ซ
 - -  

ประโยคที่ 3 เที่ยวกลับ ท านองออรแ์กนรูปแบบของอาจารย์วรพล มาสแสงสว่าง  
มือขวา ร  ทลซ ลทร ล - - ทล ซล - ซม - ร - ท - ล - ท ซ ลซม - ซ - ซซซ 

มือซ้าย รทฺลฺซฺ ลฺทฺร
ร

ลฺ
 - - ทฺลฺ ซฺลฺ - ซฺมฺ - รฺ - ทฺ - ลฺ - ทฺ ซฺ ลฺซฺมฺ - ซฺ - 

ซฺ

ซ
 - -  

 
จากท านองข้างต้น ในประโยคที่  3 ในรูปแบบของอาจารย์วรพล  มาสแสงสว่าง  

พบการใช้คู่ เสียงแบบสองเสียงบนมือซ้ายในห้องที่  2 เที่ยวกลับ คือ เสียงเรกับเสียงลาต ่า  
สว่นในหอ้งที่ 8 ทัง้สองเที่ยวพบการใชคู้่เสียงแบบสองเสียงบนมือซา้ยเช่นเดียวกนั คือ เสียงซอลต ่า
กบัเสียงซอลต ่าในช่วงเสียงที่ 1 โดยมือซา้ยบรรเลงคา้งไวแ้ลว้มือขวาบรรเลงตามท านองเพลง 
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ตวัอย่างที่ 25 เพลง เขมรทบุมะพรา้ว ท่อน 2 ประโยคที่ 1 
ประโยคที่ 1 ท านองออรแ์กนรูปแบบธรรมดา 
มือขวา (- - - ท - ร   - ท - ซ   - ม  - ร   - ท ร  ร  ร  ร   - ท - ร   - ท - - ร  ม   - ร  ) 
มือซ้าย (- - - ทฺ - ร - ทฺ - ซ - ม - ร - ทฺ รรรร - ทฺ - ร - ทฺ - - รม - ร) 
ประโยคที่ 1 เที่ยวแรก ท านองออรแ์กนรูปแบบของอาจารย์วรพล มาสแสงสว่าง  

มือขวา - - - 
ร  

ท
 - ร   - ท ร  ม  ซ   ร  ม   - ร   - ท ร  ร  ร  ร   - ท - ร   - 

ร  

ท
 - - ร  ม  ซ  ร   

มือซ้าย - - - 
ร

ท
 ฺ - ร - ทฺ รมซ รม - ร - ทฺ ร 

ร

รฺ
  - - - ทฺ - ร - 

ร

ท
 ฺ- - รมซร  

ประโยคที่ 1 เที่ยวกลับ ท านองออรแ์กนรูปแบบของอาจารย์วรพล มาสแสงสว่าง  

มือขวา - - - ท - ร   - ท ร  ม  ซ   ร  ม   ทร ลท ร  ร  ร  ร   - ท - ร   - 
ร  

ท
 - - ร  ม  ซ  ร   

มือซ้าย - - - ทฺ - ร - ทฺ รมซ รม ทฺรลฺทฺ ร 
ร

รฺ
  - - - ทฺ - ร - 

ร

ท
 ฺ- - รมซร  

 
จากท านองข้างต้น ในประโยคที่  4 ในรูปแบบของอาจารย์วรพล  มาสแสงสว่าง  

พบการใชคู้่เสียงแบบสองเสียงบนมือซา้ยในหอ้งที่ 1 เที่ยวแรก คือ เสียงเรกับเสียงที ทั้งมือซา้ย 
และมือขวา ต่อมาในหอ้งที่ 5 พบการใชคู้่เสียงแบบสองเสียงบนมือซา้ยทัง้สองเที่ยว คือ เสียงเรกบั
เสียงเรต ่า โดยมือซ้ายบรรเลงค้างไว้แล้วมือขวาบรรเลงตามท านองเพลง จากนั้นในห้องที่  7  
พบการบรรเลงคู่เสียงแบบสองเสียงในทัง้สองเที่ยวบนมือซา้ยและมือขวา คือ เสียงเรกบัเสียงที 
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ตวัอย่างที่ 26 เพลง เขมรทบุมะพรา้ว ท่อน 2 ประโยคที่ 3 
ประโยคที่ 3 ท านองออรแ์กนรูปแบบธรรมดา 
มือขวา (- ท - ซ ลท - ล - - - ซ - ม - - - ร - ท - ล - ท - ม - ซ - ซซซ) 
มือซ้าย (- ทฺ - ซฺ ลฺทฺ - ลฺ - - - ซฺ - มฺ - - - รฺ - ทฺ - ลฺ - ทฺ - มฺ - ซฺ - ซฺซฺซฺ) 
ประโยคที่ 3 เที่ยวแรก ท านองออรแ์กนรูปแบบของอาจารย์วรพล มาสแสงสว่าง  
มือขวา -ซลท - ซ ลท - ล - - - ซ -ทล- ซม   - ร - ท - ล - ท - ลซม - ซ - ซซซ 

มือซ้าย - - - ซ - - - ล - - - ซฺ -ทฺลฺ- ซฺมฺ   - รฺ - ทฺ - ลฺ - ทฺ - ลฺซฺมฺ - ซฺ - 
ซฺ

ซ
 - -  

ประโยคที่ 3 เที่ยวกลับ ท านองออรแ์กนรูปแบบของอาจารย์วรพล มาสแสงสว่าง  
มือขวา ร  ทลซ ลทร ล - - ทล ซล - ซม - ร - ท - ล - ท - ลซม - ซ - ซซซ 

มือซ้าย รทฺลฺซฺ ลฺทฺรลฺ - - ทฺลฺ ซฺลฺ - ซฺมฺ - รฺ - ทฺ - ลฺ - ทฺ - ลฺซฺมฺ - ซฺ - ซฺซฺซฺ 

 
จากท านองข้างต้น ในประโยคที่  3 ในรูปแบบของอาจารย์วรพล  มาสแสงสว่าง  

พบการใช้คู่ เสียงแบบสองเสียงบนมือซ้ายในห้องที่  8 เที่ยวแรก คือ เสียงเรกับเสียงลาต ่ า  
เสียงซอลต ่ากับเสียงซอลต ่าในช่วงเสียงที่  1 โดยมือซ้ายบรรเลงค้างไว้แล้วมือขวาบรรเลง 
ตามท านองเพลง 

 
ตวัอย่างที่ 27 เพลง แขกมอญบางชา้ง ทางครูเขียน ศขุสายชล สามชัน้ ท่อน 1  

ประโยคที่ 5 ท านองออรแ์กนรูปแบบธรรมดา 
มือขวา - - - - - - -- - ทฺ# - ทฺ# - - - ด - ร - ด - ทฺ# - ด - - - ร - - - ลฺ 
มือซ้าย - - - - - - -- - ท# - ท# - - - ดฺ - รฺ - ดฺ - ท# - ดฺ - - - รฺ - - - ล 
ประโยคที่ 5 ท านองออรแ์กนรูปแบบของอาจารย์วรพล มาสแสงสว่าง  

มือขวา  รด - - - - - -- - - - 
ร

ท#ฺ
 - - - ด - ร - ด - ทฺ# - ด - - - ร - - - 

ร

ลฺ
 

มือซ้าย รด 
ซฺ

ด
 - - - - - - - - 

ซฺ
รฺ
ท#

 - ท# - - - 
ซฺ

ด
 ฺ - 

ซฺ

รฺ
 - 

ซฺ

ดฺ
 - 

ซฺ

ท#ฺ
 - 

ซฺ

ดฺ
 - - - รฺ - - - ลฺ 

ลฺ

ล
 
ลฺ
รฺ
ล

 

 
จากท านองข้างต้น ในประโยคที่  5 ในรูปแบบของอาจารย์วรพล  มาสแสงสว่าง  

พบการใชคู้่เสียงแบบสองเสียงในหอ้งที่ 1 หอ้งที่ 3 หอ้งที่ 4  ถึงหอ้งที่ 6 และหอ้งที่ 8 โดยพบการใช้
คู่ เสียงทั้งบนมือซ้าย และมือขวา นอกจากนี ้ยังพบการใช้คู่ เสียงแบบสามเสียงในห้องที่  3  
และหอ้งที่ 8 อีกดว้ย 
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ตวัอย่างที่ 28 เพลง แขกมอญบางชา้ง ทางครูเขียน ศขุสายชล สามชัน้ ท่อน 1  
ประโยคที่ 6 ท านองออรแ์กนรูปแบบธรรมดา 
มือขวา - - - - - - - - - ซ - ซ ฟ#ซ - ล - ท - ล - ซ - ล - ซ - ฟ# - - - ซ 
มือซ้าย - - - - - - - - - ซฺ - ซฺ ฟ#ซ - ล - ทฺ - ลฺ - ซฺ - ลฺ - ซฺ - ฟ#  - - - ซฺ 
ประโยคที่ 6 ท านองออรแ์กนรูปแบบของอาจารย์วรพล มาสแสงสว่าง  
มือขวา - - - - - - - - - ซ - ซ ฟ#ซ - ล - ท - ล - ซ - ล - ซ - ฟ# - - - ซ  

มือซ้าย - - - - - - - - - ซฺ - 
ซฺ

ซ
 ฟ#ซ - ล - ทฺ - ลฺ - ซฺ - ลฺ - ซฺ - ฟ# 

ฟ#

ฟ#
 - - - 

ซ

ซ
 

 
จากท านองข้างต้น ในประโยคที่  6 ในรูปแบบของอาจารย์วรพล  มาสแสงสว่าง  

พบการใชคู้่เสียงแบบสองเสียงในหอ้งที่ 3 หอ้งที่ 4  ถึงหอ้งที่ 8 โดยการใชคู้่เสียงที่พบเป็นคู่แปด 
 

ตวัอย่างที่ 29 เพลง แขกมอญบางชา้ง ทางครูเขียน ศขุสายชล สามชัน้ ท่อน 3  
ประโยคที่ 2 ท านองออรแ์กนรูปแบบธรรมดา 
มือขวา - ซ - - - ด - - - ร - - - ม - - รมฟซ ลซฟม รมฟซ - หยุด - 
มือซ้าย - ซ - - - ด - - - ร - - - ม - - รมฟซ ลซฟม รมฟซ - หยุด - 
ประโยคที่ 2 ท านองออรแ์กนรูปแบบของอาจารย์วรพล มาสแสงสว่าง  

มือขวา - 
ท

ซ
 - - - 

ม

ด
 - - - 

ฟ

ร
 - - - 

ซ

ม
 - - รมฟซ ลซฟม รมฟซ - หยุด -  

มือซ้าย - ซ - - - 
ซ

ด
 - - - ร - - - 

ซ

ม
  - - รมฟซ ลซฟม รมฟซ - หยุด -  

 
จากท านองข้างต้น ในประโยคที่  2 ในรูปแบบของอาจารย์วรพล  มาสแสงสว่าง  

พบการใช้คู่ เสียงแบบสองเสียงในห้องที่  1 ถึงห้องที่  4 โดยพบการใช้คู่ เสียงทั้งบนมือซ้าย 
และมือขวาสลบักนั ซึ่งในประโยคนีจ้ะบรรเลงในลกัษณะเสียงสัน้ เนื่องจากเป็นท านองที่เหลื่อมกนั 
และออรแ์กนเป็นเคร่ืองน า 
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ตวัอย่างที่ 30 เพลง แขกมอญบางชา้ง ทางครูเขียน ศขุสายชล สามชัน้ ท่อน 3  
ประโยคที่ 4 ท านองออรแ์กนรูปแบบธรรมดา 
มือขวา - ซ - - - ด - - - ร - - - ม - - รมฟซ ลซฟม รมฟซ - หยุด - 
มือซ้าย - ซ - - - ด - - - ร - - - ม - - รมฟซ ลซฟม รมฟซ - หยุด - 
ประโยคที่ 4 ท านองออรแ์กนรูปแบบของอาจารย์วรพล มาสแสงสว่าง  

มือขวา - 
ท

ซ
 - - - 

ม 

ด 
 - - - 

ฟ 

ร  
 - - - 

ซ 

ม 
 - - ร  ม  ฟ ซ   ล ซ  ฟ ม   ร  ม  ฟ ซ - หยุด -  

มือซ้าย - 
ร

ซ
 - - - 

ซ

ด
 - - - ร - - - 

ซ

ม
  - - รมฟซ ลซฟม รมฟซ - หยุด -  

 
จากท านองข้างต้น ในประโยคที่  4 ในรูปแบบของอาจารย์วรพล  มาสแสงสว่าง  

พบการใช้คู่ เสียงแบบสองเสียงในห้องที่  1 ถึงห้องที่  4 โดยพบการใช้คู่ เสียงทั้งบนมือซ้าย 
และมือขวาสลบักนั ซึ่งในประโยคนีจ้ะบรรเลงในลกัษณะเสียงสัน้ เนื่องจากเป็นท านองที่เหลื่อมกนั 
และออรแ์กนเป็นเครื่องน า ในลกัษณะเดียวกนักบัประโยคที่ 2 แต่คู่เสียงที่ใชม้ีการเปลี่ยนคู่เสียง 

 
ตวัอย่างที่ 31 เพลง แขกมอญบางชา้ง ทางครูเขียน ศขุสายชล สองชัน้ ท่อน 1  

ประโยคที่ 1 ท านองออรแ์กนรูปแบบธรรมดา 
มือขวา (- - - - - - - ซ - ซซซ - ซ - ซ - ดดด - ทฺ - ด - - รม - รรร 
มือซ้าย (- - - - - - - ซ - ซซซ - ซ - ซ - ดดด - ท - ด - - รม - รรร 
ประโยคที่ 1 ท านองออรแ์กนรูปแบบของอาจารย์วรพล มาสแสงสว่าง  

มือขวา (- - - - - - - ซ - 
ซ

ร
 
ซ

ร
 
ซ

ร
 - 

ซ

ร
 - 

ซ

ร
 ดดดด - ทฺ - ด - - รม - 

ซ

ร
 
ซ

ร
 
ซ

ร
 

มือซ้าย (- - - - - - - 
ซฺ
ร
ซ

 - - - - - - - - ดฺ 
ดฺ

ด
 - - - ท - ดฺ - - รฺมฺ - 

ซฺ

รฺ
 
ซฺ

รฺ

ซฺ

รฺ
 

 
จากท านองข้างต้น ในประโยคที่  1 ในรูปแบบของอาจารย์วรพล  มาสแสงสว่าง  

พบการใช้คู่ เสียงแบบสองเสียงในห้องที่  3 ถึงห้องที่  5 และห้องที่  8 โดยพบการใช้คู่ เสียง 
ทั้งบนมือซ้ายและมือขวาสลับกัน นอกจากนี ้ยังพบการใช้คู่ เสียงแบบสามเสียงในห้องที่  2  
และหอ้งที่ 8 อีกดว้ย 
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ตวัอย่างที่ 32 เพลง แขกมอญบางชา้ง ทางครูเขียน ศขุสายชล สองชัน้ ท่อน 2  
ประโยคที่ 1 ท านองออรแ์กนรูปแบบธรรมดา 
มือขวา (- - - - - ร - ท - ททท - - - - - ลลล - ซ - ล ทลซ ลท ดร - ร 
มือซ้าย (- - - - - ร - ท - ททท - - - - - ลลล - ซ - ล ทลซ ลท ดร - ร 
ประโยคที่ 1 ท านองออรแ์กนรูปแบบของอาจารย์วรพล มาสแสงสว่าง  

มือขวา (- - - - - ร   - 
ร  

ท
 - 

ร  

ท
 
ร  

ท
 
ร  

ท
 - - - - - ลลล - ซ - ล ทลซ ลท ด ร   - ร  ซ  ร   

มือซ้าย (- - - - - ร - 
ร

ท
 ฺ - 

ร

ท
 ฺ
ร

ท
 ฺ
ร

ท
 ฺ - 

ทฺ

ท
 - - - ลฺ 

ลฺ

ล
 ลฺ - ซฺ - ลฺ ทฺลฺซฺ ลฺทฺ ดร - 

ร

ซฺ
 
ร

ร
 

 
จากท านองข้างต้น ในประโยคที่  1 ในรูปแบบของอาจารย์วรพล  มาสแสงสว่าง  

พบการใช้คู่ เสียงแบบสองเสียงในห้องที่  2 ถึงห้องที่  5 และห้องที่  8 โดยพบการใช้คู่ เสียง 
ทัง้บนมือซา้ยและมือขวาสลบักนั  

ตวัอย่างที่ 33 เพลง แขกมอญบางชา้ง ทางครูเขียน ศขุสายชล สองชัน้ ท่อน 2  
ประโยคที่ 2 ท านองออรแ์กนรูปแบบธรรมดา 
มือขวา - - - - - - - - ซลซม - ร - ท ลลลล - ซ – ล - ท - ซ ซซซซ) 
มือซ้าย - - - - - - - - ซลซม - ร - ท ลลลล - ซ – ล - ท - ซ ซซซซ) 
ประโยคที่ 2 ท านองออรแ์กนรูปแบบของอาจารย์วรพล มาสแสงสว่าง  

มือขวา - - - - - - - - ซ  ล  ซ   ล ซ ม  - ร   - 
ร  

ท
 ลลลล - ซ - ล - ท - ซ - ซซซ) 

มือซ้าย - - - - - - - - ซ ล ซ ลซม - ร - 
ร

ท
 ฺ

ร

ลฺ
 - - - - 

ร

ซ
 ฺ- 

ร

ลฺ
 - 

ร
ท
ซ

 - - - 
ซฺ

ซ
 - 

ซฺ
ร
ซ

 

 
จากท านองข้างต้น ในประโยคที่  2 ในรูปแบบของอาจารย์วรพล  มาสแสงสว่าง  

พบการใช้คู่ เสียงแบบสองเสียงในห้องที่  4 ถึงห้องที่  6 และห้องที่  8 โดยพบการใช้คู่ เสียง 
ทั้งบนมือซ้ายและมือขวาสลับกัน นอกจากนี ้ยังพบการใช้คู่ เสียงแบบสามเสียงในห้องที่  7  
และหอ้งที่ 8 
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ตวัอย่างที่ 34 เพลง แขกมอญบางชา้ง ทางครูเขียน ศขุสายชล ชัน้เดียว ท่อน 3  
ประโยคที่ 1 ท านองออรแ์กนรูปแบบธรรมดา 
มือขวา ซลซซ รมรร รมรร ซลซซ - ซ - ท - มรม ฟ - ดฟ - ล - ซ 
มือซ้าย ซลซซ รมรร รมรร ซลซซ - ซ - ท - มรม ฟ - ดฟ - ล - ซ 
ประโยคที่ 1 ท านองออรแ์กนรูปแบบของอาจารย์วรพล มาสแสงสว่าง  
มือขวา ซลซซ รมรร รมรร ซลซซ - ซ - ทฺ - มรม ฟ - ดฟ - ล - ซ  

มือซ้าย ซฺลฺซฺ - 
ซฺ

รฺ
 
ซฺ

มฺ
 
ซฺ

รฺ
 - รฺมฺรฺ - ซฺลฺซฺ - - ซฺ - ท - มฺรฺมฺ ฟฺ - ดฺฟฺ - ลฺ - ซฺ  

 
จากท านองข้างต้น ในประโยคที่  1 ในรูปแบบของอาจารย์วรพล  มาสแสงสว่าง  

พบการใช้คู่เสียงแบบสองเสียงในห้องที่  2 บนมือซ้าย คือ เสียงซอลกับเสียงเร และเสียงซอล 
กับเสียงมี โดยวิธีการบรรเลง คือ กดเสียงซอลค้างไว ้แล้วเคลื่อนที่นิ ้วสลับกันระหว่างเสียงเร  
กบัเสียงมี 

 
ตวัอย่างที่ 35 หางเครื่องแขก ประโยคที่ 1  

ประโยคที่ 1 ท านองออร์แกนรูปแบบธรรมดา  
มือขวา  ร   - ร  ร   - ร   - ม b ด b - ด bด b - ด b - ร   ทb - ทbทb - ทb - ด b ด b - ด bทb - ล - ซ 
มือซ้าย  ร - รร - ร - มb ดb - ดbดb - ดb - ร ทฺb - ทฺbทฺb - ทฺb - ดb ดb - ดbทฺb - ลฺ - ซฺ 
ประโยคที่ 1 เที่ยวแรก  ท านองออร์แกนรูปแบบของอาจารย์วรพล มาสแสงสว่าง  
มือขวา  ร   - ร  ร   - ร   - ม b ด b - ด bด b - ด b - ร   ทb - ทbทb - ทb - ด b ด b - ด bทb - ล - ซ  

มือซ้าย  
ร

รฺ
 - - - - 

ร

รฺ
 - 

ม𝑏

ด
 - - - - - - - 

ร

รฺ
 ทฺb - ทฺbทฺb - ทฺb - ดb ด b - ด bทฺb - ลฺ - ซฺ 

ซฺ

ซ
 
ซฺ
รฺ
ซ

 

ประโยคที่ 1 เที่ยวกลับ ท านองออร์แกนรูปแบบของอาจารย์วรพล มาสแสงสว่าง  
มือขวา  ร   - ร  ร   - ร   - ม b ด b - ด bด b - ด b - ร   ทb - ทbทb - ทb - ด b ด b - ด bทb - ล - ซ  

มือซ้าย  
ร

รฺ
 - - - - - - 

ซ

ม𝑏
 

ด

ด
 ฺ- - - - - - ร ทฺb

ทb
 - - - - - - ดb - - - ทb - ลฺ - ซฺ 

ซฺ

ซ
 

 
จากท านองข้างต้น ในประโยคที่  1 ในรูปแบบของอาจารย์วรพล  มาสแสงสว่าง  

พบการใช้คู่ เสียงแบบสองเสียงในห้องที่  1 ถึงห้องที่  5 และห้องที่  8 โดยพบการใช้คู่ เสียง 
ทั้งบนมือซ้ายและมือขวาสลับกัน  ซึ่ งในประโยคนี ้มี ความพิ เศษ  คือ จะบรรเลงค้างไว ้
เพื่ อให้เกิดเสียงกังวานภายในวงตลอดเวลา โดยมือซ้ายจะกดค้างแล้วมือขวาบรรเลง  
ตามท านองเพลง 
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ตวัอย่างที่ 36 หางเครื่องแขก ประโยคที่ 2 เที่ยวกลบั 
ประโยคที่ 2 รูปแบบธรรมดา 
มือขวา - - - - - - - - ร   - ร  ร   - ร   - ม b ร   - ร  ร - ร   - ซ - - ลทb - ด  - ร    
มือซ้าย - - - - - - - - ร - รร - ร - มb ร - รร - ร - ซฺ - - ลฺทฺb - ด - ร   
ประโยคที่ 2 เที่ยวกลับ รูปแบบของอาจารย์วรพล มาสแสงสว่าง  
มือขวา - - - - - - - - ร   - ร  ร   - ร   - ม b ร   - ร  ร - ร   - ซ - - ลทb - ด  - ร    

มือซ้าย ลฺ

ล
 - - - - - - - ลฺ

ร
 - - - - - - มb 

ร

รฺ
 - - - - - - ซฺ - - ลฺทฺb - ด - ร  

 
จากท านองข้างต้น ในประโยคที่  2 ในรูปแบบของอาจารย์วรพล  มาสแสงสว่าง  

พบการใช้คู่ เสียงแบบสองเสียงในห้องที่  1 ถึงห้องที่  5 โดยพบการใช้คู่ เสียงบนมือซ้าย  
ซึ่งในประโยคนีม้ีความพิเศษ คือ จะบรรเลงค้างไวเ้พื่อใหเ้กิดเสียงกังวานภายในวงตลอดเวลา  
โดยมือซา้ยจะกดคา้งแลว้มือขวาบรรเลงตามท านองเพลง 

 
ตวัอย่างที่ 37 หางเครื่องแขก ประโยคที่ 3 เที่ยวแรก 

ประโยคที่ 3 ท านองออรแ์กนรูปแบบธรรมดา 
มือขวา - - - - - - - - ซ  - ฟ #ซ  - ร   - ร   ซ  - ฟ #ซ  - ร   - ด b - ร  ด  b ทb - ด b ทbล) 
มือซ้าย - - - - - - - - ซ - ฟ#ซ - ร - ร ซ - ฟ#ซ - ร - ดb - รดb ทฺb - ดb ทฺbลฺ) 
ประโยคที่ 3 เที่ยวแรก ท านองออรแ์กนรูปแบบของอาจารย์วรพล มาสแสงสว่าง  

มือขวา - - - 
ฟ 

ร  
 - - - - ซ  - ฟ #ซ  - ร   - ร   ซ  - ฟ #ซ  - ร   - ด b ร ฟ ร   ด bทb ร ฟ ร  ด  ทbล ซล  

มือซ้าย - - - 
ร
ลฺ
ร

 - - - - 
ซ

ซ
 ฺ- ฟ#ซ - 

ซ

ร
 - - ซ - ฟ#ซ - ร - ดb ร ฟ ร   ด bทb ร ฟ ร  ด  ทbล ซล   

 
จากท านองข้างต้น ในประโยคที่  3 ในรูปแบบของอาจารย์วรพล  มาสแสงสว่าง  

พบการใช้คู่ เสียงแบบสองเสียงในห้องที่  1 ถึงห้องที่  4 โดยพบการใช้คู่ เสียงทั้งบนมือซ้าย 
และมือขวาสลับกัน นอกจากนี ้ยังพบการใช้คู่เสียงแบบสามเสียงในห้องที่  1 ซึ่งในประโยคนี ้
มีความพิเศษ คือ จะบรรเลงค้างไว้เพื่อให้เกิดเสียงกังวานภายในวงตลอดเวลา โดยมือซ้าย  
จะกดคา้งแลว้มือขวาบรรเลงตามท านองเพลง 
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ตวัอย่างที่ 38 หางเครื่องแขก ประโยคที่ 4  
ประโยคที่ 4 ท านองออรแ์กนรูปแบบธรรมดา 
มือขวา (- - - - - - - - ซ - ฟ#ซ - ล - ทb - - ล - - ซ - - - ฟ#ซล - ซลทb 
มือซ้าย   ซฺ - ฟฺ#ซฺ - ลฺ - ทฺb - - ลฺ - - ซฺ - - - ฟฺ#ซฺลฺ - ซฺลฺทฺb 
ประโยคที่ 4 ท านองออรแ์กนรูปแบบของอาจารย์วรพล มาสแสงสว่าง  
มือขวา (- - - - - - - - ซ - ฟ#ซ - ล - ทb - - ล - - ซ - - - ฟ#ซล - ซลทb  

มือซ้าย (- - - - - - - - ซฺ - ฟฺ#ซฺ - ลฺ - 
ทbฺ

ทb
 - - 

ลฺ

ล
 - - 

ซฺ

ซ
 - - - ฟฺ#ซฺล - ซฺลฺ 

ทbฺ

ทb
 

 
จากท านองข้างต้น ในประโยคที่  4 ในรูปแบบของอาจารย์วรพล  มาสแสงสว่าง  

พบการใชคู้่เสียงแบบสองเสียงในหอ้งที่ 4 ถึงหอ้งที่ 6 และหอ้งที่ 8 โดยพบการใชคู้่เสียงบนมือซา้ย  
 

ตวัอย่างที่ 39 หางเครื่องแขก ประโยคที่ 5 
ประโยคที่ 5 ท านองออรแ์กนรูปแบบธรรมดา 
มือขวา - - ล - - ซ - - - ฟ#มbร - ด bร  ม   - - ร   - - - - - - ลทbด b - ร   - ทb 
มือซ้าย - - ลฺ - - ซฺ - - - ฟฺ#มฺbรฺ - ดbรม - - ร - - - - - - ลฺทฺbดb - ร - ทฺb 
ประโยคที่ 5 ท านองออรแ์กนรูปแบบของอาจารย์วรพล มาสแสงสว่าง  
มือขวา - - ล - - ซ - - - ฟ#มbร - ด bรม - - ร - - - - - - ลทbด b - ร   - ทb  

มือซ้าย - - 
ลฺ

ล
 - - 

ซฺ

ซ
 - - - ฟฺ#มฺbรฺ - ดฺbรฺมฺ - - 

รฺ

ร
 - - - - - - ลฺทฺbดb - ร - ทฺb  

 
จากท านองข้างต้น ในประโยคที่  5 ในรูปแบบของอาจารย์วรพล  มาสแสงสว่าง  

พบการใชคู้่เสียงแบบสองเสียงในหอ้งที่ 1 ถึงหอ้งที่ 2 และหอ้งที่ 5 โดยพบการใชคู้่เสียงบนมือซา้ย 
ซึ่งในประโยคนีม้ีความพิเศษ คือ จะบรรเลงค้างไวเ้พื่อใหเ้กิดเสียงกังวานภายในวงตลอดเวลา  
โดยมือซา้ยจะกดคา้งแลว้มือขวาบรรเลงตามท านองเพลง 
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ตวัอย่างที่ 40 หางเครื่องแขก ประโยคลงจบ 
ประโยคลงจบ ท านองออรแ์กนรูปแบบธรรมดา 
มือขวา ร   - ร  ร   - ร   - ม b ด b - ด bด b - ด b - ร   ทb - ทbทb - ทb - ด b ด b - ด bทb - ล - ซ 
มือซ้าย ร - รร - ร - มb ดb - ดbดb - ดb - ร ทฺb - ทฺbทฺb - ทฺb - ดb ดb - ดbทฺb - ลฺ - ซฺ 
ประโยคลงจบ ท านองออรแ์กนรูปแบบของอาจารย์วรพล มาสแสงสว่าง  

มือขวา ร   - ร  ร   - ร   - ม b ด b - ด bด b - ด b - ร   ทb - ทbทb - ทb - ด b ด b - ด bทb - ล - 
ท
ซ
ร

 

มือซ้าย 
ร

รฺ
 - - - - - - 

ซ

ม𝑏
 

ด

ด
 ฺ- - - - - - ร ทbฺ

ทb
 - - - - - - ดb - - - ทb - ลฺ - 

ซฺ
รฺ
ซ

 

 
จากท านองขา้งตน้ ในประโยคลงจบ ในรูปแบบของอาจารยว์รพล  มาสแสงสว่าง  

พบการใชคู้่เสียงแบบสองเสียงในหอ้งที่ 1 ถึงหอ้งที่ 3 และหอ้งที่ 5 โดยพบการใชคู้่เสียงบนมือซา้ย 
ซึ่งในประโยคนีม้ีความพิเศษ คือ จะบรรเลงค้างไวเ้พื่อใหเ้กิดเสียงกังวานภายในวงตลอดเวลา  
โดยมือซา้ยจะกดคา้งแลว้มือขวาบรรเลงตามท านองเพลง นอกจากนีใ้นหอ้งที่ 8 ยงัเป็นการบรรเลง
คู่เสียงแบบสามเสียงทัง้บนมือซา้ยและมือขวาเพื่อใหล้งจบไดอ้ย่างสวยงามอีกดว้ย 

จากการศึกษาการพัฒนารูปแบบการบรรเลงออรแ์กนในแนวทางของอาจารยว์รพล   
มาสแสงสว่าง พบได้ว่าอาจารย์วรพลได้ท าการศึกษาเรื่องของบันไดเสียงมาก่อนหน้าที่จะท า  
การบรรเลงในทุกครัง้ เพื่อในการเลือกใช้คู่เสียงต่าง ๆ จ าเป็นจะต้องอยู่ในกลุ่มเสียงเดียวกัน  
และมีความสมัพนัธก์นั ซึ่งในบางครัง้ การใชคู้่เสียงบนมือซา้ยและมือขวา เมื่อบรรเลงรวมกนัแลว้
จะเกิดเป็นคอร์ดได้ หากเลือกเสียงผิดไปจากบันไดเสียงเดียวกันอาจส่งผลให้ท านอง  
เกิดความผิดเพีย้นได ้
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1.3 การเรียบเรียงทางบรรเลงส าหรับบรรเลงออร์แกนในวงวัชรโรดม โดยใช้บันได
เสียงเป็นเกณฑ ์

การศึกษาการเรียบเรียงทางบรรเลงส าหรับบรรเลงออร์แกนในวงวัชรโรดม  
โดยใชบ้นัไดเสียงเป็นเกณฑ ์ในการเรียบเรียงทางบรรเลงส าหรบัออรแ์กนภายในวงเครื่องสายผสม
นั้น ต้องค านึงถึงบันไดเสียงในเพลงนั้น ๆ ว่าพบอยู่บนบันไดเสียงใด เพื่อที่จะเลือกใช้ตัวโน้ต 
ให้ถูกกลุ่มเสียง และอยู่ในบันไดเสียงที่ถูกต้อง เพราะ เมื่อไล่ระดับเสียงแล้ว ตัวโน้ตจะไม่พบ
เพียงแต่ลิ่มนิว้สีขาวเท่านัน้ แต่จะไล่เรียงกนัไปในระดบัเสียงตามบนัไดเสียงนัน้ ๆ จึงพบลิ่มนิว้สีด า
อยู่บนบนัไดเสียงดว้ย 

ผู้วิจัยได้ท าการศึกษาบัน ไดเสียงของออร์แกน  โดยได้น าแนวทางมาจาก  
บันไดเสียงเพลงไทยของรองศาสตราจารย์ ดร.มานพ วิสุทธิแพทย์  แต่เมื่อน ามาปรับใช ้
กับออร์แกนแล้วนั้น ส่งผลให้บันไดเสียงเพลงไทยของออร์แกนมีการติดเสียงชาร์ป (#)  
เสียงแฟล็ต (b) ซึ่งเป็นเสียงที่มีเฉพาะของออรแ์กน และในการอธิบายเรื่องบนัไดเสียง จะตอ้งรูจ้ัก
ถึงระบบเสียงของออรแ์กนก่อน คือ ออร์แกนจะมีจะมีทั้งหมด 4 ช่วงเสียง โดยในแผนผัง 
ของออรแ์กนที่ได้ยกตัวอย่างมานั้นจะมีเพียงหนึ่งช่วงเสียง และแสดงให้เห็นทั้งลิ่มนิ ้วสีขาว  
และลิ่มนิว้สีด า ดงันี ้
 

ตาราง 2 ตารางช่วงเสียงของออรแ์กน 
เสียงที่ 1 2 3 4 5 6 7 8 

คียด์  า  ด#/รb ร#/มb  ฟ#/ซb ซ#/ลb ล#/ทb  

คียข์าว ด ร ม ฟ ซ ล ท ด  

 
ลิ่มนิ ้วที่ เป็นสีด าสามารถเรียกได้ทั้ง 2 ชื่อ ได้แก่ เสียงชารป์ (#) เสียงแฟล็ต (b)  

โดยมีข้อควรสังเกตอีกหนึ่งประการที่ส  าคัญ คือ จะพบโน้ตที่มีครึ่งเสียงอยู่ระหว่างเสียงที่  3  
กับเสียงที่ 4 และเสียงที่ 7 กับเสียงที่ 8 (เสียงที่ 1 ในช่วงเสียงถัดไป)  ซึ่งจะส่งผลต่อล าดับโน้ต 
บนบนัไดเสียง เมื่อท าการศึกษาแลว้ขอ้มูลขา้งตน้เป็นที่เรียบรอ้ยแลว้สามารถน ามาเขียนอธิบาย 
ได ้ดงันี ้
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ตาราง 3 บนัไดเสียงเพลงไทยของออรแ์กน  
บันไดเสียง 1 2 3 4 5 6 7 

โด ด ร ม ฟ ซ ล ท 
เร ร ม ฟ# ซ ล ท ด# 

มี (ไม่ค่อยพบ) ม ฟ# ซ# ล ท ด# ร 
ฟา ฟ ซ ล ทb ด ร ม 
ซอล ซ ล ท ด ร ม ฟ# 

ลา (พบน้อย แต่พบ) ล ท ด# ร ม ฟ# ซ# 
ท ี ทb ด ร มb ฟ ซ ล 

 
บนัไดเสียงโด จะไม่พบการติดเสียงชารป์ เสียงแฟล็ต เป็นการใชล้ิ่มนิว้สีขาวทัง้หมด  
บนัไดเสียงซอล จะพบการติดเสียงชารป์ 1 เสียง คือ เสียงฟา เพราะ หากใชเ้สียงฟา

ในลิ่มนิว้สีขาวจะตรงกบัเสียงฟาธรรมดา ซึ่งจะสง่ผลใหผ้ิดบนัไดเสียง  
บันไดเสียงเร จะพบการติดเสียงชารป์ 2 เสียง คือ เสียงฟา กับเสียงโด เพราะ  

หากใชเ้สียงฟาในลิ่มนิว้สีขาวจะตรงกบัเสียงฟาธรรมดา ซึ่งจะส่งผลใหผ้ิดเสียง เนื่องจากเสียงเร 
ไปเสียงมีเป็นระบบเสียงแบบเต็มเสียง จึงตอ้งใชฟ้าชารป์ ส่วนเสียงโด ใหใ้ชโ้ดชารป์ โดยมีเหตผุล
ในลกัษณะเดียวกบัเสียงเร   

บนัไดเสียงลา จะพบการติดเสียงชารป์ 3 เสียง คือ เสียงโด เสียงฟา เสียงซอล โดยมี
เหตผุลในลกัษณะเดียวกบัการใชเ้สียงชารป์ในบนัไดเสียงเร 

บนัไดเสียงมี จะพบการติดเสียงชารป์ 4 เสียง คือ เสียงฟา เสียงซอล เสียงโด เสียงเร 
โดยมีเหตผุลในลกัษณะเดียวกับการใชเ้สียงชารป์ในบนัไดเสียงเร ซึ่งบนัไดเสียงมีเป็นบนัไดเสียง  
ที่พบนอ้ยมากในเพลงไทย 

บนัไดเสียงฟา จะพบการติดเสียงแฟล็ต 1 เสียง คือ เสียงที  
บันไดเสียงที  เป็นบันไดเสียงที่มีลักษณะแตกต่างจากบันไดเสียงอ่ืน คือ เริ่มต้น 

ดว้ยเสียงทีแฟล็ต (ทb) โดยพบการติดเสียงแฟล็ตจ านวน 2 เสียง คือ เสียงที กบัเสียงมี  
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จากบันไดเสียงทั้งหมดจะสังเกตได้ว่าผูว้ิจัยไดอ้ธิบายบันไดเสียง โดยเพิ่มขึน้ทีละ  
หา้เสียง ไดแ้ก่ บนัไดเสียงโด บนัไดเสียงซอล บนัไดเสียงเร บนัไดเสียงลา บนัไดเสียงมี และนบัถอย
ลงมาอีกหา้บนัไดเสียง ไดแ้ก่ บนัไดเสียงฟา บนัไดเสียงที ซึ่ง เมื่อบรรเลงเป็นเพลงแลว้นัน้จ าตอ้ง
ค านึงถึงบนัไดเสียง ซึ่งออรแ์กนมีเสียงมากถึง 17 เสียงในหนึ่งช่วงเสียง ดงันัน้เวลาบรรเลงในหนึ่ง
บนัไดเสียงสามารถเคลื่อนที่ไปหากนัไดใ้นช่วงหา้เสียงทัง้ในรูปแบบที่เพิ่มขึน้ไปหา้เสียง และลดลง
มาหา้เสียง จึงมีความจ าเป็นตอ้งศึกษาในเรื่องของบันไดเสียง ค านึงถึงบนัไดเสียงที่ใชแ้ละเสียง 
ที่เลือกมาใชอี้กดว้ย 

นอกจากนีใ้นบนัไดเสียงโดจนถึงบันไดเสียงลาเป็นการเริ่มใชเ้สียงดว้ยลิ่มนิว้สีขาว 
แต่ในบันไดเสียงที จะเริ่มตน้ดว้ยเสียงทีแฟล็ต (ทb) คือ ลิ่มนิว้สีด า ซึ่งกลุ่มเสียงในบันไดเสียงที 
จะตรงกบับนัไดเสียงในเพลงไทย หากเริ่มตน้ดว้ยเสียงทีเป็นลิ่มนิว้สีขาวนัน้ จะตอ้งบรรเลงลิ่ มนิว้ 
สีด าเกือบจะตลอดทัง้บนัไดเสียง อีกทัง้ยงัไม่ตรงกบับนัไดเสียงเพลงไทยอีกดว้ย 

จากที่กล่าวมาข้างต้น จะขอยกตัวอย่างการเรียบเรียงทางบรรเลง หรือการแปร
ท านองของออรแ์กน โดยใชบ้นัไดเสียงเป็นเกณฑ ์ดงันี ้

ตวัอย่างที่ 1 การแปรท านองในเพลงเต่าเห่ ท่อน 3 แบบที่ 1  
ท่อน 3 ประโยคที่ 1 เป็นบนัไดเสียงซอล 

สารัตถะ - - - ท - - - ท - - - ล - - - ซ - - - ล - - - ฟ - - - ซ - - - ล 
         

ออรแ์กน 
ฟ#มรม ฟ#ซลท ม ร  ทล ร  ทลซ มฟ#ซล ทร ท ลซฟ# ฟ#มร ลฺร มฟ#ซล 
ฟฺ#มฺรฺมฺ ฟฺ#ซฺลฺทฺ มรทฺลฺ รทฺลฺซฺ มฺฟฺ#ซฺลฺ ทฺรทฺ ลฺซฺฟฺ# ฟฺ#มฺรฺ ลรฺ มฺฟฺ#ซฺลฺ 

ท่อน 3 ประโยคที่ 2 เป็นบันไดเสียงเร 

ออรแ์กน 
ม ร  ทล ร  ทลฟ# ทลฟ#ม ลฟ#มร มรซม รทฺมร ลฺทฺรม ซรมซ 
มรทฺลฺ รทฺลฺฟฺ# ทลฺฟฺ#ม ลฺฟฺ#มฺรฺ มฺรฺซฺมฺ รฺทมฺรฺ ลทรฺมฺ ซฺรฺมฺซฺ 

 
จากท านองข้างต้นแบบที่  1 จะเห็นได้ว่ามีการเคลื่อนที่ระหว่างบันไดเสียงซอล 

ในประโยคที่  1 ไปยังบันไดเสียงเรในประโยคที่  2 โดยพบการใช้เสียงจร  คือ เสียง ฟ #  
บนบันไดเสียงซอล และเปลี่ยนมาบันไดเสียงเร โดยพบเสียงจรเสียงซอล ซึ ่งเป็นเสียงที่ 4 
โดยมีจุดเชื่อมบันไดเสียงมาจาก เสียง ฟ# 
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การแปรท านองในเพลงเต่าเห่ ท่อน 3 แบบที่ 2  
ท่อน 3 ประโยคที่ 1 เป็นบนัไดเสียงซอล 

สารัตถะ - - - ท - - - ท - - - ล - - - ซ - - - ล - - - ฟ - - - ซ - - - ล 
         

ออรแ์กน 
ฟ#มรม ฟ#ซลท ด ม ลร   ด ทลซ ทร ซด  ทลซฟ# มรมฟ# มฟ#ซล 
ฟฺ#มฺรฺมฺ ฟฺ#ซฺลฺทฺ ดมลฺร ดทฺลฺซฺ ทฺรซฺด ทฺลฺซฺฟฺ# มฺรฺมฺฟฺ# มฺฟฺ#ซฺลฺ 

ท่อน 3 ประโยคที่ 2 เป็นบันไดเสียงเร 

ออรแ์กน 
ด #ทลท ด #ร  ม  ฟ # ท ล ฟ #ม  ล ฟ #ม ร   ซ ม ร  ท ลซมร ทฺมรม ฟ#ซลซ 
ด#ทฺลฺทฺ ด#รมฟ# ทลฟ#ม ลฟ#มร ซมรทฺ ลฺซฺมฺรฺ ทมฺรฺมฺ ฟฺ#ซฺลฺซฺ 

 
จากท านองข้างต้นแบบที่  2 จะเห็นได้ว่ามีการเคลื่อนที่ระหว่างบันไดเสียงซอล 

ในประโยคที่  1 ไปยังบันไดเสียงเรในประโยคที่  2 โดยพบการใช้เสียงจร คือ เสียง ฟ #  
บนบนัไดเสียงซอล และเชื่อมเปลี่ยนมาเป็นเสียงที่ 3 บนบนัไดเสียงเร ซึ่งในประโยคที่ 2 จะพบเห็น
การใชเ้สียง ด# ซึ่งเป็นเสียงจรเสียงที่ 7 บนบันไดเสียงเร และเสียงซอล ซึ่งเป็นเสียงที่ 4 
โดยการเติม เสียง  ด # ลงไปในการแปรท านองเป็นการตรวจสอบให ้รู ว้ ่าได ้เพลงเต่าเห่  
ท่อน 3 มีการเคลื่อนที่ของบันไดเสียงในประโยคที่ 1 และประโยคที่ 2 
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ตวัอย่างที่ 2 การแปรท านองในเพลงเรว็ ท่อน 3  
สารัตถะ - - - ท - - - ซ - - - ล - - - ท - - - ร   - - - ท - - - ล - - - ซ 
ประโยคที่ 2 แบบที่  1  

ออรแ์กน 
ร  ททท ร  ททท ร  ทลซ ทลร ท ม ซ ร  ม   ทร ลท ซลมฟ# ซทลซ 

ร 
ร
ทฺ
ซฺ

 - -  ร  ททท รทฺลฺซฺ ทฺลฺรทฺ มซรม ทฺรลฺทฺ ซฺลฺมฺฟฺ# ซฺทฺลฺซฺ 

ประโยคที่ 2 แบบที่  2 

ออรแ์กน 
ฟ#มรม ฟ#ซลท ร  ทลซ ทล ทร  ท ร  ม  ซ   ร  ม   ทร ลท ซลมฟ# ซทลซ 
ฟฺ#มฺรฺมฺ ฟฺ#ซฺลฺทฺ รทฺลฺซฺ ทฺลฺ ทฺรทฺ รมซ รม ทฺรลฺทฺ ซฺลฺมฺฟฺ# ซฺทฺลฺซฺ 

 
จากท านองข้างต้นจะเห็นได้ว่าในการแปรท านองแบบที่  1 วรรคหน้ายังไม่พบ 

การใชเ้สียงจร คือ เสียง ฟ# บนบนัไดเสียงซอล แต่ในวรรคหลงัพบการใชเ้สียงจร คือ เสียง ฟ# 

แล้ว และเมื่อบรรเลงซ า้อีกครั้งได้มีการน า เสียงจร คือ เสียง ฟ# มาใช้ในการแปรท านอง
ด้วยซึ่งเป็นการตรวจสอบให้รูว้่าได้เพลงเร็ว ท่อน 3 ในประโยคที่ 2 อยู่บนบันไดเสียงซอล 

ตวัอย่างที่ 3 การแปรท านองในเพลงลา ประโยคที่ 2  
สารัตถะ - - - ท - - - ซ - - - ล - - - ท - - - ร   - - - ม  - - - ร   - - - ท 
ประโยคที่  2  

ออรแ์กน 
ซลทล ร  ทลซ ฟ#มรม ฟ#ซลท ซลทร  ม ทร  ม  ฟ #ซ ล  ซ   ฟ #ม ร  ท 
ซฺลฺทฺลฺ รทฺลฺซฺ ฟฺ#มฺรฺมฺ ฟฺ#ซฺลฺทฺ ซฺลฺทฺร มทรม ฟ#ซลซ ฟ#มรทฺ 
 
จากท านองขา้งตน้จะเห็นไดว้่าในการแปรท านองในเพลงลา หากสงัเกตจากท านอง

สารตัถะ สามารถท าใหท้ราบไดแ้น่ชัดแลว้ว่าประโยคนีอ้ยู่บนบนัไดเสียงซอล ซึ่งเมื่อแปรท านอง
แล้วเราจึงเลือกใช้เสียงจร คือ เสียง ฟ # บนบันไดเสียงซอล ซึ่งเป็นเสียงที่  4 บนบันไดเสียง  
เพื่อเพิ่มความไพเราะ และความมีสีสนัที่เพิ่มขึน้ภายในวงดนตรี 
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ตวัอย่างที่ 4 การแปรท านองในเพลง ถอนสมอ สามชัน้ ท่อน 1 ประโยคที่ 5 
สารัตถะ - - - ร - - - ร - - - ร - - - ร - - - ซ - - - ม - - - ร - - - ด 
ประโยคที่ 5 แบบที่  1 

ออรแ์กน 
มรด รร รมรร รซรร รมรร ดรม ซล มซรม ดรลฺทฺ ดมรด 

- - - รฺ - - - รฺ - ซฺ - 
ซฺ

รฺ
 - - - 

ซฺ

รฺ
 ดฺรฺมฺ ซฺลฺ มฺซฺรฺมฺ ดฺรฺลท ดฺมฺรฺดฺ 

ประโยคที่ 5 แบบที่  2 

ออรแ์กน 
มรด รร รมรร รซรร รมรร ดรม ซล ด ลซฟ# มรลฺทฺ ดมรด 

- - - รฺ - - - รฺ - ซฺ - 
ซฺ

รฺ
 - - - 

ซฺ

รฺ
 ดฺรฺมฺ ซฺลฺ ดลฺซฺฟฺ# ดฺรฺลท ดฺมฺรฺดฺ 

จากท านองขา้งตน้จะเห็นไดว้่าในการแปรท านองในเพลงถอนสมอ สามชัน้ ท่อน 1  
ประโยคที่  5 หากสังเกตจากท านองสารัตถะ อาจยังไม่ทราบแน่ชัดว่าอยู่บนบันไดเสียงใด  
เพราะ หากสงัเกตจากกลุม่เสียงแลว้นัน้อาจเป็นไดท้ัง้บนัไดเสียงซอล และบนัไดเสียงโดในแบบที่ 2 
จึงทดลองเลือกใช้เสียงฟา พบว่าท านองที่ถูกต้อง คือ เสียง ฟ #  ซึ่ งเป็นเสียงจรตัวที่  4  
บนบนัไดเสียงโด ดงันัน้แลว้ ในประโยคนีจ้ึงพบเสียงจร 2 เสียง ไดแ้ก่เสียง ฟ#  และ เสียง ท  

จากการศึกษาเมื่อน าท านองขา้งตน้มาบรรเลงบนออรแ์กน หากใชต้ าแหน่งเสียงผิด
ต าแหน่งบนบนัไดเสียง อาจจะส่งผลใหท้ านองเกิดความผิดเพีย้น เช่น หากมีการแปรท านองบน
บันไดเสียงซอล และตอ้งการใชเ้สียงฟาซึ่งเป็นเสียงจรเสียงที่ 7 ถ้าผูบ้รรเลงใชเ้สียงฟาธรรมดา  
ไม่ใชเ้สียงฟาชารป์ซึ่งเป็นเสียงล าดบัที่ 7 บนบนัไดเสียง ก็จะส่งผลใหท้ านองผิดเพีย้นดงัที่กล่าวไว้ 
ดงันัน้แลว้ควรค านึงถึงการใชเ้สียงจร (เสียงที่ 4 และเสียงที่ 7 ของบนัไดเสียง) หากน ามาบรรเลง
แลว้ไม่ทราบว่ามีการเคลื่อนที่ของบนัไดเสียง หรือไม่ทราบแน่ชัดว่าประโยคเพลงดังกล่าวอยู่บน
บนัไดเสียงใด อาจท าใหเ้กิดท านองแปลง่ห ูและความไม่ไพเราะเมื่อบรรเลง  

1.4 การปรับวงเคร่ืองสายผสมออรแ์กนตามแนวทางของวงวัชโรดม  
การศึกษาการปรบัวงเครื่องสายผสมออรแ์กนตามแนวทางของวงวัชโรดม ผูว้ิจัยได้

ท าการศึกษาแนวคิดการปรบัวงของวงวัชโรดม โดยมีผูป้รบัวง คือ อาจารยว์รพล  มาสแสงสว่าง  
ผูบ้รรเลงออรแ์กนภายในวงวัชโรดม หลังจากท าการศึกษาแนวคิดแลว้ สามารถน ามาสรุปเป็น 
แนวทางการปรบัวงเครื่องสายผสมออรแ์กนไดด้งันี ้

ลกัษณะที่ 1 การปรบัวงโดยค านึงถึงบันไดเสียงเป็นหลกั และความสัมพันธ์กัน
ของชื่อเพลง  



  
 

 

92 

ลกัษณะที่ 2 คือ การปรบัวงดว้ยขอ้จ ากดัของเวลา และการปรบัทางเครื่องใหเ้ขา้
กบัทางรอ้งเพื่อล าลองรอ้ง 

ลกัษณะที่ 3 คือ การปรบัวงโดยการตีความจากบทรอ้ง ส าเนียงเพลง บนัไดเสียง 
ลักษณะที่ 1 การปรับวงโดยค านึงถึงบันไดเสียงเป็นหลัก และความสัมพันธ์

กันของชื่อเพลง 
 ในลักษณะนี ้ได้มีการน าเพลงสามเพลงมาบรรเลงต่อกัน โดยเพลงที่มาบรรเลง

จะต้องมีบันไดเสียงเดียวกัน หรือกลุ่มเสียงที่ สามารถเคลื่อนที่ไปหากันได้ และมีความหมาย
เดียวกนัในทิศทางของน า้ นอกจากนีก้ารปรบัวงในลกัษณะนีย้งัเป็นการยึดรูปแบบการบรรเลงตาม 
“วงเครื่องสายประยุกต์” คือ เพลงเกริ่นน าเพลง เพลงที่บรรเลง และมีการออกหางเพลง ได้แก่  
เพลงฉ่ิงฟองน า้ สองชัน้ เพลงถอนสมอ เถา ออกพระเจา้ลอยถาด 

ในขอ้นี ้อาจารยว์รพล  มาสแสงสว่าง ตอ้งการใหเ้พลงที่บรรเลงมีความต่อเนื่องกัน  
จึงน าเพลงฉ่ิงฟองน า้มาเกริ่นน าโดยค านึงถึงต าแหน่งเสียงบนัไดเสียงเดียวกนั เพื่อสื่อใหค้วามรูส้ึก
เย็นสบาย นอกจากนีเ้พลงที่มีความเก่ียวขอ้งกบัน า้ยงัพบอยู่บนัไดเสียงไมเนอร ์ซึ่งไมเนอรไ์ม่ไดใ้ห้
ความรู้สึกเศร้า หม่นหมองเพียงอย่างเดียวเท่านั้น ยังให้ความรูส้ึกเย็นสบายข้อสังเกต  คือ  
เพลงที่เก่ียวกับน า้หลายๆ เพลง จะอยู่ในบนัไดเสียงไมเนอรด์ว้ย เช่น ในเพลงฉ่ิงฟองน า้  ท่อน 2 
ประโยคที่ 2  

 
มือขวา รรรร - ล - ซ - ฟ - ซ ฟมรม ฟมรม ฟมรม ฟมรม ฟซ - ฟมร 

มือซ้าย 
ล

รฺ
 - ร - - ลฺ - ซฺ - ฟฺ - ซฺ ฟฺมฺรฺมฺ ฟฺมฺรฺมฺ ฟฺมฺรฺมฺ ฟฺมฺรฺมฺ ฟฺซฺ - ฟฺมฺรฺ 

ร

ร
 

 
จึงได้น าเพลงฉ่ิงฟองน ้าเพื่อสื่อความนัยอารมณ์ทางน ้ามาสู่  เพลง ถอนสมอ

นอกจากนีใ้นประโยคสุดทา้ยของเพลงฉ่ิงฟองน า้ยงัลงดว้ยเสียง เร เพื่อส่งรอ้งไดอ้ย่างแนบเนียน
อีกดว้ย 
มือขวา ซรมร ซฟมร ดรมร ซฟมร ด - - ร - ม - ฟ - - ลซฟ - มซร 

มือซ้าย ซฺรฺมฺรฺ ซฺฟฺมฺรฺ ดฺรฺมฺรฺ ซฺฟฺมฺรฺ ดฺ 
ดฺ

ด
 - รฺ - มฺ - ฟฺ 

ฟ

ฟ
 - - ลฺซฺฟฺ - มฺซฺรฺ 

ร

ร
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การออกเพลงพระเจา้ลอยถาด อาจารยว์รพล มาสแสงสว่าง ไดแ้นวความคิดมาจาก
อาจารย์เจริญ ใจ สุนทรวาทิน  ซึ่ ง เคยสร้างสรรค์เพลง เหราเล่นน ้า  สามชั้น  ออกเพลง
พระเจา้ลอยถาด ใหก้บัชมรมดนตรีไทย สโมสรนิสิตจุฬาลงกรณม์หาวิทยาลยัไว ้ซึ่งอาจารยว์รพล 
มาสแสงสว่าง จึงได้น าแนวทางนี ้มา  จากนั้นจึงได้ปรับเป็นเพลงถอนสมอ และออกเพลง
พระเจ้าลอยถาด โดยใช้บทร้องจากบทละครดึกด าบรรพ์เรื่องพระยศเกศ พระนิพ นธ์ใน 
สมเด็จเจา้ฟ้าจุฑาธุชธราดิลก กรมขุนเพชรบูรณ์อินทราชัย แลว้จึงออกพระเจา้ลอยถาดชัน้เดียว  
ซึ่งเป็นเพลงจากระบ าเงือกที่ครูมนตรี ตราโมท ได้ประพันธ์ไว้ เพื่อให้ได้ลงจบอย่างเรียบรอ้ย
สมบรูณ ์

แนวความคิดของการจัดดนตรีเพื่อการแสดงของอาจารยว์รพล มาสแสงสว่างนั้น  
มีความคิดเห็นว่าควรจะแตกต่างจากการที่ได้ฟังบทเพลงในสื่อทั่ ว ๆ ไป จะต้องท าให้ผู ้ชม  
มีความรู้สึกที่อยากจะฟังต่อว่าเพลงนี ้จะมีอะไรในบทเพลงบ้างนอกจากนี ้อาจารย์วรพล  
มาสแสงสว่าง ไดก้ลา่วว่า “บนัไดเสียงของเพลงจะเป็นตวัก าหนดความรูส้กึของเรา” 

ลักษณะที่ 2 คือ การปรับวงด้วยข้อจ ากัดของเวลา และการปรับทางเคร่ือง
ดนตรใีห้เข้ากับทางร้องเพ่ือล าลองร้อง 

ในลกัษณะนีม้ีขอ้จ ากดัในเรื่องของเวลาเป็นตวัก าหนด จึงส่งผลใหก้ารบรรเลงตอ้งมี
การปรบัลกัษณะการบรรเลงหลายขอ้ ไดแ้ก่ ปรบัรอบการบรรเลงรบัรอ้งในเพลงเต่าเห่ใหเ้หลือรอบ
เดียวเท่าการรอ้ง การปรบัทางเครื่องดนตรีใหส้ามารถบรรเลงร่วมกับการรอ้งได ้ซึ่งเหตผุลทัง้หมด
นัน้ถกูตีกรอบดว้ยขอ้จ ากดัของเวลา สามารถอธิบายได ้ดงันี ้

ตบัเย็นย ่าเป็นเพลงที่มีความหลากหลายทางอารมณ ์เนื่องจากตบันีม้ีหลายๆ เพลง
ประกอบกันการขับรอ้งท านองเห่ ในช่วงขึน้เพลงไดย้ึดตามแบบของสมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอ 
เจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวัดติวงศ ์และการปรบัวงของเพลงนี ้ถูกจ ากัดดว้ยเรื่องของเวลาที่มีให้
เพียง 30 นาที จึงจ าเป็นจะตอ้งมีการปรบัเปลี่ยนการบรรเลง ดงันี ้

1. เพลง เต่าเห่ ตามปกติแลว้ในแต่ละท่อนตอ้งรบัรอ้งสองเที่ยว แต่ในการแสดง
ครัง้นีใ้หร้บัรอ้งเพียงเที่ยวเดียวทัง้ 3 ท่อน ซึ่งเหตผุลในการปรบั คือ รบัเท่ารอ้ง หากเราจะเล่นเพลง
นีต้ามแนวของวงป่ีพาทย ์อาจจะไม่ไดเ้ห็นความงามในการบรรเลงของวงเครื่องสายผสมออรแ์กน
ดว้ย และมีขอ้จ ากดัในเรื่องของเวลาจึงปรบัลดจ านวนเที่ยวบรรเลงใหเ้ท่ารอ้ง 
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2. สาวค า เป็นเพลงที่มี 3 ท่อน ซึ่งตามปกติจะบรรเลงรบัรอ้งส่งรอ้ง แต่อาจารย์ 
วรพลได้มีการปรบัให้เล่นล าลองรอ้ง เนื่องจากในแต่ละท่อนมีความสั้นเพียง 2 จังหวะเท่านั้น  
หากเล่นรบัรอ้งส่งรอ้ง อาจจะส่งผลให้อารมณ์ของเพลงขาดความต่อเนื่อง โดยจะยกตัวอย่าง
ท านองเพียงเที่ยวเดียวมา ดงันี ้
ตัวอย่างทางร้องเพลงสาวค า 
เพลง สาวค า ท่อน 1      
ร้อง - - - รัก - เจ้า- สาว  - - - ค า - - - เอย - - - - - นุ่ง -แดง - - - ห่ม - แดง- -  

ออร์แกน  
- ร   - ท - ล - ร - - - ล  - ลลล ซลท ร  ล ทร ท ลซม มรทฺ รม รมซล  

- ร - 
ร 

ท
 - 

ร 

ล
 - ร - - - ลฺ - 

ลฺ

ล
 - - ซฺลฺทฺ รลฺ ทฺรทฺ ลฺซฺมฺ มฺรฺท รฺมฺ รฺมฺซฺลฺ 

      
ร้อง - เอ้ย - รัก - เจ้า- สาว  - - - ค า - - - เอย - - - - - นุ่ง -แดง - - - ห่ม - แดง- -  

ออร์แกน  
ร  ม ร  ท ซลทร  ม ร  ซ ม  ร  ด ทล ทร มร   ทลซม ซมรทฺ ลฺทฺรม 
รมรทฺ ซฺลฺทฺร มรซม รดทฺลฺ ทฺรมร ทฺลฺซฺมฺ ซฺมฺรฺท ลทรฺมฺ 

         
เพลง สาวค า ท่อน 2     
ร้อง - - - - - ดอก - ค า - มัน- ยิ่ง แพง- - - - สาว- น้อย - - จะห่ม - - - สี - ชม - พู  

ออร์แกน  
- ททท - ล - ท - ร   - ท - ล - ท - ม ร  ล  ร  ทลซ ลซมซ ลท - ล 

- 
ร

ทฺ
 
ร

ทฺ
 
ร

ทฺ
 - 

ร

ลฺ
 - ทฺ - ร - 

ร

ทฺ
 - 

ร

ลฺ
  - ท - มรลฺ รทฺลฺซฺ ลฺซฺมฺซฺ ลฺทฺ - ลฺ 

ลฺ

ล
 

         
ร้อง - - - - - ดอก - ค า - มัน- ยิ่ง แพง- - - - สาว- น้อย - - จะห่ม - - - สี - ชม - พู  

ออร์แกน  
- - - - - ซ - ล - ท - ล  ร   ทลซล  - ทม ร   ทลซม ซมรทฺ ลฺทฺรม 
- - - - - ซฺ - ลฺ - ทฺ - ลฺ ร ทฺลฺซฺลฺ - ทฺมร ทฺลฺซฺมฺ ซฺมฺรฺท ลทรฺมฺ 

         
เพลง สาวค า ท่อน 3     
ร้อง - - - เจ้า  - - ก็มี - - - ผัว  - - -แล้ว - - จะแต่ง - - - ไป - - ให้ใคร  - - - ดู 

ออร์แกน  
- 

ล

ฟ#
  

ล

ฟ#
 
ล

ฟ#
 - ม - ฟ#  - ล - ฟ# - ม - ร มรซม รทฺมร ลทรม ฟ#รมฟ 

- 
ลฺ
ฟฺ#

รฺ

 
ลฺ
ฟฺ#

รฺ

 
ลฺ
ฟฺ#

รฺ

 - 
ลฺ

มฺ
 - 

ลฺ
ฟฺ#
รฺ

 - ลฺ - 
ลฺ

ฟฺ#
 - 

ลฺ

มฺ
  - 

ลฺ

รฺ
 มฺรฺซฺมฺ รฺทมฺรฺ ลทรฺมฺ ฟฺ#รฺมฺฟฺ 

         
ร้อง - - - - - แต่ง - ไป - - - ล่อ ชู้ - - - - - - เขา  - - ก็รู ้ - อยู่ - เต็ม - - - ใจ 

ออร์แกน  
- ฟ# - - - ม - ฟ# ลทลร  ลฟ#มร มรซม รทฺมร ลฺทฺรม ซรมซ 

- 
ลฺ

ฟฺ#
 - - - มฺ - ฟฺ# ลฺทฺลฺรฺ  ลฺฟฺ#มฺรฺ มฺรฺซฺมฺ รฺทมฺรฺ ลทรฺมฺ ซฺรฺมฺซฺ 

 
 



  
 

 

95 

3. เพลงเร็ว มีการปรบัทางรอ้งเขา้มามีส่วนในการปรบัทางบรรเลงในเพลงนีด้ว้ย 
ซึ่งเพลงนีม้าจากระบ านางกอยในเรื่องเงาะป่า ซึ่งการรอ้งในเพลงนางกอยนัน้ จะทางรอ้งไม่เหมือน
ทางบรรเลงของเครื่องดนตรีจึงส่งผลใหล้  าลองรอ้งไม่ได้จะปล่อยใหร้อ้งใหจ้บก่อน ถึงจะสามารถ
รับร้องด้วยเครื่องดนตรีได้ แต่ในช่วงวัยเด็กของอาจารย์วรพล มาสแสงสว่าง วงเอกศิลป์  
(วงของคุณตา) และวงสื่อสารสังคีตของทหารสื่อสารไดม้ีการบันทึกเสียงไวเ้รื่องการปรบัใหเ้ล่น
ล าลองรอ้ง คือ รอ้งตามเสียงเครื่องดนตรี ซึ่งการเล่นล าลองรอ้งจะใหค้วามรูส้ึกที่ชุ่มฉ ่ามากกว่า 
เลน่รบัรอ้งสง่รอ้ง  

 
ตัวอย่างทางร้องเพลงเร็ว 
เพลง เร็ว ท่อน 1 ในประโยคที่ 1 ยังไม่ร้อง เล่นน ามาก่อน 2 เที่ยว  
ร้อง         

ออร์แกน  
 - ทด ด  ด ร  ด  ด   - ด ร ม  - ร   - ด  - ท - ร - ซ ร  ท ลซลท ร  ม ร  ท ร  ทลซ  
- ทฺดด ดรดด - ดรม - ร - ด - ทฺ - รฺ - ซฺ รทฺ ลฺซฺ ลฺทฺ รมรทฺ รทฺลฺซฺ 

ประโยคที่ 2     
ร้อง - - - - -ช้า-หน่อย - แม่ - นาง -กอย-เอย --อย่าท า - ใจ - น้อย -หน้า-ตา - บูด - บึง้  

ออร์แกน  
- ม - ล - ซ - ม ซมรม ซซซซ รมรซ ทลร ท ม ร  ซ ม  ร  ทลซ 

- มฺ - ลฺ - ซฺ - 
ซฺ

มฺ
 

ซฺ

มฺ
 
ซฺ

มฺ
 
ซฺ

รฺ
 
ซฺ

มฺ
 ซฺ 

ซฺ

ซ
 - - รฺมฺรฺซฺ ทฺลฺรทฺ มรซม รทฺลฺซฺ 

       กลับต้นประโยคที่ 2 
เพลง เร็ว ท่อน 1 ประโยคที่ 1     
ร้อง - ยิ ้ม-เสีย - ให้ - แฉ่ง -อย่า-แสร้ง - มึน - ตึง - (ชะ)- - -ช้า-หน่อย -แม่- นาง -กอย-เอย 

ออร์แกน  
 ด ทด ด  ด ร  ด  ด   ด ร  ม  ซ ร   ม ร  ด  ท ร  ทลซ ทลร ท ม ร  ซ ม  ร  ทลซ  

  ดทฺดด 
ด

ด
 ฺ

ด

ด
 ฺ
ด
ซฺ
ดฺ

 
ด

ด
 ฺ
ด
ซฺ
ดฺ

 ดรม ซร มรดทฺ รทฺลฺซฺ ทฺลฺรทฺ มรซม รทฺลฺซฺ 

       กลับต้นประโยคที่ 1 
ประโยคที่ 2        
ร้อง - (ชะ) - - - ช้า - นิด - แม่ - ชื่น - จิต- เอย --อย่าใส่ - - - จริต  -กระ- ดุ้ง -กระ - ดิ ้ง  

ออร์แกน  
- ม - ล - ซ - ม ซมรม ซซซซ รมรซ ทลร ท ม ร  ซ ม  ร  ทลซ 

- มฺ - ลฺ - ซฺ - 
ซฺ

มฺ
 

ซฺ

มฺ
 
ซฺ

มฺ
 
ซฺ

รฺ
 
ซฺ

มฺ
 ซฺ 

ซฺ

ซ
 - - รฺมฺรฺซฺ ทฺลฺรทฺ มรซม รทฺลฺซฺ 

       กลับต้นประโยคที่ 2 

โดยในเพลงนี ้ท่อน 1 จะรอ้งวนซ า้อยู่หลายรอบ จึงขอยกตวัอย่างมาเพียงเท่านี ้
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นอกจากนี ้แล้วในตับดังกล่าวมีการเปิดอิสระให้นักดนตรีบ้าง เช่น ในตอนต้น 
ของเพลงเต่าเห่ ที่ดนตรีบรรเลงท านองเห่ ซออู้ได้ท าหน้าที่ขึน้เพลง และได้มีการด าเนินท านอง 
ในลักษณะของการประสานเสียงกับวงดนตรี เช่นเดียวกับทางรอ้งที่มีการเห่เป็นคู่ประสาน  
ซึ่งการปรับวงของตับนี ้จะเน้นในช่วงรอยต่อของจังหวะ เช่น  การขยับออกจากสองชั้น  
เพื่อไปออกเพลงเร็วเพื่อให้เกิดความเรียบเนียน และกลมกลืนของบทเพลง ในเรื่องของขิม  
จะมีการก าหนดเสียงฟา และเสียงทีว่าควรจะใช้เสียงชารป์ หรือเสียงแฟล็ตอีกเรื่องที่ส  าคัญ  
ในเพลงนี ้ คือ เครื่องประกอบจังหวะ ได้แก่ ตะโพน ที่ใช้ในเพลงเร็ว โทนชาตรี ที่ใช้ใน  เพลง 
เขมรทุบมะพร้าว ซึ่งบางครั้งอาจมี รูปแบบการบรรเลงที่ เกิดขึน้หน้างานจากนักดนตรีก็ได้ 
แมจ้ะปรบัวงดนตรีมาแลว้ 

ลักษณะที่ 3 คือ การปรับวงโดยการตีความจากบทร้อง ส าเนียงเพลง  
บันไดเสียง  

ในลักษณะนีไ้ดม้ีการน าเพลงมาบรรเลงต่อกันสองเพลง โดยจะต้องมีบันไดเสียง
เดียวกัน หรือกลุ่มเสียงที่สามารถเคลื่อนที่ ไปหากันได้ เมื่อพิจารณาจากส าเนียงเพลงแล้วนั้น 
มีส าเนียงไปทางแขก จึงเลือกเพลงหางเครื่องแขกเป็นออกท้าย นอกจากนีย้ังค านึงถึงบทรอ้ง  
ของเพลงในช่วงชัน้เดียว เพื่อสื่อถึงความต่อเนื่องในอารมณข์องเพลง 

เพลงแขกมอญบางช้าง เถา ทางครูเขียนศุขสายชล มีการออกหางเครื่อง  
เป็นเพลงส าเนียงแขก โดยได้รับการถ่ายทอดจากครูวรยศ ศุขสายชล และยังค านึ งถึ ง  
ความต่อเนื่องของอารมณ์จากบทรอ้งในเพลงแขกมอญบางช้าง ถ้าหากขุนช้างต่ืนขึน้มาเห็น
ขนุแผนเขา้มาในเรือนแลว้ไดน้างแกว้กิริยา ขนุชา้งจะรูส้กึเป็นอย่างไร ดงับทรอ้งที่ว่า “ถา้มนัต่ืนขึน้
เห็นพี่จบูเจา้ ตายเปลา่คอพี่นีข้าดป่น สั่นปลกุลกุยิงสิพี่จน ลกุขึน้ไดไ้ลช่นพี่ตายจรงิ” 

อาจารยว์รพลไดก้ล่าวว่า บทบาทของเพลงที่เลือกมาเป็นเพลงออกทา้ยนั้นส าคัญ  
และได้ทดลองน าทั้งเพลงส าเนียงมอญ และเพลงส าเนียงแขกมาเป็นเพลงออกท้ายในเพลงนี ้ 
แลว้เห็นสมควรว่าเพลงส าเนียงแขก มีความต่อเนื่องในอารมณข์องบทเพลง และมีความเหมาะสม
มากกว่า 

จากการศกึษาในเรื่องการปรบัวงเครื่องสายผสมออรแ์กนตามแนวทางของวงวชัโรดม 
อาจารยว์รพล ไดค้ านึงถึงบนัไดเสียงเป็นหลกัในทุกลกัษณะ สิ่งส าคัญ คือ เพื่อความต่อเนื่องบท
เพลงแล้วยังสื่อไปถึงอารณ์ในบทเพลงอีกด้วย นอกจากนี ้อาจารย์วรพลได้ให้สัมภาษณ์ไว้ว่า 
“บนัไดเสียงจะเป็นตวัก าหนดความรูส้กึของเรา” 
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2. รูปแบบ หลักการแปรท านอง เทคนิคของออรแ์กน ภายในวงเคร่ืองสายผสม 
2.1 หน้าที่ และช่วงเสียงของเคร่ืองดนตรีภายในวง *เพ่ิมเติมตัวอย่างการแปรท านอง

ของออรแ์กนกับเคร่ืองดนตรีเพ่ือให้เหน็ถึงการใช้ช่วงเสียง 
ผู้วิจัยได้มีแนวคิดว่า เครื่องดนตรีภายในวงเครื่องสายผสมออรแ์กนที่มีช่วงเสียง

แตกต่างกันอาจส่งผลต่อการแปรท านองออรแ์กนดว้ย ซึ่งเครื่องดนตรีภายในวงเครื่องสายผสม
ออรแ์กน วงวัชโรดม ประกอบไปดว้ยซอดว้ง ซออู ้ออรแ์กน ขิม (ภายในวงวัชโรดมเป็นขิมผีเสือ้)  
ขลุ่ยเพียงออ เป็นเครื่องด าเนินท านอง ส่วนเครื่องประกอบจังหวะ คือ ฉ่ิง และโทนร ามะนา 
นอกจากนี ้แล้วยังจะมีการน าเครื่องประกอบจังหวะ อ่ืน  ๆ เพิ่ ม เข้ามาเพื่ อ เพิ่ มสีสันให้ 
กับวงในการบรรเลงเพลงต่าง ๆ เช่น ตะโพน กลองตะโพน โทนชาตรี และโหม่ง โดยเพิ่มเขา้มา  
ตามความเหมาะสมของเพลง ซึ่งภายหนา้ที่ และช่วงเสียงของเครื่องดนตรีภายในวงวชัโรดม มีดงันี ้

ซอดว้ง ท าหนา้ที่เป็นผูน้  าของวง โดยช่วงเสียงของซอดว้งจะเริ่มตัง้แต่เสียงซอล 
ไปจนถึงเสียงลาสงู และอาจพบการใชเ้สียงที่สงูกว่าเสียงลาสงูได ้

ซออู้ ท าหน้าที่ เป็นผู้ตามของวง โดยช่วงเสียงของซออู้จะเริ่มตั้งแต่เสียงโด  
ไปจนถึงเสียงเรสงู และอาจพบการใชส้งูที่สงูกว่าเสียงเรสงูได ้

ออรแ์กน ท าหน้าที่ เป็นผู้น าของวง โดยช่วงเสียงของออรแ์กนจะแบ่งเป็น 4 
ช่วงเสียง ซึ่งเริ่มตัง้แต่เสียงโดต ่าในช่วงเสียงที่ 1 ไปจนถึงเสียงโดสงูในช่วงเสียงที่ 5 

ขิม (ภายในวงวชัโรดมเป็นขิมผีเสือ้) ท าหนา้ที่เป็นผูต้ามของวง โดยช่วงเสียงของ
ขิมจะเริ่มตัง้แต่เสียงลาต ่า ไปจนถึงเสียงลาสงู 

ขลุ่ยเพียงออ ท าหน้าที่เป็นผูต้ามของวง โดยช่วงเสียงของขลุ่ยเพียงออจะเริ่ม
ตัง้แต่เสียงโดต ่าไปจนถึงเสียงซอลสงู 

จากข้อความที่กล่าวมาข้างต้น ผู้วิจัยได้น าช่วงเสียงของเครื่องดนตรีภายใน  
วงเครื่องสายผสมออรแ์กน วงวชัโรดม มาสรุปเป็นตารางได ้ดงันี ้
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จากตารางจะเห็นไดว้่าออรแ์กนเป็นเครื่องดนตรีที่มีช่วงเสียงกวา้งมากที่สุดภายใน 
วงเครื่องสายผสมออรแ์กน ดงันัน้แล้วจึงส่งผลใหก้ารแปรท านองของออรแ์กนสามารถใชช้่วงเสียง
ได้มาก  การแปรท านองจึงเกิดความหลากหลายอีกทั้งยังพบเทคนิคต่าง ๆ ที่เกิดขึน้จากการใช้
เสียงของออรแ์กน ซึ่งความโดดเด่นอีกข้อหนึ่งของออรแ์กน คือ สามารถบรรเลงเป็นคู่เสียงได้ 
จึงท าใหว้งดนตรีดมูีมิติทางดนตรีมากยิ่งขึน้ดว้ย  

 ในการศึกษาครัง้นี ้ผูว้ิจยัไดพ้บอีกว่า มีเครื่องดนตรีที่ใชช้่วงเสียงไปมากกว่าที่พบ
ในตารางขา้งตน้ และเครื่องดนตรีบางชิน้ก็มีหนา้ที่พิเศษเกิดขึน้เฉพาะ ดงันี ้

 ขอ้ที่ 1 ซอด้วงได้มีการใชเ้สียงในช่วงเสียงสูงโดยการรูดสาย ส่งผลให้
เสียงมีความโดเด่น และเล็ดลอดออกมาจากวงดนตรีในขณะที่บรรเลงเพลงนั้น โดยจะขอ
ยกตวัอย่างมาจากเพลงเต่าเห่ ในตบัเย็นย ่า 
ท านองเห่ทางซอด้วง  
สายเอก - - ท ล ซ   ล ท  - ท  - - - - - ร   - ล  - - - - - - - ซ   - ล  - ม  - ซ   - ล  
สายทุ้ม         
ท านองเห่ทางออรแ์กน  

มือขวา - - ทลซ ลท - ท - - - - - - - ล - - - - - - - ซ - - - ม    - ซ - ล 
ร  

ล
 

มือซ้าย - - ทฺลฺซฺ ลฺทฺ - 
ทฺ
ซฺ
รฺ

 - - - - - - - 
ลฺ

ล
  

ล
มฺ
ล

 - - - - - - 
ซฺ

ซ
 - - - มฺ - ซฺ 

ซ

ซ
  
ลฺ

ล
 

จะเห็นไดว้่าซอดว้งไดใ้ชเ้สียงสงูโดยการรูดสายบนสายเอกซึ่งเป็นเสียงที่มากกว่า
ตารางที่ก าหนดไว ้จึงสง่ผลใหท้ านองของซอดว้งไดเ้ด่นชดัขึน้มาภายในวงเครื่องสายผสมออรแ์กน 

ขอ้ที่ 2 หนา้ที่ของเครื่องดนตรีที่พบ และมีลักษณะพิเศษ คือ การมอบหมายให้ 
ซออูเ้ป็นผูข้ึน้เพลง ในเพลงตับเย็นย ่า ซึ่งโดยปกติแลว้หนา้ที่ในการขึน้เพลงนัน้ จะเป็นของเครื่อง
ดนตรีที่มีหน้าที่ เป็นผู้น า หรือมีลักษณะเสียงที่แหลมสูง ในวงเครื่องสายมักจะเป็นซอด้วง  
มีตวัอย่างดงันี ้
ท านอง Intro ขึน้โดยซออู้  
- - - ซ - ซซซ - ร   - ท ทททท - ลลล - ซ - ล ทลทซ - ซซซ 
รับพรอ้มกันทั้งวง  
- - - ซ - ซซซ - ร   - ท ทททท - ลลล - ซ - ล ทลทซ - ซซซ 
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2.2 วิธีการบรรเลงออรแ์กนภายในวงเคร่ืองสายผสมออรแ์กน  
 การศึกษาวิธีการบรรเลงออรแ์กนภายในวงเครื่องสายผสมออรแ์กน ผู้วิจัย 

ไดท้ าการศึกษาวิธีการบรรเลงออรแ์กนจากอาจารยว์รพล  มาสแสงสว่าง ผูบ้รรเลงออรแ์กนภายใน
วงวัชโรดม โดยการเก็บขอ้มูลในการสมัภาษณ์ ซึ่งวิธีการบรรเลงออรแ์กนอาจมีความแตกต่างกัน
ไปในแนวทางของแต่ละบุคคล โดยสาเหตุดังกล่าวนั้นอาจมีผลมาจากกระบวนการเรียนรู ้  
หรือประสบการณ์ส่วนตัวของแต่ละบุคคล และอาจารย์วรพล มาสแสงสว่าง ได้อธิบายวิธี  
การบรรเลงออรแ์กนตามแนวทางของอาจารย์ไว้ว่า “ควรใช้นิว้ให้พอ ทดนิว้ให้ถูก การไขว้นิ ้ว  
ใหพ้อใช”้  หมายถึง ระบบการใชน้ิว้ ควรท าใหเ้ป็นระเบียบเรียบรอ้ย ใชน้ิว้ใหพ้อไม่มีการขดัมือกนั 
ซึ่งวิธีการดังกล่าวจะเป็นวิธีการเฉพาะบุคคล เพราะ การแปรท านองของแต่ละบุคคลมีความ
แตกต่างกัน จึงมีความเก่ียวข้องกับการใช้นิ ้วด้วย   นอกจากนี ้อาจารย์วรพล มาสแสงสว่าง  
ยงักล่าวอีกว่าเรื่องการใชน้ิว้เป็นเรื่องที่อธิบายไดย้าก เพราะ ในท านองเพลงเดียวกนั แต่ละบุคคล
อาจจะใชน้ิว้คนละแบบ เพียงแต่ควรท าใหถ้กูตามแนวทางที่ไดก้ลา่วขา้งตน้ หลงัจากท าการศึกษา
แลว้ สามารถน ามาสรุปเป็นไดด้งันี ้

 ลักษณะที่ 1 ควรใช้นิ ้วให้พอ เป็นลักษณะขั้นพืน้ฐานของการบรรเลง
ออรแ์กน เพราะ ในการวางมือ ควรวางนิว้เรียงกัน โดยเมื่อบรรเลงการเดินของนิว้จะเป็นไปตาม
ลกัษณะของผูกกลอนเพลง คือ เวลาบรรเลง“กลอนเพลงจะมีลกัษณะคาบเก่ียวจากกลางไปสูง 
จากสูงไปต ่า ไม่กระโดดไปกระโดดมา จะต้องท าการผูกกลอน เรียกว่า การพัน ซึ่งหมายถึง  
การผกูกลอนแบบหน่ึง ใหม้ีความคาบเก่ียวต่อเนื่องไปจากต ่าไปสงู” 

 ลักษณะที่ 2 ทดนิว้ให้ถูก เป็นลักษณะการบรรเลงที่มักพบในลักษณะ
การบรรเลงที่เป็นการกดย า้เสียงคู่แปดบนมือซา้ย ซึ่งลกัษณะการใชม้กัเป็นการยกนิว้หนึ่งขยบัไป
แทนที่อีกนิว้หนึ่งโดยใหเ้สียงเพลงยงัคงดงัต่อเนื่องไม่ขาดจากกนั 

 ลกัษณะที่ 3 การไขวน้ิว้ใหพ้อใช ้ ในขอ้นีจ้ะมีความสมัพันธ์กันกับเรื่อง
การใชน้ิว้ใหพ้อ คือ เมื่อเราผูกกลอนไปในระยะหนึ่งอาจจะเป็นจะตอ้งมีการไขวน้ิว้เพื่อใหท้ านอง
เพลงที่ผกูขึน้มีความต่อเนื่องกนั เช่น การไขวน้ิว้ชีข้า้มมาบนนิว้โปง้ 
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 นอกจากนี ้แล้วผู้วิจัยขออธิบายเพิ่มเติมเก่ียวกับการใช้เท้าที่สูบลมเข้ าไป 
ภายในกระเพาะของออรแ์กนเพื่อให้เสียงมีความดังต่อเนื่อง คือ ควรย ่าเท้าใหส้ม ่าเสมอตลอด
ระยะเวลาการบรรเลง โดยการย ่าเทา้ในที่นีค้วรจะย ่าในความเร็วที่พอดี เพราะถ้าหากย ่าเทา้เร็ว
มากไปจะส่งผลใหล้มเขา้สู่กระเพาะของออรแ์กนมากเกินไป และอาจจะท าใหก้ระเพาะแตกได ้
นอกจากนีก้ารย ่าเท้ายังส่งผลต่อการกดนิว้อีกด้วย คือ เมื่อเรากดลิ่มนิว้หลายลิ่มนิ ้วพรอ้มกัน  
ก็จะต้องย ่ าเท้าให้เร็วขึ ้นพอประมาณ เพื่ อให้เสียงที่ เกิดขึ ้นในขณะนั้นมีความต่อเนื่ อง  
หากเราไม่เพิ่มความเรว็ของเทา้ อาจจะสง่ผลใหเ้สียงออรแ์กนขาดตอนไปได ้ 

2.3 รูปแบบการแปรท านองของออรแ์กนภายในวงเคร่ืองสายผสมออรแ์กน 
 2.3.1 ความสัมพันธข์องออรแ์กนกับเคร่ืองดนตรีอื่น 

จากการศกึษาการแปรท านองของออรแ์กนไดพ้บว่าอาจารยว์รพล  มาสแสงสว่าง 
ไดม้ีการบรรเลงเลียนแบบเครื่องดนตรีอ่ืนภายในวง ไดแ้ก่ การบรรเลงคลา้ยการแบ่งมือของขิม  
การบรรเลงคล้ายฆ้องวงหลังจากผู้วิจัยท าการศึกษาข้อมูลข้างต้นแล้วได้สามารถน ามาแสดง
ตวัอย่างไดด้งันี ้

ข้อที ่1 ลักษณะการบรรเลงคล้ายการบรรเลงขิม 
ลักษณะการบรรเลงในข้อนี ้จะพบได้บ่อยในช่วงการใช้ลูกเท่า หรือช่วงที่

จะต้องบรรเลงโน้ตเดิมซ า้ ๆ ซึ่งออรแ์กนหากบรรเลงด้วยการกดย า้ ๆ จะส่งผลให้ไม่เกิดความ
ไพเราะ จึงจะบรรเลงด้วยการกดมือซ้ายค้างไว้ แล้วไปกดย า้คู่แปดบนมือซ้าย แล้วมือขวาจะ
บรรเลงตามท านองของเพลง นอกจากนีย้งัพบการใชคู้่เสียงคลา้ยลกัษณะการกรอของขิม ซึ่งการ
บรรเลงในขอ้นีไ้ดอ้ธิบายไวใ้นรูปแบบการบรรเลงออรแ์กน และเทคนิคการบรรเลงออรแ์กนแลว้ 
ผูว้ิจยัขอยกตวัอย่าง ดงันี ้
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ตวัอย่างที่ 1 เพลง ฉ่ิงฟองน า้ ท่อน 3 
มือขวา - - - ด - ดดด ดรม รด - ลลล ซซซซ - ฟ - ซ - ฟ - ซ - ฟ - ซ 
มือซ้าย - - - ดฺ - 

ดฺ

ด
 - - ดฺรฺมฺ รฺดฺ - 

ด

ลฺ
 - -  - 

ด

ซฺ
 - - - 

ด

ฟฺ
 - 

ด

ซฺ
  

ด

ฟฺ
 - 

ด

ซฺ
  

ด

ฟฺ
 - 

ด

ซฺ
 

 
ในหอ้งที่ 1 ถึงหอ้งที่ 2 มือขวาจะบรรเลงตามปกติ ส่วนบนมือซา้ยครัง้แรกจะ

กดโดต ่าดว้ยนิว้โป้ง จากนัน้ใชน้ิว้กอ้ยกางออกไปแลว้กดโดต ่าในช่วงเสียงที่ 1 เกิดเป็นคู่แปดแลว้
บรรเลงคา้งไวจ้นจบท านองเพลง ต่อมาในหอ้งที่ 4 จนถึงหอ้งที่ 8 เป็นการบรรเลงมือซา้ยคา้งไวบ้น
เสียงโดแลว้จบัคู่เสียงไปตามท านองของเพลง ซึ่งมือขวาจะบรรเลงตามท านองเพลงปกติ  

 
ตวัอย่างที่ 2 เพลง ฉ่ิงฟองน า้ ท่อน 3 

มือขวา - - - ม ซซซซ - - - ล   ซซซซ รทฺรม - ซ - ล ทลร  ทร  ท - ลทล - ทลซ 
มือซ้าย - - - มฺ   ซฺ 

ซฺ

ซ
  - - - - - ล   ซฺ 

ซฺ

ซ
  - - รฺทรฺมฺ - ซฺ - ลฺ ทฺลฺร ทฺรทฺ - ลฺทฺลฺ - ทฺลฺซฺ 

ซฺ

ซ
 

 
ในหอ้งที่ 1 ถึงหอ้งที่ 2 มือขวาจะบรรเลงตามปกติ ส่วนบนมือซา้ยครัง้แรกจะ

กดซอลด้วยนิว้ชี ้แล้วน านิ ้วโป้งมาแทนที่นิว้ชี ้จากนั้นใช้นิ ้วก้อยกางออกไปแล้วกดซอลต ่าใน
ช่วงเสียงที่ 1 เกิดเป็นคู่แปดแลว้บรรเลงคา้งไวจ้นจบท านองเพลง ต่อมาในหอ้งที่ 3 เสียงลาจะถูก
กดครั้งแรกด้วยนิ ้วชีจ้ากการไขว้นิ ้ว จากนั้นจะน านิ ้วโป้งมาแทนที่นิ ้วชีอี้กครัง้ แล้วบรรเลงใน
ลกัษณะเดียวกนักบัเสียงซอล 

 
ตวัอย่างที่ 3 เพลง พระเจา้ลอยถาด สองชัน้ ท่อน 1 ประโยคที่ 2 

มือขวา - - - - - ร - ม - ล - ซ - ม - ซ ร  ร  ร  ร   - ม  - ร   - - - ด - ดดด 
มือซ้าย - 

ลฺ

ล
 – - - 

ลฺ

รฺ
 - ม - ล - ซ - ม - ซ ร 

ร

ร
 - - - 

ซฺ

มฺ
 - ร - - - ดฺ - 

ดฺ

ด
  - - 

พบการบรรเลงในหอ้งที่ 5 ดว้ยเสียงเร และเสียงโดในหอ้งที่ 7 ถึงหอ้งที่ 8 ซึ่งเป็น
การบรรเลงลกัษณะเดียวกนั คือ โนต้ตวัแรกจะบรรเลงพรอ้มกนัจากนัน้จะบรรเลงโนต้ในช่วงเสียง
ที่ต  ่ากว่า 1 ช่วงเสียง เป็นคู่แปด ขอ้สงัเกต คือ ในหอ้งที่ 5 มือขวาจะเป็นเรเสียงสูง บนมือซา้ยจึง
เป็นเสียงเร คู่กบัเรต ่า ต่อมาในหอ้งที่ 7 ถึงหอ้งที่ 8 เมื่อมือขวาเป็นเสียงโด มือซา้ยจึงเป็นเสียงโด
ต ่ากบัเสียงโดต ่าในช่วงเสียงที่ 1 
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ตวัอย่างที่ 4 เพลง เขมรทุบมะพรา้ว ท่อน 1 ประโยคที่ 1 
มือขวา - - - - ร  ร  ร  ร   ม ร  ทล ซลทร  - ทลท ร  ม  ซ  ร   ซลท ร  ล ทลซม 
มือซ้าย - - - - ร 

ร

รฺ
  - - มรทฺลฺ ซฺลฺทฺร - ทฺลฺทฺ รมซร ซฺลฺทฺ รลฺ ทฺลฺซฺมฺ 

พบการบรรเลงในหอ้งที่ 1 มือขวาจะเป็นเรเสียงสูง บนมือซา้ยจึงเป็นเสียงเร คู่
กบัเรต ่า  

 
ตวัอย่างที่ 5 เพลง เขมรทุบมะพรา้ว ท่อน 1 ประโยคที่ 1 

มือขวา - - - ม - ซซซ - - - ล ซซซซ - ท รม - ซ - ล ทลร  ทร  ท - ลทล - ทลซ 
มือซ้าย - - - ม - ซ 

ซฺ

ซ
 - - - - ล ซ 

ซฺ

ซ
 - - - ท รม - ซฺ - ลฺ ทฺลฺร 

ร

ท
 ฺ - ลฺทฺลฺ - ทฺลฺซฺ 

ซฺ

ซ
 

พบการบรรเลงในลกัษณะเดียวกันกับเพลงฉ่ิงฟองน า้ คือ การบรรเลงดว้ยเสียง
ซอล ในหอ้งที่ 2 และหอ้งที่ 4 

 
ข้อที ่2 ลักษณะการบรรเลงคล้ายการบรรเลงฆ้องวง 
ลกัษณะการบรรเลงขอ้นีพ้บในการบรรเลงเพลง เร็ว ในตบัเย็นย ่า ซึ่งเมื่อผูว้ิจยัได้

ฟัง และไดบ้นัทึกโนต้แลว้นั้น สงัเกตไดว้่าการบรรเลงในท านองนีม้ีลกัษณะคลา้ยกับการบรรเลง
ทางฆอ้งวง ดงันี ้ 
มือขวา - ร  ร  ร   ด ม ร  ด   ร  ด  ทล ทลซร  - ร  ร  ร   ด ม ร  ด   ร  ด  ทล ทลร ซ” 
มือซ้าย - ร - - ดมรด รดทฺลฺ ทฺลฺซฺร - ร - - ดมรด รดทฺลฺ ทฺลฺรซฺ” 

จากท านองขา้งตน้ มือซา้ยจะบรรเลงก่อนแลว้กดคา้งไว ้จากนัน้มือขวา
จึงบรรเลงตามท านองเพลงซึ่งลกัษณะการบรรเลงนีแ้ตกต่างจากการบรรเลงในลกัษณะก่อนหนา้นี ้
ที่จะมีการกดเสียงคู่แปดบนมือซา้ยดว้ย 
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ข้อที ่3 ลักษณะการแปรท านองโดยใช้กลอนเพลงของซอด้วง  
การแปรท านองในลกัษณะกลอนพัน เก่ียวไปเก่ียวมาเป็นสิ่งส าคัญของ

ออรแ์กน ซึ่งในบางครัง้อาจมีการหยิบยืมการแปรท านองของเครื่องดนตรีภายในวงโดยกลอนที่จะ
น ามาบรรเลงตอ้งมีความเก่ียวเนื่องซึ่งกนัและกนั ดงัตวัอย่างเป็นการแปรท านองโดยการใชท้ านอง
แปรของซอดว้ง พบการบรรเลงในเพลง ถอนสมอ สองชัน้ ท่อน 2  
มือขวา - - ซด  ท#ลท#ด ท#ลรด ท#ลท#ด ฟ ร  ด  ท ด ร  ฟ ซ ทด ร  ซ   ฟ ร  ด  ฟ  
มือซ้าย - - ซฺด ทฺ#ลฺทฺ#ด ทฺ#ลฺรด ทฺ#ลฺทฺ#ด ฟรดทฺ ดรฟซฺ ทฺดรซ ฟรดฟ 
         
มือขวา ร  ด  ทbร   ด ทbลด  ทbลซทb ลซฟซ ฟ#มร ฟ#ม ซฟ#ลม ซฟ#ลซ ทลร ท 
มือซ้าย รดทฺbร ดทฺbลฺด ทฺbลฺซฺทฺb ลฺซฺฟฺซฺ ฟฺ#มฺรฺ ฟฺ#มฺ ซฺฟฺ#ลฺมฺ ซฺฟฺ#ลซ ทฺลฺรทฺ 

จากการศึกษารูปแบบการแปรท านองของออรแ์กนภายในวงเครื่องสาย
ผสมผูว้ิจยัพบว่า อาจารยว์รพล  มาสแสงสว่าง มีการหยิบยืมลกัษณะการบรรเลงของเครื่องดนตรี
อ่ืนมาใช้ร่วมด้วย เพื่อสร้างสีสันของเสียงภายในวงดนตรีให้มีความหลากหลายมากยิ่งขึน้ 
เนื่องจากออรแ์กนมีถึง 4 ช่วงเสียง และเป็นเครื่องดนตรีที่สามารถสรา้งเสียงไดย้าวต่อเนื่องจึงมี
รูปแบบการบรรเลงที่เครื่องดนตรีอ่ืนไม่สามารถท าได ้อีกทั้งลกัษณะการบรรเลงในลักษณะนีไ้ด้
เฉพาะตวัของอาจารยว์รพล  มาสแสงสว่าง  
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2.4 หลักการแปรท านองของออรแ์กนภายในวงเคร่ืองสายผสม 
การศึกษาหลกัการแปรท านองของออรแ์กนภายในวงเครื่องสายผสมออรแ์กน  ผูว้ิจยั

ไดก้ าหนดเพลงที่ท าการศกึษาโดยเลือกอยู่ในชุดการแสดงจ านวน 3 ชดุ ดงันี ้
1) เพลง ฉ่ิงฟองน า้ สองชั้น (เพลงเกริ่นน า) เพลง ถอนสมอ เถา ออกเพลง  

พระเจา้ลอยถาด สองชัน้ 
2) ตบัเย็นย ่า ประกอบไปดว้ยเพลงเต่าเห่ เพลงสาวค า เพลงเขมรทบุมะพรา้ว 

เพลงเรว็ และเพลงลา 
3) เพลงแขกมอญบางชา้ง ออกหางเครื่องแขก 

จากนัน้ผูว้ิจัยไดท้ าการบนัทึกโนต้เพลงต่าง ๆ ในอยู่ในระบบโนต้สองบรรทัดเพื่อท า
ศกึษาการแปรท านองของออรแ์กนภายในวงเครื่องสายผสมออรแ์กน วงวชัโรดม ตามแนวทางของ
อาจารยว์รพล  มาสแสงสว่าง ซึ่งเป็นผูบ้รรเลงออรแ์กนภายในวงวชัโรดม โดยไดแ้บ่งโนต้ออกเป็น 
2 ท านอง ไดแ้ก่ โนต้ท านองสารตัถะ ซึ่งไดร้บัการตรวจสอบจาก ผศ.ดร.ณัฐพงศ ์ แกว้สวุรรณ ์และ
โน้ตท าท านองออรแ์กน ซึ่งไดถ้อดมาจากเทปบันทึกเสียงที่ไดบ้ันทึกจากอาจารยว์รพล มาสแสง
สว่าง โดยจะท าการศกึษาในประเด็นดงัต่อไปนี ้

2.4.1 บนัไดเสียง และลกูตก ของท านองสารตัถะ และท านองออรแ์กน  
 เป็นการศึกษาบนัไดเสียง และลกูตกของท านองสารตัถะ และท านองออรแ์กน ว่า

ลกูตกของทัง้สองท านองมีความสมัพนัธก์นัอย่างไร โดยแบ่งเป็นหวัขอ้ย่อยดงันี ้
ขอ้ที่ 1 บนัไดเสียง และลกูตกของท านองออรแ์กน ตรงตามท านองสารตัถะ 
ขอ้ที่ 2 บนัไดเสียงและลกูตกของท านองออรแ์กน ไม่ตรงตามท านองสารตัถะ 
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2.4.1 บันไดเสียง และลูกตก ของท านองสารัตถะ และท านองออรแ์กน  
ข้อที่ 1 บันไดเสียง และลูกตกของท านองออร์แกน ตรงตามท านอง

สารัตถะ 
ตวัอย่างที่ 1 เพลง ฉ่ิงฟองน า้ ท่อน 1  

ประโยคที่ 1 ท านองสารัตถะ 
วรรคหน้า ลูกตก วรรคหลัง ลูกตก 
- - - ซ - - - ด  - - - ซ - - - ฟ ด4 - - - ร - - - ม - - - ซ - - - - ด5 

ท านองสารตัถะอยู่ในบนัไดเสียงโด เนื่องจากท านองเพลงมีการใชเ้สียงโด เร มี ซอล 
ลา เป็นเสียงหลกั และเสียงฟาเป็นเสียงรอง โดยในวรรคหนา้มีลูกตกเสียง ด4 ซึ่งตรงกับเสียงฟา 
และวรรคหลงัมีลกูตกเสียง ด5 ซึ่งตรงกบัเสียงซอล 
ประโยคที่ 1 ท านองแปรทางออรแ์กน  
วรรคหน้า ลูกตก วรรคหลัง ลูกตก 
มือขวา  - ล - ซ ซซ - ด  - ด  - ซ ซซ - ฟ 

 ด4 
- ม - ร รร - ม - ฟ - ซ - - - - 

 ด5 
มือซ้าย  - ลฺ - ซฺ ซฺซฺ - ด - ด - ซ ซซ - ฟ - ม - 

ล

รฺ
 

ล

รฺ
 
ล

รฺ
 - ม - ฟ - ซฺ - 

ซฺ

ซ
 - - 

ท านองแปรทางออรแ์กน อยู่ในบนัไดเสียงโด เนื่องจากท านองเพลงมีการใชเ้สียงโด 
เร มี ซอล ลา เป็นเสียงหลกั และเสียงฟาเป็นเสียงรอง โดยในวรรคหนา้มีลกูตกเสียง ด4 ซึ่งตรงกบั
เสียงฟา และวรรคหลงัมีลกูตกเสียง ด5 ซึ่งตรงกบัเสียงซอล 

สรุปไดว้่าในประโยคที่ 1 ท านองสารตัถะ ท านองแปรทางออรแ์กน มีความสมัพันธ์
กนัทัง้บนัไดเสียงและลกูตก โดยพบการเคลื่อนที่ของลกูตกจากเสียงฟา (ด4) ไปเสียงเสียงซอล (ด
5) ทัง้ในท านองสารตัถะ และท านองแปรทางออรแ์กน นอกจากนีย้งัพบการใชเ้สียงจร คือ เสียงฟา 
(ด4) อีกดว้ย 
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ตวัอย่างที่ 2 เพลง ฉ่ิงฟองน า้ ท่อน 2  
ประโยคที่ 2 ท านองสารัตถะ 
วรรคหน้า ลูกตก วรรคหลัง ลูกตก 
- ร - ร - ล - ซ - ฟ - ซ ฟมรม ด3 ฟมรม ฟมรม ฟมรม ฟซ - ร ด2 

ท านองสารตัถะอยู่ในบนัไดเสียงโด เนื่องจากท านองเพลงมีการใชเ้สียงโด เร มี ซอล 
ลา เป็นเสียงหลัก และเสียงฟาเป็นเสียงรอง โดยในวรรคหน้ามีลูกตกเสียง ด3 ซึ่งตรงกับเสียงมี 
และวรรคหลงัมีลกูตกเสียง ด2 ซึ่งตรงกบัเสียงเร 
ประโยคที่ 2 ท านองแปรทางออร์แกน  
วรรคหน้า ลูกตก วรรคหลัง ลูกตก 
มือขวา  รรรร - ล - ซ - ฟ - ซ ฟมรม 

ด3 
ฟมรม ฟมรม ฟมรม ฟซ - ฟมร 

ด2 
มือซ้าย  ลฺ

รฺ
 - 

รฺ

ร
 - - ลฺ - ซฺ - ฟฺ - ซฺ ฟฺมฺรฺมฺ ฟฺมฺรฺมฺ ฟฺมฺรฺมฺ ฟฺมฺรฺมฺ  ฟฺซฺ – ฟฺมฺรฺ 

ร

ร
 

ท านองแปรทางออรแ์กน อยู่ในบนัไดเสียงโด เนื่องจากท านองเพลงมีการใชเ้สียงโด 
เร มี ซอล ลา เป็นเสียงหลัก และเสียงฟาเป็นเสียงรอง โดยในวรรคหน้ามีลูกตกเสียง ด3 ซึ่งตรง 
กบัเสียงมี และวรรคหลงัมีลกูตกเสียง ด2 ซึ่งตรงกบัเสียงเร 

สรุปไดว้่าในประโยคที่ 2 ท านองสารตัถะ ท านองแปรทางออรแ์กน มีความสมัพันธ์
กันทัง้บนัไดเสียงและลูกตก โดยพบการเคลื่อนที่ของลูกตกจากเสียงมี (ด3) ไปเสียงเสียงเร (ด2) 
ทัง้ในท านองสารตัถะ และท านองแปรทางออรแ์กน  นอกจากนีย้ังพบการใชเ้สียงจร คือ เสียงโด  
(ซ4) อีกดว้ย 
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ตวัอย่างที่ 3 เพลง ถอนสมอ สามชัน้ ท่อน 1  ประโยคที่ 3  
ประโยคที่ 3 ท านองสารัตถะ 
วรรคหน้า ลูกตก วรรคหลัง ลูกตก 
- - - ล - - - ม - - - ร - - - ด ด1 - - - ม - - - ซ - - - ม - - - ร ด2 

ท านองสารตัถะอยู่ในบนัไดเสียงโด เนื่องจากท านองเพลงมีการใชเ้สียงโด เร มี ซอล 
ลา เป็นเสียงหลัก โดยในวรรคหน้ามีลูกตกเสียง ด1 ซึ่งตรงกับเสียงโด และวรรคหลังมีลูกตก 
เสียง ด2 ซึ่งตรงกบัเสียงเร 
ประโยคที่ 3 ท านองแปรทางออรแ์กน  
วรรคหน้า ลูกตก วรรคหลัง ลูกตก 
มือขวา ดรม ซล ด ลซม ลซมร ซมรด 

ด1 
ซด ดรม ฟด ฟซล ซด ฟล ซฟมร 

ด2 
มือซ้าย ดฺรฺมฺ ซฺลฺ ดลฺซฺมฺ ลฺซฺมฺรฺ ซฺมฺรฺดฺ ซฺดฺ ดฺรฺมฺ ฟฺดฺ ฟฺซฺลฺ ซฺดฟล ซฟมร 

ท านองแปรทางออรแ์กน อยู่ในบนัไดเสียงโด เนื่องจากท านองเพลงมีการใชเ้สียงโด 
เร มี ซอล ลา เป็นเสียงหลกั และเสียงฟาเป็นเสียงรอง โดยในวรรคหนา้มีลกูตกเสียง ด1 ซึ่งตรงกบั
เสียงโด และวรรคหลงัมีลกูตกเสียง ด2 ซึ่งตรงกบัเสียงเร 

สรุปไดว้่าในประโยคที่ 3 ท านองสารตัถะ ท านองแปรทางออรแ์กนมีความสมัพนัธก์นั 
ทั้งบันไดเสียงและลูกตก โดยพบการเคลื่อนที่ของลูกตกจากเสียงโด (ด1) ไปเสียงเสียงเร (ด2)  
ทัง้ในท านองสารตัถะ และท านองแปรทางออรแ์กน  นอกจากนีย้ังพบการใชเ้สียงจร คือ เสียงฟา  
(ด4) อีกดว้ย 
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ตวัอย่างที่ 4 เพลง ถอนสมอ สามชัน้ ท่อน 2  
ประโยคที่ 7 ท านองสารัตถะ  
วรรคหน้า ลูกตก วรรคหลัง ลูกตก 
- - - ฟ - - - ด - - - ฟ - - - ทb ทb 1 - - - ด  - - - ทb - - - ล - - - ซ ทb 6 

ท านองสารตัถะอยู่ในบันไดเสียงที เนื่องจากท านองเพลงมีการใชเ้สียง ที โด เร ฟา 
ซอล เป็นเสียงหลกั และเสียงลาเป็นเสียงรอง โดยในวรรคหนา้มีลกูตกเสียง ทb 1 ซึ่งตรงกบัเสียงที 
และวรรคหลงัมีลกูตกเสียง ทb 6ซึ่งตรงกบัเสียงเร 
ประโยคที่ 7 (เที่ยวแรก) ท านองแปรทางออรแ์กน  
วรรคหน้า ลูกตก วรรคหลัง ลูกตก 
มือขวา ฟฟฟฟ - 

ฟ

ด
  - 

ฟ

ด
 ฟฟฟฟ - ทb - - 

ทb 1 
ด ด ด  ด   - ทb - - ลลลล - ซ - ซ 

ทb 6 
มือซ้าย ฟฺ

ฟ
  - - - - - - - - - - - - ทฺb - - ด 

ดฺ

ด
 - - - ทฺb - - ล 

ลฺ

ล
 - - - ซฺ - 

ซฺ

ซ
 

ท านองแปรทางออรแ์กน อยู่ในบนัไดเสียงที เนื่องจากท านองเพลงมีการใชเ้สียง ที โด 
เร ฟา ซอล เป็นเสียงหลกั และเสียงลาเป็นเสียงรอง โดยในวรรคหนา้มีลกูตกเสียง ทb 1 ซึ่งตรงกับ
เสียงที และวรรคหลงัมีลกูตกเสียง ทb 6ซึ่งตรงกบัเสียงเร 

สรุปไดว้่าในประโยคที่ 7 ท านองสารตัถะ ท านองแปรทางออรแ์กน มีความสมัพันธ์
กันทั้งบันไดเสียงและลูกตก โดยพบการเคลื่อนที่ของลูกตกจากเสียงที (ทb 1) ไปเสียงเสียงลา  
(ทb 6) ทั้งในท านองสารตัถะ และท านองแปรทางออรแ์กน  นอกจากนีย้ังพบการใช้เสียงจร คือ  
เสียงลา (ทb 7) อีกดว้ย 
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ตวัอย่างที่ 5 เพลง ถอนสมอ สามชัน้ ท่อน 2  
ประโยคที ่8 ท านองสารัตถะ  

วรรคหน้า ลูกตก วรรคหลัง ลูกตก 
- - - ร - - - ม - - - ฟ# - - - ซ ซ1 - - - ร - - - ซ - - - ล - - - ท ซ3 

ท านองสารตัถะอยู่ในบนัไดเสียงซอล เนื่องจากท านองเพลงมีการใชเ้สียง ซอล ลา ที  
เร มี เป็นเสียงหลกั  โดยใน วรรคหนา้มีลกูตกเสียง ซ1 ซึ่งตรงกับเสียงซอล และวรรคหลงัมีลูกตก
เสียง ซ3 ซึ่งตรงกบัเสียงที 
ประโยคที่ 8 (เที่ยวแรก) ท านองแปรทางออรแ์กน  
วรรคหน้า ลูกตก วรรคหลัง ลูกตก 
มือขวา รรรร - ม - -  ฟ#ฟ#ฟ#ฟ# - ซ - -  

ซ1 
รรรร - ซ - -  ลลลล - ท - -  

ซ3 มือซ้าย  
ซฺ

รฺ
 - - - - ม - - ฟฺ# - 

ฟฺ#

ฟ#
 - - ซ - - 

ซฺ

รฺ
 - - - - 

ซฺ

รฺ
 - -  ลฺ  

ลฺ

ล
 - - -  

รฺ

ท
 ฺ- -  

ท านองแปรทางออรแ์กน อยู่ในบันไดเสียงซอล เนื่องจากท านองเพลงมีการใชเ้สียง 
ซอล ลา ที เร มี เป็นเสียงหลกั และเสียงฟาเป็นเสียงรอง โดยในวรรคหนา้มีลกูตกเสียง ซ1 ซึ่งตรง
กบัเสียงซอล และวรรคหลงัมีลกูตกเสียง ซ3 ซึ่งตรงกบัเสียงที  

สรุปไดว้่าในประโยคที่ 8 ท านองสารตัถะ ท านองแปรทางออรแ์กนมี ความสมัพันธ์
กนัทัง้บนัไดเสียงและลกูตก โดยพบการเคลื่อนที่ของลกูตกจากเสียงซอล (ซ1) ไปเสียงเสียงที (ซ3)  
ทัง้ในท านองสารตัถะ และท านองแปรทางออรแ์กน  นอกจากนีย้ังพบการใชเ้สียงจร คือ เสียงฟา 
(ซ7) อีกดว้ย 
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ตวัอย่างที่ 6 เพลง ถอนสมอ สองชัน้ ท่อน 1 ประโยคที่ 4 
ประโยคที่ 4 ท านองสารัตถะ  
วรรคหน้า ลูกตก วรรคหลัง ลูกตก 
- - - ฟ - - - ล - - - ซ - - - ฟ ด4 - - - ร - - - ฟ - - - ม - - - ร ด2 

ท านองสารตัถะอยู่ในบนัไดเสียงโด เนื่องจากท านองเพลงมีการใชเ้สียงโด เร มี ซอล 
ลา เป็นเสียงหลกั และเสียงฟาเป็นเสียงรอง โดยในวรรคหนา้มีลูกตกเสียง ด4 ซึ่งตรงกับเสียงฟา 
และวรรคหลงัมีลกูตกเสียง ด2 ซึ่งตรงกบัเสียงเร 
ประโยคที่ 4 (เที่ยวแรก) ท านองแปรทางออรแ์กน  
วรรคหน้า ลูกตก วรรคหลัง ลูกตก 
มือขวา ดรมฟ มฟซล รมฟซ ฟลซฟ 

ด4 
มรดซฺ - ด - ฟ ซลซฟ ซฟมร 

ด2 
มือซ้าย ดฺรฺมฺฟฺ มฺฟฺซฺลฺ รฺมฺฟฺซฺ ฟฺลฺซฺฟฺ มฺรฺดฺซ - ดฺ - ฟฺ ซฺลฺซฺฟฺ ซฺฟฺมฺรฺ 

ท านองแปรทางออรแ์กนเที่ยวแรก อยู่ในบนัไดเสียงโด เนื่องจากท านองเพลงมีการใช้
เสียงโด เร มี ซอล ลา เป็นเสียงหลกั และเสียงฟาเป็นเสียงรอง โดยในวรรคหนา้มีลูกตกเสียง ด4  
ซึ่งตรงกบัเสียงฟา และวรรคหลงัมีลกูตกเสียง ด2 ซึ่งตรงกบัเสียงเร 
ประโยคที่ 4 (เที่ยวกลับ) ท านองแปรทางออร์แกน  
วรรคหน้า ลูกตก วรรคหลัง ลูกตก 
มือขวา  ดซฺดร มฟซล  รมฟ ฟซล  - ซ - ฟ 

ด4 
ดซฺดร - ม - ฟ - - ลซฟ - มซ - ซร 

ล
ฟ
ร

 
ด2 

มือซ้าย  ดฺซดฺรฺ มฺฟฺซฺลฺ  รฺมฺฟฺ ฟฺซฺลฺ - ซฺ - ฟฺ ดฺซดฺรฺ - มฺ - ฟฺ 
ฟฺ

ฟ
 - - ลฺซฺฟฺ - มฺซ - ซรฺ 

รฺ

ร
 

ท านองแปรทางออรแ์กนเที่ยวกลบั อยู่ในบนัไดเสียงโด เนื่องจากท านองเพลงมีการใช้
เสียงโด เร มี ซอล ลา เป็นเสียงหลกั และเสียงฟาเป็นเสียงรอง โดยในวรรคหนา้มีลูกตกเสียง ด4  
ซึ่งตรงกบัเสียงฟา และวรรคหลงัมีลกูตกเสียง ด2 ซึ่งตรงกบัเสียงเร 

สรุปได้ว่าในประโยคที่ 4 ท านองสารตัถะ ท านองแปรทางออรแ์กนเที่ยวแรก และ
เที่ยวกลบั มีความสมัพนัธก์นัทัง้บนัไดเสียงและลกูตก โดยพบการเคลื่อนที่ของลกูตกจากเสียงฟา 
(ด4) ไปเสียงเสียงเร (ด2) ทั้งในท านองสารตัถะ และท านองแปรทางออรแ์กน  นอกจากนีย้ังพบ 
การใชเ้สียงจร คือ เสียงฟา (ด4) อีกดว้ย 
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ตวัอย่างที่ 7 เพลง ถอนสมอ สองชัน้ ท่อน 2 ประโยคที่ 2  
ประโยคที่ 2 ท านองสารัตถะ  
วรรคหน้า ลูกตก วรรคหลัง ลูกตก 
- - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ ซ1 - - - ฟ - - - ซ - - - ล - - - ท ซ3 

ท านองสารตัถะอยู่ในบนัไดเสียงซอล เนื่องจากท านองเพลงมีการใชเ้สียง ซอล ลา ที 
เร มี เป็นเสียงหลัก โดยในวรรคหนา้มีลูกตกเสียง ซ1 ซึ่งตรงกับเสียงซอล และวรรคหลงัมีลูกตก
เสียง ซ3 ซึ่งตรงกบัเสียงที 
ประโยคที่ 2 (เที่ยวแรก) ท านองแปรทางออร์แกน  
วรรคหน้า ลูกตก วรรคหลัง ลูกตก 
มือขวา  - - รซ ฟ#มฟ#ซ ฟ#มลซ ฟ#มฟ#ซ 

ซ1 
ฟ#มร มฟ# ซทลซ ฟ#มรม ฟ#ซลท 

ซ3 
มือซ้าย  - - รฺซฺ ฟฺ#มฺฟฺ#ซฺ ฟฺ#มฺลฺซฺ ฟฺ#มฺฟฺ#ซฺ ฟฺ#มฺรฺ มฺฟฺ# ซฺทฺลฺซฺ ฟฺ#มฺรฺมฺ ฟฺ#ซฺลฺทฺ 

ท านองแปรทางออรแ์กนเที่ยวแรก อยู่ในบันไดเสียงซอล เนื่องจากท านองเพลง  
มีการใชเ้สียง ซอล ลา ที เร มี เป็นเสียงหลกั โดยในวรรคหนา้มีลกูตกเสียง ซ1 ซึ่งตรงกบัเสียงซอล 
และวรรคหลงัมีลกูตกเสียง ซ3 ซึ่งตรงกบัเสียงที 
ประโยคท่ี 2 (เท่ียวกลับ) ท านองแปรทางออร์แกน  
วรรคหน้า  ลูกตก วรรคหลัง  ลูกตก 
มือขวา - - รซ ฟ#มฟ#ซ ฟ#มลซ ฟ#มฟ#ซ 

ซ1 
ฟ#มร มฟ# ซทลซ  รมฟ ซทลซ ลทร  ล ทร   ร ท 

ซ3 
มือซ้าย - - รฺซฺ ฟฺ#มฺฟฺ#ซฺ ฟฺ#มฺลฺซฺ ฟฺ#มฺฟฺ#ซฺ ฟฺ#มฺรฺ มฺฟฺ# ซฺทฺลฺซฺ  รฺมฺฟฺ ซฺทฺลฺซฺ ลฺทฺรลฺ ทฺร รทฺ 

ท านองแปรทางออรแ์กนเที่ยวกลับ อยู่ในบันไดเสียงซอล เนื่องจากท านองเพลง  
มีการใชเ้สียง ซอล ลา ที เร มี เป็นเสียงหลกั โดยในวรรคหนา้มีลกูตกเสียง ซ1 ซึ่งตรงกบัเสียงซอล 
และวรรคหลงัมีลกูตกเสียง ซ3 ซึ่งตรงกบัเสียงที 

สรุปได้ว่าในประโยคที่  2 ท านองสารัตถะ ท านองแปรทางออร์แกนเที่ ยวแรก  
และเที่ยวกลบัมีความสมัพนัธก์นัทัง้บนัไดเสียงและลูกตกโดยพบการเคลื่อนที่ของลกูตกจากเสียง
ซอล (ซ1)ไปเสียงเสียงที(ซ3) ทัง้ในท านองสารตัถะ และท านองแปรทางออรแ์กน  
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ตวัอย่างที่ 8 เพลง ถอนสมอ ชัน้เดียว ท่อน 1 ประโยคที่ 2 
ประโยคที่ 2 ท านองสารัตถะ  
วรรคหน้า ลูกตก วรรคหลัง ลูกตก 
- - - ซ - - - ร - - - ม - - - ซ ด5 - - - ล - - - ฟ - - - ม - - - ร ด2 

ท านองสารตัถะอยู่ในบนัไดเสียงโด เนื่องจากท านองเพลงมีการใชเ้สียงโด เร มี ซอล 
ลา เป็นเสียงหลกั และเสียงฟาเป็นเสียงรอง โดยในวรรคหนา้มีลกูตกเสียง ด4 ซึ่งตรงกับเสียงฟา 
และวรรคหลงัมีลกูตกเสียง ด2 ซึ่งตรงกบัเสียงเร 
ประโยคที่ 2 (เที่ยวแรก) ท านองแปรทางออร์แกน  
วรรคหน้า ลูกตก วรรคหลัง ลูกตก 
มือขวา  - ลซซ รมรร ดรมด  รมฟซ 

ด5 
ลฟซล ด ลซฟ ดรมฟ ซฟมร 

ด2 
มือซ้าย  - ลฺซฺซฺ รฺมฺรฺรฺ ดฺรฺมฺดฺ  รฺมฺฟฺซฺ ลฺฟฺซฺลฺ ดลฺซฺฟฺ ดฺรฺมฺฟฺ ซฺฟฺมฺรฺ 

ท านองแปรทางออรแ์กนเที่ยวแรก อยู่ในบนัไดเสียงโด เนื่องจากท านองเพลงมีการใช้
เสียงโด เร มี ซอล ลา เป็นเสียงหลกั และเสียงฟาเป็นเสียงรอง โดยในวรรคหนา้มีลูกตกเสียง ด4 
ซึ่งตรงกบัเสียงซอล และวรรคหลงัมีลกูตกเสียง ด2 ซึ่งตรงกบัเสียงเร 
ประโยคที่ 2 (เที่ยวกลับ) ท านองแปรทางออร์แกน  
วรรคหน้า ลูกตก วรรคหลัง ลูกตก 
มือขวา  ฟดฟล ซฟมร ดรมด  รมฟซ 

ด5 
ลด ล ซฟ ล ซ ลซ ฟ - - ลซฟ มซ - 

ล
ฟ
ร

 
ด2 

มือซ้าย  ฟฺดฺฟฺลฺ ซฺฟฺมฺรฺ ดฺรฺมฺดฺ  รฺมฺฟฺซฺ ลฺดลฺ ซฺฟฺ ลฺ ซฺ ลฺซฺ ฟฺ  - - ลฺซฺฟฺ มฺซฺ - รฺ 

ท านองแปรทางออรแ์กนเที่ยวกลบั อยู่ในบนัไดเสียงโด เนื่องจากท านองเพลงมีการใช้
เสียงโด เร มี ซอล ลา เป็นเสียงหลกั และเสียงฟาเป็นเสียงรอง โดยในวรรคหนา้มีลูกตกเสียง ด4 
ซึ่งตรงกบัเสียงซอล และวรรคหลงัมีลกูตกเสียง ด2 ซึ่งตรงกบัเสียงเร 

สรุปได้ว่าในประโยคที่  2 ท านองสารัตถะ ท านองแปรทางออร์แกนเที่ ยวแรก 
และเที่ยวกลบั มีความสมัพนัธก์นัทัง้บนัไดเสียงและลกูตก โดยพบการเคลื่อนที่ของลกูตกจากเสียง
ซอล (ด5) ไปเสียงเสียงเร (ด2) ทั้งในท านองสารตัถะ และท านองแปรทางออรแ์กน  นอกจากนี ้
ยงัพบการใชเ้สียงจร คือ เสียงฟา (ด4)  
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ตวัอย่างที่ 9 เพลง ถอนสมอ ชัน้เดียว ท่อน 2 ประโยคที่ 3 
ประโยคที่ 3 ท านองสารัตถะ  
วรรคหน้า ลูกตก วรรคหลัง ลูกตก 
- - - ร   - - - ม  - - - ร   - - - ท ซ3 - - - ร   - - - ท - - - ล - - - ซ ซ1 

ท านองสารตัถะอยู่ในบนัไดเสียงซอล เนื่องจากท านองเพลงมีการใชเ้สียง ซอล ลา ที 
เร มี เป็นเสียงหลกั โดยในวรรคหนา้มีลูกตกเสียง ซ3 ซึ่งตรงกบัเสียงที และวรรคหลงัมีลกูตกเสียง 
ซ1 ซึ่งตรงกบัเสียงซอล 
ประโยคที่ 3 (เที่ยวแรก) ท านองแปรทางออรแ์กน  
วรรคหน้า ลูกตก วรรคหลัง ลูกตก 
มือขวา ซลทร  ม ทร  ม  ล ซ  ม  ร   ซ ม ร  ท 

ซ3 
ร  ทลซ รซลท ร  ม  ร  ท - ล - ซ 

ซ1 
มือซ้าย ซฺลฺทฺร มทฺรม ลซมร ซมรทฺ รทฺลฺซฺ รฺซฺลฺทฺ รมรทฺ - ลฺ - ซฺ 

ท านองแปรทางออรแ์กนเที่ยวแรก อยู่ในบนัไดเสียงซอล เนื่องจากท านองเพลงมีการ
ใช้เสียง ซอล ลา ที  เร มี  เป็นเสียงหลัก โดยในวรรคหน้ามีลูกตกเสียง ซ3 ซึ่งตรงกับเสียงที  
และวรรคหลงัมีลกูตกเสียง ซ1 ซึ่งตรงกบัเสียงซอล 
ประโยคที่ 3 (เที่ยวกลับ) ท านองแปรทางออรแ์กน  
วรรคหน้า ลูกตก วรรคหลัง ลูกตก 
มือขวา ซลทร  ม ทร  ม  ฟ ซ ล ซ   ฟ ม ร  ท 

ซ3 
ด ม ร  ด   ทลซร มฟซล ร  ทลซ 

ซ1 
มือซ้าย ซฺลฺทฺร มทฺรม ฟซลซ ฟมรทฺ ดมรด ทฺลฺซฺรฺ มฺฟฺซฺลฺ รทฺลฺซฺ 

 ท านองแปรทางออรแ์กนเที่ยวกลับ อยู่ในบันไดเสียงซอล เนื่องจากท านองเพลง  
มีการใชเ้สียง ซอล ลา ที เร มี เป็นเสียงหลัก และเสียงโดเป็นเสียงนอง โดยในวรรคหน้ามีลูกตก
เสียง ซ3 ซึ่งตรงกบัเสียงที และวรรคหลงัมีลกูตกเสียง ซ1 ซึ่งตรงกบัเสียงซอล  

สรุปได้ว่าในประโยคที่  3 ท านองสารัตถะ ท านองแปรทางออร์แกนเที่ ยวแรก  
และเที่ยวกลับ มีความสัมพันธ์กันทั้งบันไดเสียง  และลูกตก โดยพบการเคลื่อนที่ของลูกตก 
จากเสียงที (ซ3) ไปเสียงเสียงซอล (ซ5) ทั้งในท านองสารัตถะ และท านองแปรทางออรแ์กน  
สว่นในเที่ยวกลบัพบการใชเ้สียงจร คือ เสียงโด (ซ4) ในการแปรท านอง ซึ่งแตกต่างจากการบรรเลง
ในเที่ยวแรกที่แปรท านองแบบไม่ใชเ้สียงจร  
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ตวัอย่างที่ 10 เพลง พระเจา้ลอยถาด สองชัน้ ท่อน 2  
เพลง พระเจ้าลอยถาด สองชั้น ท่อน 2 ท านองสารัตถะ  
วรรคหน้า ลูกตก วรรคหลัง ลูกตก 
- - - ร   - - - ท - - - ม  - - - ล ซ2 - - - ร - - - ท - - - ร - - - ด ซ4 

ท านองสารตัถะอยู่ในบนัไดเสียงซอล เนื่องจากท านองเพลงมีการใชเ้สียง ซอล ลา ที  
เร มี เป็นเสียงหลกั และเสียงโดเป็นเสียงรอง โดยในวรรคหนา้มีลูกตกเสียง ซ2 ซึ่งตรงกับเสียงลา 
และวรรคหลงัมีลกูตกเสียง ซ4 ซึ่งตรงกบัเสียงโด 
เพลง พระเจ้าลอยถาด สองชั้น ท่อน 2 (เที่ยวแรก) ท านองแปรทางออรแ์กน  
วรรคหน้า ลูกตก วรรคหลัง ลูกตก 
มือขวา รรรร - ล - ท - ด  - ด ร ม  ร  ด  ทล 

ซ2 
ร  ร  ร  ร   - ล - ท - ด  - ร   ซ ม ร  ด   

ซ4 
มือซ้าย รฺรฺรฺ 

รฺ

ร
 - 

ร

ลฺ
  - 

ร

ท
 ฺ - ด - ดรม รดทฺลฺ รฺรฺรฺ 

รฺ

ร
 - 

ร

ลฺ
 - ทฺ - ด - ร ซมรด 

ท านองแปรทางออรแ์กนเที่ยวแรก อยู่ในบันไดเสียงซอล เนื่องจากท านองเพลง  
มีการใชเ้สียง ซอล ลา ที เร มี เป็นเสียงหลัก และเสียงโดเป็นเสียงรอง โดยในวรรคหน้ามีลูกตก
เสียง ซ2 ซึ่งตรงกบัเสียงลา และวรรคหลงัมีลกูตกเสียง ซ4 ซึ่งตรงกบัเสียงโด 
เพลง พระเจ้าลอยถาด สองชั้น ท่อน 2 (เที่ยวกลับ) ท านองแปรทางออรแ์กน  
วรรคหน้า ลูกตก วรรคหลัง ลูกตก 
มือขวา รรรร ด ร  ลท ด ซด ม  ร  ด  ทล 

ซ2 
รรรร - ล - ท - ด  - ร   - ด ร ม  ร   ม ร  ด  

ซ4 
มือซ้าย รฺรฺรฺ 

รฺ

ร
 ด ร  ลท ด ซด ม  ร  ด  ทล รฺรฺรฺ 

รฺ

ร
 - 

ร

ลฺ
  - 

ร

ท
 ฺ - ด - ร - ดรม ร มรด 

ท านองแปรทางออรแ์กนเที่ยวกลับ อยู่ในบันไดเสียงซอล เนื่องจากท านองเพลง  
มีการใชเ้สียง ซอล ลา ที เร มี เป็นเสียงหลัก และเสียงโดเป็นเสียงรอง โดยในวรรคหน้ามีลูกตก
เสียง ซ2 ซึ่งตรงกบัเสียงลา และวรรคหลงัมีลกูตกเสียง ซ4 ซึ่งตรงกบัเสียงโด 

สรุปได้ว่าในประโยคที่  2 ท านองสารัตถะ ท านองแปรทางออร์แกนเที่ ยวแรก  
และเที่ยวกลับ มีความสัมพันธ์กันทั้งบันไดเสียงและลูกตก โดยพบการเคลื่อนที่ของลูกตก 
จากเสียงลา (ซ2) ไปเสียงเสียงโด (ซ4) ทั้งในท านองสารัตถะ และท านองแปรทางออรแ์กน 
นอกจากนีย้งัพบการใชเ้สียงจร คือ เสียงโด (ซ4)  
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ตวัอย่างที่ 11 เพลง พระเจา้ลอยถาด ชัน้เดียว ท่อน 5 
เพลง พระเจ้าลอยถาด ชั้นเดียว ท่อน 5 ท านองสารัตถะ  
วรรคหน้า ลูกตก วรรคหลัง ลูกตก 
- - - ซ - - - ล - - - ฟ - - - ร ด2 - - - ซ - - - ล - - - ฟ - - - ร ด2 

ท านองสารตัถะอยู่ในบนัไดเสียงโด เนื่องจากท านองเพลงมีการใชเ้สียง โด เร มี ซอล 
ลา เป็นเสียงหลกั และเสียงฟาเป็นเสียงรอง โดยในวรรคหน้ามีลูกตกเสียง ด2 ซึ่งตรงกับเสียงเร 
และวรรคหลงัมีลกูตกเสียง ด2 ซึ่งตรงกบัเสียงเร 
เพลง พระเจ้าลอยถาด ชั้นเดียว ท่อน 5 ท านองแปรทางออรแ์กน  
วรรคหน้า ลูกตก วรรคหลัง ลูกตก 
มือขวา ฟดฟซ - ลลล ร  ด  ล ซฟ ซฟมร 

ด2 
ฟดฟซ - ลลล ร  ด  ล ซฟ ซฟมร 

ด2 
มือซ้าย ฟฺดฺฟฺซฺ - ลฺ 

ลฺ

ล
  - รดล ซฺฟฺ ซฺฟฺมฺรฺ ฟฺดฺฟฺซฺ - ลฺ 

ลฺ

ล
  - รดล ซฺฟฺ ซฺฟฺมฺรฺ 

ท านองแปรทางออรแ์กน อยู่ในบนัไดเสียงโด เนื่องจากท านองเพลงมีการใชเ้สียง โด 
เร มี ซอล ลา เป็นเสียงหลกั และเสียงฟาเป็นเสียงรอง โดยในวรรคหนา้มีลกูตกเสียง ด2 ซึ่งตรงกบั
เสียงเร และวรรคหลงัมีลกูตกเสียง ด2 ซึ่งตรงกบัเสียงเร 

สรุปไดว้่าในเพลง พระเจา้ลอยถาด ชั้นเดียว ท่อน 5 ท านองสารตัถะ ท านองแปร 
ทางออรแ์กน มีความสัมพันธ์กันทั้งบันไดเสียงและลูกตก โดยพบการเคลื่อนที่ขอ งลูกตก 
จากเสียงเร (ด2) ไปเสียงเสียงเร (ด2) ทั้งในท านองสารัตถะ และท านองแปรทางออรแ์กน 
นอกจากนีย้งัพบการใชเ้สียงจร คือ เสียงฟา (ด4) อีกดว้ย 
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ตวัอย่างที่ 12 เพลง เต่าเห่ ท่อน 1 
ประโยคที่ 1 ท านองสารัตถะ  
วรรคหน้า ลูกตก วรรคหลัง ลูกตก 
- - - ท - - - ซ - - - ล - - - ท ซ3 - - - ร   - - - ท - - - ด  - - - ร   ซ5 

ท านองสารตัถะอยู่ในบนัไดเสียงซอล เนื่องจากท านองเพลงมีการใชเ้สียง ซอล ลา ที  
เร มี เป็นเสียงหลกั และเสียงโดเป็นเสียงรอง โดยในวรรคหนา้มีลูกตกเสียง ซ3 ซึ่งตรงกับเสียงที 
และวรรคหลงัมีลกูตกเสียง ซ5 ซึ่งตรงกบัเสียงเร 
ประโยคที่ 1 (เที่ยวแรก) ท านองแปรทางออร์แกน  
วรรคหน้า ลูกตก วรรคหลัง  ลูกตก 

มือขวา - ม ร  ท - ล ร   ทร  ท ลซ - ร - ซ - ทลซ - ลท 
ซ3 

- ล - ร   ม ซ ม  ร ด  ท ทลซ รซ ลทด ร   
ซ5 

มือซ้าย - มรทฺ - ลฺ ร ทฺรทฺ ลฺซฺ - รฺ - ซฺ - ทฺลฺซฺ - ลฺทฺ - ลฺ - ร มซม รดทฺ ทฺลฺซฺ รฺซฺ  ลฺทดร  

ท านองแปรทางออรแ์กนเที่ยวแรก อยู่ในบันไดเสียงซอล เนื่องจากท านองเพลง  
มีการใชเ้สียง ซอล ลา ที เร มี เป็นเสียงหลัก และเสียงโดเป็นเสียงรอง โดยในวรรคหน้ามีลูกตก
เสียง ซ3 ซึ่งตรงกบัเสียงที และวรรคหลงัมีลกูตกเสียง ซ5 ซึ่งตรงกบัเสียงเร 
ประโยคที่ 1 (เที่ยวกลับ) ท านองแปรทางออรแ์กน  
วรรคหน้า ลูกตก วรรคหลัง ลูกตก 
มือขวา ร  ม  ร  ล ร  ทลซ ฟ#มรม ฟ#ซลท 

ซ3 
ด ร  ม  ฟ  มรดซ ทลซ รซ ลทด ร   

ซ5 
มือซ้าย รมรลฺ รทฺลฺซฺ ฟฺ#มฺรฺมฺ ฟฺ#ซฺลฺทฺ ดรมฟ มรดซฺ ทฺลฺซฺ รฺซฺ ลฺทดร 

ท านองแปรทางออรแ์กนเที่ยวกลับ อยู่ในบันไดเสียงซอล เนื่องจากท านองเพลง  
มีการใชเ้สียง ซอล ลา ที เร มี เป็นเสียงหลัก และเสียงโดเป็นเสียงรอง โดยในวรรคหน้ามีลูกตก
เสียง ซ3 ซึ่งตรงกบัเสียงที และวรรคหลงัมีลกูตกเสียง ซ5 ซึ่งตรงกบัเสียงเร 

สรุปได้ว่าในประโยคที่  1 ท านองสารัตถะ ท านองแปรทางออร์แกนเที่ ยวแรก  
และเที่ยวกลบั มีความสมัพนัธก์นัทัง้บนัไดเสียงและลกูตก โดยพบการเคลื่อนที่ของลกูตกจากเสียง
ที (ซ3) ไปเสียงเสียงเร (ซ5) ทัง้ในท านองสารตัถะ และท านองแปรทางออรแ์กน นอกจากนีย้งัพบ
การใชเ้สียงจร คือ เสียงโด (ซ4) อีกดว้ย 
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ตวัอย่างที่ 13 เพลง เต่าเห่ ท่อน 2 
ประโยคที่ 1 ท านองสารัตถะ  
วรรคหน้า ลูกตก วรรคหลัง ลูกตก 
- - - ฟ - - - ด - - - ด - - - ร ฟ5 - - - ฟ  - - - ด  - - - ล - - - ท ฟ4 

ท านองสารตัถะอยู่ในบนัไดเสียงฟา เนื่องจากท านองเพลงมีการใชเ้สียง ฟา ลา โด เร 
เป็นเสียงหลัก และเสียงที เป็นเสียงรอง โดยในวรรคหน้ามีลูกตกเสียง ฟ5 ซึ่งตรงกับเสียงเร  
และวรรคหลงัมีลกูตกเสียง ฟ4 ซึ่งตรงกบัเสียงที 
ประโยคที่ 1 (เที่ยวแรก) ท านองแปรทางออรแ์กน  
วรรคหน้า ลูกตก วรรคหลัง ลูกตก 
มือขวา - ร   - ฟ  - ร   - ด  ร  ด  ทbด  ฟ ร  ร  ร   

ฟ5 
ฟ ซ ล  ซ  ฟ  ซ ร  ฟ ด   ทbด ซล ทbร  ด  ทb 

ฟ4 
มือซ้าย - ร - ฟ - ร - ด รดทฺbด ฟรรร ฟซล ซฟ ซรฟด ทฺbดซฺลฺ ทฺbรดทฺb 

ท านองแปรทางออรแ์กน เที่ยวแรก อยู่ในบันไดเสียงฟา เนื่องจากท านองเพลง 
มีการใชเ้สียงฟา ซอล ลา โด เร เป็นเสียงหลกั และเสียงที เป็นเสียงรอง โดยในวรรคหนา้มีลูกตก
เสียง ฟ5 ซึ่งตรงกบัเสียงเร และวรรคหลงัมีลกูตกเสียง ฟ4 ซึ่งตรงกบัเสียงที 
ประโยคที่ 1 (เที่ยวกลับ) ท านองแปรทางออรแ์กน  
วรรคหน้า ลูกตก วรรคหลัง ลูกตก 
มือขวา - ร   - ฟ  - ร   - ด  ร  ด  ทbด  ฟ ร  ร  ร   

ฟ5 
ฟ ซ ล  ซ  ฟ  ซ ร  ฟ ด   ทbด ซล ทbร  ด  ทb 

ฟ4 
มือซ้าย - ร - ฟ - ร - ด รดทฺbด ฟรรร ฟซล ซฟ ซรฟด ทฺbดซฺลฺ ทฺbรดทฺb 

ท านองแปรทางออรแ์กน เที่ยวกลับ อยู่ในบันไดเสียงฟา เนื่องจากท านองเพลง  
มีการใชเ้สียงฟา ซอล ลา โด เร เป็นเสียงหลกั และเสียงที เป็นเสียงรอง โดยในวรรคหนา้มีลูกตก
เสียง ฟ5 ซึ่งตรงกบัเสียงเร และวรรคหลงัมีลกูตกเสียง ฟ4 ซึ่งตรงกบัเสียงที 

สรุปได้ว่าในเพลง เต่าเห่  ท่อน 2 ประโยคที่  1 ท านองสารัตถะ ท านองแปร 
ทางออรแ์กนเที่ยวแรกและเที่ยวกลับ มีความสัมพันธ์กันทั้งบันไดเสียงและลูกตก โดยพบ  
การเคลื่ อนที่ ของลูกตกจากเสียงเร (ฟ 5) ไป เสี ยงเสี ยงที  (ฟ 4) ทั้ งในท านองสารัตถะ  
และท านองแปรทางออรแ์กน นอกจากนีย้งัพบการใชเ้สียงจร คือ เสียงที (ฟ4) 
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ตวัอย่างที่ 14 เพลง เต่าเห่ ท่อน 3 
ประโยคที่ 1 ท านองสารัตถะ  
วรรคหน้า ลูกตก วรรคหลัง ลูกตก 
- - - ท - - - ท - - - ล - - - ซ ร4 - - - ล - - - ฟ - - - ซ - - - ล ร5 

ท านองสารตัถะอยู่ในบนัไดเสียงเร เนื่องจากท านองเพลงมีการใชเ้สียงฟา ลา ทีเป็น
เสียงหลัก และเสียงซอล เป็นเสียงรอง โดยในวรรคหน้ามีลูกตกเสียง ร4 ซึ่งตรงกับเสียงซอล  
และวรรคหลงัมีลกูตกเสียง ร5 ซึ่งตรงกบัเสียงลา 
ประโยคที่ 1 (เที่ยวแรก) ท านองแปรทางออร์แกน  
วรรคหน้า ลูกตก วรรคหลัง ลูกตก 
มือขวา  - - - 

ร 

ท
 - 

ร 

ท
 
ร 

ท
 
ร 

ท
 ร  ม ร  ล  ร  ทลซ 

ร4 
- ฟ#ซล ทลซฟ# ฟ#มร มฟ# มฟ#ซล  

ร5 
มือซ้าย  - - - 

ร
ทฺ
ซฺ

 - 
ร
ทฺ
ซฺ

 
ร
ทฺ
ซฺ

 
ร
ทฺ
ซฺ

 รมรลฺ รทฺลฺซฺ - ฟฺ#ซฺลฺ ทฺลฺซฺฟฺ# ฟฺ#มฺรฺ มฺฟฺ# มฺฟฺ#ซฺลฺ 

ท านองแปรทางออรแ์กน เที่ยวแรก อยู่ในบนัไดเสียงเร เนื่องจากท านองเพลงมีการใช้
เสียงเร มี ฟา ลา ที เป็นเสียงหลัก และเสียงซอลเป็นเสียงรอง โดยในวรรคหน้ามีลูกตกเสียง ร4  
ซึ่งตรงกบัเสียงซอล และวรรคหลงัมีลกูตกเสียง ร5 ซึ่งตรงกบัเสียงลา 
ประโยคที่ 1 (เที่ยวกลับ) ท านองแปรทางออร์แกน  
วรรคหน้า ลูกตก วรรคหลัง ลูกตก 
มือขวา  ฟ#มรม ฟ#ซลท  ม ร  ทล  ร  ทลซ 

ร4 
มฟ#ซล  ทร ท ลซฟ# ฟ#มร ลฺร มฟ#ซล  

ร5 
มือซ้าย  ฟฺ#มฺรฺมฺ ฟฺ#ซฺลฺทฺ  มรทฺลฺ รทฺลฺซฺ มฺฟฺ#ซฺลฺ ทฺรทฺ ลฺซฺฟฺ# ฟฺ#มฺรฺ ลรฺ มฺฟฺ#ซฺลฺ 

ท านองแปรทางออรแ์กน เที่ยวกลับ อยู่ในบันไดเสียงเร เนื่องจากท านองเพลง  
มีการใชเ้สียงเร มี ฟา ลา ที เป็นเสียงหลกั และเสียงซอลเป็นเสียงรอง โดยในวรรคหน้ามีลูกตก
เสียง ร4 ซึ่งตรงกบัเสียงซอล และวรรคหลงัมีลกูตกเสียง ร5 ซึ่งตรงกบัเสียงลา 

สรุปได้ว่าในเพลง เต่าเห่  ท่อน 3 ประโยคที่  1 ท านองสารัตถะ ท านองแปร 
ทางออรแ์กนเที่ยวแรกและเที่ยวกลับ มีความสัมพันธ์กันทั้งบันไดเสียงและลูกตก โดยพบ  
การเคลื่อนที่ ของลูกตกจากเสียงซอล (ร4) ไปเสียงเสียงลา (ร5) ทั้งในท านองสารัตถะ  
และท านองแปรทางออรแ์กน นอกจากนีย้งัพบการใชเ้สียงจร คือ เสียงซอล (ร4)  
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ตวัอย่างที่ 15 เพลง เต่าเห่ ท่อน 3 
ประโยคที่ 2 ท านองสารัตถะ  
วรรคหน้า ลูกตก วรรคหลัง ลูกตก 
- - - ฟ - - - ฟ - - - ม - - - ร ร1 - - - ม - - - ร - - - ม - - - ซ  ร4 

ท านองสารัตถะอยู่ในบันไดเสียงเร เนื่องจากท านองเพลงมีการใช้เสียงเร มี ฟา  
เป็นเสียงหลัก และเสียงซอล เป็นเสียงรอง โดยในวรรคหน้ามีลูกตกเสียง ร1 ซึ่งตรงกับเสียงเร  
และวรรคหลงัมีลกูตกเสียง ร4ซึ่งตรงกบัเสียงซอล 
ประโยคที่ 2 (เที่ยวแรก) ท านองแปรทางออรแ์กน  
วรรคหน้า ลูกตก วรรคหลัง ลูกตก 
มือขวา - - - ฟ# - ฟ#ฟ#ฟ# ลทลม ลฟ#มร 

ร1 
มรซม รทฺมร ลฺทฺรม ซรมซ 

ร4 
มือซ้าย - - - 

ล

ฟฺ#
 - 

ล

ฟฺ#
 
ล

ฟฺ#
 
ล

ฟฺ#
 ลฺทฺลฺมฺ ลฺฟฺ#มฺรฺ มฺรฺซฺมฺ รฺทมฺรฺ ลทรฺมฺ ซฺรฺมฺซฺ 

ท านองแปรทางออรแ์กน เที่ยวแรก อยู่ในบนัไดเสียงเร เนื่องจากท านองเพลงมีการใช้
เสียงเร มี ฟา ลา ที เป็นเสียงหลัก และเสียงซอลเป็นเสียงรอง โดยในวรรคหน้ามีลูกตกเสียง ร1  
ซึ่งตรงกบัเสียงเร และวรรคหลงัมีลกูตกเสียง ร4 ซึ่งตรงกบัเสียงซอล 
ประโยคที่ 2 (เที่ยวกลับ) ท านองแปรทางออรแ์กน  
วรรคหน้า ลูกตก วรรคหลัง ลูกตก 
มือขวา ม ร  ทล ร  ทลฟ# ทลฟ#ม ลฟ#มร 

ร1 
มรซม รทฺมร ลฺทฺรม ซรมซ 

ร4 
มือซ้าย มรทฺลฺ รทฺลฺฟฺ# ทลฺฟฺ#ม ลฺฟฺ#มฺรฺ มฺรฺซฺมฺ รฺทมฺรฺ ลทรฺมฺ ซฺรฺมฺซฺ 

ท านองแปรทางออรแ์กน เที่ยวกลับ อยู่ในบันไดเสียงเร เนื่องจากท านองเพลง 
มีการใชเ้สียงเร มี ฟา ลา ที เป็นเสียงหลกั และเสียงซอลเป็นเสียงรอง โดยในวรรคหน้ามีลูกตก
เสียง ร1 ซึ่งตรงกบัเสียงเร และวรรคหลงัมีลกูตกเสียง ร4 ซึ่งตรงกบัเสียงซอล 

สรุปได้ว่าในเพลง เต่าเห่  ท่อน 3 ประโยคที่  2 ท านองสารัตถะ ท านองแปร 
ทางออรแ์กนเที่ยวแรกและเที่ยวกลับ มีความสัมพันธ์กันทั้งบันไดเสียงและลูกตก โดยพบการ
เคลื่อนที่ของลกูตกจากเสียงเร (ร1) ไปเสียงเสียงซอล (ร4) ทัง้ในท านองสารตัถะ และท านองแปร
ทางออรแ์กน นอกจากนีย้งัพบการใชเ้สียงจร คือ เสียงลา (ร4) 
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ตวัอย่างที่ 16 เพลง สาวค า ท่อน 3 
ประโยคที่ 1 ท านองสารัตถะ  
วรรคหน้า ลูกตก วรรคหลัง ลูกตก 
- - - ฟ - - - ฟ - - - ม - - - ร ร1 - - - ทฺ - - - ร - - - ม - - - ฟ ร3 

ท านองสารตัถะอยู่ในบันไดเสียงเร เนื่องจากท านองเพลงมีการใชเ้สียงเร มี  ฟา ที 
เป็นเสียงหลกัโดยในวรรคหน้ามีลูกตกเสียง ร1 ซึ่งตรงกับเสียงเร และวรรคหลงัมีลูกตกเสียง ร3  
ซึ่งตรงกบัเสียงฟา 
ประโยคที่ 1 (เที่ยวแรก) ท านองแปรทางออร์แกน  
วรรคหน้า ลูกตก วรรคหลัง ลูกตก 
มือขวา  - 

ล

ฟ#
  

ล

ฟ#
 
ล

ฟ#
 - ม - ฟ# - ล - ฟ# - ม - ร 

ร1 
มรซม รทฺมร ลทรม ฟ#รมฟ 

ร3 มือซ้าย  - 
ลฺ
ฟฺ#
รฺ

 
ลฺ
ฟฺ#
รฺ

 
ลฺ
ฟฺ#
รฺ

 - 
ลฺ

มฺ
 - 

ลฺ
ฟฺ#
รฺ

 - ลฺ - 
ลฺ

ฟฺ#
 - 

ลฺ

มฺ
  - 

ลฺ

รฺ
 มฺรฺซฺมฺ รฺทมฺรฺ ลทรฺมฺ ฟฺ#รฺมฺฟฺ 

ท านองแปรทางออรแ์กน เที่ยวแรก อยู่ในบนัไดเสียงเร เนื่องจากท านองเพลงมีการใช้
เสียงเร มี ฟา ลา ทีเป็นเสียงหลัก และเสียงซอลเป็นเสียงรอง โดยในวรรคหน้ามีลูกตกเสียง ร1  
ซึ่งตรงกบัเสียงเร และวรรคหลงัมีลกูตกเสียง ร3 ซึ่งตรงกบัเสียงฟา 
ประโยคที่ 1 (เที่ยวกลับ) ท านองแปรทางออร์แกน  
วรรคหน้า ลูกตก วรรคหลัง ลูกตก 
มือขวา  - 

ล

ฟ#
  

ล

ฟ#
 
ล

ฟ#
 ฟ#มร มฟ# ทลฟ#ม ลฟ#มร 

ร1 
ซมรทฺ รลฺทฺร ด#ทฺลฺทฺ ด#รมฟ 

ร3 มือซ้าย  - 
ลฺ
ฟฺ#
รฺ

 
ลฺ

ฟฺ#
 
ลฺ

ฟฺ#
 ฟฺ#มฺรฺ มฺฟฺ# ทฺลฺฟฺ#มฺ ลฺฟฺ#มฺรฺ ซฺมฺรฺท รฺลทรฺ ดฺ#ทลท ดฺ#รฺมฺฟฺ 

ท านองแปรทางออรแ์กน เที่ยวกลับ อยู่ในบันไดเสียงเร เนื่องจากท านองเพลง  
มีการใชเ้สียงเร มี ฟา ลา ทีเป็นเสียงหลกั และเสียงซอล โด เป็นเสียงรอง โดยในวรรคหนา้มีลกูตก
เสียง ร1 ซึ่งตรงกบัเสียงเร และวรรคหลงัมีลกูตกเสียง ร3 ซึ่งตรงกบัเสียงฟา 

สรุปได้ว่าในเพลง สาวค า ท่อน 3 ประโยคที่  1 ท านองสารัตถะ ท านองแปร 
ทางออรแ์กนเที่ยวแรกและเที่ยวกลับ มีความสัมพันธ์กันทั้งบันไดเสียงและลูกตก โดยพบการ
เคลื่อนที่ของลูกตกจากเสียงเร (ร1) ไปเสียงเสียงฟา (ร3) ทัง้ในท านองสารตัถะ และท านองแปร
ทางออรแ์กน นอกจากนีย้ังพบการใชเ้สียงจร คือ เสียงซอล (ร4) และเสียงโด (ร7) ซึ่งในการแปร
ท านองพบขอ้แตกต่างในเที่ยวแรกกบัเที่ยวกลบั คือ เที่ยวแรกมีการใชเ้สียงจรเพียงเสียงเดียว คือ 
เสียงซอล (ร4) แต่ในเที่ยวกลบั พบการใชเ้สียงจรทัง้สองเสียง คือ เสียงซอล (ร4) และเสียงโด (ร7) 
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ตวัอย่างที่ 17 เพลง สาวค า ท่อน 3 
ประโยคที่ 2 ท านองสารัตถะ 
วรรคหน้า ลูกตก วรรคหลัง ลูกตก 
- - - - - - - ฟ - - - ม - - - ร ร1 - - - ทฺ - - - ร - - - ม - - - ซ ร4 

ท านองสารตัถะอยู่ในบนัไดเสียงเร เนื่องจากท านองเพลงมีการใชเ้สียงเร มี ฟา ทีเป็น
เสียงหลกัโดยในวรรคหนา้มีลกูตกเสียง ร1 ซึ่งตรงกบัเสียงเร และวรรคหลงัมีลกูตกเสียง ร4 ซึ่งตรง
กบัเสียงซอล 
ประโยคที่ 2 (เที่ยวแรก) ท านองแปรทางออรแ์กน  
วรรคหน้า ลูกตก วรรคหลัง ลูกตก 
มือขวา - ฟ# - - - ม - ฟ# ลทลร  ลฟ#มร 

ร1 
มรซม รทฺมร ลฺทฺรม ซรมซ 

ร4 
มือซ้าย - 

ลฺ

ฟฺ#
 - - - มฺ - ฟฺ# ลฺทฺลฺรฺ  ลฺฟฺ#มฺรฺ มฺรฺซฺมฺ รฺทมฺรฺ ลทรฺมฺ ซฺรฺมฺซฺ 

ท านองแปรทางออรแ์กน เที่ยวแรก อยู่ในบนัไดเสียงเร เนื่องจากท านองเพลงมีการใช้
เสียงเร มี ฟา ลา ทีเป็นเสียงหลัก และเสียงซอลเป็นเสียงรอง โดยในวรรคหน้ามีลูกตกเสียง ร1  
ซึ่งตรงกบัเสียงเร และวรรคหลงัมีลกูตกเสียง ร4 ซึ่งตรงกบัเสียงซอล 
ประโยคที่ 2 (เที่ยวกลับ) ท านองแปรทางออรแ์กน  
วรรคหน้า ลูกตก วรรคหลัง ลูกตก 
มือขวา ด #ทฺลฺทฺ ด #ร  ม  ฟ # ท ล ฟ #ม  ล ฟ #ม ร   

ร1 
ม ร  ซ  ม   ร  ทม ร   ลทร ม  ซ ร  ม  ซ   

ร4 
มือซ้าย ด#ทฺลฺทฺ ด#รมฟ# ทลฟ#ม ลฟ#มร มรซม รทฺมร ลฺทฺรม ซรมซ 

ท านองแปรทางออรแ์กน เที่ยวกลับ อยู่ในบันไดเสียงเร เนื่องจากท านองเพลง  
มีการใชเ้สียงเร มี ฟา ลา ทีเป็นเสียงหลกั และเสียงซอล โด เป็นเสียงรอง โดยในวรรคหนา้มีลกูตก
เสียง ร1 ซึ่งตรงกบัเสียงเร และวรรคหลงัมีลกูตกเสียง ร4 ซึ่งตรงกบัเสียงซอล 

สรุปได้ว่าในเพลง สาวค า ท่อน 3 ประโยคที่  2 ท านองสารัตถะ ท านองแปร 
ทางออรแ์กนเที่ยวแรกและเที่ยวกลับ มีความสัมพันธ์กันทั้งบันไดเสียงและลูกตก โดยพบการ
เคลื่อนที่ของลกูตกจากเสียงเร (ร1) ไปเสียงเสียงซอล (ร4) ทัง้ในท านองสารตัถะ และท านองแปร
ทางออรแ์กน นอกจากนีย้ังพบการใชเ้สียงจร คือ เสียงซอล (ร4) และเสียงโด (ร7) ซึ่งในการแปร
ท านองพบขอ้แตกต่างในเที่ยวแรกกบัเที่ยวกลบั คือ เที่ยวแรกมีการใชเ้สียงจรเพียงเสียงเดียว คือ 
เสียงซอล (ร4) แต่ในเที่ยวกลบั พบการใชเ้สียงจรทัง้สองเสียง คือ เสียงซอล (ร4) และเสียงโด (ร7) 
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ตวัอย่างที่ 18 เพลง เรว็ ท่อน 2 
ประโยคที่ 1 ท านองสารัตถะ 
วรรคหน้า ลูกตก วรรคหลัง ลูกตก 
- - - ซ - - - ซ - - - ล - - - ล ซ2 - - - ซ - - - ร   - - - ม  - - - ท ซ3 

ท านองสารตัถะอยู่ในบนัไดเสียงอยู่ในบนัไดเสียงซอล เนื่องจากท านองเพลงมีการใช้
เสียง ซอล ลา ที  เร มี  เป็นเสียงหลัก โดยในวรรคหน้ามีลูกตกเสียง ซ2 ซึ่งตรงกับเสียงลา  
และวรรคหลงัมีลกูตกเสียง ซ3 ซึ่งตรงกบัเสียงที 
ประโยคที่ 1 ท านองแปรทางออรแ์กน  
วรรคหน้า ลูกตก วรรคหลัง ลูกตก 
มือขวา ซซซซ - ฟ# - ซ ลลลล - ท - ล 

ซ2 
ซลทซ ลทด ร   ม ร ท ร  ม   ซ ม ร  ท 

ซ3 มือซ้าย ซฺ 
ซฺ

ซ
 - -  - ฟฺ# - ซฺ ลฺ 

ลฺ

ล
 - - - ทฺ - ลฺ ซฺลฺทฺซฺ ลฺทฺดร มรทฺ รม ซมรทฺ 

ท านองแปรทางออรแ์กนในประโยคที่ 1 อยู่ในบนัไดเสียงซอล เนื่องจากท านองเพลง
มีการใชเ้สียง ซอล ลา ที เร มี เป็นเสียงหลัก และเสียงฟาเป็นเสียงรอง โดยในวรรคหนา้มีลูกตก
เสียง ซ2 ซึ่งตรงกบัเสียงลา และวรรคหลงัมีลกูตกเสียง ซ3 ซึ่งตรงกบัเสียงที 

สรุปได้ว่าในเพลง เพลงเร็ว ท่อน 2 ประโยคที่  1 ท านองสารัตถะ ท านองแปร 
ทางออรแ์กน มีความสมัพนัธก์นัทัง้บนัไดเสียงและลกูตก โดยพบการเคลื่อนที่ของลกูตกจากเสียง
ลา (ซ2) ไปเสียงเสียงที (ซ3) ทัง้ในท านองสารตัถะ และท านองแปรทางออรแ์กน นอกจากนีย้งัพบ
การใชเ้สียงจร คือ เสียงฟา (ซ4)  
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ตวัอย่างที่ 19 เพลง เรว็ ท่อน 2 
ประโยคที่ 2 ท านองสารัตถะ 
วรรคหน้า ลูกตก วรรคหลัง ลูกตก 
- - - ล - - - ซ - - - ซ - - - ร   ซ5 - - - ม  - - - ท - - - ล - - - ซ ซ1 

ท านองสารตัถะอยู่ในบนัไดเสียงอยู่ในบนัไดเสียงซอล เนื่องจากท านองเพลงมีการใช้
เสียง ซอล ลา ที  เร มี  เป็นเสียงหลัก โดยในวรรคหน้ามีลูกตกเสียง ซ5 ซึ่งตรงกับเสียงเร  
และวรรคหลงัมีลกูตกเสียง ซ1 ซึ่งตรงกบัเสียงซอล 
ประโยคที่ 2 ท านองแปรทางออรแ์กน  
วรรคหน้า ลูกตก วรรคหลัง ลูกตก 
มือขวา ม ร  ทล ร  ทลซ รซรซ ลทด ร   

ซ5 
ลทร ม  ซ ม ร  ท ม ร  ทล ร  ทลซ 

ซ1 
มือซ้าย มรทฺลฺ รทฺลฺซฺ รฺซฺรซฺ ลฺทฺดร ลฺทฺรม ซมรทฺ มรทฺลฺ รทฺลฺซฺ 

ท านองแปรทางออรแ์กนในประโยคที่ 2 อยู่ในบนัไดเสียงซอล เนื่องจากท านองเพลง
มีการใชเ้สียง ซอล ลา ที เร มี เป็นเสียงหลกั โดยในวรรคหนา้มีลูกตกเสียง ซ5 ซึ่งตรงกับเสียงเร 
และวรรคหลงัมีลกูตกเสียง ซ1 ซึ่งตรงกบัเสียงซอล 

สรุปได้ว่าในเพลง เพลงเร็ว ท่อน 2 ประโยคที่  2 ท านองสารัตถะ ท านองแปร 
ทางออรแ์กน มีความสัมพันธ์กันทั้งบันไดเสียงและลูกตก โดยพบการเคลื่อนที่ของลูกตก  
จากเสียงเร (ซ5) ไปเสียงเสียงซอล(ซ1) ทัง้ในท านองสารตัถะ และท านองแปรทางออรแ์กน  
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ตวัอย่างที่ 20 เพลง เขมรทบุมะพรา้ว ท่อน 1 
ประโยคที่ 1 ท านองสารัตถะ 
วรรคหน้า ลูกตก วรรคหลัง ลูกตก 
- - - - - - - ร   - - - ท - - - ร   ซ5 - - - ท - - - ล - - - ซ - - - ม ซ6 

ท านองสารตัถะอยู่ในบนัไดเสียงอยู่ในบนัไดเสียงซอล เนื่องจากท านองเพลงมีการใช้
เสียง ซอล ลา ที  เร  มี เป็นเสียงหลัก โดยในวรรคหน้ามีลูกตกเสียง ซ5 ซึ่ งตรงกับเสียงเร  
และวรรคหลงัมีลกูตกเสียง ซ6 ซึ่งตรงกบัเสียงมี 
ประโยคที่ 1 (เที่ยวแรก) ท านองแปรทางออรแ์กน  
วรรคหน้า ลูกตก วรรคหลัง ลูกตก 
มือขวา - - - - ร  ร  ร  ร   - - ทล ซลทร  

ซ5 
- 
ร  

ท
 - - ร  ม  ซ  ร   ซลท ร  ล ร   ทลซ ลซม 

ซ6 
มือซ้าย - - - - ร 

ร

รฺ
  - 

ร

ท
 ฺ - - ทฺลฺ ซฺลฺทฺร - 

ร

ท
 ฺ- - รมซร ซฺลฺทฺ รลฺ ร ทฺลฺซฺ ลฺซฺมฺ 

ท านองแปรทางออรแ์กน เที่ยวแรก อยู่ในบนัไดเสียงซอล เนื่องจากท านองเพลงมีการ
ใช้เสียงซอล ลา ที เร มี  เป็นเสียงหลัก โดยในวรรคหน้ามีลูกตกเสียง ซ5 ซึ่งตรงกับเสียงเร  
และวรรคหลงัมีลกูตกเสียง ซ6 ซึ่งตรงกบัเสียงมี 
ประโยคที่ 1 (เที่ยวกลับ) ท านองแปรทางออรแ์กน  
วรรคหน้า ลูกตก วรรคหลัง ลูกตก 
มือขวา - - - - ร  ร  ร  ร   ม ร  ทล ซลทร  

ซ5 
- ทลท ร  ม  ซ  ร   ซลท ร  ล ทลซม 

ซ6 
มือซ้าย - - - - ร 

ร

รฺ
  รร มรทฺลฺ ซฺลฺทฺร - ทฺลฺทฺ รมซร ซฺลฺทฺ รลฺ ทฺลฺซฺมฺ 

ท านองแปรทางออรแ์กน เที่ยวกลบั อยู่ในบันไดเสียงซอล เนื่องจากท านองเพลงมี
การใช้เสียงซอล ลา ที เร มี เป็นเสียงหลัก โดยในวรรคหน้ามีลูกตกเสียง ซ5 ซึ่งตรงกับเสียงเร  
และวรรคหลงัมีลกูตกเสียง ซ6 ซึ่งตรงกบัเสียงมี 

 สรุปได้ว่าในเพลง เขมรทุบมะพร้าว ท่อน 1 ประโยคที่  1 ท านองสารัตถะ  
ท านองแปรทางออรแ์กน เที่ยวแรก และเที่ยวกลับ มีความสัมพันธ์กันทั้งบันไดเสียงและลูกตก  
โดยพบการเคลื่อนที่ของลูกตกจากเสียงเร (ซ5) ไปเสียงเสียงมี (ซ6) ทั้งในท านองสารัตถะ  
และท านองแปรทางออรแ์กน  
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ตวัอย่างที่ 21 เพลง เขมรทบุมะพรา้ว ท่อน 1 
ประโยคที่ 2 ท านองสารัตถะ 
วรรคหน้า ลูกตก วรรคหลัง ลูกตก 
- - - ทฺ - - - ม - - - ซ - - - ล ซ2 - - - ม - - - ล - - - ซ - - - ซ ซ1 

ท านองสารตัถะอยู่ในบนัไดเสียงอยู่ในบนัไดเสียงซอล เนื่องจากท านองเพลงมีการใช้
เสียง ซอล ลา ที  เร  มี เป็นเสียงหลัก โดยในวรรคหน้ามีลูกตกเสียง ซ2 ซึ่งตรงกับเสียงลา  
และวรรคหลงัมีลกูตกเสียง ซ1 ซึ่งตรงกบัเสียงซอล 
ประโยคที่ 2 (เที่ยวแรก) ท านองแปรทางออรแ์กน  
วรรคหน้า ลูกตก วรรคหลัง ลูกตก 
มือขวา มรทฺ รม รมซ รม รทฺรม รมซล 

ซ2 
ทลซม รมซล ซ ลซม - ซ - ซซซ 

ซ1 
มือซ้าย มฺรฺท รฺมฺ รฺมฺซฺ รฺมฺ รฺทรฺมฺ รฺมฺซฺลฺ ทฺลฺซฺมฺ รฺมฺซฺลฺ ซฺ ลฺซฺมฺ - ซฺ - 

ซฺ

ซ
 - - 

ท านองแปรทางออรแ์กน เที่ยวแรก อยู่ในบันไดเสียงซอล เนื่องจากท านองเพลง 
มีการใชเ้สียงซอล ลา ที เร มี เป็นเสียงหลกั โดยในวรรคหน้ามีลูกตกเสียง ซ2 ซึ่งตรงกับเสียงลา 
และวรรคหลงัมีลกูตกเสียง ซ1 ซึ่งตรงกบัเสียงซอล 
ประโยคที่ 2 (เที่ยวกลับ) ท านองแปรทางออรแ์กน  
วรรคหน้า ลูกตก วรรคหลัง ลูกตก 
มือขวา มรทฺ รม รมซ รม รทฺรม รมซล 

ซ2 
ทลซม รมซล ซ ลซม - ซ - ซซซ 

ซ1 
มือซ้าย มฺรฺท รฺมฺ รฺมฺซฺ รฺมฺ รฺทรฺมฺ รฺมฺซฺลฺ ทฺลฺซฺมฺ รฺมฺซฺลฺ ซฺ ลฺซฺมฺ - ซฺ - 

ซฺ

ซ
 - - 

ท านองแปรทางออรแ์กน เที่ยวกลบั อยู่ในบันไดเสียงซอล เนื่องจากท านองเพลงมี
การใชเ้สียงซอล ลา ที เร มี เป็นเสียงหลัก โดยในวรรคหน้ามีลูกตกเสียง ซ2 ซึ่งตรงกับเสียงลา  
และวรรคหลงัมีลกูตกเสียง ซ1 ซึ่งตรงกบัเสียงซอล 

สรุปได้ว่ าใน เพลง เขมรทุบมะพร้าว ท่อน  1 ประโยคที่  2 ท านองสารัตถะ  
ท านองแปรทางออรแ์กน เที่ยวแรก และเที่ยวกลับ มีความสัมพันธ์กันทั้งบันไดเสียงและลูกตก  
โดยพบการเคลื่อนที่ของลูกตกจากเสียงลา (ซ2) ไปเสียงเสียงซอล (ซ1) ทั้งในท านองสารตัถะ  
และท านองแปรทางออรแ์กน  
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ตวัอย่างที่ 22 เพลง เขมรทบุมะพรา้ว ท่อน 1 
ประโยคที่ 3 ท านองสารัตถะ 
วรรคหน้า ลูกตก วรรคหลัง ลูกตก 
- - - ซ - - - ล - - - ซ - - - ม ซ6 - - - ร - - - ท - - - ม - - - ซ ซ1 

ท านองสารตัถะอยู่ในบนัไดเสียงอยู่ในบนัไดเสียงซอล เนื่องจากท านองเพลงมีการใช้
เสียง ซอล ลา ที  เร  มี เป็นเสียงหลัก โดยในวรรคหน้ามีลูกตกเสียง ซ6 ซึ่ งตรงกับเสียงมี  
และวรรคหลงัมีลกูตกเสียง ซ1 ซึ่งตรงกบัเสียงซอล 
ประโยคที่ 3 (เที่ยวแรก) ท านองแปรทางออร์แกน  
วรรคหน้า ลูกตก วรรคหลัง ลูกตก 
มือขวา  ซลท - ซ ลท - ล - - - ซ -ทล- ซม 

ซ6 
- ร - ท - ล - ท - ลซม - ซ - ซซซ 

ซ1 
มือซ้าย  ซฺ ลฺทฺ - ซฺ ลฺทฺ - ลฺ - - - ซฺ -ทฺ ลฺ- ซฺมฺ - รฺ - ทฺ - ลฺ - ทฺ - ลฺซฺมฺ - ซฺ - 

ซฺ

ซ
 - - 

ท านองแปรทางออรแ์กน เที่ยวแรก อยู่ในบนัไดเสียงซอล เนื่องจากท านองเพลงมีการ
ใช้เสียงซอล ลา ที เร มี  เป็นเสียงหลัก โดยในวรรคหน้ามีลูกตกเสียง ซ6 ซึ่งตรงกับเสียงมี  
และวรรคหลงัมีลกูตกเสียง ซ1 ซึ่งตรงกบัเสียงซอล 
ประโยคที่ 3 (เที่ยวกลับ) ท านองแปรทางออรแ์กน  
วรรคหน้า ลูกตก วรรคหลัง ลูกตก 
มือขวา ร  ทลซ ลทร ล - - ทล ซล - ซม 

ซ6 
- ร - ท - ล - ท ซ ลซม - ซ - ซซซ 

ซ1 
มือซ้าย รทฺลฺซฺ ลฺทฺร

ร

ลฺ
 - - ทฺลฺ ซฺลฺ - ซฺมฺ - รฺ - ทฺ - ลฺ - ทฺ ซฺ ลฺซฺมฺ - ซฺ - 

ซฺ

ซ
 - - 

ท านองแปรทางออรแ์กน เที่ยวกลบั อยู่ในบันไดเสียงซอล เนื่องจากท านองเพลงมี
การใชเ้สียงซอล ลา ที เร มี เป็นเสียงหลัก โดยในวรรคหน้ามีลูกตกเสียง ซ6 ซึ่งตรงกับเสียงมี  
และวรรคหลงัมีลกูตกเสียง ซ1 ซึ่งตรงกบัเสียงซอล 

สรุปได้ว่ าใน เพลง เขมรทุบมะพร้าว ท่อน  1 ประโยคที่  3 ท านองสารัตถะ  
ท านองแปรทางออรแ์กน เที่ยวแรก และเที่ยวกลับ มีความสัมพันธ์กันทั้งบันไดเสียงและลูกตก  
โดยพบการเคลื่อนที่ของลูกตกจากเสียงมี (ซ6) ไปเสียงเสียงซอล (ซ1) ทั้งในท านองสารตัถะ  
และท านองแปรทางออรแ์กน  
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ตวัอย่างที่ 23 เพลง ลา 
ประโยคที่ 2 ท านองสารัตถะ 
วรรคหน้า ลูกตก วรรคหลัง ลูกตก 
- - - ท - - - ซ - - - ล - - - ท ซ3 - - - ท - - - ม  - - - ร   - - - ท ซ3 

 ท านองสารตัถะอยู่ในบันไดเสียงอยู่ในบันไดเสียงซอล เนื่องจากท านองเพลงมี
การใชเ้สียง ซอล ลา ที เร มีเป็นเสียงหลัก โดยในวรรคหน้ามีลูกตกเสียง ซ3 ซึ่งตรงกับเสียงที  
และวรรคหลงัมีลกูตกเสียง ซ3 ซึ่งตรงกบัเสียงที 
ประโยคที่ 2 ท านองแปรทางออรแ์กน  
วรรคหน้า ลูกตก วรรคหลัง ลูกตก 
มือขวา ซลทล ร  ทลซ ฟ#มรม ฟ#ซลท 

ซ3 
ซลทร  ม ทร  ม  ฟ #ซ ล ซ   ฟ #ม ร  ท 

ซ3 
มือซ้าย ซฺลฺทฺลฺ รทฺลฺซฺ ฟฺ#มฺรฺมฺ ฟฺ#ซฺลฺทฺ ซฺลฺทฺร มทรม ฟ#ซลซ ฟ#มรทฺ 

ท านองแปรทางออรแ์กน อยู่ในบันไดเสียงซอล เนื่องจากท านองเพลงมีการใชเ้สียง
ซอล ลา ที เร มี เป็นเสียงหลัก และเสียงฟาเป็นเสียงรอง โดยในวรรคหน้ามีลูกตกเสียง ซ3  
ซึ่งตรงกบัเสียงที และวรรคหลงัมีลกูตกเสียง ซ3 ซึ่งตรงกบัเสียงที 

สรุปได้ว่าในเพลง ลา ประโยคที่  2 ท านองสารัตถะ ท านองแปรทางออรแ์กน  
มีความสัมพันธ์กันทั้งบันไดเสียงและลูกตก โดยพบการเคลื่อนที่ของลูกตกจากเสียงที ( ซ3)  
ไปเสียงเสียงที (ซ3) ทัง้ในท านองสารตัถะ และท านองแปรทางออรแ์กน นอกจากนีย้ังพบการใช้
เสียงจร คือ เสียงฟา (ซ4) 
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ตวัอย่างที่ 24 เพลง ลา 
ประโยคที่ 3 ท านองสารัตถะ 
วรรคหน้า ลูกตก วรรคหลัง ลูกตก 
- - - ล - - - ล - - - ซ - - - ล ซ2 - - - ท - - - ล - - - ซ - - - ม ซ6 

ท านองสารตัถะอยู่ในบนัไดเสียงอยู่ในบนัไดเสียงซอล เนื่องจากท านองเพลงมีการใช้
เสียง ซอล ลา ที  เร  มี เป็นเสียงหลัก โดยในวรรคหน้ามีลูกตกเสียง ซ2 ซึ่งตรงกับเสียงลา  
และวรรคหลงัมีลกูตกเสียง ซ6 ซึ่งตรงกบัเสียงมี 
ประโยคที่ 3 ท านองแปรทางออรแ์กน  
วรรคหน้า ลูกตก วรรคหลัง ลูกตก 
มือขวา ร  ม  ร  ด   ร  ด  ทล ทลซม รมซล 

ซ2 
ร  ลทด  ร  ด  ทล ด ทร  ด   ทลซม 

ซ6 
มือซ้าย รมรด รดทฺลฺ ทฺลฺซฺมฺ รฺมฺซฺลฺ รลฺทฺด รดทฺลฺ ดทฺรด ทฺลฺซฺมฺ 

ท านองแปรทางออรแ์กน อยู่ในบันไดเสียงซอล เนื่องจากท านองเพลงมีการใชเ้สียง
ซอล ลา ที เร มี เป็นเสียงหลัก และเสียงฟาเป็นเสียงรอง โดยในวรรคหน้ามีลูกตกเสียง ซ2  
ซึ่งตรงกบัเสียงลา และวรรคหลงัมีลกูตกเสียง ซ6 ซึ่งตรงกบัเสียงมี 

สรุปได้ว่าในเพลง ลา ประโยคที่  3 ท านองสารัตถะ ท านองแปรทางออรแ์กน  
มีความสัมพันธ์กันทั้งบันไดเสียงและลูกตก โดยพบการเคลื่อนที่ของลูกตกจากเสียงลา (ซ2)  
ไปเสียงเสียงมี (ซ6) ทัง้ในท านองสารตัถะ และท านองแปรทางออรแ์กน  
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ตวัอย่างที่ 25 เพลง แขกมอญบางชา้ง ทางครูเขียน  ศขุสายชล สามชัน้ ท่อน 1  
ประโยคที่ 4 ท านองสารัตถะ 
วรรคหน้า ลูกตก วรรคหลัง ลูกตก 
- - - ม - - - ล - - - ซ - - - ม ด3 - - - ซ - - - ม - - - ร - - - ด ด1 

ท านองสารตัถะอยู่ในบนัไดเสียงโด เนื่องจากท านองเพลงมีการใชเ้สียง โด เร มี ซอล 
ลา เป็นเสียงหลัก โดยในวรรคหน้ามีลูกตกเสียง ด3 ซึ่งตรงกับเสียงมี และวรรคหลังมีลูกตก 
เสียง ด1 ซึ่งตรงกบัเสียงโด 
ประโยคที่ 4 ท านองแปรทางออร์แกน  
วรรคหน้า ลูกตก วรรคหลัง ลูกตก 
มือขวา  - - ดรม - ซ - ล ด ร   ด  ม ร  ด   ล  - ซ - ลซม 

ด3 
- ซ - - - ร - ม - - - ร ซม ร ม - 

ด3 
มือซ้าย  - - ดรม - ซ - ล ดร ด มรด ลฺ - ซฺ - ลฺซฺมฺ - ซฺ - 

ซฺ

ซ
 - 

ซฺ

รฺ
 - 

ซฺ

มฺ
 - - - 

ซฺ

รฺ
 ซม ร ม - 

ท านองแปรทางออรแ์กน อยู่ในบนัไดเสียงโด เนื่องจากท านองเพลงมีการใชเ้สียง โด 
เร มี ซอล ลา เป็นเสียงหลัก โดยในวรรคหน้ามีลูกตกเสียง ด3 ซึ่งตรงกับเสียงมี และวรรคหลัง 
มีลกูตกเสียง ด3 ซึ่งตรงกบัเสียงมี 

สรุปไดว้่าในประโยคที่ 4 ท านองสารตัถะ ท านองแปรทางออรแ์กน มีความสมัพันธ์
กันทั้งบันไดเสียงแต่ในลูกตก ท านองสารัตถะพบการเคลื่อนที่ของลูกตกจากเสียงมี (ด3)  
ไปเสียงเสียงเร (ด1) ส่วนในท านองแปรทางออรแ์กนพบการเคลื่อนที่ของลูกตกจากเสียงมี (ด3)  
ไปเสียงเสียงมี (ด3) เนื่องจากท านองเอือ้นเสียงของเพลงเพื่อฝากลูกตกไปยังอีกหอ้งจงัหวะหนึ่ง 
แต่ยงัคงรกัษาบนัไดเสียงเอาไว ้
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ตวัอย่างที่ 26 เพลง แขกมอญบางชา้ง ทางครูเขียน  ศขุสายชล สามชัน้ ท่อน 2  
ประโยคที่ 4 ท านองสารัตถะ 
วรรคหน้า ลูกตก วรรคหลัง ลูกตก 
- - - - - - - - - - - ฟ# - - - ล ซ2 - - - ด  - - - ล - - - ฟ# - - - ซ ซ1 

ท านองสารตัถะอยู่ในบนัไดเสียงซอลเนื่องจากท านองเพลงมีการใชเ้สียง ซอล ลา ที  
เร มี เป็นเสียงหลัก และเสียงโดกับเสียงฟา เป็นเสียงรอง โดยในวรรคหน้ามีลูกตกเสียง ซ 2  
ซึ่งตรงกบัเสียงลา และวรรคหลงัมีลกูตกเสียง ซ1  ซึ่งตรงกบัเสียงซอล 
ประโยคที่ 4 ท านองแปรทางออรแ์กน  
วรรคหน้า ลูกตก วรรคหลัง ลูกตก 
มือขวา - - - - - - - - ฟ#มร มฟ มฟ#ซล 

ซ2 
ร  ม  ร  ด   ร  ด  ทล ทลซล ซฟ# - ซ 

ซ1 
มือซ้าย - - - - - - - - ฟ#มร มฟ มฟ#ซล รมรด รดทล ทลซล ซฟ# - ซ 

ท านองแปรทางออรแ์กน อยู่ในบันไดเสียงซอลเนื่องจากท านองเพลงมีการใชเ้สียง 
ซอล ลา ที เร มี เป็นเสียงหลัก และเสียงโดกับเสียงฟา เป็นเสียงรอง โดยในวรรคหน้ามีลูกตก  
เสียง ซ2 ซึ่งตรงกบัเสียงลา และวรรคหลงัมีลกูตกเสียง ซ1  ซึ่งตรงกบัเสียงซอล 

สรุปไดว้่าในประโยคที่ 4 ท านองสารตัถะ ท านองแปรทางออรแ์กนมีความสมัพนัธก์นั
ทัง้บนัไดเสียงและลูกตก โดยพบการเคลื่อนที่ของลูกตกจากเสียงลา (ซ2) ไปเสียงเสียงซอล (ซ1) 
ทัง้ในท านองสารตัถะ และท านองแปรทางออรแ์กน  นอกจากนีย้ังพบการใชเ้สียงจร คือ เสียงโด  
(ซ4)  และเสียงฟา (ซ7) อีกดว้ย 
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ตวัอย่างที่ 27 เพลง แขกมอญบางชา้ง ทางครูเขียน  ศขุสายชล สามชัน้ ท่อน 3  
ประโยคที่ 6 ท านองสารัตถะ 
วรรคหน้า ลูกตก วรรคหลัง ลูกตก 
- - - - - - - ม - - - ม - - - ร ด2 - - - ด - - - ร - - - ม - - -ซ ด5 

ท านองสารตัถะอยู่ในบนัไดเสียงโด เนื่องจากท านองเพลงมีการใชเ้สียง โด เร มี ซอล 
ลา เป็นเสียงหลัก โดยในวรรคหน้ามีลูกตกเสียง ด2 ซึ่งตรงกับเสียงเร และวรรคหลังมีลูกตก 
เสียง ด5 ซึ่งตรงกบัเสียงซอล 
ประโยคที่ 6 ท านองแปรทางออรแ์กน  
วรรคหน้า ลูกตก วรรคหลัง ลูกตก 
มือขวา - - - - - ซ  รม ฟซ รม ฟซ ร - 

ด2 
- ซ - ด - ซ  รม รดรม รมฟซ) 

ด5 
มือซ้าย - - - - - ซรม ฟซรม ฟซร - - ซ 

ซฺ

ซ
 ด - ซ  รม รดรม รมฟซ 

ซฺ

ซ
 

ท านองแปรทางออรแ์กน อยู่ในบนัไดเสียงโด เนื่องจากท านองเพลงมีการใชเ้สียง โด 
เร มี ซอล ลา เป็นเสียงหลกั และเสียงฟาเป็นเสียงรอง โดยในวรรคหนา้มีลกูตกเสียง ด2 ซึ่งตรงกบั
เสียงเร และวรรคหลงัมีลกูตกเสียง ด5 ซึ่งตรงกบัเสียงซอล  

สรุปไดว้่าในประโยคที่ 6 ท านองสารตัถะ ท านองแปรทางออรแ์กนมีความสมัพนัธก์นั 
ทัง้บนัไดเสียงและลูกตก โดยพบการเคลื่อนที่ของลูกตกจากเสียงเร (ด2) ไปเสียงเสียงซอล (ด5)  
ทั้งในท านองสารตัถะและท านองแปรทางออรแ์กน  นอกจากนีย้ังพบการใชเ้สียงจร คือ เสียงฟา 
(ด4) อีกดว้ย 

 
  



  
 

 

128 

ตวัอย่างที่ 28 เพลง แขกมอญบางชา้ง ทางครูเขียน ศขุสายชล สองชัน้ ท่อน 1  
ประโยคที่ 3 ท านองสารัตถะ 
วรรคหน้า ลูกตก วรรคหลัง ลูกตก 
- - - - - - - ด  - - - ด  - - - ร   ซ5 - - - ล - - - ล - - - ฟ# - - -ซ ซ1 

ท านองสารตัถะอยู่ในบนัไดเสียงซอล เนื่องจากท านองเพลงมีการใชเ้สียง ซอล ลา ที  
เร มี เป็นเสียงหลัก และเสียงโดกับเสียงฟาเป็นเสียงรอง โดยในวรรคหน้ามีลูกตกเสียง ซ5  
ซึ่งตรงกบัเสียงเร และวรรคหลงัมีลกูตกเสียง ซ1 ซึ่งตรงกบัเสียงซอล 
ประโยคที่ 3 ท านองแปรทางออรแ์กน  
วรรคหน้า ลูกตก วรรคหลัง ลูกตก 
มือขวา - - - - - ท - ด  ร  ด  ทด  - ร   - - 

ซ5 
- ล - - - ซ - ล ทลซล ซฟ# - ซ 

ซ1 
มือซ้าย - - - - - ทฺ - ด รดทฺด - ร - - - 

ร

ลฺ
 - - - ซฺ - ลฺ ทฺลฺซฺลฺ ซฺฟฺ# - ซฺ 

ท านองแปรทางออรแ์กน อยู่ในบันไดเสียงซอล เนื่องจากท านองเพลงมีการใชเ้สียง 
ซอล ลา ที เร มีเป็นเสียงหลัก และเสียงโดกับเสียงฟาเป็นเสียงรอง โดยในวรรคหน้ามีลูกตก 
เสียง ซ5 ซึ่งตรงกบัเสียงเร และวรรคหลงัมีลกูตกเสียง ซ1 ซึ่งตรงกบัเสียงซอล 

สรุปไดว้่าในประโยคที่ 3 ท านองสารตัถะ ท านองแปรทางออรแ์กน มีความสมัพันธ์
กนัทัง้บนัไดเสียงและลกูตก โดยพบการเคลื่อนที่ของลกูตกจากเสียงเร (ซ5) ไปเสียงเสียงซอล (ซ1) 
ทัง้ในท านองสารตัถะ และท านองแปรทางออรแ์กน  นอกจากนีย้ังพบการใชเ้สียงจร คือ เสียงโด  
(ซ4) และเสียงฟา (ซ7) อีกดว้ย 
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ตวัอย่างที่ 29 เพลง แขกมอญบางชา้ง ทางครูเขียน  ศขุสายชล สองชัน้ ท่อน 2  
ประโยคที่ 1 ท านองสารัตถะ 
วรรคหน้า ลูกตก วรรคหลัง ลูกตก 
- - - - - - - ท - - - ท - - - - ซ3 - - - ล - - - ท - - - ด  - - -ร   ซ5 

ท านองสารตัถะอยู่ในบนัไดเสียงซอล เนื่องจากท านองเพลงมีการใชเ้สียง ซอล ลา ที  
เร มี เป็นเสียงหลกั และเสียงโดเป็นเสียงรอง โดยในวรรคหนา้มีลูกตกเสียง ซ3 ซึ่งตรงกับเสียงที 
และวรรคหลงัมีลกูตกเสียง ซ5 ซึ่งตรงกบัเสียงเร 
ประโยคที่ 1 ท านองแปรทางออรแ์กน  
วรรคหน้า ลูกตก วรรคหลัง ลูกตก 
มือขวา - - - - - ร   - 

ร  

ท
 - 

ร  

ท
 
ร  

ท
 
ร  

ท
 - - - - 

ซ3 
- ลลล - ซ - ล ทลซ ลท ด ร   - ร  ซ  ร   

ซ5 
มือซ้าย - - - - - ร - 

ร

ท
 ฺ - 

ร

ท
 ฺ
ร

ท
 ฺ
ร

ท
 ฺ - 

ทฺ

ท
 - - - ลฺ 

ลฺ

ล
 ลฺ - ซฺ - ลฺ ทฺลฺซฺ ลฺทฺ ดร - 

ร

ซฺ
 
ร

ร
 

ท านองแปรทางออรแ์กน อยู่ในบันไดเสียงซอล เนื่องจากท านองเพลงมีการใชเ้สียง 
ซอล ลา ที  เร มี  เป็นเสียงหลัก และเสียงโดเป็นเสียงรอง โดยในวรรคหน้ามีลูกตกเสียง ซ3  
ซึ่งตรงกบัเสียงที และวรรคหลงัมีลกูตกเสียง ซ5 ซึ่งตรงกบัเสียงเร 

สรุปไดว้่าในประโยคที่ 1 ท านองสารตัถะ ท านองแปรทางออรแ์กนมีความสมัพนัธก์นั
ทั้งบันไดเสียงและลูกตก โดยพบการเคลื่อนที่ของลูกตกจากเสียงที (ซ3) ไปเสียงเสียงเร (ซ5)  
ทัง้ในท านองสารตัถะ และท านองแปรทางออรแ์กน  นอกจากนีย้ังพบการใชเ้สียงจร คือ เสียงโด  
(ซ4) อีกดว้ย 
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ตวัอย่างที่ 30 เพลง แขกมอญบางชา้ง ทางครูเขียน  ศขุสายชล สองชัน้ ท่อน 3  
ประโยคที่ 2 ท านองสารัตถะ 
วรรคหน้า ลูกตก วรรคหลัง ลูกตก 
- - - ม - - - ฟ - - - ฟ - - - ร ด2 - - - ด - - - ม - - - ฟ - - - ซ ด5 

ท านองสารตัถะอยู่ในบนัไดเสียงโด เนื่องจากท านองเพลงมีการใชเ้สียง โด เร มี ซอล 
ลา เป็นเสียงหลกั และเสียงฟาเป็นเสียงรอง โดยในวรรคหน้ามีลูกตกเสียง ด2 ซึ่งตรงกับเสียงเร 
และวรรคหลงัมีลกูตกเสียง ด5 ซึ่งตรงกบัเสียงซอล 
ประโยคที่ 2 ท านองแปรทางออรแ์กน  
วรรคหน้า ลูกตก วรรคหลัง ลูกตก 
มือขวา ลซรม ฟลซฟ ดรมฟ ซฟมร 

ด2 
มรซด มร มซม มรด รม รมฟซ 

ด5 
มือซ้าย ลฺซฺรฺมฺ ฟฺลฺซฺฟฺ ดฺรฺมฺฟฺ ซฺฟฺมฺรฺ มฺรฺซฺดฺ มฺรฺ มฺซฺมฺ มฺรฺดฺ รฺมฺ รฺมฺฟฺซฺ 

ท านองแปรทางออรแ์กน อยู่ในบนัไดเสียงโด เนื่องจากท านองเพลงมีการใชเ้สียง โด 
เร มี ซอล ลา เป็นเสียงหลกั และเสียงฟาเป็นเสียงรอง โดยในวรรคหนา้มีลกูตกเสียง ด2 ซึ่งตรงกบั
เสียงเร และวรรคหลงัมีลกูตกเสียง ด5 ซึ่งตรงกบัเสียงซอล 

สรุปไดว้่าในประโยคที่ 2 ท านองสารตัถะ ท านองแปรทางออรแ์กน มีความสมัพันธ์
กนัทัง้บนัไดเสียงและลกูตก โดยพบการเคลื่อนที่ของลกูตกจากเสียงเร (ด2) ไปเสียงเสียงซอล (ด5) 
ทัง้ในท านองสารตัถะ และท านองแปรทางออรแ์กน  นอกจากนีย้ังพบการใชเ้สียงจร คือ เสียงฟา  
(ด4)  
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ตวัอย่างที่ 31 เพลง แขกมอญบางชา้ง ทางครูเขียน  ศขุสายชล ชัน้เดียว ท่อน 1  
เพลง แขกมอญบางช้าง ทางครูเขียน  ศุขสายชล ชั้นเดียว ท่อน 1 ท านองสารัตถะ 
วรรคหน้า ลูกตก วรรคหลัง ลูกตก 
- - - ล - - - ด  - - - ม  - - - ร   ด2 - - - ฟ  - - - ม  - - - ร   - - - ด  ด1 

ท านองสารตัถะอยู่ในบนัไดเสียงโด เนื่องจากท านองเพลงมีการใชเ้สียง โด เร มี ซอล 
ลา เป็นเสียงหลกั และเสียงฟาเป็นเสียงรอง โดยในวรรคหน้ามีลูกตกเสียง ด2 ซึ่งตรงกับเสียงเร 
และวรรคหลงัมีลกูตกเสียง ด1 ซึ่งตรงกบัเสียงโด 
เพลง แขกมอญบางช้าง ทางครูเขียน  ศุขสายชล ชั้นเดียว ท่อน 1 ท านองแปรทางออรแ์กน  
วรรคหน้า ลูกตก วรรคหลัง ลูกตก 
มือขวา ซ - ซล ซลทด  ทด ร  ม   - ร  ร  ร   

ด2 
ซ ล ซ  ฟ  ซ ฟ ม ร   ม ร  ด  ร   ด ท - ด  

ด1 
มือซ้าย ซฺ - ซฺลฺ ซฺลฺทฺด ทฺดรม - รรร ซลซฟ ซฟมร มรดร ดท - ด 

ท านองแปรทางออรแ์กน อยู่ในบนัไดเสียงโด เนื่องจากท านองเพลงมีการใชเ้สียง โด 
เร มี ซอล ลา เป็นเสียงหลกั และเสียงฟาเป็นเสียงรอง โดยในวรรคหนา้มีลกูตกเสียง ด2 ซึ่งตรงกบั
เสียงเร และวรรคหลงัมีลกูตกเสียง ด1 ซึ่งตรงกบัเสียงโด 

สรุปได้ว่าในเพลง แขกมอญบางช้าง ทางครูเขียน  ศุขสายชล ชั้นเดียว ท่อน 1 
ท านองสารตัถะ ท านองแปรทางออรแ์กน มีความสมัพันธก์ันทัง้บนัไดเสียงและลกูตก โดยพบการ
เคลื่อนที่ของลูกตกจากเสียงเร (ด2) ไปเสียงเสียงโด (ด1) ทั้งในท านองสารตัถะ และท านองแปร
ทางออรแ์กน นอกจากนีย้งัพบการใชเ้สียงจร คือ เสียงฟา (ด4) อีกดว้ย 
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ตวัอย่างที่ 32 เพลง แขกมอญบางชา้ง ทางครูเขียน  ศขุสายชล ชัน้เดียว ท่อน 2 
เพลง แขกมอญบางช้าง ทางครูเขียน  ศุขสายชล ชั้นเดียว ท่อน 2 ท านองสารัตถะ 
วรรคหน้า ลูกตก วรรคหลัง ลูกตก 
- - - ซ - - - ร   - - - ซ - - - ร   ด2 - - - ซ - - - ร   - - - ร   - - - ซ ด5 

ท านองสารตัถะอยู่ในบนัไดเสียงโด เนื่องจากท านองเพลงมีการใชเ้สียง โด เร มี ซอล 
ลา เป็นเสียงหลกั และเสียงฟาเป็นเสียงรอง โดยในวรรคหน้ามีลูกตกเสียง ด2 ซึ่งตรงกับเสียงเร 
และวรรคหลงัมีลกูตกเสียง ด5 ซึ่งตรงกบัเสียงซอล 
เพลง แขกมอญบางช้าง ทางครูเขียน  ศุขสายชล ชั้นเดียว ท่อน 2 ท านองแปรทางออรแ์กน  
วรรคหน้า ลูกตก วรรคหลัง ลูกตก 
มือขวา - - - ซ ลทด ร   ด ทลซ ลทด ร   

ด2 
- - - ซ ลทด ร   ด ฟ ม ร   ด ทลซ 

ด5 
มือซ้าย - - - ซฺ ลฺทฺดร ดทฺลฺซฺ ลฺทฺดร - - - ซฺ ลฺทฺดร ดฟมร ดทฺลฺซฺ 

ท านองแปรทางออรแ์กน อยู่ในบนัไดเสียงโด เนื่องจากท านองเพลงมีการใชเ้สียง โด 
เร มี ซอล ลา เป็นเสียงหลกั และเสียงฟาเป็นเสียงรอง โดยในวรรคหนา้มีลกูตกเสียง ด2 ซึ่งตรงกบั
เสียงเร และวรรคหลงัมีลกูตกเสียง ด5 ซึ่งตรงกบัเสียงซอล 

สรุปได้ว่าในเพลง แขกมอญบางช้าง ทางครูเขียน  ศุขสายชล ชั้นเดียว ท่อน 2 
ท านองสารตัถะ ท านองแปรทางออรแ์กนเที่ยวแรก และเที่ยวกลบั มีความสมัพนัธก์นัทัง้บนัไดเสียง
และลูกตก โดยพบการเคลื่อนที่ของลูกตกจากเสียงเร (ด2) ไปเสียงเสียงซอล (ด5) ทัง้ในท านอง
สารตัถะ และท านองแปรทางออรแ์กน นอกจากนีย้งัพบการใชเ้สียงจร คือ เสียงฟา (ด4) อีกดว้ย 
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ตวัอย่างที่ 33  เพลง แขกมอญบางชา้ง ทางครูเขียน  ศขุสายชล ชัน้เดียว ท่อน 3  
ประโยคที่ 1 ท านองสารัตถะ 
วรรคหน้า ลูกตก วรรคหลัง ลูกตก 
- - - ซ - - - ร - - - ร - - - ซ ด5 - - - ท - - - ม - - - ฟ - - - ซ ด5 

ท านองสารตัถะอยู่ในบนัไดเสียงโด เนื่องจากท านองเพลงมีการใชเ้สียง โด เร มี ซอล 
ลา เป็นเสียงหลกั และเสียงฟาเป็นเสียงรอง โดยในวรรคหนา้มีลกูตกเสียง ด5 ซึ่งตรงกบัเสียงซอล 
และวรรคหลงัมีลกูตกเสียง ด5 ซึ่งตรงกบัเสียงซอล 
ประโยคที่ 1 ท านองแปรทางออรแ์กน  
วรรคหน้า ลูกตก วรรคหลัง ลูกตก 
มือขวา ซลซซ รมรร รมรร ซลซซ 

ด5 
- ซ - ทฺ - มรม ฟ - ดฟ - ล - ซ 

ด5 มือซ้าย ซฺลฺซฺ - 
ซฺ

รฺ
 
ซฺ

มฺ
 
ซฺ

รฺ
 - รฺมฺรฺ - ซฺลฺซฺ - - ซฺ - ท - มฺรฺมฺ ฟฺ - ดฺฟฺ - ลฺ - ซฺ 

ท านองแปรทางออรแ์กน อยู่ในบนัไดเสียงโด เนื่องจากท านองเพลงมีการใชเ้สียง โด 
เร มี ซอล ลา เป็นเสียงหลกั และเสียงฟาเป็นเสียงรอง โดยในวรรคหนา้มีลกูตกเสียง ด5 ซึ่งตรงกบั
เสียงซอล และวรรคหลงัมีลกูตกเสียง ด5 ซึ่งตรงกบัเสียงซอล 

สรุปไดว้่าในประโยคที่ 1 ท านองสารตัถะ ท านองแปรทางออรแ์กน มีความสมัพันธ์
กนัทัง้บนัไดเสียงและลกูตก โดยพบการเคลื่อนที่ของลกูตกจากเสียงซอล (ด5) ไปเสียงเสียงซอล (ด
5) ทัง้ในท านองสารตัถะ และท านองแปรทางออรแ์กน นอกจากนีย้งัพบการใชเ้สียงจร คือ เสียงฟา  
(ด4) อีกดว้ย 
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ข้อที่ 2 บันไดเสียงและลูกตกของท านองออร์แกน ไม่ตรงตามท านอง
สารัตถะ 

ตวัอย่างที่ 1 เพลง ถอนสมอ สามชัน้ ท่อน 1  ประโยคที่ 8  
ประโยคที ่8 ท านองสารัตถะ 

วรรคหน้า ลูกตก วรรคหลัง ลูกตก 
- - - ซฺ - - - ร - - - ม - - - ฟ ด4 - - - ล - - - ฟ - - - ม - - - ร ด2 

ท านองสารตัถะอยู่ในบนัไดเสียงโด เนื่องจากท านองเพลงมีการใชเ้สียงโด เร มี ซอล 
ลา เป็นเสียงหลกั และเสียงฟาเป็นเสียงรอง โดยในวรรคหนา้มีลูกตกเสียง ด4 ซึ่งตรงกับเสียงฟา 
และวรรคหลงัมีลกูตกเสียง ด2 ซึ่งตรงกบัเสียงเร 
ประโยคที ่8 ท านองแปรทางออรแ์กน  

วรรคหน้า ลูกตก วรรคหลัง ลูกตก 
มือขวา มรดซฺ ลฺทฺดร มรดร มฟซล 

ด6 
ซด ฟล ซฟมซ ฟมรฟ มรดร 

ด2 
มือซ้าย มฺรฺดฺซ ลทดฺรฺ มฺรฺดฺรฺ มฺฟฺซฺลฺ ซฺดฟฺลฺ ซฺฟฺมฺซฺ ฟฺมฺรฺฟฺ มฺรฺดฺรฺ 

ร

ร
 

ท านองแปรทางออรแ์กน อยู่ในบนัไดเสียงโด เนื่องจากท านองเพลงมีการใชเ้สียงโด 
เร มี ซอล ลา เป็นเสียงหลกั และเสียงฟาเป็นเสียงรอง โดยในวรรคหนา้มีลกูตกเสียง ด6 ซึ่งตรงกบั
เสียงลา และวรรคหลงัมีลกูตกเสียง ด2 ซึ่งตรงกบัเสียงเร  

สรุปได้ว่าในประโยคที่ 8 ท านองสารตัถะ พบการเคลื่อนที่ของลูกตกจากเสียงฟา  
(ด4) ไปเสียงเสียงเร (ด2) แต่ท านองแปรทางออรแ์กนพบการเคลื่อนที่ของลกูตกจากเสียงลา (ด6) 
ไปเสียงเสียงเร (ด2) และพบการใชเ้สียงจร คือ เสียงฟา (ด4) ในท านองสารตัถะ และท านองแปร
ทางออรแ์กน ซึ่งการที่ลูกตกในวรรคหน้าไม่ตรงกัน เพราะ ในวรรคหนา้ท านองแปรทางออรแ์กน 
ใชก้ารแปรท านองเป็นกลอนฝาก จึงสง่ผลใหล้กูตกไม่ตรงกนั แต่ยงัคงรกัษาบนัไดเสียงไวไ้ด ้
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ตวัอย่างที่ 2 เพลง ถอนสมอ สามชัน้ ท่อน 2 ประโยคที่ 8 (เที่ยวกลบั) 
ประโยคที ่8 ท านองสารัตถะ 

วรรคหน้า ลูกตก วรรคหลัง ลูกตก 
- - - ร - - - ม - - - ฟ# - - - ซ ซ1 - - - ร - - - ซ - - - ซ - - - ท ซ3 

ท านองสารตัถะอยู่ในบนัไดเสียงซอล เนื่องจากท านองเพลงมีการใชเ้สียง ซอล ลา ที  
เร มี เป็นเสียงหลกั  โดยในวรรคหนา้มีลูกตกเสียง ซ1 ซึ่งตรงกับเสียงซอล และวรรคหลงัมีลูกตก
เสียง ซ3 ซึ่งตรงกบัเสียงที 
ประโยคท่ี 8 ท านองแปรทางออร์แกน  
วรรคหน้า  ลูกตก วรรคหลัง  ลูกตก 
มือขวา ฟ#มรลฺ ทฺด#รม  ฟ#มรม ฟ#ซลซ 

ร4 
ฟ#มร มฟ# ซมฟ#ซ รมฟ# ซทลซ ลทร  ล ทร   ท  

ร6 
มือซ้าย ฟฺ#มฺรฺล ทดฺ# รฺมฺ  ฟฺ#มฺรฺมฺ ฟฺ#ซฺลฺซฺ ฟฺ#มฺรฺ มฺฟฺ# ซฺมฺฟฺ#ซฺ รฺมฺฟฺ# ซฺทฺลฺซฺ ลฺทฺรลฺ ทฺร ทฺ  

ท านองแปรทางออรแ์กนเที่ยวกลบั อยู่ในบนัไดเสียงเร เนื่องจากท านองเพลงมีการใช้
เสียงเร มี ฟา ลา ที เป็นเสียงหลกั และเสียงซอลกับเสียงโดเป็นเสียงรอง โดยในวรรคหนา้มีลูกตก
เสียง ร4 ซึ่งตรงกบัเสียงซอล และวรรคหลงัมีลกูตกเสียง ร6 ซึ่งตรงกบัเสียงที 

สรุปไดว้่าในประโยคที่ 8 ท านองสารตัถะ ท านองแปรทางออรแ์กน ไม่มีความสมัพนัธ์
กนัทัง้บนัไดเสียงและลกูตก โดยพบการเคลื่อนที่ของลกูตกจากเสียงซอล (ซ1) ไปเสียงเสียงที (ซ3)  
ในท านองสารตัถะ และพบการใชเ้สียงจร คือ เสียงโด (ซ4) ส่วนในท านองแปรทางออรแ์กน พบการ
เคลื่อนที่ของลูกตกจากเสียงซอล (ร4) ไปเสียงเสียงที (ร6) ซึ่งการเปลี่ยนบันไดเสียงเกิดจาก 
การแปรท านองที่ตอ้งการเติมเสียงโดลงไปแต่เมื่อใชเ้สียงโดบนบันไดเสียงซอล เพราะว่าไม่ตรง
เสียงในลกัษณะการแปรท านองนี ้จึงใชโ้ดชารป์ (ด#) จึงทราบไดว้่าเป็นบนัไดเสียงเร 

จากการศึกษาหลักการแปรท านองของออร์แกนภายในวงเครื่องสายผสม  
ผูว้ิจัยพบว่า อาจารยว์รพล  มาสแสงสว่าง มีการแปรท านองของออรแ์กนโดยการรกัษาลูกตก  
และบนัไดเสียงไดต้ลอดทัง้เพลง เนื่องมาจากการศึกษาในเรื่องของบนัไดเสียงที่ผูว้ิจยัไดอ้ธิบายไว้
ในหัวข้อที่  1 จึงส่งผลให้การแปรท านองของออรแ์กนมีความสัมพันธ์ไปในทิศทางเดียวกัน  
กบัท านองสารตัถะ แต่มีเพียงบางท านองเท่านัน้ที่ไม่มีความสมัพันธก์ัน เนื่องจากการแปรท านอง
จึงส่งผลใหบ้ันไดเสียงเปลี่ยนไปในคู่ห้าเสียงกัน นอกจากนีย้ังมีบางช่วงที่ใช้เทคนิคต่าง ๆ เช่น  
การเอือ้นเสียง จึงสง่ผลใหล้  าดบัของลกูตก ไม่ตรงกนั แต่ยงัคงรกัษาบนัไดเสียงไวไ้ด ้
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2.5 เทคนิคการบรรเลงของออรแ์กนภายในวงเคร่ืองสายผสมออรแ์กน 
ออรแ์กนเป็นเครื่องดนตรีที่มี 4 ช่วงเสียง ดงันัน้แลว้ลกัษณะเสียงที่ออกมาจะมีตัง้แต่ 

เสียงทุ้มต ่า ไปจนถึงเสียงแหลมสูง ซึ่งลักษณะของออรแ์กนจะมีความโดนเด่นอีกอย่างหนึ่ง  
คือ สามารถบรรเลงเป็นคู่เสียงได ้และสามารถบรรเลงเสียงต่อเนื่องกันเชื่อมไปมาระหว่างเสียง 
ท าให้เกิดความไพเราะกลมกลืนในบทเพลง ซึ่งออรแ์กนถือได้ว่าเป็นเครื่องดนตรีที่สามารถ 
อดุรอยรั่วของวงเครื่องสายผสมออรแ์กนไดอ้ย่างดี เพราะ ออรแ์กนคือเครื่องดนตรีเพียงชนิดเดียว  
ที่สามารถสรา้งเสียงที่บรรเลงต่อเนื่องไปไดต้ลอดเวลา 

เทคนิคการบรรเลง หมายถึง ลักษณะการบรรเลงที่แตกต่างจากการบรรเลง  
แบบสามัญทั่ วไป  โดยเทคนิคการบรรเลงออร์แกนอาจจะมีลักษณะการบรรเลงคล้าย  
กับการบรรเลงเครื่องดนตรีชนิดอ่ืน ๆ เช่น การเอือ้นเสียง การสะบัด แต่เทคนิคเหล่านั้นจะมี
ลกัษณะเฉพาะในรายละเอียดเป็นเฉพาะของออรแ์กนไป ดงันี ้
ตาราง 5 เทคนิคการบรรเลง 
เทคนิคการบรรเลง สัญลักษณ์ที่ก าหนด ความหมาย 
การสะบัด ลซฟ เป็นการสะบัดเสียงโดยการท า

ให้เกิดรวบเสียง 3 โน้ต ให้อยู่  
ในจังหวะ 2 ตัวโน้ต ซึ่งพบใน  
2 ลักษณะ คือ การสะบัดสาม
เสียง และการสะบัดสองเสียง  

การเอือ้นเสียง 
ลซ ลท 

เป็นการบรรเลงเสียงจากเสียง
หนึ่งไปยังอีกเสียงหนึ่ง 

การโปรยเสียง  
- ร ด  - ฟ ร  ด  ล - ซ - ล ซฟ 
- รด - ฟรดลฺ - ซฺ - ลฺ ซฺฟฺ  

มีลักษณะคล้ายการเอือ้นเสียง
แต่เป็นการใช้คู่เสียงเพื่อมเชื่อม
เสียงเข้าหากัน   

การใช้คู่เสียง  
- ม - ร รร - ม 

- ม - 
ล

รฺ
 

ล

รฺ
 
ล

รฺ
 - ม 

 

เป็นการบรรเลงด้วยเสียงเป็นคู่
เสียงตั้งแต่คู่สาม คู่ส่ี หรือคู่ห้า
ทั้งบนมือซ้ายและมือขวา เพื่อให้
เชื่อมเสียงเข้าหากัน และเพิ่ม
ความนุ่มนวมของเสียงให้มี
ความไพเราะมากยิ่งขึน้ 
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เทคนิคการบรรเลง สัญลักษณ์ที่ก าหนด ความหมาย 
การย า้เสียงคู่แปด  

- ฟ - ซ - - - -  

- ฟ - ซฺ - ซ - -  

 
- ฟ - ซ - - - -  

- ฟ - ซฺ - 
ซฺ

ซ
 - -  

 

เป็นการบรรเลงเสียงในช่วงเสียง  
ที่ 1 ให้เป็นคู่แปดบนมือซ้าย 
เพื่อเพิ่มความกังวานของเสียง
ภายในวงดนตรี ซึ่งเทคนิคการ
บรรเลงนี ้เป็นเทคนิคเฉพาะของ
อาจารย  ์
วรพล มาสแสงสว่าง 
ที่ได้พัฒนาขึน้อีกด้วย  

การกรอเสียง ทร ท เป็นการบรรเลงเสียงสองเสียง
สลับกันคล้าย ๆ การกรอ  

การศกึษาเทคนิคการบรรเลงของออรแ์กนภายในวงเครื่องสายผสมออรแ์กน ผูว้ิจยัได้
ท าการศึกษา เทคนิคการบรรเลงลักษณะต่าง ๆ ในแนวทางของอาจารยว์รพล  มาสแสงสว่าง  
ซึ่งมี เป็นเทคนิคเฉพาะของออร์แกนที่ เกิดจากการสั่ งสมประสบการณ์ของอาจารย์วรพล  
มาสแสงสว่าง โดยสามารถน ามาอธิบายเป็นเทคนิคต่าง ๆ ได้แก่ การสะบัด การเอือ้นเสียง  
การโปรยเสียง การใชคู้่เสียง การย า้เสียงคู่แปด และการกรอเสียงจากการศึกษาผูว้ิจัยขออธิบาย
เทคนิคต่าง ๆ พรอ้มยกตวัอย่างควบคู่กนั ดงัต่อไปนี ้

 
ตวัอย่างที่ 1 เพลง ฉ่ิงฟองน า้ ท่อน 3 

ประโยคที่ 1  
มือขวา - - - ด - ดดด ดรม รด - ลลล ซซซซ - ฟ - ซ - ฟ - ซ - ฟ - ซ  

มือซ้าย - - - ดฺ - 
ดฺ

ด
 ดฺดฺ ดฺรฺมฺ รฺดฺ - 

ด

ลฺ
 - -  - 

ด

ซฺ
 - - - 

ด

ฟฺ
 - 

ด

ซฺ
  

ด

ฟฺ
 - 

ด

ซฺ
  

ด

ฟฺ
 - 

ด

ซฺ
 

 จากท านองขา้งตน้ในประโยคที่ 1 ในหอ้งที่ 2 พบการใชคู้่เสียงเป็นคู่แปดซึ่งเป็น
เสียงโดที่อยู่ในช่วงเสียงที่ 1 ต่อมาในหอ้งที่ 2 พบการสะบดัสามเสียง และในหอ้งที่ 4 จนถึงหอ้งที่ 
8 พบการใชคู้่เสียงโดยใชเ้สียงโดเป็นเสียงหลัก จากนั้นเคลื่อนที่นิว้ไปมาเกิดเป็นคู่เสียงต่าง ๆ  
เรียงกันตามล าดับ ได้แก่ คู่สาม (เสียงโดกับเสียงลาต ่า) คู่สี่  (เสียงโดกับเสียงซอลต ่า) คู่ห้า  
(เสียงโดกบัเสียงฟาต ่า)  
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ตวัอย่างที่ 2 เพลง ถอนสมอ สามชัน้ ท่อน 1 ประโยคที่ 1 
ประโยคที่ 1  

มือขวา - - มรด ทลซร ทลซ รซ ลทด ร   - ด - ร - ม - ฟ - - ลซฟ - มซร 
มือซ้าย - - มฺรฺดฺ ทลซร ทลซ รซ ลทดฺรฺ - ดฺ - รฺ - มฺ – ฟฺ 

ฟฺ

ฟ
 - - ลฺซฺฟฺ - มฺซฺรฺ 

ร

ร
 

จากท านองข้างต้น ในประโยคที่  1 ในห้องที่  1 และห้องที่  3 การสะบัดสามเสียง 
ต่อมาในห้องที่  5 มีการใช้คู่เสียงเป็นคู่ห้า (เสียงซอลต ่ากับเสียงโดต ่า) และคู่สี่  (เสียงซอลต ่า  
กบัเสียงเรต ่า) จากนัน้ในหอ้งที่ 7 พบการสะบดัสามเสียง และในหอ้งที่ 6 และหอ้งที่ 8 เป็นการย า้
เสียงคู่แปดบนมือซา้ย  

 
ตวัอย่างที่ 3 เพลง ถอนสมอ สามชัน้ ท่อน 1 ประโยคที่ 2 

ประโยคที่ 2  

มือขวา - - ซลท - ด  - ร   ด ร  ม   ซ  ร   ซ  ม ร  ด   ซ - ร - ซ ร ท ลซ ลท ด  ร ด  ทล  ซ ลทด ร   
มือซ้าย - - ซฺลฺทฺ - ด - ร ดรม ซร ซ มรด ซ - 

ซ

ร
 - ซ รทฺ ลฺซฺ ลฺทฺ ด รดทฺลฺ  ซฺ ลฺทฺดร 

จากท านองขา้งตน้ ในประโยคที่ 2 ในหอ้งที่ 1 หอ้งที่ 3 และหอ้งที่ 4 พบการสะบัด
สามเสียง ต่อมาในหอ้งที่ 5 มีการใชคู้่เสียงเป็นคู่สี่ (เสียงซอลกบัเสียงเร) ต่อมาในหอ้งที่ 6 พบการ
เอือ้นเสียง และในหอ้งที่ 7 พบการโปรยเสียง 

 
ตวัอย่างที่ 4 เพลง ถอนสมอ สามชัน้ ท่อน 1 ประโยคที่ 2 

ประโยคที่ 3  

มือขวา ดรม ซล ลด ล ซม ลซมร ซมรด ซด ดรม ฟด ฟซล ซด ฟล ซฟมร 
มือซ้าย ดฺรฺมฺ ซฺลฺ ลฺดลฺ ซฺมฺ ลฺซฺมฺรฺ ซฺมฺรฺดฺ ซฺดฺ ดฺรฺมฺ ฟฺดฺ ฟฺซฺลฺ ซฺดฟล ซฟมร 

จากท านองข้างต้น ในประโยคที่  3 ในห้องที่  1 ห้องที่  2 ห้องที่  5 และห้องที่  6  
พบการสะบดัสามเสียง 
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ตวัอย่างที่ 5 เพลง ถอนสมอ สามชัน้ ท่อน 1 ประโยคที่ 4 
ประโยคที่ 4  

มือขวา ลทด ร   ร   ซ ม ร  ด  ซ ทลซ รซ ลทด ร   ด ม  ม ร  ด   ทด ร  ม   ด ม ร  ม   ฟ ซ ล ซ   
มือซ้าย ลฺทฺดร ร ซมรดซฺ ทฺลฺซฺ รฺซฺ ลฺทฺดร ดม มรด ทฺดรม ดมรม ฟซลซ 

จากท านองขา้งตน้ ในประโยคที่ 4 ในหอ้งที่ 2 พบการโปรยเสียง ต่อมาในหอ้งที่ 3 
และหอ้งที่ 5 พบการสะบดัสามเสียง 

 
ตวัอย่างที่ 6 เพลง ถอนสมอ สามชัน้ ท่อน 1 ประโยคที่ 5 

ประโยคที่ 5  

มือขวา มรด รร รมรร รซรร รมรร ดรม ซล มซรม ดรลฺทฺ ดมรด 
มือซ้าย - - - รฺ - - - รฺ - ซฺ - 

ซฺ

รฺ
 - - - 

ซฺ

รฺ
 ดฺรฺมฺ ซฺลฺ มฺซฺรฺมฺ ดฺรฺลท ดฺมฺรฺดฺ 

จากท านองขา้งตน้ ในประโยคที่ 5 ในหอ้งที่ 1 และหอ้งที่ 5 พบการสะบดัสามเสียง 
ต่อมาในหอ้งที่ 3 และหอ้งที่ 4 พบการใชคู้่เสียงเป็นคู่สี่ (เสียงซอลต ่ากบัเสียงเรต ่า) 

 
ตวัอย่างที่ 7 เพลง ถอนสมอ สามชัน้ ท่อน 1 ประโยคที่ 6 

ประโยคที่ 6  

มือขวา ซด ทล ซลทด  ทลซล ทด รม รมฟซ ลด ล ซฟด มรด ซด รมฟซ 
มือซ้าย ซฺดทฺลฺ ซฺลฺทฺด ทฺลฺซฺลฺ ทฺดรฺมฺ รฺมฺฟฺซฺ ลฺดลฺ ซฺฟฺดฺ มฺรฺดฺ ซฺดฺ รฺมฺฟฺซฺ 

จากท านองขา้งต้น ในประโยคที่  6 ในหอ้งที่ 6 การสะบัดสามเสียง และการโปรย
เสียง และในหอ้งที่ 7 พบการสะบดัสามเสียง 

 
ตวัอย่างที่ 8 เพลง ถอนสมอ สามชัน้ ท่อน 1 ประโยคที่ 7 

ประโยคที่ 7  

มือขวา รดลฺ รด ฟรซฟ มรดร มฟซล ด ร  ฟ ด   ล ร  ด  ล ซ ฟซรม ฟลซฟ 
มือซ้าย รฺดฺล รฺดฺ ฟฺรฺซฺฟฺ มฺรฺดฺรฺ มฺฟฺซฺลฺ ดรฟด ลฺ รดลฺ ซฺ ฟฺซฺรฺมฺ ฟฺลฺซฺฟฺ 

จากท านองขา้งตน้ ในประโยคที่ 7 ในหอ้งที่ 1 และหอ้งที่ 6 พบการสะบดัสามเสียง 
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 ตวัอย่างที่ 9 เพลง ถอนสมอ สามชัน้ ท่อน 2 ประโยคที่  1 
ประโยคที่ 1  

มือขวา - - - ม ซซซซ - - - ล   ซซซซ รทฺรม - ซ - ล ทลร  ทร  ท - ลทล - ทลซ 
มือซ้าย - - - มฺ   ซฺ 

ซฺ

ซ
  - - - - - ล   ซฺ 

ซฺ

ซ
  - - รฺทรฺมฺ - ซฺ - ลฺ ทฺลฺร ทฺรทฺ - ลฺทฺลฺ - ทฺลฺซฺ 

ซฺ

ซ
 

จากท านองข้างต้น ในประโยคที่  1 ในห้องที่  2 และห้องที่  4 พบการใช้คู่ เสียง 
เป็นคู่แปด (เสียงซอลต ่าและเสียงซอลต ่าในช่วงเสียงที่ 1) ต่อมาในห้องที่ 7 พบการโปรยเสียง 
แต่ในครั้งนี ้จะมีการเพิ่มเสียงทีในลักษณะคล้ายกับพรมของซอ โดยจะบรรเลงเสียงทีรัว ๆ  
และหอ้งที่ 8 พบรูปแบบการย า้เสียงคู่แปดบนมือซา้ย  

 
ตวัอย่างที่ 10 เพลง ถอนสมอ สามชัน้ ท่อน 2 ประโยคที่  2 

ประโยคที่ 2  

มือขวา - -  ม ร  ด   ร  ม   - ม  - - - - - - - ร   - - - ซ   ฟ ซ ล  ซ  ม  - ร   - ทร ท - ล - ท ลซ 
มือซ้าย - -  มรด รม - 

ม

ด
 - - - - - - - ร - - - ซ ฟซลซ ม - ร - ทฺรทฺ - ลฺ - ทฺ ลฺซฺ 

จากท านองขา้งตน้ในประโยคที่ 2 ในหอ้งที่ 1 พบการสะบดัสามเสียง ต่อมาในหอ้ง 2 
พบการใชคู้่เสียงเป็นคู่สาม (เสียงมีกับเสียงโด) ต่อมาในห้องที่ 6 พบการโปรยเสียง ในหอ้งที่ 7  
พบการสะบดัสามเสียง และในหอ้งที่ 8 พบการเอือ้นเสียง 

 
ตวัอย่างที่ 11 เพลง ถอนสมอ สามชัน้ ท่อน 2 ประโยคที่  7 

ประโยคที่ 7  

มือขวา ฟฟฟฟ - 
ฟ

ด
  - 

ฟ

ด
 ฟฟฟฟ - ทb - - ด ด ด  ด   - ทb - - ลลลล - ซ - ซ 

มือซ้าย ฟฺ

ฟ
  - - - - - - - - - - - - ทฺb - - ด 

ดฺ

ด
 - - - ทฺb - - ล 

ลฺ

ล
 - - - ซฺ - 

ซฺ

ซ
 

จากท านองขา้งตน้ ในประโยคที่ 7 ในหอ้งที่ 1 ถึงหอ้งที่ 2 พบการใชคู้่เสียงเป็นคู่แปด 
(เสียงฟาต ่ากบัเสียงฟาต ่าในช่วงเสียงที่ 1) โดยจะบรรเลงลากเสียงยาวไปจนถึงหอ้งที่ 3 ต่อมาใน
หอ้งที่ 5 หอ้งที่ 7 หอ้งที่ 8 พบการใชคู้่เสียงเป็นคู่แปดตามล าดับ ไดแ้ก่ เสียงโดต ่ากับเสียงโดต ่า 
ในช่วงเสียงที่ 1 เสียงลาต ่ากบัเสียงลาต ่าในช่วงเสียงที่ 1 เสียงซอลต ่ากบัเสียงซอลต ่าในช่วงเสียงที่ 
1 แต่ในหอ้งที่ 8 จะบรรเลงลากเสียงยาวไปจนถึงประโยคเพลงต่อไปดว้ย 
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ตวัอย่างที่ 12 เพลง ถอนสมอ สามชัน้ ท่อน 2 ประโยคที่  8 
ประโยคที่ 8  

มือขวา รรรร - ม - -  ฟ#ฟ#ฟ#ฟ# - ซ - -  รรรร - ซ - -  ลลลล - ท - -  
มือซ้าย  

ซฺ

รฺ
 - - - - ม - - ฟฺ# - 

ฟฺ#

ฟ#
 - - ซ - - 

ซฺ

รฺ
 - - - - 

ซฺ

รฺ
 - -  ลฺ  

ลฺ

ล
 - - -  

รฺ

ท
 ฺ- -  

จากท านองขา้งตน้ในประโยคที่ 8 ในหอ้งที่ 1 พบการใชคู้่เสียงเป็นคู่สี่ (เสียงซอลต ่า
กับเสียงเรต ่า) โดยในหอ้งที่ 1 จะเป็นการลากเสียงยาวมาจากประโยคก่อนหน้า แต่จะเปลี่ยนคู่
เสียงจากเดิมคู่แปดเป็นคู่สี่ ต่อมาในหอ้งที่ 3 พบการใชคู้่เสี่ยงเป็นคู่แปด (เสียงฟาต ่ากบัเสียงฟาต ่า
ในช่วงเสียงที่ 1) ต่อมาในหอ้งที่ 5 จนถึงหอ้งที่ 6 พบการใชคู้่เสียงเป็นคู่สี่ (เสียงซอลต ่ากบัเสียงเร
ต ่า) ต่อมาในห้องที่  7 พบการใช้คู่เสียงเป็นคู่แปด (เสียงลาต ่ากับเสียงลาต ่าในช่วงเสียงที่  1)  
และหอ้งที่ 8 พบการใชคู้่เสียงเป็นคู่สาม (เสียงเรกบัเสียงทีต ่า)  

 
ตวัอย่างที่ 13 เพลง ถอนสมอ สามชัน้ ท่อน 2 ประโยคที่  12 

ประโยคที่ 12  

มือขวา ซฺลฺทฺ รม ซรมซ รมซล ทซลท ด ม ร  ด   ทลซร มฟซล ร  ท ล ทลซ 
มือซ้าย ซลท รม ซฺรฺมฺซฺ รฺมฺซฺลฺ ทฺซฺลฺทฺ ดมรด ทฺลฺซฺรฺ มฺฟฺซฺลฺ รทฺ ลฺ ทฺลฺซฺ 

ซฺ

ซ
 

จากท านองขา้งตน้ ในประโยคที่  12 ในหอ้งที่ 1 พบการสะบดัสามเสียง และในหอ้ง
ที่ 8 พบการเอือ้นเสียง และการย า้เสียงคู่แปดบนมือซา้ย  
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ตวัอย่างที่ 14 เพลง ถอนสมอ สองชัน้ ท่อน 1 ประโยคที่  1 
ประโยคที่ 1 เที่ยวแรก 
มือขวา - - - ม - ซซซ - ม - ล - ซซซ - ม - ร  - ด - ท ทลซ รซ ลทด ร   

มือซ้าย - - - มฺ - - - 
ร

ซ
 ฺ - ม - ล - ซซซ - ม - ร  - ด - ท ทลซ รซ ลทดฺรฺ  

ประโยคที่ 1 เที่ยวกลับ 
มือขวา - - ทลซ รซลท ซทลท ด ร  ม  ร   ม ซ ด  ร   ม ซ ม  ร ด  ซ ทลซ รซ ลทด ร   

มือซ้าย - - ทฺลฺซฺ รฺซฺลฺทฺ ซฺทฺลฺทฺ ดรมร มซดร มซม รดซฺ ทฺลฺซฺ รฺซฺ ลฺทฺดร  

จากท านองขา้งตน้ ในประโยคที่ 1 เที่ยวแรก ในหอ้งที่ 2 พบการใชคู้่เสียงเป็นคู่หา้ 
(เสียงเรกบัเสียงซอลต ่า) ต่อมาในหอ้งที่ 7 พบการสะบดัสามเสียง จากนัน้ในเที่ยวกลบัในหอ้งที่ 1 
พบการสะบดัสามเสียงเช่นเดียวกับเที่ยวแรก ต่อมาในหอ้งที่ 6 พบการโปรยเสียง และในหอ้งที่ 7 
พบการสะบดัสามเสียง 

 
ตวัอย่างที่ 15 เพลง ถอนสมอ สองชัน้ ท่อน 1 ประโยคที่  3 

ประโยคที่ 3 เที่ยวแรก 
มือขวา - - ดรม รรรร ซลซร ซมรด ซด ดรม รมฟซ ลซฟ ลซฟ ล ซฟ ลซ ซ  

มือซ้าย - - ดรม รฺ 
รฺ

ร
 - - ซลซร ซมรด ซด ดรม รมฟซ ลซฟ ลซฟ ล - 

ซฺ

ซ
 - -  

ประโยคที่ 3 เที่ยวกลับ 
มือขวา มรด รม ดรรร ซลซร ซมรด ซด ดรม รมฟซ ลซฟ ลซฟ ล ซฟ ลซ ซ  

มือซ้าย มรด รม รฺ 
รฺ

ร
 - - ซลซร ซมรด ซด ดรม รมฟซ ลซฟ ลซฟ ล - 

ซฺ

ซ
 - -  

จากท านองขา้งตน้ ในประโยคที่ 3 ในหอ้งที่ 1 และหอ้งที่ 5 พบการสะบดัสามเสียง
เหมือนกันทัง้เที่ยวแรกและเที่ยวกลบัเพียงแต่สะบดัเสียงต่างกนัเล็กนอ้ยเท่านัน้ ต่อมาในหอ้งที่ 7 
ถึงหอ้งที่ 8 เป็นการโปรยเสียงซึ่งมีลักษณะแตกต่างจากการโปรยเสียงในประโยคก่อนหน้า คือ  
จะบรรเลงย า้  ๆ ในเสียง ลซฟ และเอือ้นเสียงฟาไปยังเสียงซอล แลว้บรรเลงย า้เสียงคู่แปดดว้ย
เสียงซอล ซึ่งบรรเลงเหมือนกนัทัง้ในเที่ยวแรก และเที่ยวกลบั 

 
 
 
 



  
 

 

143 

ตวัอย่างที่ 16 เพลง ถอนสมอ สองชัน้ ท่อน 1 ประโยคที่  4 
ประโยคที่ 4 เที่ยวแรก 
มือขวา ดรมฟ มฟซล รมฟซ ฟลซฟ มรดซฺ - ด - ฟ ซลซฟ ซฟมร  

มือซ้าย ดฺรฺมฺฟฺ มฺฟฺซฺลฺ รฺมฺฟฺซฺ ฟฺลฺซฺฟฺ มฺรฺดฺซ - ดฺ - ฟฺ ซฺลฺซฺฟฺ ซฺฟฺมฺรฺ  

ประโยคที่ 4 เที่ยวกลับ 
มือขวา ดซฺดร มฟซล รมฟ ฟซล - ซ - ฟ ดซฺดร - ม - ฟ - - ลซฟ - มซ - ซร 

ล
ฟ
ร

 

มือซ้าย ดฺซดฺรฺ มฺฟฺซฺลฺ รฺมฺฟฺ ฟฺซฺลฺ - ซฺ - ฟฺ ดฺซดฺรฺ  - มฺ - ฟฺ 
ฟฺ

ฟ
 - - ลฺซฺฟฺ - มฺซ - ซรฺ 

รฺ

ร
 

จากท านองขา้งตน้ ในประโยคที่ 4 เที่ยวกลบั ในหอ้งที่ 3 และหอ้งที่ 7 พบการสะบดั
สามเสียง ต่อมาในหอ้งที่ 6 พบการย า้เสียงคู่แปด และในหอ้งที่ 8 ยงัคงพบการย า้เสียงคู่แปด แต่มี
การเอือ้นเสียง และใชคู้่เสียงแบบสามเสียงเพิ่มขึน้ดว้ย 

 
ตวัอย่างที่ 17 เพลง ถอนสมอ สองชัน้ ท่อน 2 ประโยคที่  2 

ประโยคที่ 2 เที่ยวแรก 
มือขวา - - รซ ฟ#มฟ#ซ ฟ#มลซ ฟ#มฟ#ซ ฟ#มร มฟ# ซทลซ รมฟ ซทลซ ทลซล ทร - ร ท  

มือซ้าย - - รฺซฺ ฟฺ#มฺฟฺ#ซฺ ฟฺ#มฺลฺซฺ ฟฺ#มฺฟฺ#ซฺ ฟฺ#มฺรฺ มฺฟฺ# ซฺทฺลฺซฺ รมฟ ซทลซ ทลซล ทร - ร ท  

ประโยคที่ 2 เที่ยวกลับ 
มือขวา - - รซ ฟ#มฟ#ซ ฟ#มลซ ฟ#มฟ#ซ ฟ#มร มฟ# ซทลซ รมฟ ซทลซ ทลซล ทร - ร ท  

มือซ้าย - - รซ ฟ#มฟ#ซ ฟ#มลซ ฟ#มฟ#ซ ฟฺ#มฺรฺ มฺฟฺ# ซทลซ รมฟ ซทลซ ทลซล ทร - ร ท  

จากท านองข้างต้น ในประโยคที่ 2 บรรเลงเหมือนกันทั้งเที่ยวแรก และเที่ยวกลับ  
ในหอ้งที่ 5 พบการสะบดัสามเสียง จากนัน้ในหอ้งที่ 7 จนถึงหอ้งที่ 8 พบการขยี ้ 

 
 
 
 
 
 
 
 



  
 

 

144 

ตวัอย่างที่ 18 เพลง ถอนสมอ สองชัน้ ท่อน 2 ประโยคที่  4 
ประโยคที่ 4 เที่ยวแรก 
มือขวา ลซฟด ฟbซลทb ด ร  ด  ทb ฟทbลซ ฟ#มร ฟ#ม ซฟ#ลซ ฟ#มรม ฟ#ซลท  

มือซ้าย ลฺซฺฟฺดฺ ฟฺbซฺลฺทฺb ดรดทฺb ฟฺทฺbลฺซฺ ฟฺ#มฺรฺ ฟฺ#มฺ ซฺฟฺ#ลฺซิ ฟฺ#มฺรฺมฺ ฟฺ#ซฺลฺทฺ  

ประโยคที่ 4 เที่ยวกลับ 
มือขวา ร  ด  ทร   ด ทลด  ทลซท ลซฟซ ฟ#มร ฟ#ม ซฟ#ลซ ฟ#มรม ฟ#ซลท  

มือซ้าย รดทฺร ดทฺลฺด ทฺลฺซฺทฺ ลฺซฺฟฺซฺ ฟฺ#มฺรฺ ฟฺ#มฺ ซฺฟฺ#ลฺซฺ ฟฺ#มฺรฺมฺ ฟฺ#ซฺลฺทฺ  

 จากท านองขา้งตน้ ในประโยคที่ 4 ทัง้เที่ยวแรก และเที่ยวกลบั บรรเลงเหมือนกนั 
โดยในหอ้งที่ 5 พบการสะบดัสามเสียง 

 
ตวัอย่างที่ 19 เพลง ถอนสมอ สองชัน้ ท่อน 2 ประโยคที่  5 

ประโยคที่ 5 เที่ยวแรก 
มือขวา ซลทม  ทร ร  ร   ทลซ ลท ม  ร ม ซ  ม  ซ ท ล ซ   ท ล ซ  ม   ล ซ  ม  ร   ซ ม ร  ท  

มือซ้าย ซฺลฺทฺม ทฺรรร ทฺลฺซฺ ลฺทฺ ม รมซ ม ซทลซ ทลซม ลซมร ซมรทฺ  

ประโยคที่ 5 เที่ยวกลับ 
มือขวา ซลทม  ทร ร  ร   ทลซ ลท ม  ร ม ซ  ม  ซลท ลซ ทลซม ลซมร ซ ม ร  ท  

มือซ้าย ซฺลฺทฺม ทฺรรร ทฺลฺซฺ ลฺทฺ ม รมซ ม ซลท ลซ ทลซม ลซมร ซมรทฺ  

จากท านองขา้งตน้ ในประโยคที่ 5 เที่ยวแรกและเที่ยวกลบัในหอ้งที่ 3 และหอ้งที่ 4 
พบการสะบดัสามเสียง และในเที่ยวกลบั ในหอ้งที่ 5 มีการสะบดัสามเสียง 
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ตวัอย่างที่ 20 เพลง ถอนสมอ สองชัน้ ท่อน 2 ประโยคที่  6 
ประโยคที่ 6 เที่ยวแรก 
มือขวา ด ร  ม  ร   ด ทลซ ฟ#ซลซ ฟ#มรทฺ ลฺทฺรม รซลท ม ร  ซ  ม   ร  ทลซ  

มือซ้าย ดรมร ดทฺลฺซฺ ฟฺ#ซฺลฺซฺ ฟฺ#มฺรฺทฺ ลฺทฺรม รซลท มรซม รทฺลฺซฺ  

ประโยคที่ 6 เที่ยวกลับ 
มือขวา ร  ม  ร  ล ร  ทลซ ฟ#มรม ฟ#ซลท ม ร  ซ  ม   ร   ม ร  ท - - ลซม รม - ซ  

มือซ้าย รมรลฺ รทฺลฺซฺ ฟฺ#มฺรฺมฺ ฟฺ#ซฺลฺทฺ มรซม ร มรทฺ - - ลฺซฺมฺ รฺมฺ - ซฺ  

จากท านองขา้งตน้ ในประโยคที่ 6 เที่ยวกลบั ในหอ้งที่ 6 พบการเอือ้นเสียง ต่อมา 
ในห้องที่  7 พบการสะบัดสามเสียง นอกจากนั้นเป็นการแปรท านองของออรแ์กน ซึ่งการแปร
ท านองในประโยคนีเ้ป็นการใชช้่วงเสียงของออรแ์กนเกือบทกุช่วงเสียงเลย 

 
ตวัอย่างที่ 20 เพลง ถอนสมอ ชัน้เดียว ท่อน 1 ประโยคที่ 1 

ประโยคที่ 1 เที่ยวแรก 
มือขวา - รรร - ร - ร มรดซฺ ลฺทฺดร รดทฺลฺซฺ - ซร - ม - ร - ดซฺด รมฟซ  

มือซ้าย - รฺ - - - 
รฺ

ร
 - - มฺรฺดฺซ ลทดฺรฺ รฺดฺทลซ - ซร - มฺ - รฺ - ดฺซดฺ รฺมฺฟฺซฺ  

ประโยคที่ 1 เที่ยวกลับ 
มือขวา - รรร - ร - ร มรดซฺ ลฺทฺดร - ซฺ - ร - ม - ร มดรม รมฟซ  

มือซ้าย - รฺ - - - 
รฺ

ร
 - - มฺรฺดฺซ ลทดฺรฺ - ซ - รฺ - มฺ - รฺ มฺดฺรฺมฺ รฺมฺฟฺซฺ  

จากท านองขา้งตน้ ในประโยคที่ 1 เที่ยวแรก ในหอ้งที่ 4 พบการโปรยเสียง 
 

ตวัอย่างที่ 21 เพลง ถอนสมอ ชัน้เดียว ท่อน 1 ประโยคที่ 2 
ประโยคที่ 2 เที่ยวแรก 
มือขวา - ลซซ รมรร ดรมด รมฟซ ลฟซล ด ลซฟ ดรมฟ ซฟมร  

มือซ้าย - ลฺซฺซฺ รฺมฺรฺรฺ ดฺรฺมฺดฺ รฺมฺฟฺซฺ ลฺฟฺซฺลฺ ดลฺซฺฟฺ ดฺรฺมฺฟฺ ซฺฟฺมฺรฺ  

ประโยคที่ 2 เที่ยวกลับ 
มือขวา ฟดฟล ซฟมร ดรมด รมฟซ ลด ล ซฟ ล ซ ลซ ฟ - - ลซฟ มซ - 

ล
ฟ
ร

 

มือซ้าย ฟฺดฺฟฺลฺ ซฺฟฺมฺรฺ ดฺรฺมฺดฺ รฺมฺฟฺซฺ ลฺดลฺ ซฺฟฺ ลฺ ซฺ ลฺซฺ ฟฺ - - ลฺซฺฟฺ มฺซฺ - รฺ 

จากท านองขา้งตน้ ในประโยคที่ 2 เที่ยวกลบั ในหอ้งที่ 5 พบการโปรยเสียง ต่อมาใน
หอ้งที่ 7 พบการสะบดัสามเสียง และหอ้งที่ 8 พบการใชคู้่เสียงแบบสามเสียง 
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ตวัอย่างที่ 22 เพลง เต่าเห่ ท านอง intro 
intro   
มือขวา - - - ซ - ซซซ - ร   - ท - ททท - ลลล - ซ - ล - - - ซ   - ซซ 

ซ

ร
  

มือซ้าย - - - 
ซฺ
รฺ
ซ

 - - - - - ร - ทฺ - 
ร
ทฺ
ซฺ

 - 
ร

ล
 - - - 

ร
ทฺ
ซฺ

 -  
ร

ล
 - - - ซฺ - 

ซฺ

ซ
  - 

ซฺ
รฺ
ซ

 

จากท านองขา้งตน้ในประโยค Intro พบการใชคู้่เสียงแบบสามเสียงบนมือซา้ย ใน
หอ้งที่ 1 หอ้งที่ 4 หอ้งที่ 6 และหอ้งที่ 8 และพบการใชคู้่เสียงแบบสองเสียงในหอ้งที่ 5 และหอ้งที่ 8 
โดยในหอ้งที่ 8 เป็นการใชคู้่เสียงบนทัง้สองมือ  

 
ตวัอย่างที่ 23 เพลง เต่าเห่ ท านองเห่ ประโยคที่ 1 

ประโยคที่ 1   
มือขวา - - ทลซ ลท - ท - - - - - - - ล - - - - - - - ซ - - - ม    - ซ - ล 

ร  

ล
 

มือซ้าย - - ทฺลฺซฺ ลฺทฺ - 
ทฺ
ซฺ
รฺ

 - - - - - - - 
ลฺ

ล
  

ล
มฺ
ล

 - - - - - - 
ซฺ

ซ
 - - - มฺ - ซฺ 

ซ

ซ
  
ลฺ

ล
 

 
จากท านองขา้งตน้ในประโยคที่1 พบการใชคู้่เสียงแบบสามเสียงบนมือซา้ย ในหอ้งที่ 

2 หอ้งที่ 5 และพบการใชคู้่เสียงแบบสองเสียงในหอ้งที่ 4 หอ้งที่ 6 และหอ้งที่ 8 โดยหอ้งที่ 8 พบ
การใชคู้่เสียงบนทัง้สองมือ 

 
ตวัอย่างที่ 24 เพลง เต่าเห่ ท านองเห่ ประโยคที่ 1 

ประโยคที่ 2   
มือขวา - - - - - - - ม - - - - - - - ซ - ท - รม - ซ - ล - ซ - ท - ล - ทซ  

มือซ้าย - - - - - - - 
มฺ
ท
ม

 - - - - - - - 
ซฺ
รฺ
ซ

 - ทฺ - รฺมฺ - ซฺ - ลฺ - ซฺ - 
ร

ท
 ฺ  - ลฺ - 

ร

ซ
 ฺ  

จากท านองขา้งตน้ในประโยคที่ 2 พบการใชคู้่เสียงแบบสามเสียงบนมือซา้ย ในหอ้ง
ที่ 2 ถึงหอ้งที่ 4 ต่อมาพบการเอือ้นเสียงในหอ้งที่ 5 และพบการใชคู้่เสียงแบบสองเสียงในหอ้งที่ 7 
สว่นในหอ้งที่ 8 พบทัง้การเอือ้นเสียงบนมือขวา และใชคู้่เสียงแบบสองเสียงบนมือซา้ย โดยมือขวา
เอือ้นเสียงแลว้มือซา้ยบรรเลงคู่เสียงคา้งไว ้แลว้จึงลดเสียงลงเพื่อสง่รอ้ง 
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ตวัอย่างที่ 25 เพลง เต่าเห่ ท่อน 1 ประโยคที่ 1 
ประโยคที่ 1 เที่ยวแรก   
มือขวา - ม ร  ท - ล ร   ทร  ท ลซ - ร - ซ - ทลซ - ลท - ล - ร   ม ซ ม   ร  ด  ท ทลซ รซ ลทด ร   

มือซ้าย - มรทฺ - ลฺ ร ทฺรทฺ ลฺซฺ - รฺ - ซฺ - ทฺลฺซฺ - ลฺทฺ - ลฺ - ร มซม รดทฺ ทฺลฺซฺ รฺซฺ ลฺทดร  

ประโยคที่ 1 เที่ยวกลับ   
มือขวา ร  ม  ร  ล ร  ทลซ ฟ#มรม ฟ#ซลท ด ร  ม  ฟ  มรดซ ทลซ รซ ลทด ร   

มือซ้าย รมรลฺ รทฺลฺซฺ ฟฺ#มฺรฺมฺ ฟฺ#ซฺลฺทฺ ดรมฟ มรดซฺ ทฺลฺซฺ รฺซฺ ลฺทดร  

จากท านองขา้งตน้ในประโยคที่ 1 เที่ยวแรก ในหอ้งที่ 2 พบการรวัเสียงสองเสียง คือ 
เสียงทีกับเร โดยจะบรรเลงสลับกันรวั ๆ สองตัวโน้ต จากนั้นจึงเอือ้นเสียงลาไปเสียงซอล ถัดมา  
ในหอ้งที่ 4 พบการเอือ้นเสียง ในหอ้งที่ 6 พบการโปรยเสียง และพบการสะบดัสามเสียงในหอ้งที่ 7 

 
ตวัอย่างที่ 26 เพลง เต่าเห่ ท่อน 1 ประโยคที่ 3 

ประโยคที่ 3 เที่ยวแรก   
มือขวา ด ทด ร   ด ทbลซ ดรซร มฟซล ฟ ลซฟ ซล ซลทbด  ด ร  ด   ซล ทด ร   ด  ท  

มือซ้าย ดทฺดร ดทฺbลฺซฺ ดฺรฺซฺรฺ มฺฟฺซฺลฺ ฟฺ ลฺซฺฟฺ ซฺลฺ ซฺลฺทฺbดฺ ดรด ซฺลฺ ทฺดร ดทฺ  

ประโยคที่ 3 เที่ยวกลับ   
มือขวา ด ทด ร   ด ทbลซ ดซฺดร มฟซล ร  ด  ทbฟ ซลทbด  ด ร  ด   ซล ทbร  ด  ทb  

มือซ้าย ดทฺดร ดทฺbลฺซฺ ดฺรฺซฺรฺ มฺฟฺซฺลฺ รดทฺbฟฺ ซฺลฺทฺbดฺ ดรด ซฺลฺ ทฺbรดทฺb  

จากท านองข้างต้นในประโยคที่  3 เที่ยวแรก พบการสะบัดสามเสียงในห้องที่  5  
และหอ้งที่ 8 แลว้พบการสะบดัสองเสียงในหอ้งที่ 7 ทัง้เที่ยวแรกและเที่ยวกลบั 
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ตวัอย่างที่ 27 เพลง เต่าเห่ ท่อน 1 ประโยคที่ 4 
ประโยคที่ 4 เที่ยวแรก   
มือขวา ลซฟซ ลทbด ร   ฟ ซ  ฟ  ล  ซ  ฟ ร   - ด  - ทb ลลลล - ซ - ล - ด  - ซ - ซซซ 

มือซ้าย ลฺซฺฟฺซฺ ลฺทฺbดร ฟซ ฟ  ลซฟร - ด - ทฺb ลฺ 
ลฺ

ล
 - - - ซ - ล - ด - ซฺ - 

ซฺ

ซ
 - -  

ประโยคที่ 4 เที่ยวกลับ   
มือขวา ลซฟซ ลทbด ร   ม bฟ ซ ฟ  ม bร  ด  ทb ลลลล - ซ - ล - ด  - ซ - ซซซ 

มือซ้าย ลฺซฺฟฺซฺ ลฺทฺbดร มbฟซฟ มbรดทb ลฺ 
ลฺ

ล
 - - - ซ - ล - 

ด

ซฺ
  - ซฺ - 

ซฺ

ซ
 - 

ซฺ
รฺ
ซ

 

จากท านองขา้งตน้ในประโยคที่ 3 เที่ยวแรก พบการโปรยเสียงในหอ้งที่ 3 ต่อมาใน
ห้องที่  7 เที่ยวกลับ พบการใช้คู่ เสียง นอกจากนี ้พบการใช้คู่ เสียงแบบสองเสียงในห้องที่  5  
และหอ้งที่ 8 ของทัง้สองเที่ยว แต่ในหอ้งที่ 8 ยงัพบการใชคู้่เสียงแบบสามเสียงเพิ่มเติมอีกดว้ย 

 
ตวัอย่างที่ 28 เพลง เต่าเห่ ท่อน 2 ประโยคที่ 1 

ประโยคที่ 1 เที่ยวแรก   
มือขวา - ร   - ฟ  - ร   - ด  ร  ด  ทbด  ฟ ร  ร  ร   ฟ ซ ล  ซ  ฟ  ซ ร  ฟ ด   ทbด ซล ทbร  ด  ทb  

มือซ้าย - ร - ฟ - ร - ด รดทฺbด ฟรรร ฟซล ซฟ ซรฟด ทฺbดซฺลฺ ทฺbรดทฺb  

ประโยคที่ 1 เที่ยวกลับ   
มือขวา - ร   - ฟ  - ร   - ด  ร  ด  ทbด  ฟ ร  ร  ร   ฟ ซ ล  ซ  ฟ  ซ ร  ฟ ด   ทbด ซล ทbร  ด  ทb  

มือซ้าย - ร - ฟ - ร - ด รดทฺด ฟรรร ฟซล ซฟ ซรฟด ทฺbดซฺลฺ ทฺbรดทฺb  

จากท านองขา้งตน้ในประโยคที่ 1 พบการสะบดัสามเสียงในหอ้งที่ 5 ของทัง้สองเที่ยว 
 

ตวัอย่างที่ 29 เพลง เต่าเห่ ท่อน 2 ประโยคที่ 3 
ประโยคที่ 3 เที่ยวแรก   
มือขวา ลซฟ ซล ด ลซฟ ดรฟซ ลซฟร ทฺbดรฟ ซฟรด ทฺbดซล ทฺbรดทฺb  

มือซ้าย ลฺซฺฟฺ ซฺลฺ ดลฺซฺฟฺ ดฺรฺฟฺซฺ ลฺซฺฟฺรฺ ทbดฺรฺฟฺ ซฺฟฺรฺดฺ ทbดฺ ซ ล ทbรฺดฺทb  

ประโยคที่ 3 เที่ยวกลับ   
มือขวา ล ซ  ฟ  ซ  ล  ด ล ซ  ฟ  ด ร  ฟ ซ   ล ซ  ฟ ร   ทbด ร  ฟ  ซ ฟ ร  ด   ทbด ซล ทbร  ด  ทb  

มือซ้าย ลฺซฺฟฺ ซฺลฺ ด ลซฟ ดรฟซ ลซฟร ทฺbดรฟ ซฟรด ทฺbด ซฺลฺ ทฺbรดทฺb  

จากท านองขา้งตน้ในประโยคที่ 3 พบการสะบดัสามเสียงในหอ้งที่ 1 ของทัง้สองเที่ยว 
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ตวัอย่างที่ 30 เพลง เต่าเห่ ท่อน 3 ประโยคที่ 1 
ประโยคที่ 1 เที่ยวแรก   
มือขวา - - - 

ร  

ท
 - 

ร  

ท
 
ร  

ท
 
ร  

ท
 ร  ม  ร  ล ร  ทลซ - ฟ#ซล ทลซฟ# ฟ#มร มฟ# มฟ#ซล 

มือซ้าย - - - 
ร
ทฺ
ซฺ

 - 
ร
ทฺ
ซฺ

 
ร
ทฺ
ซฺ

 
ร
ทฺ
ซฺ

 รมรลฺ รทฺลฺซฺ - ฟฺ#ซฺลฺ ทฺลฺซฺฟฺ# ฟฺ#มฺรฺ มฺฟฺ# มฺฟฺ#ซฺลฺ 

ประโยคที่ 1 เที่ยวกลับ    

มือขวา ฟ#มรม ฟ#ซลท ม ร  ทล ร  ทลซ มฟ#ซล ทร ท ลซฟ# ฟ#มร ลฺร มฟ#ซล 

มือซ้าย ฟฺ#มฺรฺมฺ ฟฺ#ซฺลฺทฺ มรทฺลฺ รทฺลฺซฺ มฺฟฺ#ซฺลฺ ทฺรทฺ ลฺซฺฟฺ# ฟฺ#มฺรฺ ลรฺ มฺฟฺ#ซฺลฺ 

จากท านองขา้งตน้ในประโยคที่ 1 เที่ยวแรก พบการใชคู้่เสียงแบบสามเสียงในหอ้งที่ 
1 ถึงหอ้งที่ 2 และการสะบดัสามเสียงในหอ้งที่ 7 ส่วนในเที่ยวกลบั พบการการสะบดัสองเสียงแลว้
โปรยเสียงในห้องที่ 6 และการสะบัดสามเสียงในห้อง ที่  7 แต่การแปรท านองมีความแตกต่าง 
จากเที่ยวแรก 

 
ตวัอย่างที่ 31 เพลง สาวค า ท่อน 1 ประโยคที่ 1 

ประโยคที่ 1 เที่ยวแรก  
มือขวา - ร   - ท - ล - ร - - - ล - ลลล ซลท ร  ล ทร ท ลซม มรทฺ รม รมซล  

มือซ้าย - ร - 
ร  

ท
 - 

ร  

ล
 - ร - - - ลฺ - 

ลฺ

ล
 - - ซฺลฺทฺ รลฺ ทฺรทฺ ลฺซฺมฺ มฺรฺท รฺมฺ รฺมฺซฺลฺ 

ประโยคที่ 1 เที่ยวกลับ  
มือขวา ร  ม  ร  ท ร  ลทร  ม ร  ซ  ม   ร  ด  ทล ทร ซด  ทลซม ทฺรมร ซรมซ  

มือซ้าย รมรทฺ รลฺทฺร มรซม รดทฺลฺ ทฺรซฺด ทฺลฺซฺมฺ ทรฺมฺรฺ ซฺรฺมฺซฺ  

จากท านองขา้งตน้ในประโยคที่ 1 เที่ยวแรก พบการใชคู้่เสียงแบบสองเสียงในหอ้งที่ 
1 หอ้งที่ 2  และหอ้งที่ 4 จากนัน้พบการสะบดัสามเสียงในหอ้งที่ 5 ต่อมาในหอ้งที่ 6 เป็นการสะบดั
สองเสียงแลว้โปรยเสียง และในหอ้งที่ 7 เป็นการสะบดัสามเสียง 
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ตวัอย่างที่ 32 เพลง สาวค า ท่อน 2 ประโยคที่ 1 
ประโยคที่ 1 เที่ยวแรก   
มือขวา - ททท - ล - ท - ร   - ท - ล - ท - ม ร  ล ร  ทลซ ลซมซ ลท - ล  

มือซ้าย - 
ร

ท
 ฺ
ร

ท
 ฺ
ร

ท
 ฺ - 

ร

ล
 ฺ- ทฺ - ร - 

ร

ท
 ฺ - 

ร

ลฺ
  - ท - มรลฺ รทฺลฺซฺ ลฺซฺมฺซฺ ลฺทฺ - ลฺ 

ลฺ

ล
 

ประโยคที่ 1 เที่ยวกลับ   
มือขวา - 

ร  

ท
 
ร  

ท
 
ร  

ท
 - ล - ท - ร   - ท - ล - ท ร  ม  ร  ล ร  ทลซ ลซมซ ลทซล  

มือซ้าย - 
ร

ท
 ฺ
ร

ท
 ฺ
ร

ท
 ฺ - ลฺ - ทฺ - ร - 

ร

ท
 ฺ - 

ร

ลฺ
  - ท รมรลฺ รทฺลฺซฺ ลฺซฺมฺซฺ   ลฺทฺซลฺ 

ลฺ

ล
 

จากท านองขา้งตน้ในประโยคที่ 1 เที่ยวแรก พบการใชคู้่เสียงแบบสองเสียงในหอ้งที่ 
1 ถึงหอ้งที่ 4 จากนั้นพบการย า้คู่แปดบนมือซา้ยแลว้ใชคู้่เสียงแบบสองเสียงในหอ้งที่ 8 ส่วนใน
เที่ยวกลับพบการใช้คู่เสียงแบบสองเสียงในห้องที่  1 ห้องที่ 3 และห้องที่  4 ส่วนในห้องที่  8 ใช้
เทคนิคในลกัษณะเดียวกนักบัเที่ยวแรก 

 
ตวัอย่างที่ 33 เพลง สาวค า ท่อน 2 ประโยคที่ 2 

ประโยคที่ 2 เที่ยวแรก   
มือขวา - - - - - ซ - ล - ท - ล ร   ทลซล - ทม ร   ทลซม ซมรทฺ ลฺทฺรม  

มือซ้าย - - - - - ซฺ - ลฺ - ทฺ - ลฺ ร ทฺลฺซฺลฺ - ทฺมร ทฺลฺซฺมฺ ซฺมฺรฺท ลทรฺมฺ  

ประโยคที่ 2 เที่ยวกลับ   
มือขวา - - ลซม รมซล - ทร  ล ทลซล ทร ม ร   ทลซม ซมรทฺ ลฺทฺรม  

มือซ้าย - - ลฺซฺมฺ รฺมฺซฺลฺ - ทฺรลฺ ทฺลฺซฺลฺ ทฺรมร ทฺลฺซฺมฺ ซฺมฺรฺท ลทรฺมฺ  

จากท านองขา้งตน้ในประโยคที่ 2 เที่ยวแรก พบการโปรยเสียงในห้องที่ 4 ส่วนใน
เที่ยวกลบัพบการสะบดัสามเสียงในหอ้งที่ 1 
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ตวัอย่างที่ 34 เพลง สาวค า ท่อน 3 ประโยคที่ 1 
ประโยคที่ 1 เที่ยวแรก   
มือขวา - 

ล

ฟ#
  

ล

ฟ#
 
ล

ฟ#
 - ม - ฟ#  - ล - ฟ# - ม - ร มรซม รทฺมร ลทรม ฟ#รมฟ  

มือซ้าย - 
ลฺ
ฟฺ#

รฺ

 
ลฺ
ฟฺ#

รฺ

 
ลฺ
ฟฺ#

รฺ

 - 
ลฺ

มฺ
 - 

ลฺ
ฟฺ#

รฺ

 - ลฺ - 
ลฺ

ฟฺ#
 - 

ลฺ

มฺ
  - 

ลฺ

รฺ
 มฺรฺซฺมฺ รฺทมฺรฺ ลทรฺมฺ ฟฺ#รฺมฺฟฺ  

ประโยคที่ 1 เที่ยวกลับ   
มือขวา - 

ล

ฟ#
  

ล

ฟ#
 
ล

ฟ#
 ฟ#มร มฟ# ทลฟ#ม   ลฟ#มร ซมรทฺ รลฺทฺร ด#ทฺลฺทฺ ด#รมฟ  

มือซ้าย - 
ลฺ
ฟฺ#

รฺ

 
ลฺ

ฟฺ#
 
ลฺ

ฟฺ#
 ฟฺ#มฺรฺ มฺฟฺ# ทฺลฺฟฺ#มฺ   ลฺฟฺ#มฺรฺ ซฺมฺรฺท รฺลทรฺ ดฺ#ทลท ดฺ#รฺมฺฟฺ  

จากท านองขา้งตน้ในประโยคที่ 1 เที่ยวแรก พบการใชคู้่เสียงสลับกับการใชคู้่เสียง
แบบสามเสียงในหอ้งที่ 1 ถึงหอ้งที่ 2 ต่อมาพบการใชคู้่เสียงแบบสองเสียงในหอ้งที่ 3 ถึงหอ้งที่ 4 
ส่วนในเที่ยวกลบัพบการใชคู้่เสียงสลบักับการใชคู้่เสียงแบบสามเสียงในหอ้งที่ 1 จากนัน้พบการ
สะบดัสามเสียงในหอ้งที่ 2 

 
ตวัอย่างที่ 35 เพลง เรว็ ท่อน 1ประโยคที่ 1 

ประโยคที่ 1 เที่ยวแรก   
มือขวา  - ทด ด  ด ร  ด  ด   - ด ร ม  - ร   - ด  - ท - ร - ซ ร  ท ลซลท ร  ม  ร  ท ร  ทลซ  

มือซ้าย - ทฺดด ดรดด - ดรม - ร - ด - ทฺ - รฺ - ซฺ รทฺ ลฺซฺลฺทฺ รมรทฺ รทฺลฺซฺ  

ประโยคที่ 2 เที่ยวกลับ   
มือขวา  ด ทด ด  ด ร  ด  ด   ด ร  ม   ซ  ร   ม ร  ด  ท - ร - ซ ทร ท ลซลท ร  ม  ร  ท ร  ทลซ  

มือซ้าย ดทฺดด ดรดด ดรม ซร มรดทฺ - รฺ - ซฺ ทฺรทฺ ลฺซฺลฺทฺ รมรทฺ รทฺลฺซฺ  

จากท านองข้างต้นในประโยคที่  1  เที่ยวแรก พบการสะบัดสามเสียงในห้องที่  3 
ต่อมาพบการโปรยเสียงในหอ้งที่ 6 ส่วนเที่ยวกลบั พบการสะบดัสามเสียงในหอ้งที่ 3 เช่นเดียวกัน 
และในหอ้งที่ 6 พบการสะบดัสองเสียงแลว้โปรยเสียง 
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ตวัอย่างที่ 36 เพลง เรว็ ท่อน 1 ประโยคที่2 
ประโยคที่ 2 เที่ยวแรก   
มือขวา - ม - ล - ซ - ม ซมรม ซซซซ รมรซ ทลร ท ม ร  ซ  ม   ร  ทลซ  

มือซ้าย - มฺ - ลฺ - ซฺ - 
ซฺ

มฺ
 

ซฺ

มฺ
 
ซฺ

มฺ
 
ซฺ

รฺ
 
ซฺ

มฺ
 ซฺ 

ซฺ

ซ
 - - รฺมฺรฺซฺ ทฺลฺรทฺ มรซม รทฺลฺซฺ  

ประโยคที่ 2 เที่ยวกลับ   
มือขวา รมซล ทลซม มรทฺ รม รมซ -  รมรซ ทลร ท ม ร  ทล ร  ทลซ  

มือซ้าย รฺมฺซฺลฺ ทฺลฺซฺมฺ มฺรฺท รฺมฺ รฺมฺซฺ 
ซฺ

ซ
 - รฺมฺรฺซฺ ทฺลฺรทฺ มรทฺลฺ รทฺลฺซฺ  

จากท านองขา้งตน้ในประโยคที่ 2 เที่ยวแรก พบการใชคู้่เสียงแบบสองเสียงในหอ้งที่ 
2 ถึงห้องที่  3 ส่วนในเที่ยวกลับพบการสะบัดสามเสียงในห้องที่  3 ต่อมาในห้องที่ 4 พบการใช ้
คู่เสียงแบบสองเสียง 

 
ตวัอย่างที่ 37 เพลง เรว็ ท่อน 2 ประโยคที่ 1 

ประโยคที่ 1    
มือขวา ซซซซ - ฟ# - ซ ลลลล - ท - ล ซลทซ ลทด ร   ม ร ท ร  ม   ซ ม ร  ท  

มือซ้าย ซฺ 
ซฺ

ซ
 - -  - ฟฺ# - ซฺ ลฺ 

ลฺ

ล
 - - - ทฺ - ลฺ ซฺลฺทฺซฺ ลฺทฺดร มรทฺ รม ซมรทฺ  

 
จากท านองข้างต้นในประโยคที่  1 พบการใช้คู่ เสียงแบบสองเสียงในห้องที่  1  

และหอ้งที่ 3 และพบการสะบดัสามเสียงในหอ้งที่ 7   
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ตวัอย่างที่ 38 เพลง เรว็ ท่อน 2 ประโยคที่ 3 
ประโยคที่ 3    
มือขวา - ซ - ล ร  ททท - ลซล ท 

ท

ซ
 
ท

ซ
 
ท

ซ
 - 

ท

ซ
 - ล ร  ททท - ลซล ท ซซซ 

มือซ้าย ซฺ 
ซฺ

ซ
 - ลฺ ร 

ร
ทฺ
ซฺ

 - - - 
ร

ลฺ
 
ร

ซฺ
 
ร

ลฺ
   

ร
ทฺ
ซฺ

  - - - - 
ร
ทฺ
ซฺ

 - -  - - - - - 
ร

ลฺ
 
ร

ซ
 ฺ
ร

ลฺ
   

ร

ท
 ฺ 
ร

ซ
 ฺ- -  

 
จากท านองข้างต้น ในประโยคที่  3 พบการใช้คู่ เสียงแบบสองเสียงในห้องที่  1  

ต่อมาเป็นการใชคู้่เสียงแบบสามเสียงในหอ้งที่ แลล้วกลบัมาใชคู้่เสียงแบบสองเสียงในหอ้งที่ 3 ซึ่ 
งจะพบบนมือซ้ายเป็นหลัก โดยในห้องที่  4 ถึงห้องที่  5 พบการใช้คู่ เสียงบนมือขวาร่วมด้วย  
โดยมือขวาใช้คู่เสียงแบบสองเสียงแล้วมือซ้ายใช้คู่เสียงแบบสามเสียง นอกจากนี ้ในห้องที่  7  
ถึงหอ้งที่ 8 ยงัพบการใชคู้่เสียงแบบสองเสียงอีกดว้ย 

 
ตวัอย่างที่ 39 เพลง เรว็ ท่อน 2 ประโยคที่ 5 

ประโยคที่ 5    
มือขวา ลฺรลร มฟ#ซล ลซฟ#   ลท ร  ทลฟ# ทลฟ#ม ลฟ#มร - ร - ม ล 

ล

ฟ#
 
ล

ฟ#
  

ล

ฟ#
 

มือซ้าย ลรฺลฺรฺ มฺฟฺ#ซฺลฺ ลฺซฺฟฺ#   ลฺทฺ รทฺลฺฟฺ# ทฺลฺฟฺ#มฺ ลฺฟฺ#มฺรฺ - 
รฺ

ร
 - มฺ 

ลฺ
ฟฺ#

รฺ

 - - -   

จากท านองขา้งตน้ ในประโยคที่ 5 พบการใชคู้่เสียงบนมือซา้ยในหอ้งที่ 1 จากนัน้ใน
หอ้งที่ 3 พบการสะบดัสามเสียง ต่อมาในหอ้งที่ 7 พบการใชคู้่เสียงสองเสียงบนมือซา้ย และหอ้งที่ 
8 พบการใชคู้่เสียงแบบสองเสียงบนมือขวา และคู่เสียงแบบสามเสียงบนมือซา้ย 

 
ตวัอย่างที่ 40 เพลง เรว็ ท่อน 2 ประโยคที่ 6 

ประโยคที่ 6  

มือขวา - มรม ฟ 
ฟ#

ร
 
ฟ#

ร
 
ฟ#

ร
 - ร - ม ลฟ#ฟ#ฟ# - มรม ฟ#ซลซ - - - - - - -  -  

มือซ้าย - 
ลฺ

มฺ
 
ลฺ

รฺ
 
ลฺ

มฺ
 

ลฺ
ฟฺ#

รฺ

 - - - - 
ลฺ

รฺ
 - 

ลฺ

มฺ
 

ลฺ
ฟฺ#

รฺ

 - - - - มฺรฺมฺ ฟฺ#ซฺลฺซฺ - - -  - - - -  -  

จากท านองขา้งตน้ ในประโยคที่ 6 พบการใชคู้่เสียงแบบสองเสียงบนมือซา้ยในหอ้งที่ 
1 ต่อมาในหอ้งที่ 2 พบการใชคู้่เสียงแบบสองเสียงบนมือขวา กับคู่เสียงแบบสามเสียงบนมือซา้ย 
จากนัน้ในหอ้งที่ 4 กลบัมาใชคู้่เสียงแบบสามเสียงบนมือซา้ยอีกครัง้ 
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ตวัอย่างที่ 41 เพลง เรว็ ท่อน 2 ประโยคที่ 7 
ประโยคที่ 7    
มือขวา ด ซลซ ด ทbลซ ฟซลซ ด ทbลซ ลซฟ ซล ทbด ทbร   ด ฟ ทร   ด ทbลซ  

มือซ้าย ดซฺลฺซฺ ดทฺbลฺซฺ ฟฺซฺลฺซฺ ดทฺbลฺซฺ ลฺซฺฟฺ ซฺลฺ ทฺbดทฺbร ดฟทฺร ดทฺbลฺซฺ  

จากท านองขา้งตน้ ในประโยคที่ 7 พบการสะบดัสามเสียงในหอ้งที่ 5 
 

ตวัอย่างที่ 42 เพลง เรว็ ท่อน 3 ประโยคที่ 2 
ประโยคที่ 2 เที่ยวแรก   
มือขวา ร  ททท ร  ททท ร  ทลซ ทลร ท ม ซ ร  ม   ทร ลท ซลมฟ# ซทลซ  

มือซ้าย ร 
ร
ทฺ
ซฺ

 - -  ร  ททท รทฺลฺซฺ ทฺลฺรทฺ มซรม ทฺรลฺทฺ ซฺลฺมฺฟฺ# ซฺทฺลฺซฺ  

ประโยคที่ 2 เที่ยวกลับ   
มือขวา ฟ#มรม ฟ#ซลท ร  ทลซ ทล ทร  ท ร  ม  ซ   ร  ม   ทร ลท ซลมฟ# ซทลซ  

มือซ้าย ฟฺ#มฺรฺมฺ ฟฺ#ซฺลฺทฺ รทฺลฺซฺ ทฺลฺ ทฺรทฺ รมซ รม ทฺรลฺทฺ ซฺลฺมฺฟฺ# ซฺทฺลฺซฺ  

จากท านองขา้งตน้ ในประโยคที่ 2 เที่ยวแรกพบการใชคู้่เสียงแบบสามเสียงในหอ้งที่ 
1 สว่นในเที่ยวกลบั พบการสะบดัสามเสียงในหอ้งที่ 4 ถึงหอ้งที่ 5  

 
ตวัอย่างที่ 43 เพลง เรว็ ท่อน 4 ประโยคที่ 2 

ประโยคที่ 2    
มือขวา - ร  ร  ร   ด ม ร  ด   ร  ด  ทล ทลซร  - ร  ร  ร   ด ม ร  ด   ร  ด  ทล ทลร ซ”  

มือซ้าย - ร - - ดมรด รดทฺลฺ ทฺลฺซฺร - ร - - ดมรด รดทฺลฺ ทฺลฺรซฺ”  

จากท านองขา้งตน้ ในประโยคที่ 2 ใชเ้ทคนิคการเล่นเสียงกับเสียงต ่าลกัษณะคลา้ย
ทางฆอ้งในเสียงเร พบในหอ้งที่ 1 และหอ้งที่ 4 
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ตวัอย่างที่ 44 เพลง เรว็ ท่อน 4 ประโยคที่ 3 
ประโยคที่ 3 ลงจบ   
มือขวา - ร  ร  ร   ด ม ร  ด   ร  ด  ทล ทลซร  - ร   - ม  - ร   - ท - - ลซม - ร - ซ  

มือซ้าย - ร - - ดมรด รดทฺลฺ ทฺลฺซฺร - ร - ม - ร - ทฺ - - ลฺซฺมฺ    - รฺ - 
ซฺ

รฺ
  
ซฺ

ซ
 

จากท านองขา้งตน้ ในประโยคที่ 3 ใชเ้ทคนิคการเล่นเสียงกับเสียงต ่าลกัษณะคลา้ย
ทางฆอ้งในเสียงเร พบในหอ้งที่ 1 ต่อมาในหอ้งที่ 7 พบการสะบดัสามเสียง และในหอ้งที่ 8 พบการ
ใชคู้่เสียงแบบสองเสียง 

 
ตวัอย่างที่ 45 เพลง เขมรทบุมะพรา้ว ท่อน 1 ประโยคที่ 1 

ประโยคที่ 1 เที่ยวแรก   
มือขวา - - - - ร  ร  ร  ร   - - ทล ซลทร  - 

ร  

ท
 - - ร  ม  ซ  ร   ซลท ร  ล ร   ทลซ ลซม  

มือซ้าย - - - - ร 
ร

รฺ
  - 

ร

ท
 ฺ - - ทฺลฺ ซฺลฺทฺร - 

ร

ท
 ฺ- - รมซร ซฺลฺทฺ รลฺ ร ทฺลฺซฺ ลฺซฺมฺ  

ประโยคที่ 1 เที่ยวกลับ   
มือขวา - - - - ร  ร  ร  ร   ม ร  ทล ซลทร  - ทลท ร  ม  ซ  ร   ซลท ร  ล ทลซม  

มือซ้าย - - - - ร 
ร

รฺ
  รร มรทฺลฺ ซฺลฺทฺร - ทฺลฺทฺ รมซร ซฺลฺทฺ รลฺ ทฺลฺซฺมฺ  

จากท านองขา้งตน้ ในประโยคที่ 1 เที่ยวแรก พบการใชคู้่เสียงแบบสองเสียงบนมือ
ซา้ย ต่อมาในหอ้งที่ 5 พบการใชคู้่เสียงแบบสองเสียงบนทัง้สองมือ ในหอ้งที่ 7 พบการสะบดัสาม
เสียง และหอ้งที่ 8 พบการโปรยเสียง ส่วนในเที่ยวกลบั พบการใช่คู่เสียงแบบสองเสียงในหอ้งที่ 1 
และการสะบดัสามเสียงในหอ้งที่ 7 
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ตวัอย่างที่ 46 เพลง เขมรทบุมะพรา้ว ท่อน 1 ประโยคที่ 2 
ประโยคที่ 2 เที่ยวแรก   
มือขวา มรทฺ รม รมซ รม รทฺรม รมซล ทลซม รมซล ซ ลซม - ซ - ซซซ 

มือซ้าย มฺรฺท รฺมฺ รฺมฺซฺ รฺมฺ รฺทรฺมฺ รฺมฺซฺลฺ ทฺลฺซฺมฺ รฺมฺซฺลฺ ซฺ ลฺซฺมฺ - ซฺ - 
ซฺ

ซ
 - -  

ประโยคที่ 2 เที่ยวกลับ   
มือขวา มรทฺ รม รมซ รม รทฺรม รมซล ทลซม รมซล ซ ลซม - ซ - ซซซ 

มือซ้าย มฺรฺท รฺมฺ รฺมฺซฺ รฺมฺ รฺทรฺมฺ รฺมฺซฺลฺ ทฺลฺซฺมฺ รฺมฺซฺลฺ ซฺ ลฺซฺมฺ - ซฺ - 
ซฺ

ซ
 - -  

จากท านองข้างต้น ในประโยคที่ 2 พบการสะบัดสามเสียงในห้องที่  1 ถึงห้องที่ 2 
ต่อมาในหอ้งที่ 7 พบการสะบดัสามเสียงอีกครัง้ และในหอ้งที่ 8 พบการใชคู้่เสียงแบบสองเสียง 

 
ตวัอย่างที่ 47 เพลง เขมรทบุมะพรา้ว ท่อน 1 ประโยคที่ 3 

ประโยคที่ 3 เที่ยวแรก   
มือขวา  ซลท - ซ ลท - ล - - - ซ -ทล- ซม   - ร - ท - ล - ท - ลซม - ซ - ซซซ 

มือซ้าย ซฺลฺทฺ - ซฺ ลฺทฺ - ลฺ - - - ซฺ -ทฺลฺ- ซฺมฺ   - รฺ - ทฺ - ลฺ - ทฺ - ลฺซฺมฺ - ซฺ - 
ซฺ

ซ
 - -  

ประโยคที่ 3 เที่ยวกลับ   
มือขวา ร  ทลซ ลทร ล - - ทล ซล - ซม - ร - ท - ล - ท ซ ลซม - ซ - ซซซ 

มือซ้าย รทฺลฺซฺ ลฺทฺร
ร

ลฺ
 - - ทฺลฺ ซฺลฺ - ซฺมฺ - รฺ - ทฺ - ลฺ - ทฺ ซฺ ลฺซฺมฺ - ซฺ - 

ซฺ

ซ
 - -  

จากท านองขา้งตน้ ในประโยคที่ 3 เที่ยวแรก พบการเอือ้นเสียงในหอ้งที่ 1 ต่อมาใน
หอ้งที่ 4 พบการโปรยเสียง จากนั้นในหอ้งที่ 7 พบการสะบัดสามเสียง และหอ้งที่ 8 เป็นการใชคู้่
เสียงแบบสองเสียง ส่วนในเที่ยวกลบั พบการใชคู้่เสียงในหอ้งที่ 2 ต่อมาในหอ้งที่ 4 เป็นการโปรย
เสียง ส่วนหอ้งที่ 7 ถึงหอ้งที่ 8 เป็นการสะบดัสามเสียง และใชคู้่เสียงแบบสองเสียงเช่นเดียวกับ
เที่ยวแรก 
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ตวัอย่างที่ 48 เพลง เขมรทบุมะพรา้ว ท่อน 2 ประโยคที่ 1 
ประโยคที่ 1 เที่ยวแรก   
มือขวา - - - 

ร  

ท
 - ร   - ท ร  ม  ซ   ร  ม   - ร   - ท ร  ร  ร  ร   - ท - ร   - 

ร  

ท
 - - ร  ม  ซ  ร   

มือซ้าย - - - 
ร

ท
 ฺ - ร - ทฺ รมซ รม - ร - ทฺ ร 

ร

รฺ
  - - - ทฺ - ร - 

ร

ท
 ฺ- - รมซร  

ประโยคที่ 1 เที่ยวกลับ   
มือขวา - - - ท - ร   - ท ร  ม  ซ   ร  ม   ทร ลท ร  ร  ร  ร   - ท - ร   - 

ร  

ท
 - - ร  ม  ซ  ร   

มือซ้าย - - - ทฺ - ร - ทฺ รมซ รม ทฺรลฺทฺ ร 
ร

รฺ
  - - - ทฺ - ร - 

ร

ท
 ฺ- - รมซร  

จากท านองขา้งตน้ ในประโยคที่ 1 เที่ยวแรก พบการใชคู้่เสียงแบบสองเสียงในหอ้งที่ 
1 หอ้งที่ 5 และหอ้งที่ 7 และพบการสะบัดสามเสียงในหอ้งที่ 4 ส่วนในเที่ยวกลับ พบการสะบัด
สามเสียง ในหอ้งที่ 4 การใชคู้่เสียงแบบสองเสียงในหอ้งที่ 7 ถึงหอ้งที่ 8 เช่นเดียวกนักบัเที่ยวแรก 

 
ตวัอย่างที่ 49 เพลง เขมรทบุมะพรา้ว ท่อน 2 ประโยคที่ 2 

ประโยคที่ 2 เที่ยวแรก   
มือขวา ทลทร  ทลทร  ทลทร  ทล ซ ลซม - - ซม รทฺรม ทลซ ลท ร  ทลซ  

มือซ้าย ทฺลฺทฺร ทฺลฺทฺร ทฺลฺทฺร ทฺลฺ ซฺ ลฺซฺมฺ - - ซฺมฺ รฺทรฺมฺ ทฺลฺซฺ ลฺทฺ รทฺลฺซฺ  

ประโยคที่ 2 เที่ยวกลับ   
มือขวา ทลทร  ทลทร  ทลทร  ทลซ ทล ซ ลซม - - ซม รทฺรม ทลซ ลท ร  ทลซ  

มือซ้าย ทฺลฺทฺร ทฺลฺทฺร ทฺลฺทฺร ทฺลฺซฺ ทฺลฺ ซฺ ลฺซฺมฺ - - ซฺมฺ รฺทรฺมฺ ทฺลฺซฺ ลฺทฺ รทฺลฺซฺ  

จากท านองขา้งตน้ ในประโยคที่ 2 พบการเอือ้นเสียง ในหอ้งที่ 4 และการสะบดัสาม
เสียงในหอ้งที่ 7 ซึ่งพบการบรรเลงลกัษณะเดียวกนัทัง้สองเที่ยว 
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ตวัอย่างที่ 50 เพลง เขมรทบุมะพรา้ว ท่อน 2 ประโยคที่ 3 
ประโยคที่ 3 เที่ยวแรก   
มือขวา -ซลท - ซ ลท - ล - - - ซ -ทล- ซม   - ร - ท - ล - ท - ลซม - ซ - ซซซ 

มือซ้าย - - - ซ - - - ล - - - ซฺ -ทฺลฺ- ซฺมฺ   - รฺ - ทฺ - ลฺ - ทฺ - ลฺซฺมฺ - ซฺ - 
ซฺ

ซ
 - -  

ประโยคที่ 3 เที่ยวกลับ   
มือขวา ร  ทลซ ลทร ล - - ทล ซล - ซม - ร - ท - ล - ท - ลซม - ซ - ซซซ 

มือซ้าย รทฺลฺซฺ ลฺทฺรลฺ - - ทฺลฺ ซฺลฺ - ซฺมฺ - รฺ - ทฺ - ลฺ - ทฺ - ลฺซฺมฺ - ซฺ - ซฺซฺซฺ 

จากท านองขา้งตน้ ในประโยคที่ 3 เที่ยวแรก พบการเอือ้นเสียงในหอ้งที่ 1 ต่อมาใน
หอ้งที่ 4 เป็นการโปรยเสียง ถดัไปในหอ้งที่ 7 เป็นการสะบดัสามเสียง และใชคู้่เสียงแบบสองเสียง
ในหอ้งที่ 8 สว่นเที่ยวกลบั พบการโปรยเสียงในหอ้งที่ 4 และการสะบดัสามเสียงในหอ้งที่ 7 

 
ตวัอย่างที่ 51 เพลง ลา ประโยคที่ 1 

ประโยคที่ 1   
มือขวา - ลทล ซมรทฺ ลฺซฺลฺทฺ ลทรม ซลท ร  ล ทลซม รทฺรม รมซล  

มือซ้าย - ลฺทฺลฺ ซฺมฺรฺท ลซลท ลทรฺมฺ ซฺลฺทฺ รลฺ ทฺลฺซฺมฺ รฺทรฺมฺ รฺมฺซฺลฺ 

จากท านองขา้งตน้ ในประโยคที่ 1 พบการสะบดัสามเสียงในหอ้งที่ 5 
 

ตวัอย่างที่ 52 เพลง ลา ประโยคที่ 4 
ประโยคที่ 4   
มือขวา รมซร ทฺรมซ ซลท ร  ล ทลซม - ร   - ม  - ร   - ท - - ลซม - ร - ซ  

มือซ้าย รฺมฺซฺรฺ ทรฺมฺซฺ ซฺลฺทฺ รลฺ ทฺลฺซฺมฺ - ร - ม - ร - ทฺ - - ลฺซฺมฺ - รฺ - ซฺ  

จากท านองขา้งตน้ ในประโยคที่ 1 พบการสะบดัสามเสียงในหอ้งที่ 7 
 

ตวัอย่างที่ 52 เพลง แขกมอญบางชา้ง สามชัน้ ทางครูเขียน ศขุสายชล ท่อน 1  
ประโยคที่ 1   
มือขวา - - - ม - ซซซ - - - ล ซซซซ - ท รม - ซ - ล ทลร  ทร  ท - ลทล - ทลซ  

มือซ้าย - - - ม - ซ 
ซฺ

ซ
 - - - - ล ซ 

ซฺ

ซ
 - - - ท รม - ซฺ - ลฺ ทฺลฺร 

ร

ท
 ฺ - ลฺทฺลฺ - ทฺลฺซฺ 

ซฺ

ซ
 

จากท านองขา้งตน้ ในประโยคที่ 1 พบการใชคู้่เสียงแบบสองเสียงในหอ้งที่ 2 หอ้งที่ 4 
หอ้งที่ 7 ถึงหอ้งที่ 8 และพบการเอือ้นเสียงเพื่อกรอเสียงในหอ้งที่ 7  
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ตวัอย่างที่ 53 เพลง แขกมอญบางชา้ง สามชัน้ ทางครูเขียน ศขุสายชล ท่อน 1  
ประโยคที่ 3   
มือขวา - - - ซ   ม ซ ล  ซ   ล ซ ม  - - - ร   ซ ม  ร   ม ร  ด  - - ม ร  ด - ซ - ด  - - - ร   ม ร ด   ร  ม   ซ  ม   ม ซ  ม   

มือซ้าย - - - ซ มซลซ ลซม - - - ร ซม ร มรด - - มรด - ซฺ - ด - - - ร มรด รม ซม 
ซ

ม
 

จากท านองขา้งตน้ ในประโยคที่ 3 พบการโปรยเสียงแลว้เอือ้นเสียงในหอ้งที่ 2 ต่อมา
พบการเอือ้นเสียงในหอ้งที่ 4 ต่อมาในหอ้งที่ 5 เป็นการสะบดัสามเสียง ถดัไปในหอ้งที่ 8 เป็นโปรย
เสียงแลว้กรอเสียงบนมือขวา และการโปรยเสียงแลว้ใชคู้่เสียงแบบสองเสียงบนมือซา้ยโดยมือซา้ย
จะบรรเลงคา้งไวข้ณะที่กรอเสียง 

 
ตวัอย่างที่ 54 เพลง แขกมอญบางชา้ง สามชัน้ ทางครูเขียน ศขุสายชล ท่อน 1  

ประโยคที่ 4   
มือขวา - - ดรม - ซ - ล ด ร   ด  ม ร  ด   ล - ซ - ลซม - ซ - - - ร - ม - - - ร ซม ร ม -  

มือซ้าย - - ดรม - ซ - ล ดร ด มรด ลฺ - ซฺ - ลฺซฺมฺ - ซฺ - 
ซฺ

ซ
 - 

ซฺ

รฺ
 - 

ซฺ

มฺ
 - - - 

ซฺ

รฺ
 ซม ร ม -

 

จากท านองขา้งตน้ ในประโยคที่ 4 พบการสะบัดสามเสียงในหอ้งที่ 1 และพบการ
โปรยเสียงในห้องที่  3 ต่อมาพบการเอื ้อนเสียงในห้องที่  4 ต่อมาในห้องที่  5 จนถึงห้องที่  7  
เป็นการใช้คู่ เสียงแบบสอง ถัดไปในห้องที่  8 พบการเอื ้อนเสียงทั้งบนมือซ้าย และมือขวา  
แลว้เอือ้นเสียงยาวไปจนถึงประโยคถดัไป 

 
ตวัอย่างที่ 55 เพลง แขกมอญบางชา้ง สามชัน้ ทางครูเขียน ศขุสายชล ท่อน 1  

ประโยคที่ 5   
มือขวา  รด - - - - - - - - - - 

ร

ท#ฺ
 - - - ด - ร - ด - ทฺ# - ด - - - ร - - - 

ร

ลฺ
 

มือซ้าย รด 
ซฺ

ด
 - - - - - - - - 

ซฺ
รฺ
ท#

 - ท# - - - 
ซฺ

ด
 ฺ - 

ซฺ

รฺ
 - 

ซฺ

ดฺ
 - 

ซฺ

ท#ฺ
 - 

ซฺ

ดฺ
 - - - รฺ - - - ลฺ 

ลฺ

ล
 
ลฺ
รฺ
ล

 

จากท านองข้างต้น ในประโยคที่  5 พบการเอื ้อนเสียงต่อเนื่องมาจากประโยค 
ก่อนหน้าในห้องที่  1 และพบการใช้คู่เสียงแบบสองในห้องที่  3 จนถึงห้องที่  6 และพบอีกครั้ง 
ในหอ้งที่ 8  
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ตวัอย่างที่ 56 เพลง แขกมอญบางชา้ง สามชัน้ ทางครูเขียน ศขุสายชล ท่อน 1  
ประโยคที่ 1 กลับต้น   
มือขวา - ม ร  ท - ล - ซ ฟ#มรม ฟ#ซลท ม ร   ซ   ม ซ  ม   - ร   - ซ  ม   ร   ม ร ท - ลซม รม - ซ  

มือซ้าย - มรทฺ - ลฺ - ซฺ ฟ#มรม ฟ#ซลท มร ซ 
ซ

ม
 - ร - ซม ร มรทฺ - ลฺซฺมฺ รฺมฺ - ซฺ  

จากท านองขา้งตน้ ในประโยคที่ 1 พบการสะบัดสามเสียงในหอ้งที่ 1 และพบการ
โปรยเสียงในห้องที่  3 ต่อมาพบการเอื ้อนเสียงในห้องที่  4 ต่อมาในห้องที่  5 จนถึงห้องที่  7  
เป็นการใช้คู่ เสียงแบบสอง ถัดไปในห้องที่  8 พบการเอื ้อนเสียงทั้งบนมือซ้าย และมือขวา  
แลว้เอือ้นเสียงยาวไปจนถึงประโยคถดัไป 

 
ตวัอย่างที่ 57 เพลง แขกมอญบางชา้ง สามชัน้ ทางครูเขียน ศขุสายชล ท่อน 1  

ประโยคที่ 1 กลับต้น   
มือขวา - ม ร  ท - ล - ซ ฟ#มรม ฟ#ซลท ม ร   ซ   ม ซ  ม   - ร   - ซ  ม   ร   ม ร ท - ลซม รม - ซ  

มือซ้าย - มรทฺ - ลฺ - ซฺ ฟ#มรม ฟ#ซลท มร ซ 
ซ

ม
 - ร - ซม ร มรทฺ - ลฺซฺมฺ รฺมฺ - ซฺ  

จากท านองข้างต้น ในประโยคที่  1 ในห้องที่  5 พบการเอื ้อนเสียงเพื่อกรอเสียง 
บนมือขวา และการใช้คู่ เสี ยงแบบสองเสี ยงบนมื อซ้าย  ต่อมาในห้องที่  6 ถึ งห้องที่  7  
พบการเอือ้นเสียง แลว้สะบดัเสียงสามเสียง 

 
ตวัอย่างที่ 58 เพลง แขกมอญบางชา้ง สามชัน้ ทางครูเขียน ศขุสายชล ท่อน 2  

ประโยคที่ 2   
มือขวา - - - - - - - - - ทลซ - ซ - - - ล - ท - ล - ซ - ล ทลซ ลท ดร - ร  ซ  ร   

มือซ้าย - - - - - - - - - ทฺลฺซฺ - 
ซฺ

ซ
 - - - ลฺ - ทฺ - ลฺ - ซฺ - ลฺ ทฺลฺซฺ ลฺทฺ ดฺรฺ - 

ซฺ

รฺ
 

จากท านองข้างต้น ในประโยคที่  2 พบการสะบัดเสียงสามเสียง แล้วใช้คู่ เสียง 
บนมือซา้ยในหอ้งที่ 3 ต่อมาพบการสะบดัสามเสียงอีกครัง้ในหอ้งที่ 7 และในหอ้งที่ 8 พบกรอเสียง
บนมือขวา และการใชคู้่เสียงแบบสองเสียงบนมือซา้ย 
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ตวัอย่างที่ 59 เพลง แขกมอญบางชา้ง สามชัน้ ทางครูเขียน ศขุสายชล ท่อน 2  
ประโยคที่ 3   
มือขวา - - - - - - - - ม ร ท ร ม  - ซ   - ร   - - - ท - - - - ร  ทร  ซ ทลซ ลท  

มือซ้าย - - - - - - - - มรทฺ รม - 
ซ

ม
 - ร - - - ทฺ - 

ทฺ

ท
 - - รทฺรซฺ ทฺลฺซฺ ลฺทฺ  

จากท านองข้างต้น ในประโยคที่  3 พบการสะบัดเสียงสามเสียง แล้วเอือ้นเสียง 
ในห้องที่  3 ต่อมาในห้องที่  4 กับห้องที่  6 พบการใช้คู่ เสียงแบบสองเสียง และในห้องที่  8  
พบการเอือ้นเสียง 

 
ตวัอย่างที่ 60 เพลง แขกมอญบางชา้ง สามชัน้ ทางครูเขียน ศขุสายชล ท่อน 2  

ประโยคที่ 4   
มือขวา - - - - - - - - ฟ#มร มฟ มฟ#ซล ร  ม  ร  ด   ร  ด  ทล ทลซล ซฟ# - ซ)  

มือซ้าย - - - - - - - - ฟ#มร มฟ มฟ#ซล รมรด รดทล ทลซล ซฟ# - ซ)  

จากท านองขา้งตน้ ในประโยคที่ 4 พบการสะบดัเสียงสามเสียง ในหอ้งที่ 3 
 

ตวัอย่างที่ 61 เพลง แขกมอญบางชา้ง สามชัน้ ทางครูเขียน ศขุสายชล ท่อน 3  
ประโยคที่ 2   
มือขวา - 

ท

ซ
 - - - 

ม

ด
 - - - 

ฟ

ร
 - - - 

ซ

ม
 - - รมฟซ ลซฟม รมฟซ - หยุด -  

มือซ้าย - ซ - - - 
ซ

ด
 - - - ร - - - 

ซ

ม
  - - รมฟซ ลซฟม รมฟซ - หยุด -  

จากท านองข้างต้น ในประโยคที่  2 พบการใช้คู่ เสียงแบบสองเสียงในห้องที่  1  
ถึงหอ้งที่ 4  

 
ตวัอย่างที่ 62 เพลง แขกมอญบางชา้ง สามชัน้ ทางครูเขียน ศขุสายชล ท่อน 3  

ประโยคที่ 4   
มือขวา - 

ท

ซ
 - - - 

ม 

ด 
 - - - 

ฟ 

ร  
 - - - 

ซ 

ม 
 - - ร  ม  ฟ ซ   ล ซ  ฟ ม   ร  ม  ฟ ซ - หยุด -  

มือซ้าย - 
ร

ซ
 - - - 

ซ

ด
 - - - ร - - - 

ซ

ม
  - - รมฟซ ลซฟม รมฟซ - หยุด -  

จากท านองข้างต้น ในประโยคที่  4 พบการใช้คู่ เสียงแบบสองเสียงในห้องที่  1  
ถึงหอ้งที่ 4 ลกัษณะเดียวกนักบัประโยคที่ 2 แต่เป็นการเปลี่ยนคู่เสียง 
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ตวัอย่างที่ 63 เพลง แขกมอญบางชา้ง สามชัน้ ทางครูเขียน ศขุสายชล ท่อน 3  
ประโยคที่ 5   
มือขวา ด ร  ด  ล ด ลซฟ - - ลซ ด ล - - ด ด ด  ด   - ซ - ลด ล - - - ซ ด ล ซ ลซฟ  

มือซ้าย ด ร  ด  ล ด ลซฟ - - ลซ ด ล - - ด 
ด

ดฺ
 - - - 

ด

ซ
 - 

ด

ล
 - - - ซ ดลฺ ซฺ ลฺซฺฟฺ  

จากท านองข้างต้น ในประโยคที่  5 พบการใช้คู่ เสียงแบบสองเสียงในห้องที่  5  
ต่อมาในห้องที่  6 พบการกรอเสียงบนมือขวา และการใช้คู่ เสียงแบบสองเสียงบนมือซ้าย  
จากนัน้พบการเอือ้นเสียงในหอ้งที่ 8 

 
ตวัอย่างที่ 64 เพลง แขกมอญบางชา้ง สองชัน้ ทางครูเขียน ศขุสายชล ท่อน 2  

ประโยคที่ 1   
มือขวา (- - - - - ร   - 

ร  

ท
 - 

ร  

ท
 
ร  

ท
 
ร  

ท
 - - - - - ลลล - ซ - ล ทลซ ลท ด ร   - ร  ซ  ร   

มือซ้าย (- - - - - ร - 
ร

ท
 ฺ - 

ร

ท
 ฺ
ร

ท
 ฺ
ร

ท
 ฺ - 

ทฺ

ท
 - - - ลฺ 

ลฺ

ล
 ลฺ - ซฺ - ลฺ ทฺลฺซฺ ลฺทฺ ดร - 

ร

ซ
 ฺ
ร

ร
 

จากท านองข้างต้น ในประโยคที่  1 พบการใช้คู่ เสียงแบบสองเสียงในห้องที่  2  
จนถึงห้องที่  5 และในห้องที่  8 พบการกรอเสียงบนมือขวา และการใช้คู่ เสียงแบบสองเสียง 
บนมือซา้ย 

 
ตวัอย่างที่ 65 เพลง แขกมอญบางชา้ง สองชัน้ ทางครูเขียน ศขุสายชล ท่อน 2  

ประโยคที่ 2   
มือขวา - - - - - - - - ซ  ล  ซ   ล ซ ม  - ร   - 

ร  

ท
 ลลลล - ซ - ล - ท - ซ - ซซซ) 

มือซ้าย - - - - - - - - ซ ล ซ ลซม - ร - 
ร

ท
 ฺ

ร

ลฺ
 - - -  - 

ร

ซ
 ฺ- 

ร

ลฺ
 - 

ร
ท
ซ

 - - - 
ซฺ

ซ
 - 

ซฺ
ร
ซ

 

จากท านองขา้งตน้ ในประโยคที่ 2 พบการเอือ้นเสียงในห้องที่ 3 ต่อมาในหอ้งที่ 4 
จนถึงห้องที่  8 พบการใช้คู่เสียงแบบสองเสียง นอกจากนี ้แล้วในห้องที่  8 ยังพบการใช้คู่เสียง 
แบบสามเสียงเพิ่มเติมอีกดว้ย 
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ตวัอย่างที่ 66 เพลง แขกมอญบางชา้ง สองชัน้ ทางครูเขียน ศขุสายชล ท่อน 3  
ประโยคที่ 2   
มือขวา ลซรม ฟลซฟ ดรมฟ ซฟมร มรซด มร มซม มรด รม รมฟซ  

มือซ้าย ลฺซฺรฺมฺ ฟฺลฺซฺฟฺ ดฺรฺมฺฟฺ ซฺฟฺมฺรฺ มฺรฺซฺดฺ มฺรฺ มฺซฺมฺ มฺรฺดฺ รฺมฺ รฺมฺฟฺซฺ  

จากท านองขา้งตน้ ในประโยคที่ 2 พบการสะบดัสองเสียงในหอ้งที่ 6 และการสะบดั
สามเสียงในหอ้งที่ 7 

 
ตวัอย่างที่ 67 เพลง หางเครื่องแขก ประโยคที่ 3 

ประโยคที่ 3 เที่ยวแรก   
มือขวา - - - 

ฟ 

ร  
 - - - - ซ  - ฟ #ซ  - ร   - ร   ซ  - ฟ #ซ  - ร   - ด b ร ฟ ร   ด bทb ร ฟ ร  ด  ทbล ซล  

มือซ้าย - - - 
ร
ลฺ
ร

 - - - - 
ซ

ซ
 ฺ- ฟ#ซ - 

ซ

ร
 - - ซ - ฟ#ซ - ร - ดb ร ฟ ร   ด bทb ร ฟ ร  ด  ทbล ซล   

ประโยคที่ 3 เที่ยวกลับ   
มือขวา - - - - - - - - ซ  - ฟ #ซ  - ร   - ร   ซ  - ฟ #ซ  - ร   - ด b ร ฟ ร   ด bทb ร ฟ ร  ด  ทbล ซล

 

มือซ้าย ร

รฺ
 - - 

ร
ลฺ
ร

 - - - - 
ซ

ซ
 ฺ- ฟ#ซ - 

ซ

ร
 - - ซ - ฟ#ซ - ร - ดb ร ฟ ร   ด bทb ร ฟ ร  ด  ทbล ซล   

จากท านองข้างต้น ในประโยคที่  3 พบการใช้คู่เสียงแบบสองเสียง สลับกับการ 
ใชคู้่เสียงแบบสามเสียงในหอ้งที่ 1 จนถึงหอ้งที่ 4 และในหอ้งที่ 7 จนถึงหอ้งที่ 8 พบการโปรยเสียง
แลว้เอือ้นเสียง 

จากการศึกษาเทคนิคการบรรเลงของอาจารยว์รพล  มาสแสงสว่าง ผูว้ิจัยไดพ้บว่า
อาจารยว์รพลมีการเลือกใชเ้ทคนิคต่าง ๆ ตามความเหมาะสม ดงันี ้

 
เทคนิคที่ 1 การสะบัด มกัพบการสะบดัในรูปแบบโนต้ที่เรียงติดกนั ซึ่งเกิดจากการแปร

ท านอง ซึ่งพบไดใ้นลกัษณะที่สะบดัสองเสียง เช่น ลด ล รฟร  มซม ลทล โดยในบางครัง้การสะบดั
สองเสียงนีม้กัตามมาดว้ยการเอือ้นเสียง เช่น  
 

 

 

- ลทล - ทลซ 

- ลฺทฺลฺ - ทฺลฺซฺ 
ซฺ

ซ
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ส่วนการสะบดัอีกเทคนิคหนึ่ง คือ การสะบดัแบบสามเสียง เช่น ร ด ล มรด มกัพบในช่วง
การแปรท านองที่มีลกัษณะเก็บมาโดยตลอด เช่น  
 

 

 
เทคนิคที่ 2 การเอื้อนเสียง มักพบการใช้ในจังหวะที่มีการลากเสียงยาว หรือใน

บางครัง้เกิดจากการสะบดัแลว้ตามดว้ยการเอือ้นเสียง เช่น  
  

 

 

เทคนิคที่ 3 การโปรยเสียง เป็นการบรรเลงในลกัษณะที่คลา้ยกับการเอือ้นเสียง แต่
ลกัษณะของโนต้เพลงจะเรียงชิดติดกนัลงมาในทุกเสียง โดยเทคนิคนีอ้าจารยว์รพล ไดอ้ธิบายว่า
ไดเ้รียนรูม้าจากครูประสิทธิ์ คุม้ทรพัย ์ซึ่งเป็นผูบ้รรเลงออรแ์กนในวงเคร่ืองสายผสมออรแ์กนใน
อดีต  

 

ม ซ  ด ร   ม ซ ม  ร  ด  ซ 

มซดร มซม รดซฺ 

 
เทคนิคที่ 4 การใช้คู่เสียง เป็นการบรรเลงพรอ้มกันสองตัวโนต้ หรือสามตวัโนต้ในครัง้

เดียว ซึ่งในมือหนึ่งขา้งอาจกดไดท้ัง้สองตวัโนต้หรือสามตวัโนต้ โดยเมื่อบรรเลงรวมกนัแลว้จะเกิด
เป็นคู่เสียงขึน้มาภายในวง ซึ่งการเลือกใชคู้่เสียงนัน้จะตอ้งพิจารณาจากกลุ่มเสียงในบนัไดเสียง
เดียวกนัดว้ย เพราะหากใชโ้นต้ที่อยู่ต่างบนัไดเสียงอาจส่งผลใหเ้กิดความผิดเพีย้นของท านองได ้
และการบรรเลงในลักษณะนีเ้ป็เทคนิคเฉพาะของออรแ์กน นอกจากนีอ้อรแ์กนยังถือได้ว่าเป็น
เครื่องดนตรีที่อุดรอยรั่วของวงเครื่องสายผสมออรแ์กน เนื่องจากสามารถสรา้งเสียงบรรเลงที่ดัง
ต่อเนื่องไดแ้ลว้นัน้ ยงัสามารถสรา้งสีสนัของวงไดอ้ย่างดีอีกดว้ย 

มรด รม รมฟซ  

มฺรฺดฺ รฺมฺ รฺมฺฟฺซฺ  

- ร   - ทร ท - ล - ท ลซ 
- ร - ทฺรทฺ - ลฺ - ทฺ ลฺซฺ 
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(- - - - - ร   - 
ร  

ท
 - 

ร  

ท
 
ร  
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ร  

ท
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(- - - - - ร - 
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ทฺ
 
ร

ทฺ
 - 
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ท
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เทคนิคที่ 5 การย า้เสียงคู่แปด เทคนิคการบรรเลงนีส้ืบเนื่องมาจากการใชคู้่เสียง โดย

ในบางครัง้จะมีการเพิ่มคู่แปดของเสียงนัน้ลงไปดว้ยมือซา้ย เพื่อเติมเต็มคณุภาพของเสียงภายใน
วงดนตรีใหดี้ยิ่งขึน้ 

เทคนิคที่ 6 การกรอเสียง เทคนิคการบรรเลงในขอ้นีม้ีความสมัพันธ์กับการใชคู้่เสียง
เช่นเดียวกนั โดยจะบรรเลงดว้ยมือขวา ในขณะที่มือซา้ยบรรเลงเป็นคู่เสียง ซึ่งการกรอเสียงจะตอ้ง
เป็นเสียงเดียวกบัคู่เสียงนัน้ดว้ย 

ทลซ ลท ด ร   - ร  ซ  ร   

ทฺลฺซฺ ลฺทฺ ดร - 
ร

ซ
 ฺ
ร

ร
 

จากการศึกษารูปแบบของการบรรเลงบรรเลงออรแ์กนภายในวงเครื่องสายผสมออรแ์กน 
วงวชัโรดม พบว่า อาจารยว์รพล มาสแสงสว่าง ไดม้ีการน าลกัษณะการบรรเลงทางดนตรีสากลมา
ผสมผสานไปกับการบรรเลงออรแ์กนเพลงไทย ซึ่งเป็นการบรรเลงออรแ์กนเพลงไทยรูปใหม่ใน
ปัจจุบัน โดยในการสรา้งรูปแบบตลอดจนการแปรท านอง หรือการใช้เทคนิคต่าง ๆ จะต้องมี
ความสัมพันธ์กันในเรื่องของบันไดเสียง ที่เป็นหัวใจส าคัญของเรียบเรียงทางบรรเลงออรแ์กน 
นอกจากนีใ้นการปรบัวงตามลกัษณะต่าง ๆ ที่ไดก้ล่าวไป ทุกขอ้มีความสมัพันธ์กันในเรื่องบนัได
เสียงทั้งหมด ดังนั้นจึงเห็นได้แล้วว่าควรศึกษาบันไดเสียงเป็นเรื่องส าคัญ เพื่อน าสู่การบรรเลง
ออรแ์กนในวงเครื่องสายผสมออรแ์กนไดอ้ย่างมีประสิทธิภาพ 
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บทที ่5 

สรุปผล อภปิรายผล และข้อเสนอแนะ 

 

 ในการศึกษารูปแบบของการบรรเลงออรแ์กนในวงเครื่องสายผสมออรแ์กน  
วงวชัโรดม จากอาจารยว์รพล มาสแสงสว่าง ผูว้ิจัยไดท้ าการศึกษาขอ้มูลโดยความมุ่งหมายของ
การวิจัย คือ เพื่อศึกษาการพัฒนารูปแบบการบรรเลงออรแ์กนภายในวงเครื่องสายผสมออรแ์กน 
และเพื่ออธิบายรูปแบบ หลักการแปรท านอง เทคนิคของออรแ์กน ภายในวงเครื่องสายผสม 
ผลการวิจยัพบว่า 

สรุปผล 
1. การพัฒนารูปแบบการบรรเลงออรแ์กนภายในวงเคร่ืองสายผสมออรแ์กน  

1.1 ประวัติการผสมวงเครื่องสายผสมออรแ์กน วงวัชโรดม จากการศึกษาประวัติ
ความเป็นมาของวงวัชโรดม พบว่าในการก่อตั้งวงในช่วงแรกมีสมาชิกจ านวน 5 คน ได้แก่  
อาจารยอ์ุดม ชุ่มพุดซา อาจารยว์รพล มาสแสงสว่าง อาจารยช์ัยทัต โสพระขรรค ์อาจารย์ธนรฐั  
อยู่สุขเจริญ และอาจารย์จาตุรงค์ จันทภาโส ต่อมาในการแสดงสดงานจุฬาวาทิตครั้งที่  214  
วันที่ 7 กุมภาพันธ์ 2563 ได้มีนักดนตรีรบัเชิญมาร่วมแสดงดว้ย ได้แก่ อาจารย์กันต์ อัศวเสนา 
ผูช้่วยศาสตราจารย ์ดร.ปาณิสรา เผือกแหว้ นายดลภทร จันทรว์รานนท ์นายสพุจน ์ส าราญจิตต ์
อาจารย์ขจรศิษฎ์ ชุมพร นายธนายุทธ กาญจนานุช สิบต ารวจโทหญิง อนุสรา ดีชัยชนะ 
นางสาวจณิสตา เสียมกระโทก นายศิวกร มานุมลูดั ครูประสิทธิ์ คุม้ทรพัย ์และรองศาสตราจารย ์
ดร.จตพุร สีม่วง ท าหนา้ที่ในการขบัรอ้ง 

ออรแ์กนที่ใชใ้นวงวชัโรดมเป็นออรแ์กนที่มี 4 ช่วงเสียงเริ่มต ่าจนถึงโดสงู โดยเสียงโด 
จะมี 5 เสียง ออรแ์กนในวงวชัโรดมสามารถพบัเก็บ และเคลื่อนยา้ยไดแ้ต่จะตอ้งมีความระมดัระวงั 
ในการพับเก็บดว้ยเสมอ นอกจากนีย้ังควรดูแลรกัษาดว้ย เช่น ควรตัง้เสียงอย่างนอ้ยปีละ 1 ครัง้  
และควรจะน าอปุกรณใ์นการตัง้เสียง และซ่อมบ ารุงติดตวัทกุครัง้เสมอเวลาไปบรรเลงในที่ต่าง ๆ 
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1.2 ศึกษาการพัฒนารูปแบบการบรรเลงออรแ์กนในแนวทางของอาจารย์วรพล  
มาสแสงสว่าง ผลการศึกษาการพัฒนารูปแบบการบรรเลงออรแ์กนในแนวทางของอาจารยว์รพล 
มาสแสงสว่าง สามารถอธิบายได ้2 รูปแบบ คือ  

1.2.1 การใช้การบรรเลงเป็นคู่เสียงแบบสองเสียง คือ การใช้เสียงสองเสียง
บรรเลงพรอ้มกนั ซึ่งพบไดท้ัง้บนมือซา้ยและมือขวา สามารถแบ่งได ้4 ลกัษณะ ดงันี ้

ลกัษณะที่ 1 การบรรเลงเป็นคู่เสียงแบบสองเสียงเป็นคู่สาม เช่น เสียงซอล
กบัเสียงที เสียงทีกบัเสียงเร 

ลกัษณะที่ 2 การบรรเลงเป็นคู่เสียงแบบสองเสียงเป็นคู่สี่ เช่น เสียงซอลกับ
เสียงโด เสียงเรกบัเสียงซอล 

ลักษณะที่ 3 การบรรเลงเป็นคู่เสียงแบบสองเสียงเป็นคู่หา้ เช่น เสียงเรกับ
เสียงลา เสียงฟากบัเสียงโด 

ลกัษณะที่ 4 การบรรเลงเป็นคู่เสียงแบบสองเสียงเป็นคู่แปด  เช่น โดกบัโดสงู 
ซอลต ่ากบัซอลต ่าในช่วงเสียงที่ 1 

ซึ่งการเลือกใชคู้่เสียงจ าเป็นจะต้องพิจารณาจากบันไดเสียงเป็นหลักดว้ย คือ 
หากเสียงเรคู่กับเสียงฟาตอ้งพิจารณาดว้ยว่าเสียงฟาที่ใชค้วรจะเป็นเสียงฟาชารป์ หรือเสียงฟา
ธรรมดา เพราะ หากเลือกผิดเสียงอาจจะสง่ผลใหผ้ิดบนัไดเสียง และอารมณข์องเพลงเปลี่ยนไปได ้

1.2.2 การใช้คู่ เสี ยงเสียงแบบสามเสียง ซึ่ งจะท าให้ เสี ยงภายวงดนตรี 
มีความแตกต่างไปจากเดิม และมีความไพเราะมากย่ิงขึน้ สามารถแบ่งได ้2 ลกัษณะ ดงันี ้

ลักษณะที่  1 โน้ตสามตัวคล้ายคอรด์ เช่น โด มี  ซอล (C) ซอล ที เร (G)  
หรือ เร ฟา ลา (D) 

ลกัษณะที่ 2 โนต้สามตวัในลกัษณะของโนต้ตวัที่ 1 5 8 เช่น ด ซ ด  , ร ล ร    
หมายเหตุ หากเป็นโน้ตเสียงต ่ าในช่วงเสียงที่  1 จะมีลักษณะ ดังนี ้ ด  

หมายถึง เสียงโดต ่า 
การบรรเลงเป็นคู่เสียงสามเสียง อาจจะบรรเลงในลักษณะโน้ตสามตัวคล้าย

คอรด์ เช่น โด มี ซอล (C) ซอล ที เร (G) หรือ เร ฟา ลา (D) หรือบรรเลงในลกัษณะของโนต้ตวัที่ 1 
5 8 เช่น ด ซ ด  หลักการเลือกใชก้ลุ่มโน้ตในขอ้นีเ้ช่นเดียวกัน การเลือกโน้ตหากเป็นกลุ่มเสียงที่  
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มีลกัษณะคอรด์จะตอ้งพิจารณาใหดี้ว่าเลือกใชเ้สียงอยู่ในบนัไดเสียงเดียวกนัหรือไม่ หากผิดเสียง
ก็จะสง่ผลใหผ้ิดบนัไดเสียงไปดว้ย 

 
1.3 การเรียบเรียงทางบรรเลงออรแ์กนในวงวัชโรดม โดยใช้บันไดเสียงเป็นเกณฑ ์

พบว่าการเรียบ เรียงทางบรรเลงออร์แกนในวงวัช โรดม  โดยใช้บัน ได เสียงเป็น เกณฑ ์  
สามารถอธิบายได ้คือ บันไดเสียง 7 บันไดเสียง จะตอ้งมีการติดเสียงชารป์ เสียงแฟล็ต เพราะ 
ออรแ์กนมีเสียงมากถึง 17 เสียงในหนึ่งช่วงเสียง เมื่อบรรเลงเป็นเพลงแลว้นัน้จ าตอ้งค านึงถึงบนัได
เสียง ดังนั้นเวลาบรรเลงในหนึ่ งบันไดเสียงสามารถเคลื่อนที่ ไปหากันได้ในช่วงห้าเสียง  
จึงต้องค านึงถึงบันไดเสียงและเสียงที่ใช้อีกด้วย โดยในหนึ่งช่วงเสียงของออรแ์กนจะพบโน้ต
ครึ่งเสียงบนลิ่มนิว้สีขาวในสองช่วง คือ ระหว่างเสียงที่ 3 กับเสียงที่ 4 และเสียงที่ 7 กับเสียงที่ 8 
(เสียงที่ 1 ในช่วงเสียงถดัไป) จึงส่งผลใหก้ารใชล้ิ่มนิว้ของออรแ์กนมีการติดชารป์ ติดแฟล็ตอีกดว้ย 
จากที่กล่าวมาข้างต้นในประการที่  2 หากเราไม่ ใช้เสียงชาร์ป เสียงแฟล็ต จะส่งผลให้ 
เกิดการบรรเลงไม่ตรงเสียงขึน้ได้ เนื่องจากเสียงที่  3 กับเสียงที่  4 และเสียงที่  7 กับเสียงที่  8  
(เสียงที่ 1 ในอีกช่วงเสียงถดัไป) มีลกัษณะเป็นครึง่เสียง จึงตอ้งมีการเคลื่อนที่ของต าแหน่งเสียงไป
ดว้ย เมื่อเปลี่ยนบนัไดเสียง ดังนัน้แลว้บนัไดเสียงในออรแ์กนจึงสามารถสรุปได ้คือ บนัไดเสียงโด
จนถึงบันไดเสียงลาเป็นการเริ่มใช้เสียงด้วยลิ่มนิ ้วสีขาวแต่ในบันไดเสียงที จะเริ่มต้นด้วย 
เสียงทีแฟล็ต (ทb) คือ ลิ่มนิว้สีด า ซึ่งกลุ่มเสียงในบันไดเสียงทีจะตรงกับบันไดเสียงในเพลงไทย 
หากเริ่มตน้ดว้ยเสียงทีเป็นลิ่มนิว้สีขาวนัน้ จะตอ้งบรรเลงลิ่วนิว้สีด าเกือบจะตลอดทัง้บนัไดเสียง 
อีกทัง้ยงัไม่ตรงกบับนัไดเสียงเพลงไทยอีกดว้ย 

 
1.4 การปรบัวงเครื่องสายผสมออรแ์กน ตามแนวทางของวงวชัโรดม พบว่าการปรบั

วงเครื่องสายผสมออรแ์กน ตามแนวทางของวงวัชโรดม ในการวิจัยครัง้นีพ้บรูปแบบการปรบัวง  
ในสามลักษณ ะ ดั งนี ้  ลักษณ ะที่ หนึ่ ง  การป รับ วงโดยค านึ งถึ งบัน ได เสี ย ง เป็ นหลัก  
และความสัมพันธ์กันของชื่อเพลง เป็นการปรับวงโดยการน าเพลงที่มีบันไดเสียงเดียวกัน  
ชื่อเพลงมีความหมายในทิศทางเดียวกนั มาเรียงรอ้ยต่อกนั ไดแ้ก่ เพลงฉ่ิงฟองน า้ เพลง ถอนสมอ 
เถา ออกเพลงพระเจา้ลอยถาด ลักษณะที่สอง การปรบัวงด้วยขอ้จ ากัดของเวลา และการปรบั  
ทางรอ้งให้เข้ากับทางเครื่องเพื่อล าลองรอ้ง คือ การปรบัจ านวนเที่ยวในการบรรเลงให้เท่ากับ  
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เที่ยวร้อง การปรับจากรับส่งร้องเป็นล าลองร้อง และการปรับทางร้องให้เข้ากับทางเครื่อง  
ลกัษณะที่สาม การปรบัวงโดยการตีความจากบทรอ้ง ส าเนียงเพลง บนัไดเสียง คือ ในการบรรเลง
เพลงแขกมอญบางช้างเถา ทางครูเขียนศุขสายชล ออกหางเครื่องแขก เนื่องจากบทเพลงนี ้ 
มีส าเนียงแขกอยู่ดว้ย แลว้เมื่อตีความจากบทรอ้งที่ว่า “ถา้มนัต่ืนขึน้เห็นพี่จูบเจา้ ตายเปล่าคอพี่นี ้
ขาดป่น สั่นปลุกลุกยิงสิพี่จน ลุกขึน้ได้ไล่ชนพี่ตายจริง” จึงอยากให้เกิดความโกลาหลวุ่นวาย 
เมื่อขนุชา้งตื่นมาเห็น จึงเห็นควรน าเพลงส าเนียงแขกมาออกทา้ยเพลง 

จากผลการศึกษาในข้อที่  1 จะเห็นได้ว่าการศึกษาบันไดเสียงเป็นสิ่งส าคัญ 
ของการบรรเลงออรแ์กน เนื่องจากออรแ์กนมีความหลากหลายของเสียง และเพลงไทยก็มี 
หลายบันไดเสียง ดังนั้นแล้วผู้บรรเลงจึงควรต้องรูจ้ักบันไดเสียงของเพลงนั้น รูจ้ักออรแ์กน  
เพื่อที่จะสามารถเลือกใช้เสียงได้ถูกต้อง ซึ่งรูปแบบการบรรเลงออรแ์กนที่พบในวงวัชโรดม  
เป็นรูปแบบที่เกิดขึน้ใหม่ในวงเครื่องสายผสมออรแ์กน คือ การน าการบรรเลงของดนตรีสากล  
เขา้มาผสมผสานไปรว่มดว้ย จึงเกิดเป็นมิติใหม่ของวงเครื่องสายผสมในยคุปัจจบุนั 

 
2. รูปแบบ หลักการแปรท านอง เทคนิคของออรแ์กน ภายในวงเคร่ืองสายผสม 

2.1 ศึกษาหนา้ที่ และช่วงเสียงของเครื่องดนตรีภายในวง พบว่าภายในวงเครื่องสาย
ผสมออรแ์กนมีเครื่องดนตรีที่มีช่วงเสียงต่างกนั โดยออรแ์กนจะเป็นเครื่องดนตรีที่มีช่วงเสียงกวา้ง
มากที่สุด และแต่ละเครื่องจะใหล้ักษณะเสียงที่แตกต่างกัน ในการบรรเลงครัง้นีจ้ากการศึกษา
พบว่าซอดว้งไดม้ีการใชช้่วงเสียงที่กวา้งขึน้โดยการรูดสาย จึงส่งผลใหไ้ดเ้สียงที่กวา้งมากยิ่งขึน้
ภายในวง และซออูจ้ากเดิมที่มีหนา้ที่เป็นผูต้ามภายในวง แต่ในครัง้นีซ้ออูไ้ดม้ีบทบาทในการขึน้
เพลง ซึ่ งตามปกติแล้วการขึ ้น เพลงนั้นจะเป็นหน้าที่ ของเครื่องดนตรีที่ เป็นผู้น าของวง  
หรือเสียงดนตรีที่มีลกัษณะเสียงแหลมสงู 

 
2.2 วิธีการบรรเลงออรแ์กนภายในวงเคร่ืองสายผสมออรแ์กน  
วิธีการบรรเลงออรแ์กนภายในวงเครื่องสายผสมออรแ์กน สามารถอธิบายได ้  

2 วิธีการหลกั คือ การใชน้ิว้ และการบงัคบัลม  
การใชน้ิว้ ลักษณะการใชน้ิว้ของออรแ์กน อาจารยว์รพล มาสแสงสว่าง ไดอ้ธิบาย

เรื่องการใชน้ิว้ไวว้่า “ควรใชน้ิว้ใหพ้อ ทดนิว้ใหถู้ก การไขวน้ิว้ใหพ้อใช”้ ซึ่งเป็นหลกัการส าคัญเลย
ส าหรับผู้บรรเลงออร์แกน ควรจัดระบบนิ ้วให้ถูกต้อง ซึ่ งการใช้นิ ้วของแต่ละบุคคลจะมี  
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ความแตกต่างกัน หรือแมแ้ต่ในบางครัง้บุคคลเดียวเองก็สามารถใชน้ิว้ที่ไม่ซ  า้กันไดใ้นเพลงเดิม 
เนื่องมาจากการด าเนินท านองของกลอนเพลงในขณะนัน้ หรือลกัษณะการเดินนิว้มาจากกลอน
เพลงก่อนหนา้ หรือความเก่ียวเนื่องของนิว้ที่จะมีในกลอนถดัไป และในบางครัง้การใชน้ิว้ก็มีความ
เก่ียวขอ้งกับการใชเ้ทคนิคดว้ย ดังนัน้แลว้จึงไม่สามารถสรุประบบนิว้ใหต้ายตวัได ้สามารถท าได้
เพียงการจ ากดัความรูปแบบการใชน้ิว้เพียงเท่านัน้ 

การบังคับลมด้วยเท้า ในข้อนีเ้ป็นสิ่งส าคัญเช่นเดียวกัน คือ ผู้บรรเลงควรย ่าเท้า  
กับแป้นให้มีความสม ่าเสมอ เนื่องจากออรแ์กนจะเกิดเสี ยงได้ก็ต่อเมื่อมีลมเข้าสู่กระเพาะ 
ของออรแ์กน หากใช้แรงมากไปหรือย ่าเท้าเร็วไปอาจส่งผลให้ลมเข้าสู่ออรแ์กนมากเกินไป  
นั่นอาจจะท าใหเ้กิดความเสียหายต่อกระเพาะลมของออรแ์กนได ้แต่ในทางกลบักนัหากเราย ่าเทา้
ช้าไปหรือความเร็วไม่สม ่าเสมอ อาจส่งผลให้ลมที่ เข้าไปในกระเพาะของออรแ์กนนั้นไม่มี 
ความต่อเนื่อง และเสียงอาจขาดช่วงไปได ้นอกจากนีอี้กหนึ่งสิ่งที่ตอ้งกล่าวถึงคือ การท าเสียงสัน้
ของออรแ์กน ซึ่งการหยุดเสียงหรือสรา้งเสียงสัน้ เกิดจากการยกมือขึน้จากออรแ์กน เทา้อาจจะย ่า
อยู่ก็ได้ แต่ไม่ควรเพราะอาจท าให้ออรแ์กนเกิดความเสียหายได้ ดังนั้นแล้วการใช้มือ และเท้า 
ควรมีความสมัพนัธก์นั 

 
2.3 รูปแบบการแปรท านองของออรแ์กนภายในวงเคร่ืองสายผสมออรแ์กน 
ในการแปรท านองของออรแ์กน ไดม้ีความสมัพนัธข์องเครื่องดนตรีอ่ืนเขา้มาเก่ียวขอ้ง

ดว้ย อาจเกิดจากการสั่งสมประสบการณ์ส่วนตัวผ่านการเรียนรูด้นตรี อาจารยว์รพล ไดเ้ติบโต  
มาในบ้านนักดนตรีเครื่องสาย คณะเอกศิลป์ ซึ่งมีคุณตาเป็นผู้ควบคุมวง โดยอาจารย์วรพล  
มาสแสงสว่างไดเ้ริ่มเรียนโทน ร  ามะนา จากนัน้ไดเ้รียนซอดว้ง ขิม ออรแ์กน การขบัรอ้ง นอกจากนี ้
ยังมีการศึกษาเพิ่มเติมเก่ียวกับเรื่องระบบเสียงและบันไดเสียงจากครูวรยศ  ศุขสายชล  
อีกด้วย  จึ งส่ งผลให้ท านองของออร์แกนที่ บ รรเลงโดยอาจารย์วรพล  มาสแสงสว่าง  
อาจมีความสัมพัน์กับท านองเครื่องดนตรีอ่ืนบ้าง โดยลักษณะที่พบ คือ มีการหยิบยืมการใช้
ส  านวนการแปรท านองของซอดว้งในลักษณะกลอนพนั มีการใชท้างบรรเลงคลา้ยลกัษณะการแบ่ง
มือ และการกรอของขิม อีกทัง้ยงัพบการบรรเลงในลกัษณะคลา้ยกบัการตีทางฆอ้งอีกดว้ย   
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2.4 หลักการแปรท านองของออรแ์กนภายในวงเคร่ืองสายผสมออรแ์กน 
ผลการศึกษาหลักการแปรท านองของออรแ์กนภายในวงเครื่องสายผสมออรแ์กน  

ผูว้ิจยัไดน้ ามาอธิบายในในหวัขอ้ ดงันี ้
อาจารยว์รพล  มาสแสงสว่าง ไดท้ าการศึกษาบนัไดเสียงของเพลงต่าง ๆ มาอย่างดี 

ดังนั้นแล้วเมื่อน ามาแปรท านองจึงสามารถแปรท านองได้ตรงตามบันไดเสียง  และลูกตก 
ได้อย่างสม ่ าเสมอ นอกจากนี ้ในการแปรท านองนั้น เมื่ อน ามาเชื่อมโยงกับการเคลื่อนที่  
ของบนัไดเสียง ยังท าใหพ้บไดว้่ามีบางประโยคเพลงที่อาจารยว์รพล มาสแสงสว่างไดแ้ปรท านอง
ในประโยคนัน้ แลว้เกิดการเคลื่อนที่ของบนัไดเสียง คือ ไม่ตรงตามบนัไดเสียงของเพลง แต่ยงัคงใช้
กลุม่เสียงในบนัไดเสียงเดียวกนั จึงส่งผลใหป้ระโยคเพลงในเพลงนัน้มีความต่อเนื่องกนั นอกจากนี ้
แล้วการแปรท านองของออรแ์กนยังมีลักษณะกลอนที่ เกิดขึน้ตามลักษณะของเครื่องดนตรี  
ทั้งในเรื่องของช่วงเสียง ลักษณะการบรรเลง ดังนั้นแลว้ทุกอย่างมีความสัมพันธ์ร่วมกันทั้งหมด 
และสิ่งที่ขาดไม่ไดเ้ลย คือ การศกึษาเรื่องของบนัไดเสียงซึ่งเป็นหวัใจหลกัของการแปรท านอง 

 
2.5 เทคนิคการบรรเลงของออรแ์กนภายในวงเคร่ืองสายผสมออรแ์กน 
เทคนิคของออรแ์กนนัน้ยังคงมีความเก่ียวเนื่องการการศึกษาในเรื่องของบนัไดเสียง  

และการพัฒนารูปแบบการบรรเลงออรแ์กนภายในวงเครื่องสายผสมออรแ์กน โดยเทคนิคที่พบ
ภายในวงวชัโรดมบางเทคนิคเราอาจพบไดท้ั่วไปในทุกเครื่องดนตรี ไดแ้ก่ การสะบดั การเอือ้นเสียง  
ส่วนการโปรยเสียง การใชคู้่เสียง การย า้เสียงคู่แปด และการกรอเสียง เป็นเทคนิคที่พบไดเ้ฉพาะ
ออรแ์กน 

อภปิรายผล 
จากผลการวิจัยพบว่า รูปแบบการบรรเลงออรแ์กนภายในวงเครื่องสายผสมออรแ์กน  

และรูปแบบ หลกัการแปรท านอง เทคนิคของออรแ์กน ภายในวงเครื่องสายผสม ของวงวัชโรดม 
มีลกัษณะที่แตกต่างจากวงเครื่องสายผสมในอดีต คือ มีการศึกษาในเรื่องของบนัไดเสียงในเพลง  
ที่จะต้องบรรเลง เพื่อน าไปสู่รูปแบบการบรรเลงและการแปรท านองโดยน าทฤษฎีดนตรีสากล  
และลักษณะการบรรเลงจากทางดนตรีสากลเข้ามาผสมผสานร่วมกับการบรรเลงออรแ์กน  
เพลงไทยดว้ย โดยเฉพาะเรื่องบนัเสียงเสียง เมื่อเทียบดูแลว้ บนัไดเสียงของออรแ์กนจะเชื่อมโยง
ไปสู่บันไดเสียงเมเจอรข์องดนตรีสากล ดังนี ้ บันไดเสียงโด-C Major บันไดเสียงเร-D Major 



  
 

 

172 

บันไดเสียงมี-E Major บันไดเสียงฟา-F Major บันไดเสียงซอล-G Major บันไดเสียงลา-A Major 
และบันไดเสียงที-Bb Major ซึ่งการศึกษาบันไดเสียงน าไปสู่การเลือกใช้คู่ เสียงที่ เป็นรูปแบบ 
ของการบรรเลงออรแ์กน รูปแบบการแปรท านอง ตลอดจนเทคนิคของออรแ์กนภายในวงวชัโรดม  

รูปแบบการบรรเลงออรแ์กนที่ของวงวัชโรดมไดพ้บการน าขัน้คู่มาปรบัใช ้ ไดแ้ก่ ขัน้คู่ 3 
ขัน้คู่ 4 ขั้นคู่ 5 และขัน้คู่ 8 นอกจากยังพบการใชค้อรด์ร่วมดว้ย ซึ่งเป็นรูปแบบการบรรเลงที่พบ
เฉพาะของวงวัชโรดม และเกิดเป็นเทคนิคการบรรเลงของออรแ์กน ทั้งนีก้ารเลือกใชข้ั้นคู่จ  าเป็น
จะตอ้งพิจารณาเรื่องของบนัไดเสียงและการแปรท านองของออรแ์กนดว้ย  

จากการเปลี่ยนแปลงรูปแบบการบรรเลงของวงวัชโรดม จึงเกิดมิติใหม่ทางการบรรเลง
ออรแ์กนเพลงไทย คือ เมื่อน าลักษณะการบรรเลงของทางดนตรีสากลมาผสมผสานร่วมดว้ยนั้น  
ไม่ว่าจะเป็นเรื่องของการใชข้ัน้คู่ การบรรเลงในลกัษณะคลา้ยคอรด์ ส่งผลใหว้งวชัโรดมมีลกัษณะ
การบรรเลงเฉพาะตวัที่แตกต่างจากการบรรเลงออรแ์กนเพลงไทยในอดีต ซึ่งมีผลมาจากการศกึษา
เพิ่มเติม โดยเฉพาะในการศึกษาเรื่องของบันไดเสียงที่ เป็นส่วนส าคัญในการเลือกใช้เสียง  
ในการบรรเลง มีผลใหเ้ลือกใชเ้สียงไดถู้กตอ้ง และไดส้  าเนียงเพลงมากย่ิงขึน้ ถือไดว้่าเป็นลกัษณะ
การบรรเลงออรแ์กนรูปแบบใหม่ที่เกิดขึน้ในยคุปัจจบุนั 

จากการศึกษาขอ้มลูทัง้หมดสง่ผลใหผู้ว้ิจยัสามารถบรรเลงออรแ์กนไดแ้ละมีความเขา้ใจ
ในเรื่องบันไดเสียงที่เป็นหัวใจหลกัของการแปรท านอง เพื่อน าไปสู่การคน้พบรูปแบบการบรรเลง
ออรแ์กนในแนวทางของวงวชัโรดม โดยผลการศึกษาของผูว้ิจยัพบว่าในปัจจุบนัผูบ้รรเลงออรแ์กน
ได้มีการศึกษาทฤษฎีดนตรีสากล และน ามาปรับใช้ร่วมกับการบรรเลงออรแ์กนเพลงไทย  
ซึ่งเกิดเป็นรูปแบบการบรรเลงออรแ์กนในปัจจบุนัของวงวชัโรดม 

ข้อเสนอแนะ 
น าแนวคิดในเรื่องของรูปแบบการบรรเลงออรแ์กนไปปรบัใชใ้นการบรรเลงออรแ์กน โดย

ก่อนการบรรเลงเพลงใดควรพิจาณาบันไดเสียงของเพลงนัน้ เพื่อพิจารณาการน าขัน้คู่เสียง และ
การเลือกใชค้อรด์ มาปรบัใชใ้นการบรรเลงออรแ์กนไดอ้ย่างเหมาะสม และถูกตอ้งตามบนัไดเสียง 
นอกจากนีย้งัควรมีการศึกษาเพิ่มเติมเก่ียวกบัเพลงประเภทอ่ืน ๆ เช่น เพลงภาษาสิบสองภาษา ซึ่ง
มีบันไดเสียงที่น่าสนใจ และอาจน าไปสู่การค้นพบรูปแบบการบรรเลงออรแ์กนแบบใหม่ได ้
นอกจากนีย้งัควรศึกษาวงเครื่องสายผสมออรแ์กนวงอ่ืน เพื่อทราบถึงรูปแบบการบรรเลงตลอดจน
เทคนิคของออรแ์กนในรูปแบบที่แตกต่างออกไปเฉพาะคนอีกดว้ย 
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เพลง ถอนสมอ เถา ออกพระเจ้าลอยถาด ทางสารัตถะ 

เพลง ฉ่ิงฟองน า้ (เพลงเกริ่นน า)      

ท่อน 1      

- - - - - - - ร - - - ร - - - ร     
        
- - - ซ - - - ด  - - - ซ - - - ฟ - - - ร - - - ม - - - ซ - - - - 
2        
- - - ซ - - - ด  - - - ซ - - - ฟ - - - ร - - - ม - - - ม - - - ร 
ท่อน 2        
- - - ด - - - ม - - - ฟ - - - ซ - - - ด  - - - ซ - - - ล - - - - 
        
- - -ร - - - ซ - - - ฟ - - - ม - - - ร - - - ม - - - ม - - - ร 
ท่อน 3        
- - - ด  - - - ด  - - - ด  - - - ล - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - -ซ 
        
- - - ด  - - - ซ - - - ล - - - -     
        
- - - ร - - - ซ - - -  ฟ - - - ม - - - ร - - - ม - - - ซ - - - ร 
ส่งลูกเท่าแล้วทอดลงเพื่อเข้าเพลงถอนสมอ  
- - - ร - - - ร - - - ม - - - ร - - - ด - - - ฟ - - - ม - - - ร 
เพลง ถอนสมอ สามชั้น      

ท่อน 1      

- - - ด  - - - ร - - - ซ - - - ร   - - - ด - - - ฟ - - - ม - - - ร 
        
- - - ท - - - ร   - - - ด  - - - ซ - - - ล - - - ท - - - ด  - - - ร   
        
- - - ล - - - ม - - - ร - - - ด - - - ม - - - ซ - - - ม - - - ร 
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- - - ร - - - ทฺ - - - ด - - - ร - - - ด - - - ม  - - - ฟ - - - ซ 
        
- - - ร - - - ร - - - ร - - - ร - - - ซ - - - ม - - - ร - - - ด 
        
- - - ท - - - ด  - - - ร   - - - ม  - - - ซ   - - - ม  - - - ฟ  - - - ซ   
        
- - - ล - - - ฟ - - - ซ - - - ล - - - ร   - - - ล - - - ซ - - - ฟ 
        
- - - ซฺ - - - ร - - - ม - - - ฟ - - - ล - - - ฟ - - - ม - - - ร 
ส่งลูกเท่า 
- - - ด - - - ร - - - ซ - - - ร - - - ร - - - ฟ - - - ม - - - ร 
เพลง ถอนสมอ สามชั้น      

ท่อน 2      

- - - ม - - - ซ - - - ล - - - ซ - - - ม - - - ล - - - ท - - - ซ 
        
- - - ด  - - - ม  - - -  - - - - ร   - - - ซ   - - - ม  - - - ร   - - - ซ 
        
- - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ม - - - ล - - - ท - - - ซ 
        
- - - ร - - -ม - - - ฟ - - - ซ - - - ร - - - ซ - - - ล - - - ท 
        
- - - ด  - - - ด  - - - ด  - - - ด  - - - ฟ - - - ด - - - ฟ - - - ด  
        
- - - ร   - - - ท - - - ด  - - - ร   - - - ซ   - - - ร   - - - ด  - - - ท 
        
- - - ฟ - - - ด - - - ฟ - - - ท - - - ด  - - - ท - - - ล - - -ซ 
        
- - - ร - - - ม - - - ฟ# - - - ซ - - - ร  - - - ซ - - - ล - - - ท 
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- - - ร   - - - ม  - - - ร   - - - ท - - - ล - - - ท - - - ร   - - - ม  
 

- - - ม  - - - ล - - - ซ - - - ม - - - ซ - - - ม - - - ร - - - ทฺ 
        
- - - ล - - - ท - - - ร   - - - ม  - - - ซ   - - - ม  - - - ร   - - - ท 
        
- - - ล - - - ซ - - - ล - - - ท - - - ร   - - - ท - - - ล - - - ซ 
 เพลงนีส้่งลูกเท่าตามเสียงตก  
สองชั้น ท่อน 1     
- - - ม - - - ซ - - - ล - - - ซ - - - ร   - - - ท - - -ด  - - - ร   
        
- - - - - - - ม - - - ล - - - ร - - - ด - - - ม - - - ร - - - ซ 
        
- - - ร - - - ม - - - ร - - - ด - - - ม - - - ซ - - - ล - - - ซ 
        
- - - ฟ - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ร - - - ฟ - - - ม - - - ร 
สองชั้น ท่อน 2       
- - - ม - - - ซ - - - ล - - - ซ - - - ม  - - - ร   - - - ม  - - - ซ   
 
- - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ฟ - - - ซ - - - ล - - - ท 
        
- - - ด  - - - ด  - - - ด  - - - ด  - - - ท - - - ร   - - - ด  - - - ท 
        
- - - ร   - - - ท - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - - ซ - - - ล - - - ท 
 
- - - ร   - - - ท - - - ร   - - - ม  - - - ซ   - - - ม  - - - ร   - - - ท 
 

- - - ท - - - ซ - - - ล - - - ท - - - ร   - - - ท - - - ล - - - ซ 
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ชั้นเดียว ท่อน 1     
- - - ร - - - ร - - - ร - - - ร - - - ร - - - ม - - - ฟ - - - ซ 
        
- - - ซ - - - ร - - - ม - - - ซ - - - ล - - - ซ - - - ม - - - ร 
ชั้นเดียว ท่อน 2     
- - - ซ - - - ซ - - - ร   - - - ซ - - - ท - - - ซ - - - ล - - - ท 
        
- - - ด  - - - ด  - - - ร   - - - ท - - - ท - - - ซ - - - ล - - - ท 
     
- - - ร - - - ม - - - ร - - - ท - - - ร - - - ท - - - ล - - - ซ 
ลูกหมด     
- - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ร - - - ล - - - ล - - - ร - - - ร 
     
- - - ล - - - ซ - - - ม - - - ร - - - ซ - - - ล - - - ด  - - - ร   
ออกเพลง พระเจ้าลอยถาด สองชั้น      
ท่อน 1     
- - - ด - - - ร - - - ม - - - ซ - - - ท - - - ซ - - - ม  - - - ล 
        
- - - - - - - ม - - - ซ - - - ซ - - - ร - - -ร - - - ทฺ - - - ด 
ท่อน 2     
- - - ร - - - ทฺ - - - ลฺ - - - ลฺ - - - ร - - - ทฺ - - - ด - - - ด 
ท่อน 3     
- - - ม - - - ม - - - ม - - - ร - - - ทฺ - - - ร - - - ด - - - ด 
ท่อน 4     
- - - ล - - - ม - - - ล - - - ม - - - ซ - - - ร - - - ทฺ - - - ด 
ท่อน 5     
- - - ซ - - - ม - - - ซ - - - ล - - - ฟ - - - ล - - - ม - - - ร 
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ท่อน 6     
- - - ม - - - ม - - - ซ - - - ล - - - ล - - - ม - - - ซ - - - ซ 
        
- - - ม - - - ม - - - ซ - - - ล - - - ด  - - - ม  - - - ร   - - - ด  
เพลง พระเจ้าลอยถาด ชั้นเดียว      
- - - ร - - - ซ - - - ซ - - - ล - - - ล - - -ซ - - - ม - - - ด 
        
- - - ทฺ - - - ด - - - ร - - - ด - - - ทฺ - - - ลฺ - - - ทฺ - - - ด 
        
- - - ม - - - ร - - - ร - - - ด - - - ม - - - ร - - - ร - - - ด 
        
- - - ล - - - ม - - - ร - - - ด - - - ล - - - ม - - - ร - - - ด 
        
- - - ซ - - - ล - - - ฟ - - - ร - - - ซ - - - ล - - - ฟ - - - ร 
        
- - - ม - - - ล - - - ม - - - ซ - - - ม - - - ล - - - ล - - - ด  
ลง        
- - - ด - - - ร - - - ม - - - ซ - - - - - - - - - - - ล - - - ด  
*เล่นคลอรอ้ง ท่อน 1 และท่อน 2 จะรอ้งเที่ยวเดียว ส่วนท่อน 3 - ท่อน 6 เล่นสองเที่ยวทุก
ท่อน 
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ตับเย็นย ่า ทางสารัตถะ  
Intro      

- - - ซ - - - ซ - - - ท - - - ท - - - ล - - - ล - - - ซ - - - ซ 
เพลงเพลง เต่าเห่     
เห่        
- - - - - - - โอ - - - - - - - เฮ - - - - - - - เฮ - - - เห่ - เฮ - เฮ 
เครื่องรับ        
- - - - - - - ท - - - - - - - ล - - - - - - - ซ - - - ม - - - ล 
เห่        
- - - - - - - เห่ - - - - - - - เฮ - - - - - - - เฮ - เห่ - เฮ้ - เฮ - เห่ 
เครื่องรับ        
- - - - - - - ม - - - - - - - ซ - - - - - - - ล - - - ท - - - ซ 
ท่อน 1        
- - - ท - - - ซ - - - ล - - - ท - - - ร   - - - ท - - - ด  - - - ร   
        
- - - ด  - - - ด  - - - ร   - - - ด  - - - ซ   - - - ร   - - - ด  - - - ซ 
        
- - - ร   - - - ซ - - - ฟ - - - ล - - - ล - - - ด  - - - ล - - - ท 
      

- - - ซ - - - ร   - - - ด  - - - ทb - - - ล - - - ล - - - ด  - - - ซ 
ท่อน 2      
- - - ฟ - - - ด - - - ด - - - ร - - - ฟ  - - - ด  - - - ล - - - ทb 
        
- - - ซ - - - ร   - - - ด  - - - ทb - - - ซ - - - ทb - - - ด  - - - ร   
        
- - - ล - - - ฟ - - - ซ - - - ร - - - ฟ - - - ด - - - ลฺ - - - ทฺb 
        
- - - ซ - - - ร   - - - ด  - - - ทb - - - ล - - - ล - - - ซ - - - ซ 
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ท่อน 3 
- - - ท - - - ท - - - ล - - - ซ - - - ล - - - ฟ - - - ซ - - - ล 
        
- - - ฟ - - - ฟ - - - ม - - - ร - - - ม - - - ร - - - ม - - - ซ  
เพลง สาวค า      

ท่อน 1      

- - - ท - - - ร   - - - ล - - - ล - - - ล - - - ม - - - ซ - - - ล 
     
- - - ท - - - ร   - - - ล - - - ล - - - ล - - - ม - - - ทฺ - - - ม 
ท่อน 2        
- - - ท - - - ท - - - ล - - - ท - - - ท - - - ล - - - ซ - - - ล 
        
- - - - - - - ล - - - ซ - - - ล - - - ล - - - ท - - - ร   - - - ม  
ท่อน 3        
- - - ฟ - - - ฟ - - - ม - - - ร - - - ทฺ - - - ร - - - ม - - - ฟ 
        
- - - - - - - ฟ - - - ม - - - ร - - - ทฺ - - - ร - - - ม - - - ซ 
      กลับต้นรอบใหญ่ 
วรรคเชื่อมเพื่อออกเพลงเร็ว    
- - - ม - - - ล - - - ซ - - - ม - - - ซ - - - ท - - - ล - - - ซ 
        
- - - ฟ# - - - ซ - - - ล - - - ท - - - ร   - - - ท - - - ล - - - ซ 
        
- - - ด  - - - ด  - - - ท - - - ด  - - - ฟ  - - - ร   - - - ด  - - - ท 
        
- - - ท - - - ซ - - - ล - - - ท - - - ร   - - - ท - - - ล - - - ซ 
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เพลงเร็ว ท่อน 1      

- - - ด  - - - ด  - - - ร   - - - ท - - - ซ - - - ท - - - ล - - -ซ 
     
- - - ล - - - ม - - - ม - - - ซ - - - ซ - - - ท - - - ล - - - ซ 
ท่อน 2    รอ้งจะวนท่อน 1 อยู่หลายรอบ 
- - - ซ - - - ซ - - - ล - - - ล - - - ซ - - - ร   - - - ม  - - - ท 
        
- - - ล - - - ซ - - - ซ - - - ร   - - - ม  - - - ท - - - ล - - - ซ 
        
- - - ล - - - ท - - - ล - - - ซ - - - ล - - - ท - - - ล - - - ซ 
        
- - - ม - - - ม - - - ซ - - - ล - - - ท - - - ฟ - - - ม - - - ร 
        
- - - ร - - - ล - - - ท - - - ฟ - - - ม - - - ร - - - ม - - - ฟ 
        
- - - ม - - - ร - - - ม - - - ฟ - - - ม - - - ซ   
        
- - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ล - - - ด  - - - ท - - - ซ 
ท่อน 3      

- - - ล - - - ซ - - - ล - - - ซ - - - ล - - - ล - - - ล - - - ซ 
     
- - - ท - - - ซ - - - ล - - - ท - - - ร   - - - ท - - - ล - - - ซ 
     
- - - ล - - - ม - - - ท - - - ร   - - - ล - - - ม - - - ท - - - ซ 
        
- - - ฟ  - - - ม  - - - ร   - - - ท - - - ซ - - - ท - - - ล - - - ซ 
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ท่อน 4        
- - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ล - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ล 
        
- - - ร   - - - ด  - - - ล - - - ร   - - - ร   - - - ด  - - - ร   - - - ซ 
เพลง เขมรทุบมะพรา้ว      

ท่อน 1      

(- - - - - - - ร   - - - ท - - - ร   - - - ท - - - ล - - - ซ - - - ม 
     
- - - ทฺ - - - ม - - - ซ - - - ล - - - ม - - - ล - - - ซ - - - ซ 
        
- - - ซ - - - ล - - - ซ - - - ม - - - ร - - - ท - - - ม - - - ซ 
ท่อน 2        
- - - ท - - - ท - - - ร   - - - ท - - - ร   - - - ร   - - - ท - - - ร   
        
- - - ร   - - - ร   - - - ร   - - - ม - - - ม - - - ท - - - ล - - - ซ 
        
- - - ซ - - - ล - - - ซ - - - ม - - - ร - - - ท - - - ล - - - ซ 
    กลับต้นรอบใหญ่ 
เพลง ลา      

- - - ล - - - ทฺ - - - ร - - - ม - - - ร - - - ม - - - ซ - - - ล  
     
- - - ท - - - ซ - - - ล - - - ท - - - ร   - - - ม  - - - ร   - - - ท 
        
- - - ล - - - ล - - - ซ - - - ล - - - ท - - - ล - - - ซ - - - ม 
        
- - - ร - - - ซ - - - ล - - - ม - - - ร   - - - ท - - - ล - - - ซ 
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เพลง แขกมอญบางช้าง ออกหางเคร่ืองแขก ทางครูเขียน ศุขสายชล ทางสารัตถะ 

สามชั้น ท่อน 1      

- - - ม - - - ซ - - - ล - - - ซ - - - ม - - - ล - - - ท - - - ซ 
 2       
- - - - - - - - - - - - - - - ด  - - - ท - - - ด  - - - ด  - - - ร   
 3       
- - - ซ - - - ม - - - ร - - - ด - - - ด - - - ด - - - ร - - - ม 
 4       
- - - ม - - - ล - - - ซ - - - ม - - - ซ - - - ม - - - ร - - - ด 
        
- - - - - - -- - - - ท - - - ด - - - ร - - - ด - - - ท - - - ล 
       
- - - - - - -- - - - ซ - - - ล - - - ท - - - ล - - - ฟ# - - -ซ 
กลับต้น บรรทัด 1       
- - - ท - - - ซ - - - ล - - - ท - - - ร   - - -ท - - - ล - - -ซ 
กลับต้น บรรทัด 2       
- - - - - - - ร - - - ม - - - ซ - - - ฟ# - - - ซ - - - ท - - - ร 
สามชั้น ท่อน 2      

- - - ด - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ล - - - ท 
        
- - - - - - - - - - - ซ - - - ล - - - ล - - - ล - - -ท - - - ร   
        
- - - - - - - - - - - ม  - - - ร   - - - ท - - - - - - - ซ - - - ท 
        
  - - - ฟ# - - - ล - - - ด  - - - ล - - - ฟ# - - - ซ 
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สามชั้น ท่อน 3     
- - - ล - - - ฟ - - - ซ - - - ล - - - ซ - - - ฟ - - -ม - - - ร 
เหลื่อม    พรอ้ม    
- - - ซ - - - ด - - - ร - - - ม - - -ซ  - - - ม - - - ซ - หยุด - 
        
- หยุด - - หยุด - - - - ม - - - ซ - - - ซ - - - ล - - - ฟ - - - ร 
เหลื่อม        
- - - ซ - - - ด - - - ร - - - ม - - - ซ - - - ม - - - ซ - หยุด - 
        
- - - ล - - - ฟ - - - ซ - - - ล - - - ด  - - - ล - - - ซ - - - ฟ 
      

- - - - - - - ม - - - ม - - - ร - - - ด - - - ร - - - ม - - -ซ 
สองชั้น ท่อน 1     
- - - - - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ด  - - - ด  - - - ม  - - - ร   
        
- - - ซ - - - ร   - - - ร   - - - ม  - - - ฟ  - - - ม  - - - ร   - - - ด  
        
- - - - - - - ด  - - - ด  - - - ร   - - - ล - - - ล - - - ฟ - - -ซ 
สองชั้น ท่อน 2     
- - - - - - - ท - - - ท - - - - - - - ล - - - ท - - - ด  - - -ร   
        
- - - - - - - - - - - ร - - - ท - - - - - - ล - - - ซ - - - ซ 
สองชั้น ท่อน 3     
- - - - - - - ซ - - - ล - - - ร - - -ด - - - ม - - - ฟ - - - ซ 
        
- - - ม - - - ฟ - - - ฟ - - - ร - - - ด - - - ม - - - ฟ - - - ซ 
        
- - - ทb - - - ฟ - - - ร - - - ฟ - - - ล - - - ฟ - - - ด - - - ซ 
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ชั้นเดียว ท่อน 1      

- - - ล - - - ด  - - - ม  - - - ร   - - - ฟ  - - - ม  - - - ร   - - - ด  
     
- - - ด - - - ล - - - ล - - - ซ     
ชั้นเดียว ท่อน 2     
- - - ซ - - - ร   - - - ซ - - - ร   - - - ซ - - - ร   - - - ร   - - - ซ 
ชั้นเดียว ท่อน 3     
- - - ซ - - - ร - - - ร - - - ซ - - - ทฺ - - - ม - - - ฟ - - - ซ 
     
- - - ล - - - ด - - - ท - - - ซ     
ลูกหมด        
- - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ซ - - - ท - - - ร   
หางเครื่องแขก     
- - - ร - - - ม b - - - ดb - - - ร - - - ทb - - - ดb - - - ล - - - ซ 
        
- - - ร - - - ม b - - - ดb - - - ร - - - ท - - - ดb - - - ล - - -ซ 
        
(- - - - - - - - - - - ร - - - ม b - - - ร - - - ซ - - - ทb - - - ร 
        
- - - - - - - - - - - ซ - - - ร - - - ซ - - - ดb - - - ทb - - - ล 
     
(- - - - - - - - - - - ซ - - - ทb - - - ล - - - ซ - - - ล - - - ทb 
        
- - - ล - - - ซ - - - ร - - - ม - - - ร - - - - - - - ดb - - - ทb 
        
- - - ซ - - - ซ)       
ลงจบด้วยวรรคแรก 2 เที่ยว     
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ภาคผนวก ข ท านองทางออรแ์กน 
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เพลง ฉ่ิงฟองน า้ (เพลงเกริ่นน า)  ทางออรแ์กน    

ท่อน 1      

- - - - - - - ร - รรร - ร - ร     
        
        
 - ล - ซ ซซ - ด  - ด  - ซ ซซ - ฟ - ม - ร รร - ม - ฟ - ซ - - - - 

 - ลฺ - ซฺ ซฺซฺ - ด - ด - ซ ซซ - ฟ - ม - 
ล

รฺ
 

ล

รฺ
 
ล

รฺ
 - ม - ฟ - ซฺ - 

ซฺ

ซ
 - - 

        
 - ล - ซ ซซ - ด  - ด  - ซ ซซ - ฟ - ม - ร รร - ม ฟมรม ฟซ - ร 

 - ลฺ - ซฺ ซฺซฺ - ด - ด - ซฺ ซฺซฺ - ฟฺ - มฺ - 
ลฺ

รฺ
 

ลฺ

รฺ
 
ลฺ

รฺ
 - ม ฟฺมฺรฺมฺ ฟฺซฺ - รฺ 

ท่อน 2        

- ซฺ - ด ทฺดรม มรด รม รมฟซ - ลด  - - - ล
ด 

ล
 - ซ ด ลลล  - - - - 

- ซ - ดฺ ทฺดรม มรด รม รมฟซ - ลฺด - - - ลฺ
ด

ลฺ
 - ซฺ - 

ลฺ

ล
 - -  - - - -  

        
รรรร - ล - ซ - ฟ - ซ ฟมรม ฟมรม ฟมรม ฟมรม ฟซ - ฟมร 
ลฺ

รฺ
 - 

รฺ

ร
 - - ลฺ - ซฺ - ฟฺ - ซฺ ฟฺมฺรฺมฺ ฟฺมฺรฺมฺ ฟฺมฺรฺมฺ ฟฺมฺรฺมฺ  ฟฺซฺ – ฟฺมฺรฺ 

ร

ร
 

ท่อน 3        
- - - ด - ดดด ดรม รด - ลลล ซซซซ - ฟ - ซ - ฟ - ซ - ฟ - ซ 

- - - ดฺ - 
ดฺ

ด
 ดฺดฺ ดฺรฺมฺ รฺดฺ - 

ด

ลฺ
 - -  - 

ด

ซฺ
 - - - 

ด

ฟฺ
 - 

ด

ซฺ
  

ด

ฟฺ
 - 

ด

ซฺ
  

ด

ฟฺ
 - 

ด

ซฺ
 

        

- ลด  - - - ล
ด 

ล
 - ซ ด ลลล  - - - -     

- ลฺด - - - ลฺ
ด

ลฺ
 - ซ - - - ลฺ - 

ลฺ

ล
 - -     

        
รรรร - ล - ซ - ฟ - ซ ฟมรม ฟมรม ฟมรม ฟมรม ฟซ - ร 
ล

รฺ
 - - - - ล - ซฺ - ฟฺ - ซฺ ฟฺมฺรฺมฺ ฟฺมฺรฺมฺ ฟฺมฺรฺมฺ ฟฺมฺรฺมฺ ฟฺซฺ - รฺ 
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ส่งลูกเท่าแล้วทอดลงเพื่อเข้าเพลงถอนสมอ  
ซรมร ซฟมร ดรมร ซฟมร ด - - ร - ม - ฟ - - ลซฟ - มซร 

ซฺรฺมฺรฺ ซฺฟฺมฺรฺ ดฺรฺมฺรฺ ซฺฟฺมฺรฺ ดฺ 
ดฺ

ด
 - รฺ - มฺ - ฟฺ 

ฟ

ฟ
 - - ลฺซฺฟฺ - มฺซฺรฺ 

ร

ร
 

เพลง ถอนสมอ สามชั้น ทางออรแ์กน 

สวมรอ้ง      

- - - ด - - - ร - ซ - ซร - ม - ฟ - รด - ฟรดล - ซ - ล ซฟ - - ลซฟ - มซ - ซร 
ล
ฟ
ร

 

- - - 
ซ

ด
 - - - 

ซ

ร
 - ซ - ร - ม - ฟ - รด - ฟรดล - ซ - ล ซฟ - - ลซฟ - มฺซฺ - ซฺรฺ 

ร

ร
 

ท่อน 1      

- - มรด ทลซร ทลซ รซ ลทด ร   - ด - ร - ม - ฟ - - ลซฟ - มซร 

- - มฺรฺดฺ ทลซร ทลซ รซ ลทดฺรฺ - ดฺ - รฺ - มฺ – ฟฺ 
ฟฺ

ฟ
 - - ลฺซฺฟฺ - มฺซฺรฺ 

ร

ร
 

        
- - ซลท - ด  - ร   ด ร  ม   ซ  ร   ซ ร   ม  ซ  ม   ร  ด   ซ  - ร - ซ ร  ท ลซ ลท ด  ร  ด  ทลซ ลทด ร   

- - ซฺลฺทฺ - ด - ร ดรม ซร ซร มซม รด ซ  - 
ซ

ร
 - ซ รทฺ ลฺซฺ ลฺทฺ ด รดทฺลฺซฺ ลฺทฺดร 

        
ดรม ซล ด ลซม ลซมร ซมรด ซด ดรม ฟด ฟซล ซด ฟล ซฟมร 
ดฺรฺมฺ ซฺลฺ ดลฺซฺมฺ ลฺซฺมฺรฺ ซฺมฺรฺดฺ ซฺดฺ ดฺรฺมฺ ฟฺดฺ ฟฺซฺลฺ ซฺดฟล ซฟมร 

        
ลทด ร   ร   ซ  ม  ร  ด   ซ ทลซ รซ ลทด ร   ด ม  ม ร  ด   ทด ร  ม   ด ม ร  ม   ฟ ซ ล ซ   
ลฺทฺดร ร ซมรด ซฺ ทฺลฺซฺ รฺซฺ ลฺทฺดร ดม มรด ทฺดรม ดมรม ฟซลซ 

        
มรด รร รมรร รซรร รมรร ดรม ซล มซรม ดรลฺทฺ ดมรด 

- - - รฺ - - - รฺ - ซฺ - 
ซฺ

รฺ
 - - - 

ซฺ

รฺ
 ดฺรฺมฺ ซฺลฺ มฺซฺรฺมฺ ดฺรฺลท ดฺมฺรฺดฺ 

        
ซด ทล ซลทด  ทลซล ทด รม รมฟซ ลด ล ซฟ ด มรด ซด รมฟซ 
ซฺดทฺลฺ ซฺลฺทฺด ทฺลฺซฺลฺ ทฺดรฺมฺ รฺมฺฟฺซฺ ลฺดลฺ ซฺฟฺ ดฺ มฺรฺดฺ ซฺดฺ รฺมฺฟฺซฺ 
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รดลฺ รด ฟรซฟ มรดร มฟซล ด ร  ฟ ด   ล ร  ด  ล ซ ฟซรม ฟลซฟ 
รฺดฺล รฺดฺ ฟฺรฺซฺฟฺ มฺรฺดฺรฺ มฺฟฺซฺลฺ ดรฟด ลฺ รดลฺ ซฺ ฟฺซฺรฺมฺ ฟฺลฺซฺฟฺ 

        
มรดซฺ ลฺทฺดร มรดร มฟซล ซด ฟล ซฟมซ ฟมรฟ มรดร 

มฺรฺดฺซ ลทดฺรฺ มฺรฺดฺรฺ มฺฟฺซฺลฺ ซฺดฟฺลฺ ซฺฟฺมฺซฺ ฟฺมฺรฺฟฺ มฺรฺดฺรฺ 
ร

ร
 

ส่งลูกเท่า 
- - มรด ทลซร ทลซ รซ ลทด ร   - ด - ร - ม - ฟ - - ลซฟ - มซร 

- - มฺรฺดฺ ทลซร ทลซ รซ ลทดฺรฺ - ดฺ - รฺ - มฺ - ฟฺ 
ฟฺ

ฟ
 - - ลฺซฺฟฺ - มฺซฺรฺ 

ร

ร
 

เพลง ถอนสมอ สามชั้น 
ท่อน 2 

     

- - - ม ซซซซ - - - ล ซซซซ รทฺรม - ซ - ล ทลร  ทร  ท - ลทล - ทลซ 

- - - มฺ ซฺ 
ซฺ

ซ
  - - - - - ล ซฺ 

ซฺ

ซ
  - - รฺทรฺมฺ - ซฺ - ลฺ ทฺลฺร ทฺรทฺ - ลฺทฺลฺ - ทฺลฺซฺ 

ซฺ

ซ
 

        
- -  ม ร  ด   ร  ม   - ม  - - - - - - - ร   - - - ซ   ฟ #ซ ล ซ   ม   - ร   - ทร  ท - ล - ท ลซ 

- -  มรด รม - 
ม

ม
 - - - - - - - ร - - - ซ ฟ#ซลซ ม - ร - ทฺรทฺ - ลฺ - ทฺ ลฺซฺ 

        
- - รซ ฟ#มฟ#ซ ฟ#มลซ ฟ#มฟ#ซ ลฺทฺดม ร  ด  ทล ซรมฟ ซทลซ 
- - รฺซฺ ฟฺ#มฺฟฺ#ซฺ ฟฺ#มฺลฺซฺ ฟฺ#มฺฟฺ#ซฺ ลทดม รดทฺลฺ ซฺรฺมฺฟฺ ซฺทฺลฺซฺ 

        
รฟ#มฟ# ลฟ#มร ทฺมรม ฟ#ซลซ ฟ#มร มฟ# ซทลซ รมฟ#ซทลซ ลทร ล ทร   ทร ท 

รฺฟฺ#มฺฟฺ# ลฺฟฺ#มฺรฺ ทมฺรฺมฺ ฟฺ#ซฺลฺซฺ ฟฺ#มฺรฺ มฺฟฺ# ซฺทฺลฺซฺ รฺมฺฟฺ#ซฺทฺลฺซฺ ลฺทฺรลฺ ทฺร 
ร

ท
 ฺ

        
- - ซด  ทลทด  ทลร ด  ทลทด  ทbลซฟ ลซฟมb ซฟมbร ฟมbรด 
- - ซฺด ทฺลฺทฺด ทฺลฺรด ทฺลฺทฺด ทฺbลฺซฺฟฺ ลฺซฺฟฺมฺb ซฺฟฺมฺbรฺ ฟฺมฺbรฺดฺ 

        
ทฺbดรด ฟbรดทฺ ดรฟซ ฟทbดร ดรฟซ ฟทbร  ด   ทbลซล ทbร  ด  ทb 
ทbดฺรฺดฺ ฟฺbรฺดฺท ดฺรฺฟฺซฺ ฟฺทฺbดร ดฺรฺฟฺซฺ ฟฺทฺbรด ทฺbลฺซฺลฺ ทฺbรดทฺb 
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ฟฟฟฟ - 
ฟ

ด
  - 

ฟ

ด
 ฟฟฟฟ - ทb - - ด ด ด  ด   - ทb - - ลลลล - ซ - ซ 

ฟฺ

ฟ
  - - - - - - - - - - - - ทฺb - - ด 

ดฺ

ด
 - - - ทฺb - - ล 

ลฺ

ล
 - - - ซฺ - 

ซฺ

ซ
 

 

รรรร - ม - - ฟ#ฟ#ฟ#ฟ# - ซ - - รรรร - ซ - - ลลลล - ท - - 
ซฺ

รฺ
 - - - - ม - - ฟฺ# - 

ฟฺ#

ฟ#
 - - ซ - - 

ซฺ

รฺ
 - - - - 

ซฺ

รฺ
 - - ลฺ  

ลฺ

ล
 - - -  

รฺ

ท
 ฺ- - 

 
ซลทร  ม ทรม ลซมร ซมรทฺ รลทล มฟ#ลท ฟ#ลทร  ลทร ม  
ซฺลฺทฺร มทฺรม ลฺซฺมฺรฺ ซฺมฺรฺท รฺลทล มฺฟฺ#ลฺทฺ ฟฺ#ลฺทฺร ลฺทฺรม 

10        
ลทด ม  ร  ด  ทล ซลท ร  ล ทลซม ซลท ลซ ทลซม ลซมร ซมรทฺ 
ลฺทฺดม รดทฺลฺ ซฺลฺทฺ รลฺ ทฺลฺซฺมฺ ซฺลฺทฺ ลฺซฺ ทฺลฺซฺมฺ ลฺซฺมฺรฺ ซฺมฺรฺท 

11        
รฺลฺทฺลฺ รฺทฺลฺทฺ มฺรฺทฺรฺ ลฺทฺรม รมฟ#ซ ลซฟ#ม ฟ#ซลซ ฟ#มรทฺ 
รลทล รทลท มรทร ลทรม รมฟ#ซ ลซฟ#ม ฟ#ซลซ ฟ#มรท 

12        
ซฺลฺทฺ รม ซรมซ รมซล ทซลท ด ม ร  ด   ทลซร มฟซล ร  ท ล ทลซ 

ซลท รม ซฺรฺมฺซฺ รฺมฺซฺลฺ ทฺซฺลฺทฺ ดมรด ทฺลฺซฺรฺ มฺฟฺซฺลฺ รทฺ ลฺ ทฺลฺซฺ 
ซฺ

ซ
 

 เพลงนี ้ส่งลูกเท่าตามเสียงตก 
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สองชั้น ท่อน 1 เที่ยวแรก     
- - - ม - ซซซ - ม - ล - ซซซ - ม  - ร  - ด  - ท ทลซ รซ ลทด ร   

- - - มฺ - - - 
ร

ซ
 ฺ - ม - ล - ซซซ - ม - ร  - ด - ท ทลซ รซ ลทดฺรฺ 

        
- - - - ซมมม รมฟล ซฟมร ซฺลฺซฺด ทฺดรม มรด รม รมฟซ 

- - - - - - - 
มฺ

ม
 รมฟล ซฟมร ซลซด ทดฺรฺมฺ มฺรฺดฺ รฺมฺ รฺมฺฟฺซฺ 

ซฺ

ซ
 

       
- - ดรม รรรร ซลซร ซมรด ซด ดรม รมฟซ ลซฟ ลซฟ ล ซฟ ลซ ซ 

- - ดรม รฺ 
รฺ

ร
 - - ซลซร ซมรด ซด ดรม รมฟซ ลซฟ ลซฟ ล - 

ซฺ

ซ
 - - 

        
ดรมฟ มฟซล รมฟซ ฟลซฟ มรดซฺ - ด - ฟ ซลซฟ ซฟมร 
ดฺรฺมฺฟฺ มฺฟฺซฺลฺ รฺมฺฟฺซฺ ฟฺลฺซฺฟฺ มฺรฺดฺซ - ดฺ - ฟฺ ซฺลฺซฺฟฺ ซฺฟฺมฺรฺ 
 

สองชั้น ท่อน 1 เที่ยวหลัง     
- - ทลซ รซลท ซทลท ด ร  ม  ร   ม ซ ด  ร   ม ซ ม   ร  ด  ซ ทลซ รซ ลทด ร   
- - ทฺลฺซฺ รฺซฺลฺทฺ ซฺทฺลฺทฺ ดรมร มซดร มซม รดซฺ ทฺลฺซฺ รฺซฺ ลฺทฺดร 
        
- - - - ซมมม รมฟล ซฟมร ดม มรด ทฺดรม ดมรม ฟซลซ 

- - - - - - - 
มฺ

ม
 รฺมฺฟฺล ซฺฟฺมรฺ ดฺมฺ มฺรฺดฺ ทดฺรฺมฺ ดฺมฺรฺมฺ ฟซฺลฺซฺ 

        
มรด รม ดรรร ซลซร ซมรด ซด ดรม รมฟซ ลซฟ ลซฟ ล ซฟ ลซ ซ 

มรด รม รฺ 
รฺ

ร
 - - ซลซร ซมรด ซด ดรม รมฟซ ลซฟ ลซฟ ล - 

ซฺ

ซ
 - - 

        

ดซฺดร มฟซล รมฟ ฟซล - ซ - ฟ ดซฺดร - ม - ฟ - - ลซฟ - มซ - ซร 
ล
ฟ
ร

 

ดฺซดฺรฺ มฺฟฺซฺลฺ รฺมฺฟฺ ฟฺซฺลฺ - ซฺ - ฟฺ ดฺซดฺรฺ  - มฺ - ฟฺ 
ฟฺ

ฟ
 - - ลฺซฺฟฺ - มฺซ - ซรฺ 

รฺ

ร
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สองชั้น ท่อน 2 เที่ยวแรก      
- - - ม ซซซซ - - - ล ซซซซ - - - ม - - - ร - ทฺ - ร - ม - ซ 

- - - มฺ ซ 
ซฺ

ซ
 - - - - - ล ซ 

ซฺ

ซ
 - - - - - 

มฺ

ม
 - - - ร - ท - รฺ - มฺ - ซฺ 

ซฺ

ซ
 

 
- - รซ ฟ#มฟ#ซ ฟ#มลซ ฟ#มฟ#ซ ฟ#มร มฟ# ซทลซ ฟ#มรม ฟ#ซลท 
- - รฺซฺ ฟฺ#มฺฟฺ#ซฺ ฟฺ#มฺลฺซฺ ฟฺ#มฺฟฺ#ซฺ ฟฺ#มฺรฺ มฺฟฺ# ซฺทฺลฺซฺ ฟฺ#มฺรฺมฺ ฟฺ#ซฺลฺทฺ 
        
- - ซด  ท#ลท#ด  ท#ลร ด  ท#ลท#ด  ฟbซฟbทb ร  ด  ฟ ร   ซ ฟ ล ซ   ฟ bร  ด  ทb 
- - ซฺด ทฺ#ลฺทฺ#ด ทฺ#ลฺรด ทฺ#ลฺทฺ#ด ฟฺbซฺฟฺbทฺb รดฟร ซฟลซ ฟbรดทฺb 
        
ลซฟด ฟbซลทb ด ร  ด  ทb ฟทbลซ ฟ#มร ฟ#ม ซฟ#ลซ ฟ#มรม ฟ#ซลท 
ลฺซฺฟฺดฺ ฟฺbซฺลฺทฺb ดรดทฺb ฟฺทฺbลฺซฺ ฟฺ#มฺรฺ ฟฺ#มฺ ซฺฟฺ#ลฺซฺ ฟฺ#มฺรฺมฺ ฟฺ#ซฺลฺทฺ 
 
ซลทม  ทร ร  ร   ทลซ ลท ม  ร ม ซ  ม  ซ ท ล ซ   ท ล ซ  ม   ล ซ  ม  ร   ซ ม ร  ท 
ซฺลฺทฺม ทฺรรร ทฺลฺซฺ ลฺทฺ ม รมซ ม ซทลซ ทลซม ลซมร ซมรทฺ 

     
ด ร  ม ร   ด ทลซ ฟ#ซลซ ฟ#มรทฺ ลฺทฺรม รซลท ม ร  ทล ร  ทลซ 
ดรมร ดทฺลฺซฺ ฟฺ#ซฺลฺซฺ ฟฺ#มฺรฺทฺ ลฺทฺรม รซลท มรทฺลฺ รทฺลฺซฺ 
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สองชั้น ท่อน 2 เที่ยวหลัง      
- - - ม ซซซซ - - - ล ซซซซ ดรม ซล ซฟมร ทฺมรม ฟซลซ 

- - - ม ซ 
ซฺ

ซ
 - - - - - ล ซ 

ซฺ

ซ
 - - ดฺรฺมฺ ซฺลฺ ซฺฟฺมฺรฺ ทมฺรฺมฺ ฟฺซฺลฺซฺ 

 
- - รซ ฟ#มฟ#ซ ฟ#มลซ ฟ#มฟ#ซ ฟ#มร มฟ# ซทลซ รมฟ ซทลซ ลทร ล ทร   ร ท 
- - รฺซฺ ฟฺ#มฺฟฺ#ซฺ ฟฺ#มฺลฺซฺ ฟฺ#มฺฟฺ#ซฺ ฟฺ#มฺรฺ มฺฟฺ# ซฺทฺลฺซฺ รฺมฺฟฺ ซฺทฺลฺซฺ ลฺทฺรลฺ ทฺร รทฺ 
        
- - ซด  ท#ลท#ด ท#ลรด ท#ลท#ด ฟ ร  ด  ท ด ร  ฟ ซ ทด ร  ซ   ฟ ร  ด  ฟ  
- - ซฺด ทฺ#ลฺทฺ#ด ทฺ#ลฺรด ทฺ#ลฺทฺ#ด ฟรดทฺ ดรฟซฺ ทฺดรซ ฟรดฟ 
        
ร  ด  ทbร   ด ทbลด  ทbลซทb ลซฟซ ฟ#มร ฟ#ม ซฟ#ลม ซฟ#ลซ ทลร ท 
รดทฺbร ดทฺbลฺด ทฺbลฺซฺทฺb ลฺซฺฟฺซฺ ฟฺ#มฺรฺ ฟฺ#มฺ ซฺฟฺ#ลฺมฺ ซฺฟฺ#ลซ ทฺลฺรทฺ 
 
ซลทม  ทร ร  ร   ทลซ ลท ม  ร ม ซ  ม  ซ ล ท  ล ซ   ท ล ซ  ม   ล ซ  ม  ร   ซ ม ร  ท 
ซฺลฺทฺม ทฺรรร ทฺลฺซฺ ลฺทฺ ม รมซ ม ซลท ลซ ทลซม ลซมร ซมรทฺ 
        
ร  ม  ร  ล ร  ทลซ ฟ#มรม ฟ#ซลท ม ร  ซ  ม   ร   ม ร  ท - - ลซม รม - ซ 
รมรลฺ รทฺลฺซฺ ฟฺ#มฺรฺมฺ ฟฺ#ซฺลฺทฺ มรซม ร มรทฺ - - ลฺซฺมฺ รฺมฺ - ซฺ 
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ชั้นเดียว ท่อน 1 เที่ยวแรก     
- รรร - ร - ร มรดซฺ ลฺทฺดร รดทฺลฺซฺ - ซร - ม - ร - ดซฺด รมฟซ 
- รฺ - - - 

รฺ

ร
 - - มฺรฺดฺซ ลทดฺรฺ รฺดฺทลซ - ซร - มฺ - รฺ - ดฺซดฺ รฺมฺฟฺซฺ 

        
- ลซซ รมรร ดรมด รมฟซ ลฟซล ด ลซฟ ดรมฟ ซฟมร 
- ลฺซฺซฺ รฺมฺรฺรฺ ดฺรฺมฺดฺ รฺมฺฟฺซฺ ลฺฟฺซฺลฺ ดลฺซฺฟฺ ดฺรฺมฺฟฺ ซฺฟฺมฺรฺ 
ชั้นเดียว ท่อน 1 เที่ยวหลัง     
- รรร - ร - ร มรดซฺ ลฺทฺดร - ซฺ - ร - ม - ร มดรม รมฟซ 
- รฺ - - - 

รฺ

ร
 - - มฺรฺดฺซ ลทดฺรฺ - ซ - รฺ - มฺ - รฺ มฺดฺรฺมฺ รฺมฺฟฺซฺ 

        
ฟดฟล ซฟมร ดรมด รมฟซ ลด ล ซฟ ล ซ ลซ ฟ - - ลซฟ มซ - 

ล
ฟ
ร

 

ฟฺดฺฟฺลฺ ซฺฟฺมฺรฺ ดฺรฺมฺดฺ รฺมฺฟฺซฺ ลฺดลฺ ซฺฟฺ ลฺ ซฺ ลฺซฺ ฟฺ - - ลฺซฺฟฺ มฺซฺ - รฺ 
ชั้นเดียว ท่อน 2 เที่ยวแรก     
- รรร - ร - ร - ม  - ร   - ม  - ซ - ทลท ร  ทลซ ฟ#มรม ฟ#ซลท 
- รฺ - - - 

รฺ

ร
 - - - ม - ร - ม - ซฺ - ทฺลฺทฺ รทฺลฺซฺ ฟฺ#มฺรฺมฺ ฟฺ#ซฺลฺทฺ 

        
ด ด ด  ด   - ท - ด  ร ด ท ด ร   ฟ ร  ด  ท ฟทด ร   ด ทbลซ ฟ#มรม ฟ#ซลท 
ดดฺดด - ทฺ - ด 

ดฺ

ด
 รดทฺ ดร ฟรดทฺ ฟฺทฺดร ดทฺbลฺซฺ ฟฺ#มฺรฺมฺ ฟฺ#ซฺลฺทฺ 

     
ซลทร  ม ทร  ม  ล ซ  ม  ร   ซ ม ร  ท ร  ทลซ รซลท ร  ม  ร  ท - ล - ซ 
ซฺลฺทฺร มทฺรม ลซมร ซมรทฺ รทฺลฺซฺ รฺซฺลฺทฺ รมรทฺ - ลฺ - ซฺ 
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ชั้นเดียว ท่อน 2 เที่ยวหลัง     
- ซซซ - ซ - ซ - ม  - ร   - ม  - ซ - ทลท ร  ทลซ ฟ#มรม ฟ#ซลท 

- 
ซฺ

รฺ

ซฺ

รฺ

ซฺ

รฺ
 - 

ซฺ

ซ
 - ซฺ - ม - ร - ม - ซฺ - ทฺลฺทฺ รทฺลฺซฺ ฟฺ#มฺรฺมฺ ฟฺ#ซฺลฺทฺ 

        
ด ด ด  ด   - ท - ด  ร  ทด ร   ฟ bร  ด  ท ร  ด  ทร   ด ทbลซ ฟ#มรม ฟ#ซลท  
ดดฺดด - ทฺ - ด รทฺดร ฟbรดทฺ รดทฺร ดทฺbลฺซฺ ฟฺ#มฺรฺมฺ ฟฺ#ซฺลฺทฺ 
     
ซลทร  ม ทร  ม  ฟ ซ ล ซ   ฟ ม ร  ท ด ม ร  ด   ทลซร มฟซล ร  ทลซ 
ซฺลฺทฺร มทฺรม ฟซลซ ฟมรทฺ ดมรด ทฺลฺซฺรฺ มฺฟฺซฺลฺ รทฺลฺซฺ 
ลูกหมด     
- - ซซ - ซ - - ม ร  ด  ซ ลทด ร   ลซม ซล ด ซ - ล ซลด ร   ม ด - ร   

- - ซ
ซฺ

ซ
 - - - - มรดซฺ ลฺทฺดร ลฺซฺมฺ ซฺลฺ ดซฺ - ลฺ ซฺลฺดร มด - ร 

     
ม ร  ด  ล ด ซ - - ด ลซม ซร - ร มซ - ม ซล - ซ ลด  - ล ด ร   - - 
มรดลฺ ดซฺ - - ดลฺซฺมฺ ซฺรฺ - รฺ มฺซฺ - มฺ ซฺลฺ - ซฺ ลฺด - ลฺ ดร - - 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



  199 

ออกเพลง พระเจ้าลอยถาด สองชั้น      
ท่อน 1 เที่ยวแรก     
(- - - ด - - - ร - - - ม - - - ซ - - ซลท - ล - ซ - ฟ#  - ม - ร -ท 

ล

ร
 

(- - - ดฺ - - - รฺ - - - มฺ - - - ซฺ - - ซฺลฺทฺ - ลฺ - ซฺ - ฟฺ#  - มฺ - ร - 
ลฺ

รฺ
 

        
- - - - - ร - ม - ล - ซ - ม - ซ รรรร - ม - ร - - - ด - ดดด) 

- 
ลฺ

ล
 – - - 

ลฺ

รฺ
 - ม - ล - ซ - ม - ซ ร 

ร

ร
 - - - 

ซฺ

มฺ
 - ร - - - ดฺ - ดฺดฺ 

ดฺ

ด
 ) 

ท่อน 1 เที่ยวหลัง     
(- - - ด - - - ร - - - ม - - - ซ - - ซลท - ล - ซ - ฟ#  - ม - ร -ท 

ล

ร
 

(- - - 
ดฺ

ด
 - - - 

ร

ร
 - - - 

ม

ม
 - - - 

ซ

ซ
 - - ซฺลฺทฺ - ลฺ - ซฺ - ฟฺ#  - มฺ - ร - 

ลฺ

รฺ
 

    
- - - - - ร - ม - ล - ซ - ม - ซ ร  ร  ร  ร   - ม  – ร   ด ร  ลท ด ม ร  ด   

- 
ลฺ

ล
 – - - 

ลฺ

รฺ
 - ม - ล - ซ - ม - ซ ร 

ร

ร
 - - - 

ซฺ

มฺ
 - ร ด ร  ลท ด ม ร  ด   

   กลับต้นท่อน 1 
ท่อน 2     
รรรร - ล - ท - ด  - ด ร ม  ร  ด  ทล ร  ร  ร  ร   - ล - ท - ด  - ร   ซ ม ร  ด   

รฺรฺรฺ 
รฺ

ร
 - 

ร

ลฺ
  - 

ร

ท
 ฺ - ด - ดรม รดทฺลฺ รฺรฺรฺ 

รฺ

ร
 - 

ร

ลฺ
 - ทฺ - ด - ร ซมรด 

    
รรรร ด ร  ลท ด ซด ม  ร  ด  ทล รรรร - ล - ท - ด  - ร   - ด ร ม  ร   ม ร  ด  

รฺรฺรฺ 
รฺ

ร
 ด ร  ลท ด ซด ม  ร  ด  ทล รฺรฺรฺ 

รฺ

ร
 - 

ร

ลฺ
  - 

ร

ท
 ฺ - ด - ร - ดรม ร มรด 

   กลับต้นท่อน 2 
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ท่อน 3     
(- - ซ  ม   - ม ม ม   - - ซ  ม   - ร  ร  ร   - ซลท ลทด ร   ด ร  ลท ด ม  ร  ม ร ด ) 

(- - ซ 
ซ

ม
 - 

ซ

ม
 
ซ

ม
 
ซ

ม
 - - ซ 

ซ

ม
 - รฺ 

ร

ร
 -  - ซฺลฺทฺ ลฺทฺดร ดรลฺทฺ ดม รมรด) 

ท่อน 4     
(- - ลล ด ล ซ ลด ล ซม - - ลล ด ล ซ ลด ล ซม - - ซซ ลซมร ด ร  ลท ด ม  ร  ม ร ด ) 
(- - ลฺลฺ ดลฺ ซฺ ลฺดลฺ ซฺมฺ - - ลฺลฺ ดลฺ ซฺ ลฺดลฺ ซฺมฺ - - ซซ ลซมร ดรลฺทฺ ดม รมรด) 
ท่อน 5     
ซซซซ - ร - ม - ฟ - ซ ด ลลล ลซฟ ฟฟ ฟ

ด
 ฟซล ลด ล ซฟ ซฟมร 

ซซซ 
ซฺ

ซ
 - 

ซฺ

รฺ
 - ม - ฟ - ซ ดลล 

ลฺ

ล
 ลซฟ 

ฟฺ

ฟ
 - 

ฟฺ

ดฺ
 ฟซล ลดล ซฟ ซฟมร 

        
ซซซซ - ร - ม - ฟ - ซ ด ลลล ลซฟ ฟฟ ฟ

ด
 ฟซล ลด ล ซฟ ซฟมร 

ซซซ 
ซฺ

ซ
 - 

ซฺ

รฺ
 - ม - ฟ - ซ ดลล 

ลฺ

ล
 ลซฟ 

ฟฺ

ฟ
 - 

ฟฺ

ดฺ
 ฟซล ลดล ซฟ ซฟมร 

รฺ

ร
 

ท่อน 6 เที่ยวแรก     
(- - - ม - 

ซ

ม
 
ซ

ม
 
ซ

ม
 มรด รม รมซล ซลท ร  ล ทลซม ซลทล ร   

ร  

ท
 
ร  

ล
 ร   

ร  

ท
  ลซ 

(- - - ม - ม 
มฺ

ม
 -  มฺรฺดฺ รฺมฺ รฺมฺซฺลฺ ซฺลฺทฺ รลฺ ทฺลฺซฺมฺ ซฺลฺทฺลฺ ร 

ร

ท
 ฺ
ร

ลฺ
 ร 

ร

ท
 ฺ ลซฺ 

        
- - - ม - 

ซ

ม
 
ซ

ม
 
ซ

ม
 มรด รม รมซล มซลด  ม ร  ซ  ม   ซ ล  ซ   ล ซ ม  ร   ซ ม  ร ม ร  ม ร  ด  

- - - 
ซฺ

มฺ
 - 

มฺ

ม
 - -  มฺรฺดฺ รฺมฺ รฺมฺซฺลฺ มซลด  ม ร  ซ  ม   ซ ล  ซ   ล ซ ม  ร   ซ ม  ร ม ร  ม ร  ด  

ท่อน 6 เที่ยวหลัง       
(- - - ม - 

ซ

ม
 
ซ

ม
 
ซ

ม
 มรด รม รมซล ทร ม ร   ทลซม ซลทล ร  ท ล ทร ท ลซ 

(- - - ม - ม 
มฺ

ม
 -  มฺรฺดฺ รฺมฺ รฺมฺซฺลฺ ทฺรมร ทฺลฺซฺมฺ ซฺลฺทฺลฺ รทฺ ลฺ ทฺรทฺ  ลฺซฺ 

        

- - - 
ซ

ม
 - 

ซ

ม
 
ซ

ม
 
ซ

ม
 มรด รม รมซล มซลด  - ร   - ม  ซลซม - ร   - ด  

- - - 
ซฺ

มฺ
 - 

มฺ

ม
 - -  มฺรฺดฺ รฺมฺ รฺมฺซฺลฺ มซลด  - ร - ม ซ ล ซ  ม   - ร - ด 
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เพลง พระเจ้าลอยถาด ชั้นเดียว  
ท่อน 1     
(- ด - ร - ม - ซ   - ซ  ซ   - ฟbมรล  - ล ล  - ซ ม - ซ   - ม ร   - ดล - ด) 

- 
ซฺ

ด
 ฺ- ร - ม - ซ   - 

ซฺ

ซ
 - - ฟbมร 

ล

ร
 - 

ล

ร
 
ล

ร
 - ซ ม - ซ   - ม ร   - ดล - ด) 

ท่อน 2        
- ร  ลท ด ร  ลล -ร  ลท ด ร   - ด  - ร  ล ท ด ร  ลล -ร  ลท ด ร   - ด  

- รลท ดร 
ล

ร
 
ล

ร
 -รลท ดร - ด - รลท ดร 

ล

ร
 
ล

ร
 -รลท ดร - ด 

ท่อน 3        
- - ซม - รรร ดรมร - ด - ด - - ซม - รรร ดรมร - ดดด 

- - ซ 
ซฺ

มฺ
 - 

ซฺ

ร
 - - 

ซฺ

ด
 
ซฺ

ร
 
ซฺ

ม
 
ซฺ

ร
 - 

ซฺ

ด
 - 

ม

ด
 - - ซ 

ซฺ

มฺ
 - 

ซฺ

ร
 - - 

ซฺ

ด
 
ซฺ

ร
 
ซฺ

ม
 
ซฺ

ร
 - 

ซฺ
ม
ด

 - - 

ท่อน 4        
ลลซล ด ลซม มมรม ซมรด ลลซล ด ลซม มมรม ซมรด 
ล
ฟ
ร

 - ซล ดลซม ม 
ม

ม
 รม ซมรด ล 

ล

ล
 ซล ด ลซม ม 

ม

ม
 รม ซมรด 

ท่อน 5        
ฟดฟซ - ลลล รดล ซฟ ซฟมร ฟดฟซ - ลลล รดล ซฟ ซฟมร 

ฟดฟซ - ล 
ล

ล
 ล รดล ซฟ ซฟมร ฟดฟซ - ล 

ล

ล
 ล รดล ซฟ ซฟมร 

ท่อน 6        
 (- ม - ม รมซล ทลซม - ซ - - - ม - - รมซล ดลซล - ด - -) 

 (- ม - 
ม

ม
 รมซล ทลซม - ซ - 

ซฺ

ซ
 - ม - 

ม

ม
 รมซล ด 

ด

ล
 ซ 

ด

ล
 - ด - -) 

ลง        
- - - ด - - - ร - - - ม - - - ซ - - - - - - - - ลซมซ - ล - ด 

- - - ด - - - 
ร

ร
 - - - 

ม

ม
 - - - 

ซฺ

ซ
     

*เล่นคลอรอ้ง ท่อน 1 และท่อน 2 จะรอ้งเที่ยวเดียว ส่วนท่อน 3 - ท่อน 6 เล่นสองเที่ยวทุกท่อน  
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ตับเย็นย ่า ทางออรแ์กน 

Intro      

- - - ซ - ซซซ - ร   - ท - ททท - ลลล - ซ - ล - - - ซ   - ซซ 
ซ

ร
  

- - - 
ซฺ
รฺ
ซ

 - - - - - ร - ทฺ - 
ร
ทฺ
ซฺ

 - 
ร

ล
 - - - 

ร
ทฺ
ซฺ

 -  
ร

ล
 - - - ซฺ - 

ซฺ

ซ
  - 

ซฺ
รฺ
ซ

 

เพลง เต่าเห่     
เห่        
- - - - - - - โอ - - - - - - - เฮ - - - - - - - เฮ - - - เห่ - เฮ - เฮ 
        
เครื่องรับ        

- - ทลซ ลท - ท - - - - - - - ล - - - - - - - ซ - - - ม    - ซ - ล 
ร  

ล
 

- - ทฺลฺซฺ ลฺทฺ - 
ทฺ
ซฺ
รฺ

 - - - - - - - 
ลฺ

ล
  

ล
มฺ
ล

 - - - - - - 
ซฺ

ซ
 - - - มฺ - ซฺ 

ซ

ซ
  
ลฺ

ล
 

เห่        
- - - - - - - เห่ - - - - - - - เฮ - - - - - - - เฮ - เห่ - เฮ้ - เฮ - เห่ 
        
เครื่องรับ        
- - - - - - - ม - - - - - - - ซ - ท - รม - ซ - ล - ซ - ท - ล - ทซ 

- - - - - - - 
มฺ
ท
ม

 - - - - - - - 
ซฺ
รฺ
ซ

 - ทฺ - รฺมฺ - ซฺ - ลฺ - ซฺ - 
ร

ท
 ฺ  - ลฺ - 

ร

ซ
 ฺ  

        

รับรอ้ง 
- ลลล - ซ - ล - ด  - ซ - ซซซ 

- ลฺ 
ลฺ

ล
  - - ซฺ - ลฺ - ด - ซ - 

ซ

ซ
 - - 
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ท่อน 1 เที่ยวแรก       
- ม ร  ท - ล ร   ทร  ท ลซ - ร - ซ - ทลซ - ลท - ล - ร   ม ซ ม   ร  ด  ท ทลซ รซ ลทด ร   
- มรทฺ - ลฺ ร ทฺรทฺ  ลฺซฺ - รฺ - ซฺ - ทฺลฺซฺ - ลฺทฺ - ลฺ - ร มซม รดทฺ ทฺลฺซฺ รฺซฺ ลฺทดร 
        
ด ซด ด  ด ร  ด  ด   - ม  - ร   ด ด ด  ด   - ม  - ล  ซ ฟ ม ร   ด ทด ร   ด ทbลซ 

ด 
ด

ซฺ
  
ด

ดฺ

ด

ดฺ
 

ด

ดฺ

ด

ซฺ

ด

ดฺ

ด
ซฺ
ด

   - ม - ร 
ด

ดฺ

ด

ซฺ

ด

ดฺ

ด
ซฺ
ด

   - ม - ล ซฟมร ดทฺดร ดทฺbลฺซฺ 

        
ด ทด ร   ด ทbลซ ดรซร มฟซล ฟ ลซฟ ซล ซลทbด  ด ร ด  ซล ทด ร  ด ท 
ดทฺดร ดทฺbลฺซฺ ดฺรฺซฺรฺ มฺฟฺซฺลฺ ฟฺ ลฺซฺฟฺ ซฺลฺ ซฺลฺทฺbดฺ ดรด ซฺลฺ ทฺดร ดทฺ 
      

ลซฟซ ลทbด ร   ฟ ซ  ฟ  ล  ซ  ฟ ร   - ด  - ทb ลลลล - ซ - ล - ด  - ซ - ซซซ 

ลฺซฺฟฺซฺ ลฺทฺbดร ฟซ ฟ  ลซฟร - ด - ทฺb ลฺ 
ลฺ

ล
 - - - ซ - ล - ด - ซฺ - 

ซฺ

ซ
 - - 

ท่อน 1 เที่ยวกลับ       
ร  ม  ร  ล ร  ทลซ ฟ#มรม ฟ#ซลท ด ร  ม  ฟ  มรดซ ทลซ รซ ลทด ร   
รมรลฺ รทฺลฺซฺ ฟฺ#มฺรฺมฺ ฟฺ#ซฺลฺทฺ ดรมฟ มรดซฺ ทฺลฺซฺ รฺซฺ ลฺทดร 
        
ด ซด ด  ด ร  ด  ด   ม ร  ลท ด ม ร  ด   ร  ม  ฟ ล  ซ ฟ ม ร   ด ทด ร   ด ทbลซ 

ด 
ด

ซฺ
  
ด

ดฺ

ด

ดฺ
 

ด

ดฺ

ด

ซฺ

ด

ดฺ

ด
ซฺ
ด

   มรลฺทฺ ดมรด รมฟล ซฟมร ดทฺดร ดทฺbลฺซฺ 

        
ด ทด ร   ด ทbลซ ดซฺดร มฟซล ร  ด  ทbฟ ซลทbด  ด ร ด  ซล ทbร  ด  ทb 
ดทฺดร ดทฺbลฺซฺ ดฺรฺซฺรฺ มฺฟฺซฺลฺ ฟฺ ลฺซฺฟฺ ซฺลฺ ซฺลฺทฺbดฺ ดรด ซฺลฺ ทฺbรดทฺb 
      

ลซฟซ ลทbด ร   ม ฟ ซ  ฟ  ม ร  ด  ทb ลลลล - ซ - ล - ด  - ซ - ซซซ 

ลฺซฺฟฺซฺ ลฺทฺbดร มฟซฟ มรดทb ลฺ 
ลฺ

ล
 - - - ซ - ล - 

ด

ซฺ
  - ซฺ - 

ซฺ

ซ
 - 

ซฺ
รฺ
ซ
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ท่อน 1 เที่ยวที่สาม แปรท านองให้แบบไม่ติด ฟ#  แต่มี ทb 
ร  ม  ร  ล ร  ทลซ รมรซ ทลร ท ลทด ร   ม ร  ด  ท ลซลท ลทด ร   
รมรลฺ รทฺลฺซฺ รฺมฺรฺซฺ ทฺลฺรทฺ ลฺทฺดร มรดทฺ ลฺซฺลฺทฺ ลฺทฺดร 
        
ด ซด ด  ด ร  ด  ด   ม ร  ลท ด ม ร  ด   ซ ร  ม  ฟ  ซ ฟ ม ร   ด ทด ร   ด ทbลซ 

ด 
ด

ซฺ
  
ด

ดฺ

ด

ดฺ
 

ด

ดฺ

ด

ซฺ

ด

ดฺ

ด
ซฺ
ด

   มรลฺทฺ ดมรด ซรมฟ ซฟมร ดทฺดร ดทฺbลฺซฺ 

        
ด ทด ร   ด ทbลซ ดรมฟ มฟซล ซฟซล ซลทbด  ร  ด  ซล ทbร  ด  ทb 
ดทฺดร ดทฺbลฺซฺ ดฺรฺมฺฟฺ มฺฟฺซฺลฺ ซฺฟฺซฺลฺ ซฺลฺทฺbดฺ รดซฺลฺ ทฺbรดทฺb 
      

ซลซซ ร  ฟ ร  ร   ร ด ท ร  ด   ทซ - ท ลลลล - ซ - ล - ด  - ซ - ซซซ 

ซฺลฺซฺซฺ รฟรร รดทฺ รด ทฺซฺ - ทฺ ลฺ 
ลฺ

ล
 - - - ซ - ล - 

ด

ซฺ
  - ซฺ - 

ซฺ

ซ
 - 

ซฺ
รฺ
ซ

 

ท่อน 2 เที่ยวแรก     
- ร   - ฟ  - ร   - ด  ร  ด  ทbด  ฟ ร  ร  ร   ฟ ซ ล  ซ  ฟ  ซ ร  ฟ ด   ทbด ซล ทbร  ด  ทb 
- ร - ฟ - ร - ด รดทฺbด ฟรรร ฟซล ซฟ ซรฟด ทฺbดซฺลฺ ทฺbรดทฺb 
        
ลซฟซ ลทbด ร   ฟ ซ ฟ ด   ฟ ร  ด  ทb ลซฟด ฟรดทฺb ลฺซฺดซฺ ลฺทฺbดร 
ลฺซฺฟฺซฺ ลฺทฺbดร ฟซฟด ฟร ด ทb ลฺซฺฟฺดฺ ฟฺรฺดฺทb ลซดซ ลทbดฺรฺ 
        
ลซฟ ซล ด ลซฟ ดรฟซ ลซฟร ทฺbดรฟ ซฟรด ทฺbดซล ทฺbรดทฺb 
ลฺซฺฟฺ ซฺลฺ ดลฺซฺฟฺ ดฺรฺฟฺซฺ ลฺซฺฟฺรฺ ทbดฺรฺฟฺ ซฺฟฺรฺดฺ ทbดฺ ซ ล ทbรฺดฺทb 
        

ฟฺซฺดซฺ ลฺทฺดร มbฟซฟ มbรดทฺb ลฺ 
ด 

ล
 ลล - ซ - ล - ด - ซ - ซซซ 

ฟซดฺซ ลทดฺรฺ มฺbฟฺซฺฟฺ มฺbรฺดฺทb ล - ล ล - ซ - ล - ด - 
รฺ

ซ
 - 

รฺ

ซ
 - - 
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ท่อน 2 เที่ยวกลับ     
- ร   - ฟ  - ร   - ด  ร  ด  ทbด  ฟ ร  ร  ร   ฟ ซ ล  ซ  ฟ  ซ ร  ฟ ด   ทbด ซล ทbร  ด  ทb 
- ร - ฟ - ร - ด รดทฺด ฟรรร ฟซล ซฟ ซรฟด ทฺbดซฺลฺ ทฺbรดทฺb 
        
ลซฟซ ลทbด ร   มbฟซฟ มbร  ด  ทb ลซฟด ฟซลทb ลซด ซ ลทbด ร   
ลฺซฺฟฺซฺ ลฺทฺbดร มbฟซฟ มbร  ด  ทb ลฺซฺฟฺดฺ ฟฺซฺลฺทฺb ลฺซฺดซฺ ลฺทฺbดร 
        
ล ซ ฟ  ซ  ล  ด ล ซ  ฟ  ด ร  ฟ ซ   ล ซ  ฟ ร   ทbด ร  ฟ  ซ ฟ ร  ด   ทbด ซล ทbร  ด  ทb 
ลฺซฺฟฺ ซฺลฺ ด ลซฟ ดรฟซ ลซฟร ทฺbดรฟ ซฟรด ทฺbด ซฺลฺ ทฺbรดทฺb 
        
ลซฟซ ลทด ร   ซ ร  ซ  ฟ  ม bร  ด  ทb ลลลล ลซฟ ซล ทbด ทbร   ด ทbลซ 

ลฺซฺฟฺซฺ ลฺทฺดร ซรซฟ มbรดทb ลฺ 
ลฺ

ล
 - - ลฺซฺฟฺ ซฺลฺ ทฺbดทฺbร ดทฺbลฺซฺ 

ท่อน 3 เที่ยวแรก       

- - - 
ร  

ท
 - 

ร  

ท
 
ร  

ท
 
ร  

ท
 ร  ม  ร  ล ร  ทลซ - ฟ#ซล ทลซฟ# ฟ#มร มฟ# มฟ#ซล 

- - - 
ร
ทฺ
ซฺ

 - 
ร
ทฺ
ซฺ

 
ร
ทฺ
ซฺ

 
ร
ทฺ
ซฺ

 รมรลฺ รทฺลฺซฺ - ฟฺ#ซฺลฺ ทฺลฺซฺฟฺ# ฟฺ#มฺรฺ มฺฟฺ# มฺฟฺ#ซฺลฺ 

        
- - - ฟ# - ฟ#ฟ#ฟ# ลทลม ลฟ#มร มรซม รทฺมร ลฺทฺรม ซรมซ 

- - - 
ล

ฟฺ#
 - 

ล

ฟฺ#
 
ล

ฟฺ#
 
ล

ฟฺ#
 ลฺทฺลฺมฺ ลฺฟฺ#มฺรฺ มฺรฺซฺมฺ รฺทมฺรฺ ลทรฺมฺ ซฺรฺมฺซฺ 

ท่อน 3 เที่ยวกลับ       
ฟ#มรม ฟ#ซลท ม ร  ทล ร  ทลซ มฟ#ซล ทร ท ลซฟ# ฟ#มร ลฺร มฟ#ซล 
ฟฺ#มฺรฺมฺ ฟฺ#ซฺลฺทฺ มรทฺลฺ รทฺลฺซฺ มฺฟฺ#ซฺลฺ ทฺรทฺ ลฺซฺฟฺ# ฟฺ#มฺรฺ ลรฺ มฺฟฺ#ซฺลฺ 
        
ม ร  ทล ร  ทลฟ# ทลฟ#ม ลฟ#มร มรซม รทฺมร ลฺทฺรม ซรมซ 
มรทฺลฺ รทฺลฺฟฺ# ทลฺฟฺ#ม ลฺฟฺ#มฺรฺ มฺรฺซฺมฺ รฺทมฺรฺ ลทรฺมฺ ซฺรฺมฺซฺ 
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ท่อน 3 แปรท านอง (แบบที่  3) 
ฟ#มรม ฟ#ซลท ด ร  ม  ร   ด ทลซ มฟ#ซล ซรมฟ# ซฟ#ทฟ# ซลทล 
ฟฺ#มฺรฺมฺ ฟฺ#ซฺลฺทฺ ดรมร ดทฺลฺซฺ มฺฟฺ#ซฺลฺ ซฺรฺมฺฟฺ# ซฺฟฺ#ทฺฟฺ# ซฺลฺทฺลฺ 

        
ด #ทลท ด #ร  ม  ฟ # ท ล ฟ #ล  ร  ฟ #ม ร   ซ ม ร  ท ร  ลทร  ทม ร  ม   ฟ #ซ ล ซ   
ด#ทฺลฺทฺ ด#รมฟ# ทลฟ#ล รฟ#มร ซมรท รลฺทฺร ทฺมรม ฟ#ซลซ 

ท่อน 3 แปรท านอง (แบบที่  4) 
ฟ#มรม ฟ#ซลท ด ม ลร   ด ทลซ ทร ซด  ทลซฟ# มรมฟ# มฟ#ซล 
ฟฺ#มฺรฺมฺ ฟฺ#ซฺลฺทฺ ดมลฺร ดทฺลฺซฺ ทฺรซฺด ทฺลฺซฺฟฺ# มฺรฺมฺฟฺ# มฺฟฺ#ซฺลฺ 

        
ด #ทลท ด #ร  ม  ฟ # ท ล ฟ #ม  ล ฟ #ม ร   ซ ม ร  ท ลซมร ทฺมรม ฟ#ซลซ 
ด#ทฺลฺทฺ ด#รมฟ# ทลฟ#ม ลฟ#มร ซมรทฺ ลฺซฺมฺรฺ ทมฺรฺมฺ ฟฺ#ซฺลฺซฺ 

ท่อน 3 ประโยคที่ 2 แปรท านองแบบกลอนพัน  
ด #ทลล  ซ ฟ #ม ซ  ฟ #ม ทด  ร  ฟ #ม ร   ซ ม ร  ท ลซมร ทฺมรม ฟ#ซลซ 
ด#ทฺลฺล ซฟ#มซ ฟ#มทฺด รฟ#มร ซมรทฺ ลฺซฺมฺรฺ ทมฺรฺมฺ ฟฺ#ซฺลฺซฺ 

เพลง สาวค า เพลงนี ้เล่นล าลองรอ้ง เที่ยวแรกเล่นจาว ๆ เที่ยวกลับจะแปรท านองมากขึน้  

ท่อน 1      

- ร   - ท - ล - ร - - - ล - ลลล ซลท ร  ล ทร ท ลซม มรทฺ รม รมซล 

- ร - 
ร  

ท
 - 

ร  

ล
 - ร - - - ลฺ - 

ลฺ

ล
 - - ซฺลฺทฺ รลฺ ทฺรทฺ ลฺซฺมฺ มฺรฺท รฺมฺ รฺมฺซฺลฺ 

     
ร  ม  ร  ท ซลทร  ม ร  ซ  ม   ร  ด  ทล ทร มร   ทลซม ซมรทฺ ลฺทฺรม 
รมรทฺ ซฺลฺทฺร มรซม รดทฺลฺ ทฺรมร ทฺลฺซฺมฺ ซฺมฺรฺท ลทรฺมฺ 

ท่อน 1 เที่ยวกลับ      

ร  ม  ร  ท ร  ลทร  ม ร  ซ  ม   ร  ด  ทล ทร ซด  ทลซม ทฺรมร ซรมซ 
รมรทฺ รลฺทฺร มรซม รดทฺลฺ ทฺรซฺด ทฺลฺซฺมฺ ทรฺมฺรฺ ซฺรฺมฺซฺ 

     
ลทด ซ ลทด ม  ม ร ด  ทด ร  ม   ร  ด  ทล ทร ม ร   ทลซม ซมรทฺ ลฺทฺรม 
ลฺทฺดซฺ ลฺทฺดม มรด ทฺดรม รดทฺลฺ ทฺรมร ทฺลฺซฺมฺ ซฺมฺรฺท ลทรฺมฺ 
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ท่อน 2 เที่ยวแรก 
- ททท - ล - ท - ร   - ท - ล - ท - ม ร  ล ร  ทลซ ลซมซ ลท - ล 

- 
ร

ท
 ฺ
ร

ท
 ฺ
ร

ท
 ฺ - 

ร

ลฺ
 - ทฺ - ร - 

ร

ท
 ฺ - 

ร

ลฺ
  - ท - มรลฺ รทฺลฺซฺ ลฺซฺมฺซฺ ลฺทฺ - ลฺ 

ลฺ

ล
 

        
- - - - - ซ - ล - ท - ล ร   ทลซล - ทม ร   ทลซม ซมรทฺ ลฺทฺรม 
- - - - - ซฺ - ลฺ - ทฺ - ลฺ ร ทฺลฺซฺลฺ - ทฺมร ทฺลฺซฺมฺ ซฺมฺรฺท ลทรฺมฺ 

ท่อน 2 เที่ยวกลับ 

- 
ร  

ท
 
ร  

ท
 
ร  

ท
 - ล - ท - ร   - ท - ล - ท ร  ม  ร  ล ร  ทลซ ลซมซ ลทซล 

- 
ร

ท
 ฺ
ร

ท
 ฺ
ร

ท
 ฺ - ลฺ - ทฺ - ร - 

ร

ท
 ฺ - 

ร

ลฺ
  - ท รมรลฺ รทฺลฺซฺ ลฺซฺมฺซฺ ลฺทฺซลฺ 

ลฺ

ล
 

        
- - ลซม รมซล - ทร  ล ทลซล ทร ม ร   ทลซม ซมรทฺ ลฺทฺรม 
- - ลฺซฺมฺ รฺมฺซฺลฺ - ทฺรลฺ ทฺลฺซฺลฺ ทฺรมร ทฺลฺซฺมฺ ซฺมฺรฺท ลทรฺมฺ 
ท่อน 3        

- 
ล

ฟ#
  

ล

ฟ#
 
ล

ฟ#
 - ม - ฟ# - ล - ฟ# - ม - ร มรซม รทฺมร ลทรม ฟ#รมฟ 

- 
ลฺ
ฟฺ#

รฺ

 
ลฺ
ฟฺ#

รฺ

 
ลฺ
ฟฺ#

รฺ

 - 
ลฺ

มฺ
 - 

ลฺ
ฟฺ#

รฺ

 - ลฺ - 
ลฺ

ฟฺ#
 - 

ลฺ

มฺ
  - 

ลฺ

รฺ
 มฺรฺซฺมฺ รฺทมฺรฺ ลทรฺมฺ ฟฺ#รฺมฺฟฺ 

ห้องที่  1 มือซ้ายเติมลามาทีหลัง     
- ฟ# - - - ม - ฟ# ลทลร ลฟ#มร มรซม รทฺมร ลฺทฺรม ซรมซ 

- 
ลฺ

ฟฺ#
 - - - มฺ - ฟฺ# ลฺทฺลฺรฺ ลฺฟฺ#มฺรฺ มฺรฺซฺมฺ รฺทมฺรฺ ลทรฺมฺ ซฺรฺมฺซฺ 

ท่อน 3 เที่ยวกลับ     

- 
ล

ฟ#
  

ล

ฟ#
 
ล

ฟ#
 ฟ#มร มฟ# ทลฟ#ม ลฟ#มร ซมรทฺ รลฺทฺร ด#ทฺลฺทฺ ด#รมฟ 

- 
ลฺ
ฟฺ#

รฺ

 
ลฺ

ฟฺ#
 
ลฺ

ฟฺ#
 ฟฺ#มฺรฺ มฺฟฺ# ทฺลฺฟฺ#มฺ ลฺฟฺ#มฺรฺ ซฺมฺรฺท รฺลทรฺ ดฺ#ทลท ดฺ#รฺมฺฟฺ 

        
ด #ทฺลฺทฺ ด #ร  ม  ฟ # ท ล ฟ #ม  ล ฟ #ม ร   ม ร  ซ  ม   ร  ทม ร   ลทร ม  ซ ร  ม  ซ   
ด#ทฺลฺทฺ ด#รมฟ# ทลฟ#ม ลฟ#มร มรซม รทฺมร ลฺทฺรม ซรมซ 

      กลับต้นรอบใหญ่ 
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วรรคเชื่อมเพื่อออกเพลงเร็ว    
- ทฺรม รมซล ซลท ร  ล ทลซม ฟ#มรม ฟ#ซลท ม ร  ทล ร  ทลซ 
- ทรฺมฺ รฺมฺซฺลฺ ซฺลฺทฺ ร  ล ทฺลฺซฺมฺ ฟฺ#มฺรฺมฺ ฟฺ#ซฺลฺทฺ มรทฺลฺ รทฺลฺซฺ 
        
ฟ#มร มฟ# ซมฟ#ซ ลฟ#ซล ทซลท ลทร ม  ซ ม ร  ท ม ร  ทล ร  ทลซ 
ฟฺ#มฺรฺ มฺฟฺ# ซฺมฺฟฺ#ซฺ ลฺฟฺ#ซฺลฺ ทฺซฺลฺทฺ ลฺทฺรม ซมรทฺ มรทฺลฺ รทฺลฺซฺ 
        
ด ทด ด  ด ร  ด  ด   ม ร  ลท ด ม ร  ด   ซ ร  ม  ฟ  ซ ฟ ม ร   ซ ม ร  ด   ม ร  ด  ท 
ดทฺดด ดรดด มรลฺทฺ ดมรด ซรมฟ ซฟมร ซมรด มรดทฺ 
        
ร  ม  ร  ท ร  ทลซ ทลซล ทร  - ท - ร   - ม  - ร   - ท - - ลซฟ# มร - ซ 
รมรทฺ รทฺลฺซฺ ทฺลฺซฺลฺ ทฺร - ทฺ - ร - ม - ร - ทฺ - - ลฺซฺฟฺ# มฺรฺ - ซฺ 
เพลงเรว็  เล่นประโยคละ 2 ครัง้      

ท่อน 1 ประโยคที่ 1 เที่ยวแรก      

 - ทด ด  ด ร  ด  ด   - ด ร ม  - ร   - ด  - ท - ร - ซ ร  ท ลซลท ร  ม  ร  ท ร  ทลซ  
- ทฺดด ดรดด - ดรม - ร - ด - ทฺ - รฺ - ซฺ รทฺ ลฺซฺลฺทฺ รมรทฺ รทฺลฺซฺ 
ท่อน 1 ประโยคที่ 1 เที่ยวสอง     
 ด ทด ด  ด ร  ด  ด   ด ร ม  ซ  ร   ม ร  ด  ท - ร - ซ ทร ท ลซลท ร  ม  ร  ท ร  ทลซ  
ดทฺดด ดรดด ดรม ซร มรดทฺ - รฺ - ซฺ ทฺรทฺ ลฺซฺลฺทฺ รมรทฺ รทฺลฺซฺ 
ประโยคที่ 2 เที่ยวแรก     
- ม - ล - ซ - ม ซมรม ซซซซ รมรซ ทลร ท ม ร  ซ  ม   ร  ทลซ 

- มฺ - ลฺ - ซฺ - 
ซฺ

มฺ
 

ซฺ

มฺ
 
ซฺ

มฺ
 
ซฺ

รฺ
 
ซฺ

มฺ
 ซฺ 

ซฺ

ซ
 - - รฺมฺรฺซฺ ทฺลฺรทฺ มรซม รทฺลฺซฺ 

ประโยคที่ 2 เที่ยวสอง     
รมซล ทลซม มรทฺ รม รมซ - - รมรซ ทลร ท ม ร  ทล ร  ทลซ 

รฺมฺซฺลฺ ทฺลฺซฺมฺ มฺรฺท รฺมฺ รฺมฺซฺ 
ซฺ

ซ
 - รฺมฺรฺซฺ ทฺลฺรทฺ มรทฺลฺ รทฺลฺซฺ 

    รอ้งจะวนท่อน 1 อยู่หลายรอบ 
“ท่อน 1 ประโยคที่ 1 เที่ยวสาม”     
 ด ทด ด  ด ร  ด  ด   ด ร ม  ซ  ร   ม ร  ด  ท ร  ทลซ ทลร ท ม ร  ซ  ม   ร  ทลซ  

  ดทฺดด 
ด

ด
 ฺ

ด

ด
 ฺ
ด
ซฺ
ดฺ

 
ด

ด
 ฺ
ด
ซฺ
ดฺ

 ดรม ซร มรดทฺ รทฺลฺซฺ ทฺลฺรทฺ มรซม รทฺลฺซฺ 

“ท่อน 1 ประโยคที่ 1 เที่ยวส่ี” จะเปล่ียนวรรคหลังจากประโยคที่ 3 
 ด ทด ด  ด ร  ด  ด   ด ร ม  ซ  ร   ม ร  ด  ท ร  ทลซ รซลท ม ร  ทล ร  ทลซ  

  ดทฺดด 
ด

ด
 ฺ

ด

ด
 ฺ
ด
ซฺ
ดฺ

 
ด

ด
 ฺ
ด
ซฺ
ดฺ

 ดรม ซร มรดทฺ รทฺลฺซฺ รฺซฺลฺทฺ มรทฺลฺ รทฺลฺซฺ 
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ท่อน 2 กลับต้นทั้งท่อน 
ซซซซ - ฟ# - ซ ลลลล - ท - ล ซลทซ ลทด ร   ม ร ท ร  ม   ซ ม ร  ท 

ซฺ 
ซฺ

ซ
 - -  - ฟฺ# - ซฺ ลฺ 

ลฺ

ล
 - - - ทฺ – ลฺ ซฺลฺทฺซฺ ลฺทฺดร มรทฺ รม ซมรทฺ 

        
ม ร  ทล ร  ทลซ รซรซ ลทด ร   ลทร ม  ซ ม ร  ท ม ร  ทล ร  ทลซ 
มรทฺลฺ รทฺลฺซฺ รฺซฺรซฺ ลฺทฺดร ลฺทฺรม ซมรทฺ มรทฺลฺ รทฺลฺซฺ 
        

- ซ - ล ร  ททท - ลซล ท 
ท

ซ
 
ท

ซ
 
ท

ซ
 - 

ท

ซ
 - ล ร  ททท - ลซล ท ซซซ 

ซฺ 
ซฺ

ซ
 - ลฺ ร 

ร
ทฺ
ซฺ

 - - - 
ร

ลฺ
 
ร

ซ
 ฺ
ร

ลฺ
   

ร
ทฺ
ซฺ

  - - - - 
ร
ทฺ
ซฺ

 - -  - - - - - 
ร

ลฺ
 
ร

ซ
 ฺ
ร

ลฺ
   

ร

ท
 ฺ 
ร

ซ
 ฺ- - 

        
มรมม มซมม มรท รม รมซล - ฟ#ลท ร  ทลฟ# ทลฟ#ม ลฟ#มร 
ซฺ

มฺ
 
ซฺ

รฺ
 มฺ มฺ มฺซฺมฺมฺ มฺรฺท รฺมฺ รฺมฺซฺลฺ - ฟฺ#ลฺทฺ รทฺลฺฟฺ# ทฺลฺฟฺ#มฺ ลฺฟฺ#มฺรฺ 

        
ลฺรลร มฟ#ซล ลซฟ#   ลท ร  ทลฟ# ทลฟ#ม ลฟ#มร - ร - ม ล ล

ฟ#
 
ล

ฟ#
  

ล

ฟ#
 

ลรฺลฺรฺ มฺฟฺ#ซฺลฺ ลฺซฺฟฺ#   ลฺทฺ รทฺลฺฟฺ# ทฺลฺฟฺ#มฺ ลฺฟฺ#มฺรฺ - 
รฺ

ร
 - มฺ 

ลฺ
ฟฺ#

รฺ

 - - -   

        

- มรม ฟ 
ฟ#

ร
 
ฟ#

ร
 
ฟ#

ร
 - ร - ม ลฟ#ฟ#ฟ# - มรม ฟ#ซลซ   

- 
ลฺ

มฺ
 
ลฺ

รฺ
 
ลฺ

มฺ
 

ลฺ
ฟฺ#

รฺ

 - - -   - 
ลฺ

รฺ
 - 
ลฺ

มฺ
 

ลฺ
ฟฺ#

รฺ

 - - -  - มฺรฺมฺ ฟฺ#ซฺลฺซฺ   

 
ด ซลซ ด ทbลซ ฟซลซ ด ทbลซ ลซฟ ซล ทbด ทbร   ด ฟ ทร   ด ทbลซ 
ดซฺลฺซฺ ดทฺbลฺซฺ ฟฺซฺลฺซฺ ดทฺbลฺซฺ ลฺซฺฟฺ ซฺลฺ ทฺbดทฺbร ดฟทฺร ดทฺbลฺซฺ 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

                     กลับต้น 
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เพลงเรว็ (ต่อ) ท่อน 3 ประโยคที่ 1      

- - ทล ซมลซ - - ทล ซมลซ - - ทล ซมซล ซลทล ซมลซ 
- - ทฺลฺ ซฺมฺลฺซฺ - - ทฺลฺ ซฺมฺลฺซฺ - - ทฺลฺ ซฺมฺซฺลฺ ซฺลฺทฺลฺ ซฺมฺลฺซฺ 
      

- - ทล ซมซล ซลทล ซมลซ     
- - ทฺลฺ ซฺมฺซฺลฺ ซฺลฺทฺลฺ ซฺมฺลฺซฺ     
ประโยคที่  2 เที่ยวแรก     
ร  ททท ร  ททท ร  ทลซ ทลร ท ม ซ  ร  ม  ทร ลท ซลมฟ# ซทลซ 

ร 
ร
ทฺ
ซฺ

 - -  ร  ททท รทฺลฺซฺ ทฺลฺรทฺ มซรม ทฺรลฺทฺ ซฺลฺมฺฟฺ# ซฺทฺลฺซฺ 

ประโยคที่  2 เที่ยวหลัง     
ฟ#มรม ฟ#ซลท ร  ทลซ ทล ทร ท ร ม ซ  ร  ม  ทร ลท ซลมฟ# ซทลซ 
ฟฺ#มฺรฺมฺ ฟฺ#ซฺลฺทฺ รทฺลฺซฺ ทฺลฺ ทฺรทฺ รมซ รม ทฺรลฺทฺ ซฺลฺมฺฟฺ# ซฺทฺลฺซฺ 
ประโยคที่  3 เที่ยวแรก 
“รมซล ทลซม ลซทล ร  ทม ร   ทม ร  ด   ทลซม ซลทล ร  ทลซ 
“รฺมฺซฺลฺ ทฺลฺซฺมฺ ลฺซฺทฺลฺ รทฺมร ทฺมรด ทฺลฺซฺมฺ ซฺลฺทฺลฺ รทฺลฺซฺ 
ประโยคที่  3 เที่ยวหลัง 
“รมซล ทลซม ลซทล ร  ทม ร   ทม ร  ล ทลซม ซลทล ร  ทลซ 
“รฺมฺซฺลฺ ทฺลฺซฺมฺ ลฺซฺทฺลฺ รทฺมร ทฺมรลฺ ทฺลฺซฺมฺ ซฺลฺทฺลฺ รทฺลฺซฺ 
ประโยคที่  4 เที่ยวแรก 
ร  ทลฟ# ทลฟ#ม ฟ#ซลซ ฟ#มรทฺ รทฺลฺซฺ ทฺลฺรทฺ มรซม รทฺลฺซฺ” 
รทฺลฺฟฺ# ทฺลฺฟฺ#มฺ ฟฺ#ซฺลฺซฺ ฟฺ#มฺรฺท รฺทลซ ทลรฺท มฺรฺซฺมฺ รฺทลซ” 
ประโยคที่  4 เที่ยวหลัง 
ฟ#ทลฟ# ทลฟ#ม ฟ#ซลซ ฟ#มรทฺ รทฺลฺซฺ ทฺลฺรทฺ มรฟ#ม ซฟ#ลซ” 
ฟฺ#ทฺลฺฟฺ# ทฺลฺฟฺ#มฺ ฟฺ#ซฺลฺซฺ ฟฺ#มฺรฺท รฺทลซ ทลรฺท มฺรฺฟฺ#มฺ ซฺฟฺ#ลฺซฺ” 
กลับต้นในประโยคที่  3 และประโยคที่  4 ก่อน แล้วจึงย้อนไปกลับต้นท่อน 3 
ประโยคที่  4 ในการแปรท านองอีกแบบหนึ่ง เปลี่ยนวรรคหลัง  
ร  ทลฟ# ทลฟ#ม ฟ#ซลซ ฟ#มรทฺ ลฺทฺรม รซลท ซลทล ร  ทลซ 
รทฺลฺฟฺ# ทฺลฺฟฺ#มฺ ฟฺ#ซฺลฺซฺ ฟฺ#มฺรฺท ลทรฺมฺ รฺซฺลฺทฺ ซฺลฺทฺลฺ รทฺลฺซฺ 
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ท่อน 4  
“- ซฟ#ซ - ซฟ#ซ - ซฟ#ซ - ลทล - ซฟ#ซ - ซฟ#ซ - ซฟ#ซ - ลทล 
“- ซฺฟฺ#ซฺ - ซฺฟฺ#ซฺ - ซฺฟฺ#ซฺ - ลฺทฺลฺ - ซฺฟฺ#ซฺ - ซฺฟฺ#ซฺ - ซฺฟฺ#ซฺ - ลฺทฺลฺ 
        
- ร  ร  ร   ด ม ร  ด   ร  ด ทล ทลซร  - ร  ร  ร   ด ม ร  ด   ร  ด ทล ทลร ซ” 
- ร - - ดมรด รดทฺลฺ ทฺลฺซฺร - ร - - ดมรด รดทฺลฺ ทฺลฺรซฺ” 
ลงจบ        
- ร  ร  ร   ด ม ร  ด   ร  ด ทล ทลซร  - ร   - ม  - ร   - ท - - ลซม     - ร - ซ 

- ร - - ดมรด รดทฺลฺ ทฺลฺซฺร - ร - ม - ร - ทฺ - - ลฺซฺมฺ   - รฺ - 
ซฺ

รฺ
  
ซฺ

ซ
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เพลง เขมรทุบมะพร้าว 
ท่อน 1 ประโยคที่ 1 เที่ยวแรก      

- - - - ร  ร  ร  ร   - - ทล ซลทร  - 
ร  

ท
 - - ร  ม  ซ  ร   ซลท ร  ล ร   ทลซ ลซม 

- - - - ร 
ร

รฺ
  - 

ร

ท
 ฺ - - ทฺลฺ ซฺลฺทฺร - 

ร

ท
 ฺ- - รมซร ซฺลฺทฺ รลฺ ร ทฺลฺซฺ ลฺซฺมฺ 

ท่อน 1 ประโยคที่ 1 เที่ยวหลัง      

- - - - ร  ร  ร  ร   ม ร  ทล ซลทร  - ทลท ร  ม  ซ  ร   ซลท ร  ล ทลซม 

- - - - ร 
ร

รฺ
  - - มรทฺลฺ ซฺลฺทฺร - ทฺลฺทฺ รมซร ซฺลฺทฺ รลฺ ทฺลฺซฺมฺ 

ท่อน 1 ประโยคที่ 2 เที่ยวแรก     
มรทฺ รม รมซ รม รทฺรม รมซล ทลซม รมซล ซ ลซม - ซ - ซซซ 

มฺรฺท รฺมฺ รฺมฺซฺ รฺมฺ รฺทรฺมฺ รฺมฺซฺลฺ ทฺลฺซฺมฺ รฺมฺซฺลฺ ซฺ ลฺซฺมฺ - ซฺ - 
ซฺ

ซ
 - - 

ท่อน 1 ประโยคที่ 2 เที่ยวหลัง     
มรทฺ รม รมซ รม รทฺรม รมซล ทลซม รมซล ซ ลซม - ซ - ซซซ 

มฺรฺท รฺมฺ รฺมฺซฺ รฺมฺ รฺทรฺมฺ รฺมฺซฺลฺ ทฺลฺซฺมฺ รฺมฺซฺลฺ ซฺ ลฺซฺมฺ - ซฺ - 
ซฺ

ซ
 - - 

ท่อน 1 ประโยคที่ 3 เที่ยวแรก     

ซลท - ซ ลท - ล - - - ซ -ทล- ซม - ร - ท - ล - ท - ลซม - ซ - ซซซ 

ซฺลฺทฺ - ซฺ ลฺทฺ - ลฺ - - - ซฺ -ทฺลฺ- ซฺมฺ - รฺ - ทฺ - ลฺ - ทฺ - ลฺซฺมฺ - ซฺ - 
ซฺ

ซ
 - - 

ท่อน 1 ประโยคที่ 3 เที่ยวหลัง     
ร  ทลซ ลทร ล - - ทล ซล - ซม - ร - ท - ล - ท ซ ลซม - ซ - ซซซ 

รทฺลฺซฺ ลฺทฺร
ร

ลฺ
 - - ทฺลฺ ซฺลฺ - ซฺมฺ - รฺ - ทฺ - ลฺ - ทฺ ซฺ ลฺซฺมฺ - ซฺ - 

ซฺ

ซ
 - - 
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ท่อน 2 ประโยคที่ 1 เที่ยวแรก     

- - - 
ร  

ท
 - ร   - ท ร ม ซ  ร  ม  - ร   - ท ร  ร  ร  ร   - ท - ร   - 

ร  

ท
 - - ร  ม ซ  ร   

- - - 
ร

ทฺ
 - ร - ทฺ รมซ รม - ร - ทฺ ร 

ร

รฺ
  - - - ทฺ - ร - 

ร

ทฺ
 - - รมซร 

ท่อน 2 ประโยคที่  1 เที่ยวหลัง     

- - - ท - ร   - ท ร ม ซ  ร  ม  ทร ลท ร  ร  ร  ร   - ท - ร   - 
ร  

ท
 - - ร  ม ซ  ร   

- - - ทฺ - ร - ทฺ รมซ รม ทฺรลฺทฺ ร 
ร

รฺ
  - - - ทฺ - ร - 

ร

ทฺ
 - - รมซร 

ท่อน 2 ประโยคที่  2 เที่ยวแรก     
ทลทร  ทลทร  ทลทร  ทล ซ ลซม - - ซม รทฺรม ทลซ ลท ร  ทลซ 
ทฺลฺทฺร ทฺลฺทฺร ทฺลฺทฺร ทฺลฺ ซฺ ลฺซฺมฺ - - ซฺมฺ รฺทรฺมฺ ทฺลฺซฺ ลฺทฺ รทฺลฺซฺ 
ท่อน 2 ประโยคที่  2 เที่ยวหลัง     
ทลทร  ทลทร  ทลทร  ทลซ ทล ซ ลซม - - ซม รทฺรม ทลซ ลท ร  ทลซ 
ทฺลฺทฺร ทฺลฺทฺร ทฺลฺทฺร ทฺลฺซฺ ทฺลฺ ซฺ ลฺซฺมฺ - - ซฺมฺ รฺทรฺมฺ ทฺลฺซฺ ลฺทฺ รทฺลฺซฺ 
ท่อน 2 ประโยคที่  3 เที่ยวแรก     
-ซลท - ซ ลท - ล - - - ซ -ทล- ซม - ร - ท - ล - ท - ลซม - ซ - ซซซ 

- - - ซ - - - ล - - - ซฺ -ทฺลฺ- ซฺมฺ - รฺ - ทฺ - ลฺ - ทฺ - ลฺซฺมฺ - ซฺ - 
ซฺ

ซ
 - - 

ท่อน 2 ประโยคที่  3 เที่ยวหลัง     
ร  ทลซ ลทร ล - - ทล ซล - ซม - ร - ท - ล - ท - ลซม - ซ - ซซซ 
รทฺลฺซฺ ลฺทฺรลฺ - - ทฺลฺ ซฺลฺ - ซฺมฺ - รฺ - ทฺ - ลฺ - ทฺ - ลฺซฺมฺ - ซฺ - ซฺซฺซฺ 
                                  กลับต้นรอบใหญ่ 
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เพลง ลา      

- ลทล ซมรทฺ ลฺซฺลฺทฺ ลทรม ซลท ร  ล ทลซม รทฺรม รมซล 
- ลฺทฺลฺ ซฺมฺรฺท ลซลท ลทรฺมฺ ซฺลฺทฺ รลฺ ทฺลฺซฺมฺ รฺทรฺมฺ รฺมฺซฺลฺ 
     
ซลทล ร  ทลซ ฟ#มรม ฟ#ซลท ซลทร  ม ทร  ม  ฟ #ซ ล  ซ   ฟ #ม ร  ท 
ซฺลฺทฺลฺ รทฺลฺซฺ ฟฺ#มฺรฺมฺ ฟฺ#ซฺลฺทฺ ซฺลฺทฺร มทรม ฟ#ซลซ ฟ#มรทฺ 
        
ร  ม ร  ด   ร  ด ทล ทลซม รมซล ร  ลทด  ร  ด ทล ด ทร  ด  ทลซม 
รมรด รดทฺลฺ ทฺลฺซฺมฺ รฺมฺซฺลฺ รลฺทฺด รดทฺลฺ ดทฺรด ทฺลฺซฺมฺ 
        
รมซร ทฺรมซ ซลท ร  ล ทลซม - ร   - ม  - ร   - ท - - ลซม - ร - ซ 
รฺมฺซฺรฺ ทรฺมฺซฺ ซฺลฺทฺ รลฺ ทฺลฺซฺมฺ - ร - ม - ร - ทฺ - - ลฺซฺมฺ - รฺ - ซฺ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



  215 

เพลง แขกมอญบางช้าง ออกหางเคร่ืองแขก ทางครูเขียน ศุขสายชล (ทางออรแ์กน) 

สามชั้น ท่อน 1       

- - - ม - ซซซ - - - ล ซซซซ - ท รม - ซ - ล ทลร  ทร  ท - ลทล - ทลซ 

- - - ม - ซ 
ซฺ

ซ
 - - - - ล ซ 

ซฺ

ซ
 - - - ท รม - ซฺ - ลฺ ทฺลฺร 

ร

ท
 ฺ - ลฺทฺลฺ - ทฺลฺซฺ 

ซฺ

ซ
 

        
- - - - - - - - - - - - - - - ด  - - - ท# - - - ด  ร  ด  ท#ด  ร  ม   - ร   
- - - - - - - - - - - - - - - ด - - - ทฺ# - - - ด รดทฺ#ด รม - ร 
        
- - - ซ   ม ซ ล  ซ   ล ซ ม  - - - ร   ซ ม  ร   ม ร  ด  - - ม ร ด - ซ - ด  - - - ร   ม ร ด   ร  ม   ซ  ม   ม ซ  ม   

- - - ซ มซลซ ลซม - - - ร ซม ร มรด - - มรด - ซฺ - ด - - - ร มรด รม ซม 
ซ

ม
 

        
- - ดรม - ซ - ล ด ร   ด  ม ร  ด   ล - ซ - ลซม - ซ - - - ร - ม - - - ร ซม ร ม - 

- - ดรม - ซ - ล ดร ด มรด ลฺ - ซฺ - ลฺซฺมฺ - ซฺ - 
ซฺ

ซ
 - 

ซฺ

รฺ
 - 

ซฺ

มฺ
 - - - 

ซฺ

รฺ
 ซม ร ม - 

       

รด - - - - - -- - - - 
ร

ท#ฺ
 - - - ด - ร - ด - ทฺ# - ด - - - ร - - - 

ร

ลฺ
 

รด 
ซฺ

ด
 - - - - - - - - 

ซฺ
รฺ
ท#

 - ท# - - - 
ซฺ

ดฺ
 - 

ซฺ

รฺ
 - 

ซฺ

ด
 ฺ - 

ซฺ

ท#ฺ
 - 

ซฺ

ดฺ
 - - - รฺ - - - ลฺ 

ลฺ

ล
 
ลฺ
รฺ
ล

 

        
- - - - - - - - - ซ - ซ ฟ#ซ - ล - ท - ล - ซ - ล - ซ - ฟ# - - - ซ)  

- - - - - - - - - ซฺ - 
ซฺ

ซ
 ฟ#ซ - ล - ทฺ - ลฺ - ซฺ - ลฺ - ซฺ - ฟ# 

ฟ#

ฟ#
 - - - 

ซ

ซ
 

กลับต้น บรรทัด 1       
- ม ร  ท - ล - ซ ฟ#มรม ฟ#ซลท ม ร   ซ   ม ซ  ม   - ร   - ซ  ม   ร   ม ร ท - ลซม รม - ซ 

- มรทฺ - ลฺ - ซฺ ฟ#มรม ฟ#ซลท มร ซ 
ซ

ม
 - ร - ซม ร มรทฺ - ลฺซฺมฺ รฺมฺ - ซฺ 

กลับต้น บรรทัด 2       
- - - - - - - ร - - - ม - ฟ# - ซ - - ลซฟ# - ซ - - ทลซ ลท ด ร   - ร   

- - - - - - - รฺ  รฺ

ร
 - - มฺ - ฟฺ# - ซฺ - - ลฺซฺฟฺ# - ซฺ - - ทฺลฺซฺ ลฺทฺ ดร - ร 
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สามชั้น ท่อน 2      

(- - มรด รมฟซ ซซซซ - ซ - ซ - - ทลซ - ร - ซ - - ทล ร ท ลซ ลท 

(- - มฺรฺดฺ รฺมฺฟฺซฺ ซฺ

ซ
 - - - - 

ซฺ
รฺ
ซ

 - 
ซฺ
รฺ
ซ

 - - ทฺลฺซฺ - 
ซฺ

รฺ
 - ซฺ - - ทฺลฺ รทฺ ลซฺ ลทฺ 

ทฺ

ท
 

        
- - - - - - - - - ทลซ - ซ - - - ล - ท - ล - ซ - ล ทลซ ลท ดร - ร  ซ  ร   

- - - - - - - - - ทฺลฺซฺ - 
ซฺ

ซ
 - - - ลฺ - ทฺ - ลฺ - ซฺ - ลฺ ทฺลฺซฺ ลฺทฺ ดฺรฺ - 

ซฺ

รฺ
 

 3       
- - - - - - - - ม ร ท ร ม  - ซ   - ร   - - - ท - - - - ร  ทร  ซ ทลซ ลท 

- - - - - - - - มรทฺ รม - 
ซ

ม
 - ร - - - ทฺ - 

ทฺ

ท
 - - รทฺรซฺ ทฺลฺซฺ ลฺทฺ 

        
- - - - - - - - ฟ#มร มฟ มฟ#ซล ร  ม  ร  ด   ร  ด  ทล ทลซล ซฟ# - ซ) 
- - - - - - - - ฟ#มร มฟ มฟ#ซล รมรด รดทล ทลซล ซฟ# - ซ) 
สามชั้น ท่อน      
(ด ร  ด  ล ด ลซฟ - - ลซ ด ล - - ด ร  ด  ซ ด ลซฟ - - ซฟ มร - - 
(ดรดลฺ ดลฺซฺฟฺ - - ลฺซฺ ดลฺ - - ดรดซฺ ดลฺซฺฟฺ - - ซฺฟฺ มฺรฺ - - 
เหล่ือม 2   พรอ้ม    

- 
ท

ซ
 - - - 

ม

ด
 - - - 

ฟ

ร
 - - - 

ซ

ม
 - - รมฟซ ลซฟม รมฟซ - หยุด - 

- ซ - - - 
ซ

ด
 - - - ร - - - 

ซ

ม
  - - รมฟซ ลซฟม รมฟซ  

        
- หยุด - - หยุด - มรด รม รมฟซ - ซ - - ลฟซล ด ลซฟ ซฟมร 

- หยุด - - หยุด - มรด รม รมฟซ - 
ซฺ

ซ
 - - ลฺฟฺซฺลฺ ดลฺซฺฟฺ ซฺฟฺมฺรฺ 

เหล่ือม 4       

- 
ท

ซ
 - - - 

ม 

ด 
 - - - 

ฟ 

ร  
 - - - 

ซ 

ม 
 - - ร  ม  ฟ ซ   ล ซ  ฟ ม   ร  ม  ฟ ซ - หยุด - 

- 
ร

ซ
 - - - 

ซ

ด
 - - - ร - - - 

ซ

ม
  - - รมฟซ ลซฟม รมฟซ - หยุด - 
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สามชั้น ท่อน 3 (ต่อ)     
ด ร  ด  ล ด ลซฟ - - ลซ ด ล - - ด ด ด  ด   - ซ - ลด ล - - - ซ ด ล ซ ลซฟ 

ด ร  ด  ล ด ลซฟ - - ลซ ด ล - - ด 
ด

ดฺ
 - - - 

ด

ซ
 - 

ด

ล
 - - - ซ ดลฺ ซฺ ลฺซฺฟฺ 

      

- - - - - ซ  รม ฟซ รม ฟซ ร - - ซ - ด - ซ  รม รดรม รมฟซ) 

- - - - - ซรม ฟซรม ฟซร - - ซ 
ซฺ

ซ
 ด - ซ  รม รดรม รมฟซ 

ซฺ

ซ
 

สองชั้น ท่อน 1     

(- - - - - - - ซ - 
ซ

ร
 
ซ

ร
 
ซ

ร
 - 

ซ

ร
 - 

ซ

ร
 ดดดด - ทฺ - ด - - รม - 

ซ

ร
 
ซ

ร
 
ซ

ร
 

(- - - - - - - 
ซฺ
ร
ซ

 - - - - - - - - ดฺ 
ดฺ

ด
 - - - ท - ดฺ - - รฺมฺ - 

ซฺ

รฺ
 
ซฺ

รฺ

ซฺ

รฺ
 

        
- - ด ซ - ทด ร   ม ร  ด  #ร   ม ฟ ร  ม   ด ร  ม  ฟ  ม ร  ด  ม   ร  ด  ร  ด   - - - ด  

- - ดซฺ - ทฺดร มรด#ร มฟรม ดรมฟ มรดม รดรด - - - 
ด

ด
 ฺ

        
- - - - - ท - ด  ร  ด  ทด  - ร   - - - ล - - - ซ - ล ทลซล ซฟ# - ซ) 

- - - - - ทฺ - ด รดทฺด - ร - - - 
ร

ลฺ
 - - - ซฺ - ลฺ ทฺลฺซฺลฺ ซฺฟฺ# - ซฺ) 

สองชั้น ท่อน 2     

(- - - - - ร   - 
ร  

ท
 - 

ร  

ท
 
ร  

ท
 
ร  

ท
 - - - - - ลลล - ซ - ล ทลซ ลท ด ร   - ร  ซ  ร   

(- - - - - ร - 
ร

ท
 ฺ - 

ร

ท
 ฺ
ร

ท
 ฺ
ร

ท
 ฺ - 

ทฺ

ท
 - - - ลฺ 

ลฺ

ล
 ลฺ - ซฺ - ลฺ ทฺลฺซฺ ลฺทฺ ดร - 

ร

ซ
 ฺ
ร

ร
 

        

- - - - - - - - ซ  ล  ซ   ล ซ ม  - ร   - 
ร  

ท
 ลลลล - ซ - ล - ท - ซ - ซซซ) 

- - - - - - - - ซ ล ซ ลซม - ร - 
ร

ท
 ฺ

ร

ลฺ
 - - -  - 

ร

ซ
 ฺ- 

ร

ลฺ
 - 

ร
ท
ซ

 - - - 
ซฺ

ซ
 - 

ซฺ
ร
ซ
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สองชั้น ท่อน 3     
(- - - - - ซ - ซ ลฟซล ซฟมร มรซด ทฺดรม ดมรม ฟซลซ 

(- - - - - ซฺ - 
ซฺ

ซ
 ลฺฟฺซฺลฺ ซฺฟฺมฺรฺ มฺรฺซฺดฺ ทดฺรฺมฺ ดฺมฺรฺมฺ ฟฺซฺลฺซฺ 

        
ลซรม ฟลซฟ ดรมฟ ซฟมร มรซด มร มซม มรด รม รมฟซ 
ลฺซฺรฺมฺ ฟฺลฺซฺฟฺ ดฺรฺมฺฟฺ ซฺฟฺมฺรฺ มฺรฺซฺดฺ มฺรฺ มฺซฺมฺ มฺรฺดฺ รฺมฺ รฺมฺฟฺซฺ 
        
- ฟ - ทฺb ดรมฟ - ทbดร มฟ - - - ฟซล ทbด  - ฟ ซลทbด  ทbลซซ) 

- ฟฺ - ทb ดฺรฺมฺฟฺ - ทbดฺรฺ มฺฟฺ - - - ฟฺซฺลฺ ทฺbด - ฟฺ ซฺลฺทฺbด ทฺbลฺซฺ 
ซฺ

ซ
 ) 

ชั้นเดียว ท่อน 1       

(ซ - ซล ซลทด  ทด ร  ม   - ร  ร  ร   ซ ล ซ  ฟ  ซ ฟ ม ร   ม ร  ด  ร   ด ท - ด  
(ซฺ - ซฺลฺ ซฺลฺทฺด ทฺดรม - รรร ซลซฟ ซฟมร มรดร ดท - ด 
     
ร  ม  ร  ด   ร  ด  ทล ทลซล ซฟ# - ซ)     
รมรด รดทฺลฺ ทฺลฺซฺลฺ ซฺฟฺ# - ซฺ)     
ชั้นเดียว ท่อน 2      
(- - - ซ ลทด ร   ด ทลซ ลทด ร   - - - ซ ลทด ร   ด ฟ ม ร   ด ทลซ) 
(- - - ซฺ ลฺทฺดร ดทฺลฺซฺ ลฺทฺดร - - - ซฺ ลฺทฺดร ดฟมร ดทฺลฺซฺ) 
ชั้นเดียว ท่อน 3     
ซลซซ รมรร รมรร ซลซซ - ซ - ทฺ - มรม ฟ - ดฟ - ล - ซ 

ซฺลฺซฺ - 
ซฺ

รฺ
 
ซฺ

มฺ
 
ซฺ

รฺ
 - รฺมฺรฺ - ซฺลฺซฺ - - ซฺ - ท - มฺรฺมฺ ฟฺ - ดฺฟฺ - ลฺ - ซฺ 

     
ลฟซล ซลทbด  ทbร  ด  ทb ด ทbลซ)     
ลฺฟฺซฺล ซฺลฺทฺbด ทฺbรดทฺb ดทฺbลฺซฺ)     
ลูกหมด        
- - ร  ซ ซ#ลซ#ซ - - ร  ซ ซ#ลซ#ซ - - ร  ซ ซ#ลซ#ซ - ซลท ด ร   - - 

- - ร 
ร

ซ
 ฺ ซฺ#ลฺซฺ#ซฺ - - ร 

ร

ซ
 ฺ ซฺ#ลฺซฺ#ซฺ - - ร 

ร

ซ
 ฺ ซฺ#ลฺซฺ#ซฺ - ซฺลฺทฺ ดฺรฺ - - 
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หางเครื่องแขก    
 
 

 

ร   - ร  ร   - ร   - ม b ด b - ด bด b - ด b - ร   ทb - ทbทb - ทb - ด b ด b - ด bทb - ล - ซ 
ร

รฺ
 - - - - 

ร

รฺ
 - 

ม𝑏

ด
 - - - - - - - 

ร

รฺ
 ทฺb - ทฺbทฺb - ทฺb - ดb ด b - ด bทฺb - ลฺ - ซฺ 

ซฺ

ซ
 
ซฺ
รฺ
ซ

 

1        
ร   - ร  ร   - ร   - ม b ด b - ด bด b - ด b - ร   ทb - ทbทb - ทb - ด b ด b - ด bทb - ล - ซ 
ร

รฺ
 - - - - - - 

ซ

ม𝑏
 

ด

ดฺ
 - - - - - - ร ทbฺ

ทb
 - - - - - - ดb - - - ทb - ลฺ - ซฺ 

ซฺ

ซ
 

     
(- - - - - - - - ร - รร - ร - มb ร - รร - ร - ซ - - ลทb - ด  - ร    
ซฺ
รฺ
ซ

 - - - - - - - 
ซฺ

รฺ
 - - - - - - มฺb รฺb - - -  - - - ซฺ - - ลฺทฺb - ด - ร 

ร

รฺ
  

        

- - - 
ฟ 

ร  
 - - - - ซ  - ฟ #ซ  - ร   - ร   ซ  - ฟ #ซ  - ร   - ด b ร ฟ ร   ด bทb ร ฟ ร  ด  ทbล ซล 

- - - 
ร
ลฺ
ร

 - - - - 
ซ

ซฺ
 - ฟ#ซ - 

ซ

ร
 - - ซ - ฟ#ซ - ร - ดb ร ฟ ร   ด bทb ร ฟ ร  ด  ทbล ซล   

        
(- - - - - - - - ร   - ร  ร   - ร   - ม b ร   - ร  ร - ร   - ซ - - ลทb - ด  - ร    
ลฺ

ล
 - - - - - - - ลฺ

ร
 - - - - - - มb 

ร

รฺ
 - - - - - - ซฺ - - ลฺทฺb - ด - ร 

        
- - - - - - - - ซ  - ฟ #ซ  - ร   - ร   ซ  - ฟ #ซ  - ร   - ด b ร ฟ ร   ด bทb ร ฟ ร  ด  ทbล ซล 
ร

รฺ
 - - 

ร
ลฺ
ร

 - - - - 
ซ

ซฺ
 - ฟ#ซ - 

ซ

ร
 - - ซ - ฟ#ซ - ร - ดb ร ฟ ร   ด bทb ร ฟ ร  ด  ทbล ซล   

     
(- - - - - - - - ซ - ฟ#ซ - ล - ทb - - ล - - ซ - - - ฟ#ซล - ซลทb 

(- - - - - - - - ซ - ฟ#ซ - ล - 
ทb

ทb
 - - 

ล

ล
 - - 

ซ

ซ
 ฺ- - - ฟ#ซล - ซล 

ทb

ทb
 

        
- - ล - - ซ - - - ฟ#มbร - ด bรม - - ร - - - - - - ลทbดb - ร - ทb 

- - 
ล

ล
 - - 

ซ

ซ
 ฺ- - - ฟ#มbร - ด bรม - - 

ร

รฺ
 - - - - - - ลทbดb - ร - ทb 

       
- - ลซ ฟ#ซ - - )       
- - ลซ ฟ#ซ - - )       
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หางเครื่องแขก (ต่อ)  ลงจบด้วยวรรคแรก 2 เที่ยว     
ร   - ร  ร   - ร   - ม b ด b - ด bด b - ด b - ร   ทb - ทbทb - ทb - ด b ด b - ด bทb - ล - ซ 
ร

รฺ
 - - - - 

ร

รฺ
 - 

ม𝑏

ด
 - - - - - - - 

ร

รฺ
 ทฺb - ทฺbทฺb - ทฺb - ดb ด b - ด bทฺb - ลฺ - ซฺ 

ซฺ

ซ
 
ซฺ
รฺ
ซ

 

1        

ร   - ร  ร   - ร   - ม b ด b - ด bด b - ด b - ร   ทb - ทbทb - ทb - ด b ด b - ด bทb - ล - 
ท
ซ
ร

 

ร

รฺ
 - - - - - - 

ซ

ม𝑏
 

ด

ด
 ฺ- - - - - - ร ทbฺ

ทb
 - - - - - - ดb - - - ทb - ลฺ - 

ซฺ
รฺ
ซ
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