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This research is a component of a larger research endeavor and the primary objective 

of this research is to investigate the concepts underlying the developmental behaviors of Thai music 
within the contemporary context, as exemplified by the Petra Band. Furthermore, this study aims to 
explore the incorporation of Western music techniques into Thai music. The research methodology 
employed in this study is descriptive and analytical, with a qualitative approach. The research tools 
included interview forms, participatory observation, and information recording. The findings of the 
study revealed that the Petra Band has effectively transformed the developmental behaviors of Thai 
music into a contemporary form by reimagining songs as Thai music scores. It is worth noting that 
Thai music scores differ from Western music scores. The Petra ensemble showcases the distinctive 
aspects of playing both Thai and Western musical instruments, thereby composing songs where 
each piece of Thai instrument playing replaces Western instruments, while still incorporating 
techniques of playing Western instruments in the composition. This innovative approach has resulted 
in the emergence of a new music style. The Petra Band intends to promote the popularity of Thai 
music by demonstrating that Thai musical instruments can be used to play popular songs. This 
perspective aligns with the concept of cultural hybridization, which asserts that cultures must 
constantly adapt in order to remain sustainable. It also corresponds to the notion of cultural 
associations that can assume diverse forms. In the case of the Petra Band, this process is articulated 
as a result of the fusion of Thai and Western music, despite their fundamental differences. 
Consequently, the Petra Band exemplifies a cultural amalgamation, characterized by the integration 
of different cultural species, ultimately giving rise to a novel cultural identity and garnering 
widespread acclaim. 
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บทที ่ 1  
บทน า 

ภูมิหลัง 
วัฒนธรรมคือวิถีชีวิต พฤติกรรม และแนวทางการปฏิบัติของผู้คนในสังคมที่มีการ

ถ่ายทอดสืบต่อกนัมาเป็นระยะเวลาอนัยาวนานเป็นแนวทางเฉพาะของสงัคมนัน้ ๆ ที่มีความลงตวั 
เหมาะสมกับสภาพแวดลอ้ม ความเป็นอยู่ซึ่งก่อให้เกิดประโยชน์ และความสงบสุขกับผู้คนใน
สงัคม โดยเป็นการถ่ายทอดจากบุคคลไปสู่บุคคล และจากชุมชนไปสู่อีกชุมชน ศิลปะวัฒนธรรม
ดา้นหนึ่งซึ่งเป็นเอกลกัษณ์ของประเทศไทยอย่างเห็นไดช้ัดคือดนตรีไทย ซึ่งเกิดขึน้มาจากการสั่ง
สมภมูิปัญญาของบรรพบรุุษไทยในอดีต และมีการสืบทอดมาจนถึงปัจจบุนั  

ศิลปวัฒนธรรมดนตรีไทยจัดเป็นมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมสาขาศิลปะการแสดง 
ซึ่งเป็นหนึ่งในเจ็ดสาขาของมรดกภูมิปัญญาทางวฒันธรรมที่กระทรวงวฒันธรรมใหค้วามส าคัญ 
เนื่องจากเอกลกัษณ์ทางดนตรีในแต่ละชาติมีความแตกต่างกันออกไป กระบวนการสืบทอดและ
อนุรกัษ์ดนตรีจึงมีความส าคัญเพื่อด ารงไวซ้ึ่งเอกลกัษณป์ระจ าชาติ กนกวรรณ เพ็งสว่าง (2560) 
ซึ่งการด าเนินกิจกรรมเพื่อสืบทอดนตรีไทยนั้นก็เป็นสิ่งส าคญัเพื่อใหด้นตรีไทยเป็นมรดกอันล า้ค่า
ของคนไทยสืบต่อไป กิจกรรมเพื่อสืบทอดดนตรีไทยในสมัยก่อนนั้นครูอาจารยไ์ด้ฝึกหัดไวแ้ล้ว
ถ่ายทอดให้แก่ศิษยานุศิษย์สืบต่อกันมา ท าให้ดนตรีไทยมีวิวัฒนาการการมาอย่างต่อเนื่อง      
มีอัตลักษณ์เฉพาะของดนตรีไทย และยึดถือแบบแผนในการบรรเลง ดนตรีไทยยังนับได้ว่ามี
บทบาทส าคัญต่อพิธีกรรมทางศาสนาและความเชื่อ เพราะเสียงดนตรีสามารถสรา้งความรูส้ึก
กล่อมเกลา และนอ้มน าอารมณข์องผูฟั้งใหเ้คลิบเคลิม้ ร่าเริง ชื่นบาน อาจหาญ หรือเศรา้สรอ้ยไป
ตามแต่ท่วงท านองของบทเพลงที่บรรเลง ซึ่งดนตรีไทยนั้นสะทอ้นถึงความงดงามในจิตใจ และ
สะทอ้นอารมณข์องมนุษยซ์ึ่งเปลี่ยนแปลงไปตามยุคสมยั นอกจากนีด้นตรีไทยยงัช่วยสรา้งความ
บรรเทิงในสงัคมดว้ย 

การเปลี่ยนแปลงตามยุคสมัยท าให้การดนตรีไทยได้เกิดการพัฒนาขึน้ อารยธรรม
ตะวนัตกเขา้มามีบทบาทส าคญัมากในสมยัรชักาลพระบามสมเด็จพระจอมเกลา้เจา้อยู่หวั ในสมยั
นัน้มีการน าเครื่องดนตรีตะวนัตกเขา้มาผสมผสาน โดยทหารชาวองักฤษไดน้ าแตรฝรั่งเขา้มาเป่า
แตรสญัญาณ และบรรเลงถวายความเคารพพระมหากษัตริย ์ต่อมาคนไทยไดน้ าเอาแตรวงของ
ทหารนัน้มาบรรเลงเพลงไทย ในรชักาลที่ 5 ไดม้ีวงแตรฝรั่ง ซึ่งเรียกกันว่า วงโยธวาธิต สมเด็จเจา้
ฟ้าบรพิตัรฯ กรมพระนครสวรรคว์รพินิต ไดท้รงน าหลกัวิชาการประสานเสียงเขา้มาใช ้รวมทัง้เริ่มมี
การสอนโนต้สากลในกองทัพเรือ วงโยธวาธิตของทหารเรือจึงเจริญรุ่งเรืองขึน้ และท่านไดน้ิพนธ์
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เพลงสากลขึน้ตามแบบตะวันตกเป็นครัง้แรกจนไดช้ื่อว่า ทรงเป็นพระบิดาแห่ งเพลงไทยสากล    
พนูพิศ อมาตยกลุ (2554) 

อิทธิพลของดนตรีตะวันตกส่งผลต่อการเปลี่ยนไปของดนตรีไทยและกลุ่มคนฟังดนตรี
ไทยมาก จากนโยบายของรฐัมีนโยบายที่เรียกว่า รฐันิยม ที่ตอ้งการพัฒนาประเทศใหท้ัดเทียม
นานาชาติ ท าให้เกิดผลกระทบต่อดนตรีไทยโดยให้ดนตรีไทยมีความเป็นตะวันตกมากขึน้ 
เนื่องจากวิถีชีวิตและสงัคมไทยเปลี่ยนแปลงไปจากเดิม วฒันธรรมดนตรีของต่างชาติ ไดเ้ขา้มามี
บทบาทในชีวิตประจ าวนัของคนไทยเป็นอนัมาก ดนตรีที่มกัไดย้ินไดฟั้ง และบรรเลงตามงานต่าง ๆ 
โดยมากก็มกัเป็นดนตรีต่างชาติ ซึ่งถา้หากดนตรีไทยถกูทอดทิง้ และไม่มีใครเห็นคณุค่า ก็นบัว่าน่า
เสียดายที่ตอ้งสญูเสียสิ่งที่ดีงามซึ่งเป็นเอกลกัษณอ์ย่างหนึ่งของชาติไป จึงท าใหเ้กิดดนตรีรูปแบบ
ใหม่ที่เป็นที่นิยมในสมัยนัน้ เรียกว่า “เพลงลูกกรุง” เป็นรูปแบบเพลงและวงดนตรีที่มีเครื่องสาย
ตะวันตกบรรเลงประกอบนักรอ้งที่ถ่ายถอด และบรรยายความรูส้ึกของคนกรุง หรือสังคมเมื อง 
ดนตรีไทยเป็นส่วนหนี่งในการบรรเลงสรา้งเอกลกัษณ์ของวงดนตรีนีท้ัง้การน าเครื่องดนตรีไทยไป
รว่มบรรเลงประกอบในวง และการน าเพลงไทยเดิมไปเรียบเรียงใหม่ และเปลี่ยนชื่อใหม่ส  าหรบัการ
บรรเลงในวง เช่น เพลงนกเขาคู่รกั และเพลงจูบเยย้จันทร ์มาจากเพลงไทยเดิม คือเพลงนกเขา
ขะแมร ์และเพลงแขกมอญบางขนุพรหม ชัน้เดียว  

จากการที่สังคมไทยไดพ้ัฒนาตามยุคสมัยใหม่ การเขา้มาของวัฒนธรรมตะวันตกและ
ชาติอ่ืน ๆ รวมถึงการพฒันาของเทคโนโลยีในดา้นดนตรีท าใหค้นดนตรีไทยบางกลุ่มไดเ้รียนรูท้ี่จะ
ปรบัตัวเขา้กับโลกปัจจุบัน โดยนักดนตรีเหล่านีพ้ยายามคิดคน้ปรับตัวเพื่อใหด้นตรีไทยสามารถ
เป็นที่ยอมรบัเขา้ถึงประชาชนมากขึน้ โดยมีการผสมผสานดนตรีไทยเขา้กับดนตรีตะวันตก และ
ดนตรีชาติพนัธุต่์าง ๆ รวมถึงการประพนัธเ์พลงที่มีแนวคิดหลากหลายที่อธิบายสงัคม ปรชัญาและ
ความเป็นไปของสงัคมสมยัใหม่ แต่ในขณะเดียวกนัตอ้งต่อสูก้บัเสียงวิพากษว์ิจารณจ์ากรฐัและนกั
ดนตรีไทยแบบแผนราชส านักถึงการไม่อนุรกัษ์หรือท าลายวัฒนธรรมไทย และดว้ยเหตนุีจ้ึงท าให้
ค าว่า “ดนตรีไทยประยกุต”์ หรือ “ดนตรีไทยรว่มสมยั” ไดถื้อก าเนิดขึน้ วิทวสั พลช่วย (2563) 

วงดนตรีไทยรว่มสมยัที่ประสบความส าเรจ็อย่างยิ่งในการสรา้งกระแสของดนตรีรว่มสมยั
ไดอ้ย่างชัดเจน คือ วงดนตรีฟองน า้ เกิดเพลงแนวปรชัญาร่วมสมัยตะวนัออกและตะวนัตก ก่อตัง้
โดยครูบุญยงค ์เกตุคง, บรูซ แกสตัน และจิรพรรณ อังศวานนท ์เกิดเป็นวงดนตรีแนวทดลองขึน้
เมื่อ พ.ศ. 2523 มีผลงานเพลงที่ประพนัธแ์ละเรียบเรียงใหม่ออกเผยแพรม่ากมาย อาทิ เจา้พระยา
คอนแชรโ์ต ้(2525) เมืองไทยเมืองทอง (2529) Thailand the golden paradise (2530) สุดถนน
คอนกรีต (2532) ฯลฯ แนวการท างานของวงฟองน า้ส่งอิทธิพลใหเ้กิดวงดนตรีร่วมสมัยรุ่นต่อมา
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จนถึงปัจจุบัน ซึ่งปัจจุบันมีวงดนตรีไทยประยุกตเ์กิดขึน้มากมาย หนึ่งในนั้นคือ “วงเภตรา” วง
ดนตรีไทยร่วมสมัยที่มีเอกลักษณ์แตกต่างจากวงดนตรีอ่ืน ๆ และมีเอกลักษณ์เฉพาะต่าง ๆ ที่
น่าสนใจเป็นอย่างมาก 

วงเภตราเป็นการรวมตัวกันของนิสิตในคณะพาณิชยศาสตรแ์ละการบญัชี จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย ที่มีความสามารถในการเล่นดนตรีไทย และได้จัดตั้ง เป็นชุมนุมดนตรีไทยภายใน
คณะขึน้มา แต่เดิมการแสดงของวงเภตรามีหลายรูปแบบ ทัง้บรรเลงไทยเดิมและบรรเลงผสมวง
ดนตรีสากล ในช่วงแรกมีการแสดงที่บรรเลงร่วมกับวงดนตรีสากลบ่อยครัง้จึงไดม้ีการน าเครื่อง
ดนตรีไทยมาเทียบเสียงใหม่เป็นโดยใช้ระบบเสียงของดนตรีตะวันตกในบันไดเสียง Bb Major
เพื่อให้เล่นกับวงดนตรีสากลไดส้ะดวกมากยิ่งขึน้ หลังจากนั้นวงเภตราจึงมีความคิดในการน า
เครื่องดนตรีไทยที่ไดเ้ทียบเสียงแลว้ มาประยุกตเ์พื่อบรรเลงเพลงสากลดว้ยวงดนตรีไทย ส่งผลให้
วงเภตราเริ่มมีผลงานดา้นดนตรีไทยรว่มสมยัเพิ่มขึน้ ปัจจบุนัวงเภตราเป็นวงดนตรีไทยรว่มสมยัที่มี
ความโดดเด่นเป็นเอกลักษณ์ และมีความน่าสนใจทั้งรูปแบบการบรรเลง และการเรียบเรียงบท
เพลง ท าให้วงเภตราเริ่มมีผลงานการแสดงที่ หลากหลาย มีทั้ งการแสดงภายในคณะ
พาณิชยศาสตรแ์ละการบัญชี และงานที่เก่ียวขอ้งกับมหาวิทยาลยั  นอกจากนีว้งเภตรายังไดร้บั
เชิญไปออกรายการต่าง ๆ อาทิเช่น รายการศิลป์สโมสร ช่อง Thai PBS ออกอากาศเมื่อวันที่ 28 
เมษายน 2559 รายการคณุพระช่วย ออกอากาศเมื่อวนัที่ 30 พฤษภาคม 2560 และรายการอ่ืน ๆ 
ซึ่งท าใหว้งเภตรามีชื่อเสียงมากขึน้ และไดร้บัความสนใจจากผูค้นมากมาย 

ผูว้ิจยัเล็งเห็นถึงความส าคญัในการอนุรกัษ์ดนตรีไทยในรูปแบบดนตรีไทยร่วมสมัย ดว้ย
ความเป็นมาดงักล่าวขา้งตน้ที่ว่าดนตรีไทยไดร้บัการยกย่องใหเ้ป็นมรดกภูมิปัญญาทางวฒันธรรม
ประจ าชาติที่ควรอนุรกัษ์นั้น ผู้วิจัยจึงสนใจที่จะศึกษาวงเภตรา วงดนตรีไทยร่วมสมัยที่ประสบ
ความส าเร็จในปัจจุบนั ในดา้นแนวคิดการพฒันาวงดนตรีไทยสู่วงดนตรีไทยรว่มสมยัของวงเภตรา 
การเรียบเรียงบทเพลง การจดัรูปแบบวงดนตรีไทยร่วมสมยั และการน าเทคนิคทางดนตรีตะวนัตก
มาประยุกต์ใชก้ับดนตรีไทย เพื่อวิเคราะห์การผสมผสานทางวัฒนธรรมทางดนตรี อันจะสรา้ง
มลูค่าใหแ้ก่วงการดนตรีไทย รวมถึงเพื่อตน้แบบและแนวทางในการอนุรกัษ์ดนตรีไทยใหอ้ยู่คู่เคียง
ประเทศไทยสืบต่อไป 
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ความมุ่งหมายของการวิจัย 

ความมุ่งหมายของงานวิจยัเล่มนีคื้อการศึกษาแนวคิดการพัฒนาวงดนตรีไทยสู่วงดนตรี
ไทยรว่มสมยั โดยใชว้งเภตราเป็นกรณีศกึษา ดงันี ้

1. ศกึษาแนวคิดการพฒันาวงดนตรีไทยสูว่งดนตรีไทยรว่มสมยัของวงเภตรา 
2. ศกึษาการน าเทคนิคทางดนตรีสากลมาประยกุตใ์ชก้บัดนตรีไทย 
3. ศึ กษ าแนว คิ ดการผสมผสานข้าม สายพั น ธุ์ท า งวัฒ นธรรม  (Cultural 

Hybridization) 
 

ความส าคัญของการวิจัย 
การศึกษาแนวคิดการพฒันาวงดนตรีไทยสู่วงดนตรีไทยร่วมสมยัของวงเภตรา ซึ่งเป็นวง

ดนตรีร่วมสมยัที่ประสบความส าเร็จในปัจจุบนั จะท าใหไ้ดร้บัรูถ้ึงกระบวนการสรา้งสรรคแ์ละการ
ผสมผสานทางวัฒนธรรมทางดนตรี ซึ่งสามารถน าเทคนิคทางดนตรีตะวันตกมาประยุกตใ์ชก้ับ
ดนตรีไทยได ้โดยจะเป็นพืน้ฐานแนวความคิดในการสืบทอดดนตรีไทยต่อไป ซึ่งการวิจัยดา้นการ
อนุรกัษด์นตรีไทยในรูปแบบดนตรีไทยรว่มสมยันัน้มีความส าคญัอย่างมากเนื่องจากมีประโยชนท์ัง้
ในเชิงวฒันธรรมและการพฒันาทางดนตรี ดงันี ้

1. อนุรกัษ์มรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม: ดนตรีไทยถือเป็นมรดกทางวัฒนธรรม
ของชาติไทยที่มีความหลากหลายและความเฉพาะเจาะจง เพื่อใหม้รดกดนตรีไทยสืบทอดต่อไปได้
ในระยะยาว การอนุรกัษ์และสืบทอดรูปแบบดนตรีไทยร่วมสมัยใหไ้ดถู้กตอ้งและสมบูรณ์จึงเป็น
สว่นหนึ่งในการรกัษาดนตรีไทยใหส้ืบทอดต่อไปได ้

2. การพัฒนาดนตรีไทย: การศึกษาและวิจัยด้านดนตรีไทยร่วมสมัยช่วยให้เกิด
นวัตกรรมในการพัฒนาดนตรีไทยไดม้ากขึน้ การน าเทคนิคทางดนตรีตะวันตกมาประยุกตใ์ชก้ับ
ดนตรีไทยเป็นท าใหเ้กิดเสียงดนตรีที่เป็นเอกลกัษณแ์ละเป็นที่ยอมรบัในระดบัสากล 

3. การสรา้งมูลค่าใหแ้ก่วงการดนตรีไทย: การศึกษาและพัฒนาดนตรีไทยร่วมสมัย
สามารถสรา้งมลูค่าทางเศรษฐกิจและการท่องเที่ยวใหแ้ก่วงการดนตรีไทยได ้เนื่องจากมีความเป็น
เอกลกัษณแ์ละน่าสนใจต่อผูค้นทัง้ในและนอกประเทศ 

4. การน าไปใชป้ระโยชนใ์นเชิงพาณิชย:์ การศึกษาและพฒันาดนตรีไทยรว่มสมยัให้
เป็นมาตรฐานสากล สามารถสรา้งโอกาสในการน าดนตรีไทยไปสู่ตลาดโลก ซึ่งสามารถสรา้ง
รายไดใ้หม่ใหก้บัผูท้ี่มีความสนใจในดนตรีไทยทัง้ในและนอกประเทศ เช่น การจดัแสดงดนตรีไทย
รว่มสมยัในงานเทศกาลศิลปะ การจดัการประชมุวิชาการที่เก่ียวขอ้งกบัดนตรีไทย เป็นตน้ 
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5. การน าไปใชใ้นงานวิจยัอ่ืน ๆ: สามารถเป็นแนวทางในการศึกษาและวิจยัดา้นการ
ผสมผสานทางวัฒนธรรมและดนตรีในรูปแบบอ่ืน ๆ ดว้ยการน าความรูท้ี่ไดร้บัจากงานวิจัยนีใ้น
ดา้นดนตรีไทยร่วมสมัยในรูปแบบของวงเภตรา แนวคิดการพัฒนาดนตรีไทยสู่รูปแบบดนตรีไทย
รว่มสมยั การจดัรูปแบบวงดนตรีไทยร่วมสมยัของวงเภตรา และการน าเทคนิคทางดนตรีตะวนัตก
มาประยกุตใ์ชก้บัดนตรีไทย ในงานวิจยัที่เก่ียวขอ้งกบัดนตรีทางวฒันธรรมอื่น ๆ ต่อไป 

ขอบเขตการวิจัย 
ขอบเขตด้านประชากร 

ผู้วิจัยแบ่งกลุ่มตัวอย่างส าหรบัการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยใช้วิธีการคัดเลือกกลุ่ม
ตวัอย่างแบบเจาะจง (Purposive sampling) ผูว้ิจยัก าหนดประชากรเพื่อการศกึษาในครัง้นีโ้ดยใช ้
วงดนตรีเภตรา หมายถึง นกัดนตรีของวงเภตรา จ านวน 5 คน 

ขอบเขตด้านระยะเวลา 
ระยะเวลาในการเริ่มศกึษา ตัง้แต่ พ.ศ. 2551 - พ.ศ. 2564 

ขอบเขตด้านเนือ้หา 
ศึกษารูปแบบวงดนตรีไทยของวงเภตราตัง้แต่อดีตถึงปัจจุบนั โดยศึกษาดา้นแนวคิด

ในการพัฒนาวงดนตรีไทย การบริหารจัดการวง การเรียบเรียงบทเพลงจ านวน 2 บทเพลง และ
ศกึษาทฤษฎีที่เก่ียวขอ้ง 
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กรอบแนวคิดในการวิจัย 

จากการศึกษาแนวความติด บทความ และทฤษฎีต่าง ๆ รวมทั้งงานวิจัยที่เก่ียวขอ้งใน
ดา้นดนตรีไทยร่วมสมัย มาใชใ้นการก าหนดกรอบแนวคิดของงานวิจยัเพื่อใชเ้ป็นแนวทางในการ
จัดท างานวิจัย เรื่อง การศึกษาแนวคิดในการพัฒนาวงดนตรีไทยสู่วงดนตรีไทยร่วมสมัย 
กรณีศกึษาวงเภตรา ดงันี ้
 
 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 1 กรอบแนวคิดในการวิจยั 

 

 

 

 

ศกึษาแนวคิดการพฒันาวงดนตรีไทยสู่วงดนตรีไทย

รว่มสมยัของวงเภตรา 

1. พฒันาการของวงเภตรา 

2. การบริหารจดัการวงดนตรีไทยรว่มสมยั 

3. การจดัรูปแบบวงดนตรีไทยรว่มสมยั 

แนวคิดในการพฒันาวงดนตรีไทยสู่             

วงดนตรีไทยรว่มสมยั กรณีศกึษาวงเภตรา 

ศกึษาการน าเทคนิคทางดนตรีตะวนัตกมาประยกุตใ์ช้

กบัดนตรีไทย 

1. การประสมวง 

2. บทเพลง 

 

แนวคิดการผสมผสานขา้มสายพนัธท์างวฒันธรรม 

(Cultural Hybridization) 
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ประโยชนท์ีค่าดว่าจะได้รับ 

1. สามารถเป็นประโยชน์ต่อวงการดนตรีไทยในแง่ของการอนุรกัษ์วัฒนธรรม และสืบ
ทอดดนตรีไทยในรูปแบบที่เป็นมรดกภูมิปัญญาทางวัฒนธรรม ซึ่งจะเสริมสรา้งความเขา้ใจและ
การรกัษาวฒันธรรมไทยในระยะยาว 

2. สามารถน าไปใชเ้พื่อสรา้งความรูแ้ละความเขา้ใจทางวิชาการเก่ียวกับดนตรีไทยร่วม
สมัย ทั้งในระดับวิชาการและประชาชนทั่วไป โดยสามารถน าไปใชเ้พื่อการศึกษา การสอน การ
แสดง และการสรา้งสรรคใ์นรูปแบบอ่ืน ๆ เก่ียวขอ้งกบัดนตรีไทยรว่มสมยัได ้

3. ผูว้ิจยัอ่ืน ๆ สามารถน าองคค์วามรูใ้นดา้นการประยุกตด์นตรีไทยสู่ดนตรีไทยร่วมสมัย
ไปใชเ้พื่อเป็นประโยชนใ์นงานวิจยัอ่ืน ๆ ที่เก่ียวขอ้งต่อไปในอนาคต 

นิยามศัพทเ์ฉพาะ 
1. วงดนตรีไทยร่วมสมัย  หมายถึง วงดนตรีที่ใชเ้ครื่องดนตรีไทยในการบรรเลงทัง้หมด 

แต่มีการน าเทคนิคของดนตรีตะวนัตกเขา้มาผสมผสานดว้ย 
2. การเรียบเรียงบทเพลง หมายถึง การน าบทเพลงตน้ฉบับต่าง ๆ ทั้งเพลงไทย เพลง

สากล และเพลงไทยสากลมาเรียบเรียงใหม่  
3. เทคนิคทางดนตรีตะวันตก หมายถึง การน ารูปแบบการบรรเลงอย่างตะวันตก มา

ผสมผสานในรูปแบบการบรรเลงของดนตรีไทย เช่น การด าเนินคอรด์ การสอดประสาน เป็นตน้ 
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บทที ่2  
ทบทวนวรรณกรรม 

 การศึกษาแนวคิดในการพฒันาวงดนตรีไทยสู่วงดนตรีไทยร่วมสมยั กรณีศึกษา วงเภตรา 
ผูว้ิจัยไดท้ าการรวบรวมแนวคิด เอกสาร บทความทางวิชาการ งานวิจัย รวมถึงทฤษฎีที่เก่ียวขอ้ง
กับงานวิจัยฉบับนี ้ ได้แก่  แนวคิดการผสมผสานข้ามสายพันธุ์ทางวัฒนธรรม (Cultural 
Hybridization) ที่ เป็นข้อมูลประเภททุติยภูมิ (Secondary Data) เพื่อน าไปสรา้งเครื่องมือใน
การศึกษาประกอบการสนับสนุนผลลัพธ์ และการน าเสนอผลกรณีศึกษาไปใชป้ระโยชน์เพื่อให้
บรรลวุตัถปุระสงคข์องการวิจยัที่ก าหนดไว ้โดยมีรายละเอียดดงันี ้ 

1. เอกสารที่เก่ียวขอ้ง 
1.1. ดนตรีไทย 
1.2. ความรว่มสมยั 

2. เอกสารเก่ียวกบัแนวคิด ทฤษฎี 
2.1. แนวคิดการผสมผสานขา้มสายพนัธุท์างวฒันธรรม (Cultural Hybridization) 
2.2. ทฤษฎีดนตรี (Music Theory) 

3. งานวิจยัที่เก่ียวขอ้ง 
  

เอกสารทีเ่กี่ยวข้อง 
1.1 ดนตรีไทย 

ดนตรีไทยมีความเก่ียวขอ้งกบัศิลปวฒันธรรมของไทย เป็นดนตรีที่ศิลปินสรา้งสรรค์
ขึน้ เพื่อใช้บรรเลงในกิจกรรมต่าง  ๆ ของสังคมที่ตนอาศัยอยู่ เช่น  บรรเลงประกอบพิธีกรรม  
บรรเลงเพื่อความบนัเทิงของผูค้นในชุมชน เป็นตน้ ผูว้ิจยัไดท้ าการรวบรวมความหมายของดนตรี
ไทยดว้ยขอ้มลูจาก เอกสาร บทความทางวิชาการ งานวิจยั ดงันี ้

1.1.1 ความหมายของดนตรีไทย 
อานันท ์นาคคง และส านักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย (2556) กล่าวถึง ดนตรี

ไทย ไวว้่า ดนตรีไทย หมายถึง ดนตรีไทยที่เป็นแบบแผน หรือดนตรีแนวประเพณีที่มีพัฒนาการ 
และสืบทอดในบริบทของสังคมไทยแต่เดิม มีบทบาทในเชิงพิธีกรรม การขับกล่อม และการใช้
ประกอบศิลปการแสดง มีระบบทฤษฎีและรูปแบบเนือ้หาทางดนตรีที่มีลกัษณะเฉพาะของไทย มี
ค าเรียกที่หมายรูก้นัในสงัคมไทยว่า “ดนตรีไทยเดิม”  
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ปัญญา รุ่งเรือง (2546) กล่าวถึง ดนตรีไทย ไว้ว่า ดนตรีแบบฉบับ (Classical 
Music) พระยาอนุมานราชธน กล่าวถึงค าว่า  คลาสสิก ไว้ในหนังสือการศึกษาดนตรีในแง่
วรรณศิลป์ ซึ่งสามารถจับใจความได้ว่า ค าว่า คลาสสิกนั้น มีความหมาย เป็น 3 นัย คือหนึ่ง 
หมายถึง ศิลปะและวรรณคดีของกรีก และโรมันโบราณ ซึ่งได้เจริญถึงขั้นสูงสุด สอง หมายถึง 
ศิลปะและวรรณคดีที่ท าขึน้หรือแต่งขึน้ตามแบบอย่างกรีกและโรมันโบราณ ซึ่งถือว่าเป็นแบบครู
และสามารถท าไดถ้ึงขั้น และนัยที่สาม หมายถึง ศิลปะและวรรณคดี ไม่ว่าจะเป็นของชาติใดก็
ตามที่มีความเจริญรุ่งเรืองถึงขัน้ที่จะถือเป็นแบบแผนได้ เช่น พระพุทธรูปสมัยสุโขทัย วรรณคดี
สมยัสมเด็จพระนารายณ ์เป็นตน้ จากความหมายที่สามนีเ้องที่เราอาจตีความไดว้่า เมืองไทยเรานี ้
มีดนตรีที่ถือว่าเป็นแบบครู หรือแบบฉบับ ไดอ้ย่างน้อย 4 ประเภท คือ ดนตรีแบบฉบับของภาค
กลาง เช่น ป่ีพาทย ์มโหรี เครื่องสาย ดนตรีในส่วนที่ถือเป็นแบบฉบบัไดข้องลา้นนา เช่น สะลอ้ ซึง 
ป่ี ดนตรีในส่วนที่ถือเป็นแบบฉบบัไดข้องภาคอีสาน ไดแ้ก่ เพลงแคนลายนอ้ย ลายใหญ่ ลายสรอ้ย 
และดนตรีในส่วนที่เป็นแบบฉบบัไดข้องทักษิณ เช่น มโนหร์า หนงัตะลงุ เหล่านีเ้ป็นตน้ ในฐานะที่
ไทยเป็นอนัหนึ่งอนัเดียวกนัทัง้ประเทศเราต่างก็ภูมิใจในศิลปวฒันธรรมอนัสงูส่งซึ่งมีอยู่ทั่วทกุภาค 
ความจริงแลว้ดนตรีเหล่านีต่้างก็มีความส าคญัและคุณค่าในฐานะที่เป็นศิลปะของไทยอย่างเท่า
เทียมกัน แต่โดยเหตุที่ที่ตั้งเมืองหลวงของประเทศอยู่ที่ภาคกลางมาชา้นานโดยเฉพาะอย่างยิ่ง
ตัง้แต่แรกตัง้กรุงศรีอยธุยาเป็นตน้มา เป็นเวลากว่าหา้ศตวรรษรวมทัง้เป็นที่ประทับของพระมหา 
กษัตริยอ์งคพ์ระประมขุของประเทศ ศนูยร์วมจิตใจคนไทยทัง้ชาติ เมืองหลวงจึงเป็นศนูยก์ลางของ
ศิลปวฒันธรรมไทยในราชส านกัที่มีพืน้ฐานมาจากวัฒนธรรมภาคกลางมากกว่าภาคอ่ืน ๆ ดนตรี
ไทยภาคกลางจึงมีโอกาสพัฒนาก้าวหน้า มีการวางกฎเกณฑ์ระเบียบแบบแผนให้ลึกซึ่งและ
สลบัซบัซอ้นโดยนกัดนตรีผูท้รงคณุวฒุิ และประสบการณม์ากกว่าภาคอื่น ๆ ดนตรีไทยแบบฉบบันี ้
จึงกลายเป็นดนตรีประจ าชาติไปในที่สุด ที่ว่าดนตรีไทยเป็นดนตรีแบบฉบับนั้นก็คือ ความมี
ระเบียบแบบแผนที่ชัดเจนในด้านต่าง ๆ เช่น แบบแผนในการประพันธ์บทเพลง การประสมวง
ดนตร ีการบรรเลง การขบัรอ้ง ระเบียบวิธีการใชด้นตรีในสงัคมไม่ว่าจะเป็นการบรรเลงในราชส านกั 
ในพระราชพิธี ในพิธีกรรมทางพระพุทธศาสนา ทั้งของหลวง และราษฎร ์ตลอดจนเพื่อความ
บนัเทิงโดยทั่วไป  
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ชนิตร ภู่กาณจน์ (2544) กล่าวถึง ดนตรีไทย ไว้ว่าดนตรีไทยให้ความสดชื่น 
ดนตรีไทยใหค้วามสงบ และดนตรีไทยใหค้วามนุ่มนวลเปรียบเหมือนสายน า้ที่ค่อย ๆ ไหลรนิลงมา
จากที่สงูสู่ที่ต  ่า ละอองน า้ที่สาดกระเซ็นเมื่อสาดมากระทบเขา้กบัร่างกายของเราก็สรา้งความเย็น
ใหก้บัผูถู้กสมัผัส นอกเหนือไปจากความสุข ความสงบที่ไดจ้ากการฟังดนตรีไทยแลว้ คุณค่าของ
ดนตรีไทยยงัช่วยใหผู้เ้ลน่มีสมาธิ มีความจ าที่ดี และที่ส  าคญัเป็นการสรา้งความอดทนใหแ้ก่ตวัเอง
ไดอ้ย่างดีเลิศ 

สุรพล สุวรรณ (2549) กล่าวถึง ดนตรีไทย ไว้ว่า ดนตรีไทยเป็นส่วนหนึ่งของ
สงัคมไทย เป็นวฒันธรรมไทยอนัล า้ค่า ดนตรีไทยเปรียบเสมือนกระจกสะทอ้นสภาพของสงัคมไทย 
ค่านิยม วิถีชีวิต ประเพณี พฤติกรรม รวมถึงจารีตประเพณีไดดี้ จึงสรุปมรดกความงามดนตรีไทย
ในวฒันธรรมไทย ไดด้งัต่อไปนี ้

ดนตรีไทยเป็นงานศิลปะที่มนุษยส์รา้งขึน้โดยเลียนรูจ้ากธรรมชาติ  โดยใช้
เสียงเป็นสื่อในการถ่ายทอดออกมาเป็นท านองเกิดอารมณ์ของเพลงบรรเลงใหเ้กิดความไพเราะ
ตามจินตนาการของนักประพันธ์ และดนตรีไทยก็ไดท้ าหนา้ที่ขับกล่อมมานุษยชาติใหม้ีความสุข
สนกุสนาน   

ดนตรีไทยมีความส าคัญต่อบุคคลในการพัฒนาคุณภาพชีวิตจิตใจ  เป็น
สื่อกลางสรา้งสรรคก์ิจกรรมทางจารีตประเพณี ศาสนา ศิลปวิทยาการ และเป็นสื่อสารทางสงัคมที่
สามารถช่วยให้เกิดการรวมกลุ่มของคนในชาติ สรา้งพลังทางสังคม วัฒนธรรม เก่ียวข้องกับ
สถาบนัต่าง ๆ เช่น สถาบนั ครอบครวั วดั วงั การเมือง การปกครอง การศกึษา และการทหาร เป็น
ตน้ 

ดนตรีไทยเป็นภูมิ ปัญญา องค์ความรู้ทางวัฒนธรรมของคนไทยที่ ได้
สรา้งสรรค์ ทั้งรูปแบบเครื่องดนตรี การประพันธ์เพลง วิธีการบรรเลง ขั้นตอนการขับรอ้ง และมี
รูปแบบการน าเสนอการบรรเลงอย่างมีระเบียบแบบแผน 

ดนตรีไทยไดท้ าหนา้ที่ถ่ายทอดอารมณค์วามรูส้ึก การประกอบกิจกรรมตาม
ความศรทัธา ความเชื่อ และพิธีกรรม เพื่อบรรเลงประกอบใหส้อดคลอ้งพิธีการใหเ้กิดพลังความ
สมบรูณ ์
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วิศิษฏ์ เสือสัมฤทธิ์ (2553) กล่าวถึง ดนตรีไทย ไวว้่า ดนตรีไทย หมายถึง บท
เพลงที่เป็นรากฐานส าคัญอย่างหน่ึงของวัฒนธรรมไทย ที่ไดส้ืบทอดและด ารงอยู่ในวิถีชีวิต และ
ประวัติศาสตรข์องชาติมาทุกยุคทุกสมัย แสดงใหเ้ห็นถึงการหลอมรวมความเป็นชาติจากความ
หลากหลายของกลุ่มชาติพนัธุ์ อาทิ ไทย ลาว มอญ เขมร แขก ญวน จีน เป็นตน้ โดยแสดงออกใน
ดา้นเครื่องดนตรี รูปแบบการจดัวงดนตรี วิธีการบรรเลงบทเพลง และนกัดนตรีที่บรรเลง 

เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี (2542) กล่าวถึง ดนตรีไทย ไวว้่า ดนตรีไทยเป็นวัฒนธรรม
แขนงหนึ่ง ที่สามารถบ่งชีถ้ึงเอกลกัษณ์ประจ าชาติและความเป็นไทยไดอ้ย่างชัดเจน  ทั้งนีเ้พราะ
ดนตรีไทยมีคุณลักษณะเฉพาะพิ เศษที่ แตกต่างไปจากวัฒนธรรมดนตรีของชนชาติ อ่ืน  
องคป์ระกอบของดนตรีในทกุสว่น ไม่ว่าจะเป็นจงัหวะ ท านอง สีสนัของเสียง การประสานเสียงและ
คีตนิพนธ์ ลว้นมีลักษณะที่แตกต่างไปจากดนตรีของชาติอ่ืนทัง้สิน้ ทุกยุคทุกสมัยในอดีต คนไทย
ต่างมีความผูกพันอย่างใกลช้ิดกบัดนตรีไทย จนสามารถกล่าวไดว้่าทุกลีลาจงัหวะของวิถีชีวิตไทย 
ลว้นเต็มเป่ียมและแวดลอ้มไปดว้ยศิลปะการดนตรี 

1.1.2 เทคนิคทางดนตรีไทย 
  เครื่องดนตรีไทย เป็นเครื่องดนตรีที่ใชบ้รรเลงประกอบการขบัรอ้งบทเพลงต่าง ๆ ท า

ใหเ้กิดความไพเราะขึน้ การเล่นหรือการบรรเลงเครื่องดนตรีไทย สามารถบรรเลงได ้2 รูปแบบ คือ 
การบรรเลงเด่ียวและการบรรเลงหมู่ ซึ่งต้องอาศัยหลักการบรรเลงดนตรีและองคป์ระกอบทาง
ดนตรี ดงันี ้

กรอ คือ วิธีการบรรเลงดนตรีประเภทเครื่องตีด าเนินท านอง ที่ท าให้เกิดเสียง
ต่อเนื่องกนัเป็นเสียงยาวสม ่าเสมอ  โดยใช ้2 มือตีสลบักนัถ่ี ๆ เหมือนรวัเสียงเดียว  แต่ทัง้สองมือมิ
ได้ตี้อยู่ที่เดียวกนั  มกัจะตีเป็นคู่ 2  คู่ 3  คู่ 4  คู่ 5  คู่ 6 และคู่ 8        

เก็บ คือ วิ ธีการบรรเลงเครื่องดนตรีด าเนินท านองทั่ วไป  ที่ เพิ่ม เติมเสียง
สอดแทรกใหม้ีพยางคถ่ี์ขึน้มากกว่าท านองเนือ้เพลงธรรมดา  การบรรเลง “เก็บ” นี ้ สว่นมากใชก้บั
ท านองเพลงพืน้ๆทั่วไป  เช่น  เพลงลมพดัชายเขา  เพลงจระเขห้างยาว เรียกว่าทางเก็บ  ส่วนเพลง
บงัคบัทางสว่นมากเป็นทางกรอ  เช่น เพลงเขมรไทรโยค  เพลงโสมสอ่งแสง  มกัไม่ค่อยมีการเก็บ 

ขยี ้คือ การบรรเลงที่เพิ่มเติมเสียงแทรกแซงใหม้ีพยางคถ่ี์ขึน้  ไปจาก “เก็บ”  อีก 
1 เท่า อีก 1 เท่า ถา้จะเขียนเป็นโนต้สากลในจงัหวะ 2/4  ก็จะเป็นจังหวะละ 8 ตวั  หอ้งละ 16 ตัว 
(เขบ็ด 3 ชัน้ทัง้ 16  ตวั)  การบรรเลงที่เรียกว่าขยีน้ี ้ จะบรรเลงตลอดทัง้ประโยคของเพลง  หรือ  จะ
บรรเลงสัน้ยาวเพียงใดแลว้แต่ผูบ้รรเลงจะเห็นสมควร  วิธีบรรเลงอย่างนีบ้างท่านก็ เรียกว่า “เก็บ 6 
ชัน้”  ซึ่งถา้จะพิจารณาถึงหลกัการก าหนดอตัรา(สองชัน้  สามชัน้) แลว้ ค าว่า 6 ชัน้ ดจูะไม่ถกูตอ้ง   



 12 
 

เด่ียว คือ วิธีการบรรเลงอย่างหนึ่งที่ใชเ้ครื่องดนตรีจ าพวกด าเนินท านอง   เช่น 
ระนาด ฆอ้งวงจะเข้  ซอ  บรรเลงแต่อย่างเดียว  การบรรเลงเครื่องด าเนินท านองเพียงคนเดียวที่
เรียกว่า “เด่ียว” นี ้อาจมีเครื่องประกอบจังหวะ เช่น   ฉ่ิง ฉาบ กรบั โหม่ง โทน ร  ามะนาสองหน้า 
หรือกลองแขก บรรเลงไปดว้ยก็ได้  การบรรเลงเด่ียวอาจบรรเลงตลอดทั้งเพลงหรือแทรกอยู่ใน
เพลงใดเพลงหนึ่งเป็นบางตอนก็ได้ การบรรเลงเด่ียวมีความประสงคอ์ยู่  3  ประการ  คือ 1. เพื่อ
อวดทาง คือ วิธีด าเนินท านองของเครื่องดนตรีชนิดนัน้ 2. เพื่ออวดความแม่นย า 3. เพื่ออวดฝีมือ 
เพราะฉะนั้นการบรรเลงที่เรียกได้ว่าเด่ียว จึงมิใช่จะหมายความแคบ  ๆ เพียงบรรเลงคนเดียว
เท่านัน้  ที่จะเรียกว่าเด่ียวไดโ้ดยแทจ้รงินัน้  ทาง (การด าเนินท านอง)  ก็ควรจะใหเ้หมาะสมกบัที่จะ
บรรเลงเด่ียว เช่น  มีโอดพันหรือวิธีการโลดโผนพลิกแพลง ต่างๆ  ตามสมควรแก่เครื่องดนตรีชนิด
นัน้ดว้ย  เพื่อใหเ้ป็นไปตามความประสงคท์ัง้ 3 ประการที่กลา่วมา 

สะบัด คือ การบรรเลงที่แทรกเสียงเข้ามาในเวลาบรรเลงท านอง “เก็บ”  อีก 1 
พยางค ์ ซึ่งแล้วแต่ผูบ้รรเลงจะเห็นสมควรว่าจะแทรกตรงไหน  ท านองตรงที่แทรกนั้นก็เรียกว่า 
“สะบัด” การแทรกเสียงที่จะใหเ้ป็นสะบัด  ตอ้งแทรกเสียงเพียงแห่งละพยางคเ์ดียวถา้แทรกเป็น
พรืดไปก็กลายเป็น “ขยี”้ 
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1.2 ความรว่มสมยั 
อาทิตย ์กระจ่างศรี และจตุพร สีม่วง (2561) กล่าวถึง ความร่วมสมัย ไวว้่า ร่วม

สมัย หมายถึง การน าแนวคิดทางด้านศิลปะสมัยเก่ากลับมาท าขึน้ใหม่  โดยมีการปรับปรุง
เปลี่ยนแปลงเรื่องราวบางส่วนใหม้ีความทันสมัย ทนัเหตุการณ ์แต่ยงัคงความเป็นเอกลกัษณข์อง
ลกัษณะแนวความคิด รูปร่างรูปทรง ขัน้ตอน วิธีการน าเสนอ เช่น แสดงเนือ้หาหรือเรื่องราวที่เป็น
ปัจจบุนั และเป็นงานที่เนน้เสรีภาพเพื่อใหเ้กิดสิ่งใหม่ 

อานันท ์นาคคง และส านักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย (2556) กล่าวถึง ดนตรี
ไทยร่วมสมยั ไวว้่า ดนตรีไทยร่วมสมยั หมายถึง ดนตรีไทยที่ปรากฏอยู่ในช่วงเวลาปัจจบุนั ถือเป็น
ตวัแทนของ ดนตรีไทยสมยัใหม่ มักเรียกว่า “ดนตรีไทยร่วมสมยั" (Thai Contemporary Music) มี
การผสมผสานเครื่องดนตรีไทยกบัเครื่องดนตรีจากแหลง่วฒันธรรมอ่ืน เครื่องดนตรีชาติพนัธุอ่ื์น มี
เทคนิควิธีการประพนัธ ์เทคนิคในการเรียบเรียงเสียงประสาน และวิธีการน าเสนอที่แตกต่างไปจาก
บรบิทของดนตรีแนวประเพณี 

ธรรมนิตย ์นิคมรตัน์ (2557) กล่าวถึง ความร่วมสมัย ไวว้่า ร่วมสมัย หมายถึง 
การจัดการแสดงที่สามารถเล่าเรื่องราวในปัจจุบันได้ โดยมีการประยุกตอ์อกแบบและสรา้งสรรค์
วิธีการแสดงในรูปแบบต่าง ๆ ที่ท าให้นักแสดงทุกคนมีบทบาทในการสื่อสารการแสดงบนเวที
รว่มกนัและเท่าเทียม      

วีรวัฒน ์เสนจันทรฒ์ิไชย (2563) กล่าวถึง ดนตรีไทยร่วมสมัย ไวว้่า ดนตรีไทย
ร่วมสมัย หมายถึง ดนตรีไทยเดิมกับดนตรีสากลหรือดนตรีอ่ืน ๆ มาบรรเลงร่วมกันตามบทเพลง
หรือรูปแบบวิธีการของผสมวงดนตรีวิธีการบรรเลงที่เท่าทันเป็นไปตามวิวัฒนาการเปลี่ยนแปลง
ตามยคุสมยันัน้ ๆ ใหเ้กิดความงามทางบทเพลงสรา้งความสนใจใหแ้ก่ผูฟั้งบนรูปแบบใหม่ 

กฤษฎิ์  เลกะกุล (2561) กล่าวถึง ดนตรีร่วมสมัย ไว้ว่ าการเปลี่ยนแปลง 
ของสงัคมไทยช่วงปลายศตวรรษ ๒๐ จนเขา้สู่ศตวรรษ ๒๑  นอกจากอิทธิพล ของดนตรีตะวันตก 
และนานาชาติท าให้ดนตรีไทยมีการเปลี่ยนแปลงเทคโนโลยี  และสื่อประชาสัมพันธ์ที่ทันสมัย 
นับเป็นจุดเปลี่ยนส าคัญอันหนึ่งที่ท าให้ดนตรีไทยไดเ้ปิดประตูไปสู่โลกยุคใหม่ ในด้านสื่อมีเดีย   
ต่าง ๆ ได้ท าให้ดนตรีไทยเป็นที่รูจ้ักต่อสังคมในแง่มุมต่าง ๆ สื่อภาพยนตร ์เช่น ‘โหมโรง ’(The 
Overture) ได้สรา้งปรากฏการณ์กระตุ้น สังคมไทยให้รบัรูถ้ึงการประชันดนตรีป่ีพาทย์ของไทย 
จนท าใหด้นตรีไทยเป็นที่รูจ้ักแพร่หลาย ทัง้ในประเทศไทยและต่างประเทศ นอกจากนีเ้ทคโนโลยี 
สื่อประชาสมัพันธดิ์จิตอลต่าง ๆ เช่น YouTube, Facebook และอ่ืน ๆ ไดท้ าใหก้ารรบัรูด้นตรีไทย 
ในรูปแบบต่าง ๆ นั้นเขา้ถึงมากขึน้ นักเรียนและคนทั่วไปสามารถเรียนรูด้นตรีจากสื่อสาธารณะ 
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ได้อย่างสะดวกและสามารถ  แลกเปลี่ยนความรูซ้ึ่งกันและกันได้ กล่าวได้ว่าเทคโนโลยีดนตรี 
และสื่อมีเดียต่าง ๆ ท าใหน้กัดนตรีไทยไดป้รบัตวัเขา้กบัสิ่งแวดลอ้มของสงัคมไทยที่เปลี่ยนไปตาม
โลกโลกาภิวัตน ์และโลกดิจิตอลที่ การสื่อสารไรพ้รมแดน จากการที่สงัคมไทยไดพ้ัฒนาตามโลก 
สมัยใหม่จากการเขา้มาของ วฒันธรรมตะวันตกและชาติอ่ืน ๆ รวมถึงการพัฒนาของเทคโนโลยี 
ดนตรี ท าให้คนดนตรีไทยบางกลุ่มได้เรียนรูท้ี่จะปรบัตัวเข้ากับโลกปัจจุบัน นักดนตรีเหล่านี ้ 
พยายามต่อสูก้บัการเปลี่ยนแปลงของสงัคมไทยสมยัใหม่ พยายามคิดคน้ปรบัตวัเพื่อใหด้นตรีไทย 
สามารถ เป็นที่ยอมรบัเขา้ถึงประชาชนมากขึน้โดยมีการผสมผสานดนตรีไทยเขา้กบัดนตรีตะวนัตก 
และดนตรีชาติพนัธุต่์าง ๆ รวมถึงการประพนัธเ์พลงที่มีแนวคิดหลากหลายที่อธิบายสงัคม ปรชัญา 
และความเป็นไปของสงัคมสมัยใหม่ แต่ในขณะเดียวกันตอ้งต่อสูก้ับเสียงวิพากษ์วิจารณ์จากรฐั 
และนักดนตรีไทยแบบแผนราชส านักถึงการไม่อนุรกัษ์หรือท าลายวัฒนธรรมไทย และดว้ยเหตุนี ้ 
จึงท าให้ค าว่า ‘ดนตรีไทยประยุกต์ ’หรือ ‘ดนตรีไทยร่วมสมัย ’ได้ถือก าเนิดขึน้ วงดนตรีที่ถือว่า 
เป็นต้นก าเนิดวงดนตรีร่วมสมัยในไทยที่ มีชื่อเสียง คือ ‘วงฟองน ้า ’ก่อตั้งในปี พ.ศ. ๒๕๒๒ 
โดยอาจารย์บรูซ แกสตัน นักดนตรีและนักแต่งเพลงชาวอเมริกันร่วมกับครูบุญยงค์ เกตุคง 
(ศิลปินแห่งชาติ พ.ศ. ๒๕๓๑) ศิลปินเอกเจ้าของฉายา "ระนาดเทวดา” แห่งวงการดนตรีไทย 
จากนั้นมีวงดนตรีไทยร่วมสมัยเกิดขึน้มาอย่างต่อเนื่องจากการรวมตัวของชาวดนตรีไทยจนถึง 
ปัจจุบัน ซึ่ งวงดนตรีเหล่านี ้ ได้น าเสนอผลงานดนตรีไทยในหลากหลายรูปแบบเพื่ อที่ จะ 
น าดนตรีไทยออกไปสู่โลกภายนอกที่ เหนือค าว่าดนตรีแบบแผนที่มีมา ซึ่งมีทัง้แนวป็อบ ร็อก แจ๊ส 
พืน้บา้น หรือแมแ้ต่ดนตรีทดลอง (Experimental Music) อย่างวงกอไผ่ เป็นวงดนตรีไทยร่วมสมัย 
ที่พยายามน าเสนอผลงาน  ดนตรีไทยออกมาหลายรูปแบบ ทั้งดนตรีไทยเดิม ป๊อบ ร็อก 
ดนตรีทดลอง มี การผสมผสาน  ดนตรีไทยและดนตรีตะวันตกใน รูปแบบเชิ งปรัชญ า 
การอธิบายดนตรีและวรรณกรรมไทย จวบจนการเรียบเรียงดนตรีไทยเดิมมาปรับเข้ากับ  
เรื่องราวเหตุการณ์ปัจจุบันท าให้ดนตรี มีการสื่อสารกับประชาชนในโลกปัจจุบันมากขึ ้น 
ในมุมหนึ่งอาจกล่าวได้ว่าดนตรีร่วมสมัย  อาจเป็นทางออกหนึ่งที่ท าให้ดนตรีไทยเป็นที่ รูจ้ัก 
และอยู่กับสังคมไทยเพราะดนตรีแนวนี ้ไม่ได้ท า  หน้าที่แค่การบรรเลงหรือ สรา้งเสียงเพลง 
แต่ท าหน้าที่ เป็ นส่ วนหนึ่ งของความ คิด  และการสื่ อสาร  ถึ งคนในสังคม ไทยปัจจุบัน 
จากที่กล่าวมาเรามองเห็นดนตรีไทยหลัง  พ .ศ . ๒๔๗๕  มีการพัฒนา  ในรูปแบบต่าง  ๆ 
จากรูปแบบดนตรีราชส านกั พืน้บา้น ลกูกรุง ลกูทุ่ง ไปสู่ความเป็นดนตรีไทยร่วมสมยัที่มีกลิ่นอาย 
ของดนตรีตะวันตกทั้ง ป็อบ ร็อก แจ๊ส และอ่ืน ๆ สิ่งที่น่าสนใจคือเราเห็น  การเปลี่ยนแปลง 
ของดนตรีที่ไม่เคยอยู่นิ่งมีการปรับเปลี่ยนตามโครงสรา้งของสังคมไทยที่มีการ  เปลี่ยนแปลง 
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ตามการเมือง การปกครอง เศรษฐกิจ เทคโนโลยี และความนิยมของคนไทยในแต่ละ ยุคสมัย 
เป็นที่น่าคิดถึงค าว่าอนรุกัษห์รือการรกัษาความเป็นไทย ที่เรามกัพดูตามกนัมาตามนโยบายของรฐั 
และการเมื องเพื่ อสร้างความ เป็นชาติ ไทย  จริง  ๆ  แล้วค าค านี ้ ค่ อนข้างคลาดเคลื่ อน 
จากความเป็นมาของดนตรีในสงัคมไทย สิ่งที่เราเห็นดนตรีไทยจากประวัติศาสตรท์ี่ผ่านมาจนถึง 
ปัจจุบันคือ การปรบัตัวของดนตรีและนักดนตรีในสังคมบนพื ้นฐานของดนตรีที่สืบทอดต่อกันมา 
การผสมผสานความรู้ การรู้จักมองผู้อ่ืน  มองสังคมที่ เปิดกว้างในการสื่อสาร  และเรียนรู ้
ซึ่งกันและกันที่ก้าวไกลมากไปกว่า  การรักษาความเป็นชาติไทย ดนตรีไทยในยุคสมัยใหม่นี ้
เราอาจไม่ ได้เห็นความเป็นดนตรีแบบราชส านักหรือพื ้นบ้านโดยสมบูรณ์ เหมือนในอดีต 
แต่สิ่งที่เราได้มานั้นเป็นสิ่งที่เรียกว่าอนาคตของดนตรีที่เปิดกวา้งและ  เขา้ไปสู่ความเป็นดนตรี 
เพื่อสงัคมและประชาชนมากขึน้ 
 

 สรุป ดนตรีไทยร่วมสมัย หมายถึง การรับวัฒนธรรมดนตรีตะวันตกเข้ามาใน
สงัคมไทย ท าใหม้ีการน าแนวคิดหรือวฒันธรรมทอ้งถิ่นมาประยกุต ์หรือปรบัปรุงใหม้ีความทนัสมยั
ขึน้ ผ่านการผสมผสานระหว่างวัฒนธรรมท้องถิ่นกับวัฒนธรรมอ่ืน ทั้งนี ้ ก็ยังคงความเป็น
เอกลกัษณ์ของแนวคิดหรือวฒันธรรมนัน้ ๆ เอาไว ้นักดนตรีไทยบางกลุ่มจึงไดเ้รียนรูท้ี่จะปรบัตัว 
เข้ากับโลกปัจจุบัน โดยนักดนตรีเหล่านี ้ พยายามคิดค้นปรับตัวเพื่อให้ดนตรีไทย  สามารถ 
เป็นที่ยอมรับเข้าถึงประชาชนมากขึน้โดยมีการผสมผสานดนตรีไทยเข้ากับดนตรีตะวันตก 
และดนตรีชาติพนัธุต่์าง ๆ รวมถึงการประพนัธเ์พลงที่มีแนวคิดหลากหลายที่อธิบายสงัคม ปรชัญา 
และความเป็นไปของสงัคมสมยัใหม่ ท าใหเ้กิดความงามทางบทเพลงสรา้งความสนใจใหแ้ก่ผูฟั้ง
บนรูปแบบใหม่ ซึ่งค าว่า รว่มสมยั มกัจะถกูน ามาใชก้บัวฒันธรรมดา้นศิลปะ ดนตรี และนาฏศิลป์  
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เอกสารเกี่ยวกับแนวคิดทฤษฎี 

2.1 แนวคิดการผสมผสานขา้มสายพนัธุท์างวฒันธรรม (Cultural Hybridization) 
การผสมผสานขา้มสายพนัธุท์างวฒันธรรมเป็นกระบวนการผสมหรือผสมองคป์ระกอบ

จากวฒันธรรมที่แตกต่างกัน โดยการน าส่วนประกอบของแต่ละวัฒนธรรมมาผสมผสานกันและ
สรา้งสรรคจ์นเกิดเป็นสิ่งใหม่ ๆ ขึน้มา การผสมขา้มวฒันธรรมสามารถเกิดขึน้ไดผ้่านช่องทางต่าง 
ๆ เช่น การอพยพยา้ยถ่ิน โลกาภิวตัน ์การลา่อาณานิคม การคา้ เทคโนโลยี และการสื่อสาร 

Homi Bhabha นกัทฤษฎีสาย Post-colonialism ไดต้ัง้ขอ้สงัเกตเอาไวว้่า “ทุกวฒันธรรม
ลว้นมีการขา้มสายพันธุ์ทั้งสิน้” (all cultural are hybrid) ที่ออกมาเป็น “ลูกผสม” (hybrid) แทบ
ทัง้สิน้ ทั้งนีเ้พราะโดยธรรมชาติแลว้ไม่มีวัฒนธรรมใดที่เป็นหนึ่งเดียว แต่ทุกวัฒนธรรม นั้นจะมี
ความหลากหลาย (diverse) และแตกต่าง (different) ที่ส  าคญัไม่เคยปรากฏว่ามีวฒันธรรมใด ๆ ที่
สมบูรณ์ในตัวมันเอง หากแต่ทุกวัฒนธรรมจะเปลี่ ยนแปลงอย่างสัมพันธ์กับวัฒนธรรมอ่ืน ๆ 
ตลอดเวลา เพราะฉะนัน้วัฒนธรรมต่าง ๆ ที่ดูเหมือนจะมีเพียงหนึ่งเดียว แต่หากมองใหล้ึกไปใน 
รายละเอียดจะพบว่าจะมีความแตกต่างหลากหลายอยู่ในนัน้ 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 2 ความหลากหลายของการพบปะกนัระหว่างสองวฒันธรรม 

ที่มา: การจดัการความรูเ้บือ้งตน้ เรื่อง “การสื่อสารชมุชน” (น. 155) กาญจนา แกว้เทพ และคณะ, 
2551, กรุงเทพฯ: ภาพพิมพ.์ 

วฒันธรรมนอกแทนที่/ครอบง า วฒันธรรมทอ้งถิ่นสญูสลาย 

วฒันธรรมจากภายนอก วฒันธรรมทอ้งถิ่น/ชมุชน

ชน 

ทฤษฎีการครอบง า 

ทฤษฎีการผสมผสานขา้มสายพนัธุ ์

Domination 

Substitution 

Accommodation 
Negotiation Articulation 

Resistance 

Rejection 
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หลักการส าคัญของแนวคิดนีม้ี 2 ประการ ได้แก่ 

1. วัฒนธรรมทั้งหลาย ในโลกจะยั่งยืนอยู่ได้ก็ด้วยลักษณะของความเป็นพลวัต 
(Dynamic) วฒันธรรมตอ้งมีการปรบัเปลี่ยน ตลอดเวลา 

2. เส้นทางการพบกันระหว่างวัฒนธรรมโลก และวัฒนธรรมท้องถิ่น ไม่เป็นไปใน
ทิศทางเดียว หรือเป็นลักษณะของการครอบง าความเป็นโลกเข้าสู่ท้องถิ่นเท่านั้น  แต่ทว่า 
ปฏิสัมพันธ์ดังกล่าวมีลักษณะเป็นแบบสองทางหรือแบบ “ซึ่งกันและกัน” สัมพันธภาพแห่ง
วัฒนธรรม จะสามารถก่อรูปลักษณ์ได้หลายรูปแบบ เช่น การผสมผสาน (Articulation) การ
แลกเปลี่ยน (Exchange) การขัดแยง้ (Conflict) การเลือกบางเสีย้วบางส่วน (Co-optation) และ
การต่อรอง (Negotiation) เป็นตน้ ดว้ยเหตนุีป้ฏิสมัพนัธท์างวฒันธรรมจึงอยู่บนพืน้ฐานของ “การ
ผสมขา้มสายพันธุ์” (Hybridization) และเป็นพืน้ที่ใหม่ของการต่อรองทางความหมายและการ 
แสดงตวัตน 

กาญจนา แก้วเทพ และสมสุข หินวิมาน (2553)  กล่าวถึง การผสมผสานขา้มสาย
พันธุ์ทางวัฒนธรรมจากงานวิจัยชื่อว่า “สายธารแห่งนักคิดทฤษฎีเศรษฐศาสตรก์ารเมืองกับ 
สื่อสารศึกษา” ไวว้่า ตามแนวทางของ Homi Bhabha ในแต่ละทุกวฒันธรรมลว้นมีความแตกต่าง 
และหลากหลายแบบลูกผสม ไม่ปรากฏว่ามีวัฒธรรมใดที่สมบูรณ์ ได้ด้วยตัวเอง ดังนั้น 
กระบวนการขา้มสายพนัธุเ์ป็นการต่อรอง และสรา้งความหมายใหม่ใหเ้กิดขึน้เสมอ ทัง้นีก้ารปะทะ
กนัระหว่างวฒันธรรมโลก และวฒันธรรมทอ้งถิ่นสามารถเกิดไดห้ลายรูปแบบ ไดแ้ก่ การครอบง า 
(Domination) การแทนที่  (Substitution) การป รับสภาพ  (Accommodation) การต่ อรอง 
(Negotiation) การผสมผสาน (Articulation) การต่อดา้น (Resistance) การปฏิเสธ (Rejection) 

นอกจากนี ้ภควดี ศรีพูนพันธ์ (2562) ยังอธิบายเก่ียวกับการผสมผสานขา้มสาย
พันธุ์ทางวัฒนธรรมจากงานวิจัยชื่อว่า “การสื่อสารความเป็นไทยผ่านวัฒนธรรมไอดอลญ่ีปุ่ น 
กรณีศึกษาวง BNK48” ไวว้่า การผสมผสานขา้มสายพันธุ์ทางวัฒนธรรมเป็นหนึ่งในเหตุผลของ
การประสบความส าเร็จที่น ามาใชใ้นกระบวนการสรา้งวง BNK48 เพราะมีการผสมผสานระหว่าง
สองวฒันธรรมอยู่ไม่มากก็นอ้ย ซึ่งจะน าไปสูก่ารศกึษารูปแบบการผสมผสานทางวฒันธรรมในการ
สรา้งวง BNK48 ซึ่งในปัจจุบนันัน้ บทบาทและอ านาจของเพลงญ่ีปุ่ นในประเทศไทยเริ่มลดทอนลง
ไปเพราะถูกแทนที่ดว้ยเพลงเกาหลี แต่ BNK48 สามารถกลบัมาสรา้งกระแสในประเทศไดอี้กครัง้
โดยการผสมผสานวัฒนธรรมความเป็นไทยลงไป ส่งผลให้เกิดการยอมรับวัฒนธรรมใน
อตุสาหกรรมเพลงแนวญ่ีปุ่ นอีกครัง้ 
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จากทฤษฎีเรื่องการผสมขา้มสายพนัธุท์างวฒันธรรมมีหลกัส าคญัที่ว่า วฒันธรรมจะ
ด ารงอยู่ไดน้ัน้จ าเป็นตอ้งมีการปรบัเปลี่ยนอยู่ตลอดเวลา อีกทัง้การพบกันของวฒันธรรมโลกและ
วฒันธรรมทอ้งถิ่นไม่ไดม้ีเพียงลกัษณะของการครอบง าความเป็นโลกเขา้สูค่วามเป็นทอ้งถิ่นเท่านัน้
ที่เป็นลกัษณะแบบบนลงล่าง แต่ยงัมีรูปแบบของการปฏิสมัพนัธก์นัในแบบอ่ืน ๆ อีกดว้ย เช่น การ
ผสมผสาน การแลกเปลี่ยน การขัดแย้ง การเลือกบางเสีย้วบางส่วน การต่อรอง เป็นต้น ใน
วัฒนธรรมทางดา้นดนตรีอาจไม่ไดถู้กครอบง าจากวัฒนธรรมดนตรีจากต่างชาติเสมอไป แต่มัก
เป็นไปในแนวทางของการผสมขา้มสายพันธุ์ทางวฒันธรรม โดยน าความเป็นโลกของวฒันธรรม
ดนตรีต่างชาติมาผสมร่วมกับความเป็นทอ้งถิ่นของดนตรี เกิดเป็นดนตรีไทยประยุกต ์หรือดนตรี
ไทยรว่มสมยัขึน้มา 

 
2.2 ทฤษฎีดนตรี (Music Theory) 

ขัน้คู่ (Interval) หมายถึง ระยะห่างระหว่างโนต้ 2 ตวั เป็นความสมัพนัธร์ะหว่างโนต้
ทัง้สองที่บ่งบอกทัง้ระยะและลกัษณะเสียง เมื่อเล่นโนต้ทัง้สองทีละตัวหรือเล่นพรอ้มกนั ก็จะเกิด
เป็นคู่เสียง ระยะขัน้คู่เกิดขึน้ไดเ้สมอระหว่างโน้ต 2 ตัวใดๆ ก็ตาม โดยไม่มีเงื่อนไขว่า  ตอ้งเป็นคู่
โน้ตที่มีโครงสรา้งหรือมีต าแหน่งอยู่ที่ใดอย่างไร ขั้นคู่เป็นส่วนประกอบส าคัญของทรยัแอดและ
คอรด์ซึ่งเก่ียวขอ้งกบัการประสานเสียง การวิเคราะหข์ัน้คู่เป็นขัน้ตอนหนึ่งในกระบวนการเปลี่ยน
กุญแจเสียง การเรียบเรียงเสียงประสาน ตลอดจนการเขียนแนวท านองสอดประสาน ขั้นคู่เ ป็น
พืน้ฐานส าคญัในการศึกษาทฤษฎีคนตรีตัง้แต่ระดบัตน้จนถึงระดบัสงู การที่จะอธิบายว่าโนต้ 2 ตวั
ของขัน้คู่นัน้ห่างกนัเป็นระยะทางเท่าใดตอ้งค านึงถึง 2 สว่น ไดแ้ก่ สว่นที่เป็นตวัเลข และส่วนที่เป็น
ชนิดของชัน้คู่ 

ทรยัแอด (Triad) คือ กลุ่มโนต้ 3 ตัวที่มีโครงสรา้งแน่นอน Tri แปลว่า สาม ตัวเลข 3 
นอกจากจะเก่ียวข้องกับจ านวนตัวโน้ตในกลุ่มแล้ว ยังเป็นขั้นคู่ส  าคัญในการสรา้งทรัยแอด 
เนื่องจากโครงสรา้งของทรยัแอดเป็นการน าคู่ 3 จ านวน 2 คู่มาวางซอ้นกนั การน าโนต้ตวัใดก็ได ้3 
ตวัมาจบักลุ่มกนัไม่จ าเป็นตอ้งเป็นทรยัแอดเสมอไป ซึ่งต่างกบัขัน้คู่ที่สามารถบอกชนิดของขัน้คู่ได้
เสมอจากการน าโนต้ตวัใดก็ไดม้า 2 ตวั 
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คอรด์ หมายถึง กลุ่มโนต้ 3-4 ตวัที่ประกอบกันเป็นเสียงประสานและมีหนา้ที่ชดัเจน
ในจุดที่มีการใชค้อรด์ อันที่จริงคอรด์ก็คือ ทรยัแอดนั่นเอง ทรยัแอดเป็นพืน้ฐานของคอรด์ เพราะ
คอรด์ก็มี 4 ชนิด และมีคณุสมบติัพิเศษในแต่ละชนิดเหมือนกบัทรยัแอด ไดแ้ก่ คอรด์เมเจอร ์คอรด์
ไมเนอร ์คอรด์ดิมินิชท ์และคอรด์ออกเมนูเทด แต่คอรด์สามารถน าไปขยายต่อเป็นคอรด์ที่ชบัซอ้น
ขึน้ และมีหนา้ที่ที่อธิบายไดใ้นการประสานเสียง คอรด์อาจประกอบดว้ยโนต้ที่แตกต่างกนัมากกว่า 
3 -4 ตัวก็ได ้และในทางตรงกันขา้มแม้แต่โน้ตเพียง 2 ตัวก็เป็นคอรด์ไดใ้นแง่ของเสียงประสาน 
กลา่วคือ เป็นคอรด์ที่มีโนต้บางตวัถกูตดัออกเพื่อเหตผุลบางอย่างทางไวยากรณเ์สียงประสาน และ
หูมักไดย้ินเสียงคอรด์นัน้แมจ้ะมีโนต้ไม่ครบทุกตวัก็ตาม ซึ่งเป็นเรื่องของประสบการณด์า้นดนตรี
ตะวันตกของแต่ละยุค อย่างไรก็ตาม คอรด์เป็นค าที่สามารถใชไ้ดก้วา้งกว่าทรยัแอดและเป็นค าที่
เรียก กลุ่มโนต้ 3-4 ตัวนีไ้ดโ้ดยรวม คอรด์ตอ้งแสดงหนา้ที่ของตัวเองและในขณะเดียวกันก็แสดง
ความสัมพันธ์ของหน้าที่กับคอรด์ขา้งเคียง โดยเฉพาะการด าเนินคอรด์จากคอรด์หนึ่งไปยังอีก
คอรด์หนึ่งนัน้ นบัว่าเป็นหวัใจของกระบวนการเลือกใชค้อรด์ที่เหมาะสมในวิชาการประสานเสียง  

คอรด์พืน้ฐานเป็นคอรด์ 7 คอรด์ที่สรา้งอยู่บนโนต้ 7 ตัวในกุญแจเสียง ในการสร้าง
คอรด์แต่ละคอรด์จะอาศัยโน้ตตัวที่ 1, 3, 5 จากโน้ตพื ้นต้น โน้ตทุกตัวที่ประกอบกันเป็นคอร์ด
พืน้ฐานนีต้อ้งเป็นโนตัที่อยู่ในบนัไดเสียงซึ่งสอดคลอ้งกบักุญแจเสียงนัน้ ๆ เช่น ถา้กญุแจเสียงเป็น
เมเจอรก์็ตอ้งใชบ้นัไดเสียงเมเจอร ์ถา้กุญแจเสียงเป็นไมเนอรก์็ตอ้งใชบ้นัไดเสียงไมเนอรแ์บบฮาร์
โมนิก ที่ตอ้งเลือกใชแ้บบฮารโ์มนิกเพราะเรื่องกุญแจเสียงและคอรด์เก่ียวขอ้งกบัเสียงประสานหรือ
ฮารโ์มนี  

คอรด์ตอ้งมีหนา้ที่ชดัเจน หนา้ที่ของคอรด์จะสอดคลอ้งกบัล าดบัที่ของคอรด์ในบนัได
เสียง กล่าวคือ ตอ้งระบุไดว้่าคอรด์ดงักล่าวเป็นคอรด์ที่เท่าใดในบนัไดเสียงหลกัโดยพิจารณาจาก
โน้ตตัวล่างสุดของคอรด์ในรูปพืน้ตน้ เช่น ในกุญแจเสียง C เมเจอร ์คอรด์หนึ่งหรือคอรด์ I ก็คือ 
คอรด์ที่ประกอบดว้ยโนต้ C, E, G นั่นหมายความว่า คอรด์ที่ประกอบดว้ยโนต้ C, E, G ท าหนา้ที่
เป็นคอรด์หนึ่ง I ในกุญแจเสียง C เมจอร ์คอรด์สองหรือคอรด์ II ก็คือ คอรด์ที่ประกอบดว้ยโน้ต    
D, F, A  คอรด์สามหรือคอรด์ III ก็คือ คอรด์ที่ประกอบด้วยโน้ต E, G, B คอรด์สี่ IV ก็คือ คอรด์ที่
ประกอบดว้ยโนต้ F, A, C คอรด์หา้หรือคอรด์ V ก็คือคอรด์ที่ประกอบดว้ยโน้ต G, B, D คอรด์หก
หรือคอรด์ VI ก็คือคอรด์ที่ประกอบดว้ยโนต้ A, C, E และคอรด์พืน้ฐานคอรด์สดุทา้ยก็คือคอรด์เจ็ด
หรือคอรด์ VII ซึ่งประกอบดว้ยโนต้ B, D, F ณชัชา พนัธุเ์จรญิ (2563) 
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งานวิจัยทีเ่กี่ยวข้อง 

เพื่อท าการศึกษาเรื่อง “ศึกษาแนวคิดในการพัฒนาวงดนตรีไทยสู่วงดนตรีไทยร่วมสมัย 
กรณีศกึษาวงเภตรา" ในสว่นหนึ่งของกระบวนการนี ้ผูว้ิจยัไดท้บทวนงานวิจยัที่เก่ียวขอ้งและขอ้มลู
ที่เก่ียวขอ้งกบัการศกึษาที่ตอ้งการเพื่อเป็นแนวทางในการวิจยั ดงันี ้

พงศธร รุจิวิวฒันกุล (2549) ไดท้ าการศึกษา พบว่าวงบอยไทยเป็นวงดนตรีร่วมสมัย ที่
เกิดจากการน าเครื่องดนตรีไทยและเครื่องดนตรีสากลมาบรรเลงเขา้ดว้ยกนั มีรูปแบบของดนตรี ที่
ผสมผสานกันอยู่หลายประเภท ไดแ้ก่ Jazz, Pop, Funk และ Bossanova เป็นตน้ ลักษณะของ
การประพนัธเ์พลงของวงบอยไทยเป็นเพลงบรรเลงดว้ยเครื่องดนตรีเป็นสว่นใหญ่ อตัราจงัหวะที่ใช้
จะไม่ซบัซอ้น โดยส่วนใหญ่ใชอ้ตัราจงัหวะ 4/4 และใชคี้ย ์C เมเจอร ์เพื่อท าใหเ้ครื่องดนตรีไทยเขา้
มาร่วมบรรเลงดว้ยกันไดง้่าย ลกัษณะของท่อนเพลงแต่ละท่อนไม่มี กฏเกณฑต์ายตัว โดยจะให้
อิสระการบรรเลงของเครื่องดนตรีเป็นหลกัส าคญั โครงสรา้งของท านอง มีลกัษณะที่หลากหลายไป
ในแต่ละเพลง บางเพลงมีลกัษณะที่เรียบง่าย เป็นประโยคถาม ประโยคตอบ ที่มีท านองคลา้ยกัน
เป็นส่วนใหญ่ และมีการซ า้ การซีเควนซ ์การแปรแบบเพลงโดยทั่ว ๆ ไป แต่ก็มีหลายครัง้ที่ใช้
ความสามารถเฉพาะตัวของนักดนตรีโดยการบรรเลงแบบ Improvisation ซึ่งตอ้งอาศัยฝีมือและ
ความช านาญของนักดนตรีที่ในการบรรเลงเครื่องดนตรีนัน้ ๆ เป็นอย่างมาก ซึ่งโดยท านองหลัก
แลว้จะมีความเรียบง่าย ไม่ซบัซอ้น และบ่งบอกถึงเอกลกัษณค์วามเป็นไทยไดอ้ย่างดี 

 
ณฐัชยา นจัจนาวากลุ (2563) ไดศ้ึกษา พลวตัของการเปลี่ยนแปลงแบบแผนดนตรีไทยสู่

ดนตรีไทยร่วมสมัย พบว่า พลวัตของการเปลี่ยนแปลงแบบแผนดนตรีไทย เป็นผลมาจากการ
ปรบัตวัเพื่อใหเ้ขา้กบัสถานการณท์างสงัคม ค่านิยมและความชื่นชมในดนตรีตะวนัตก นบัตัง้แต่ใน
อดีตเป็นตน้มา พบว่าการเปลี่ยนแปลงทางดนตรีที่เกิดขึน้สะทอ้นใหเ้ห็นเรื่องความหลากหลายทาง
วัฒนธรรม (Cultural Diversity) ในสงัคมไทยซึ่งปรากฎมาแต่อดีตและถือเป็นทุนทางวัฒนธรรม 
(Cultural Capital) ที่สะท้อนให้เห็นถึงเรื่องการรับ และปรับตัวภายใต้กระแสวัฒนธรรมจาก
ภายนอกและการเกิดขึน้ของค านิยมจากภายใน พลวัตรของการเปลี่ยนแปลงแบบแผนดนตรีไทย
เป็นผลมาจากกระบวนการคิด การสรา้งสรรค์งานลักษณะใหม่ที่ปรากฏเป็นความร่วมสมัย 
ดังนั้นการใหค้วามหมายของค าว่าดนตรีไทยร่วมสมัยจึงมีนิยามที่ใหค้วามส าคัญกับเรื่อง  พืน้ที่ 
เวลา วิธีการ และการท าความเขา้ใจในเนือ้หาดนตรี  ในขณะที่งานดนตไทยที่อรา้งมาแต่อดีต 
ยังสามารถสะทอ้น แนวคิดของความร่วมสมัยของศิลปินในแต่ละช่วงเวลาไดอ้ย่างชัดเจน แมว้่า 
ปัจจุบันความเข้าใจในนิยาม ความหมายของดนตรีไทยร่วมสมัย เป็นมุมมองที่ใช้เนือ้หาของ 
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ดนตรีไทยเป็นตัวตั้ง ใช้วิธีการทางตะวันตกในการผสมผสาน ให้ความส าคัญกับการสื่อสาร 
การน าเสนอเพื่อใหเ้กิดความเขา้ใจร่วมกันภายใตส้ังคมและ  วัฒนธรรมร่วมสมัย แต่อย่างไรก็ดี 
นิยามที่ย้อนแย้งเหล่านั้น สามารถสะท้อนมุมมองของปรากฎการณ์ที่เกิด  ขึน้ได้อย่างมีนัยยะ 
ในขณะที่มุมมองของดนตรีไทยร่วมสมัยยังคงฉายภาพวัฒนธรรมที่พึ่ งพาซึ่งกันและกัน 
และจากการที่รฐัมีนโยบายในการสรา้งชาติเพื่อใหค้านอ านาจแนวคิดที่แผ่ขยายมาจากซีกโลก  
ตะวันตก โดยการมุ่งเน้นการปรับปรุงรูปแบบมหรสพ ก่อให้เกิดลักษณะการผสมผสานทาง  
วัฒนธรรมเก่าและใหม่ในเวลาต่อมา รูปแบบความบันเทิงเหล่านั้นยังสะท้อนให้เห็นถึงสาระ 
ที่อยู่ภายใต้กรอบของรฐัในรูปแบบลูกผสมทางวัฒนธรรม (Hybrid culture) และมีผลต่อผู้คน 
ในสงัคมทกุระดบั 

 
วิทยา ภู่บวั (2540) ไดศ้กึษาอิทธิพลของดนตรีอเมรกินัที่มีต่อเพลงไทยสมยันิยม ซึ่งมีการ

แพร่กระจายเขา้มาสู่สงัคมไทย และมีผลต่อลกัษณะรูปแบบของเพลงไทยสมยันิยมทัง้ในอดีต และ
ปัจจุบนั ส าหรบัอดีตนั้น เนื่องมาจากความสัมพันธ์ทางดา้นต่าง ๆ เช่น การศึกษาการคา้ การรบั
เทคโนโลยีใหม่จากอเมริกา เป็นตน้ ส าหรบัปัจจุบนัปัจจยัส าคัญอนัเป็นเหตุใหก้ระแส วฒันธรรม
ดนตรีอเมริกันไหลบ่าเข้ามามีอิทธิพลต่อลักษณะ และรูปแบบของเพลงไทยสมัยนิยม   ก็คือ 
เทคโนโลยีอนักา้วหนา้ ประเด็นส าคัญซึ่งแสดงนยัของการไดร้บัอิทธิพลทางดนตรีอเมริกา คือ บท
วิจารณ์ จากนักวิจารณ์ดนตรี ขอ้เขียนจากนักวิจารณ์ดนตรี ตลอดจนขอ้โตแ้ยง้ในกลุ่มนักดนตรี 
อาชีพ ซึ่งสรุปไดว้่า เพลงไทยสมัยนิยมในยุคนีล้อกดัดแปลงจากเพลงตน้ฉบับซึ่งเป็นเพลงสไตล์
อเมริกัน งานวิจัยนีม้ีจุดมุ่งหมายที่จะพิสูจนเ์พื่อแสดงใหเ้ห็นว่าเพลงไทยสมัยนิยมไดร้บัอิทธิพล
จากดนตรีอเมรกินั 
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 จนัทิมา นิลทองค า (2540) ไดท้ าการวิจยัเรื่องการศึกษาและวิเคราะหว์งดนตรีร่วมสมัย 
กรณีศึกษา วงฟองน า้ ไดอ้า้งถึง วิโรจน ์เอ่ียมสุข ว่า ดนตรีร่วมสมัยดูจะเป็นสิ่งที่เต็มไปดว้ยสีสัน 
ท่วงทีที่ประหลาดและน่าพิศวงเป็นอย่างยิ่ง หลังจากที่ไดม้ีการเลิกใชศู้นยเ์สียง (Tonality) เมื่อ 
ประมาณต้นศตวรรษนีด้นตรีมีวิวัฒนาการการเปลี่ยนแปลงโฉมหน้าและลักษณะอย่างรุนแรง
รวดเร็ว มาโดยตลอด ผิดกบัสมยัใดทัง้สิน้ ดว้ยเหตุนีเ้อง เราจึงอาจแบ่งดนตรีสมยัใหม่ออกไดเ้ป็น 
2 ยุค โดยนับตั้งแต่ปลายสมัยของ Schonberg เป็นต้นไป ยุคของดนตรีสมัยใหม่ (Modern 
Music) เริ่มตั้งแต่สงครามโลกครั้งที่  2 โดยมีคีตกวี เช่น Stravinsky Sehonberg Weber และ 
Bartok เป็น ต้น จะเห็นได้ว่า ดนตรีร่วมสมัยมีความแตกต่างไปจาก Baroque Classic และ 
Romantic จุดใหญ่ ๆ ก็คือการมีอิสระในการเลือกระบบหรือแนวทางในการประพันธ์แบบต่าง ๆ  
ไดเ้อง คีตกวีปัจจุบนั อาจเลือกระบบการจัดอันดบั (Serialism) ซึ่งหมายถึง การจัดโนต้ทัง้ 12 ตัว 
ความสัน้ยาวของโนต้ (เสียง) และความค่อยดงัเขา้เป็นอนัดับที่แน่นอนในแต่ละองคป์ระกอบหรือ
จะแต่งแบบอิสระ ไม่ตอ้ง ใชร้ะบบใด ๆ ก็ได ้โดยประดิษฐ์แนวทางของตนเองขึน้มาใหม่ เขาอาจจะ
แต่งแบบอาศัยโอกาส (Aleatory Music) ซึ่งเป็นระบบที่ปล่อยบางสิ่งบางอย่างใหห้ลวมพอที่นัก
ดนตรีจะใชจ้ินตนาการ และความเขา้ใจของตนเองในการเล่นอย่างอิสระหรือดนตรีคอมพิวเตอร์
เล็คโทรนิค และดนตรีอ่ืน ๆ ที่มีความส าคัญมิได้อยู่ในตัวโน้ต แต่อยู่ที่สีสันหรือเนือ้หาของเนือ้
สมัผสั (Texture) ซึ่งในกรณีนัน้ ผูฟั้งควรจะรูจ้กัฟังใหถ้กูจดุหรือเจตนารมณข์องผูแ้ต่ง เพราะถา้ฟัง
แบบสมยัก่อนจะไม่ไดอ้รรถรส อะไรเลย 

 
พรรณี ปรชัญาบ ารุง (2542) ไดศ้ึกษาภาพสะทอ้นสงัคมและวัฒนธรรมไทยผ่าน เพลง

ไทยสากลหลงัสงครามโลกครัง้ที่ 2 - พ.ศ.2500 ผ่านเพลงไทยสากลในยุคนัน้ ผลการศึกษาพบว่า
เพลงไทยสากลที่เกิดขึน้ระหว่างหลังสงครามโลก ครัง้ที่ 2 - พ.ศ. 2500 มีทั้งสิน้ 315 เพลง แบ่ง
ออกเป็น 6 ประเภท คือ เพลงที่แสดงถึงความรกั 135 เพลง เพลงที่สะทอ้นความเชื่อค่านิยมและ
โลกทศัน ์69 เพลง เพลงที่แสดงถึงสภาพเศรษฐกิจ สงัคม การเมือง และวิถีชีวิต 64 เพลงเพลงปลกุ
ใจ 18 เพลง เพลงสถาบนั 16 เพลง และเพลงบรรยายธรรมชาติ 13 เพลง เนือ้หาของเพลงสะทอ้น
ใหเ้ห็นถึงความเดือดรอ้น ความขาดแคลนจากสภาพ  เศรษฐกิจตกต ่า  และยังสะท้อนลักษณะ
สงัคมไทยโดยรวมทัง้ระบบชนชัน้ สถาบนัครอบครวั ระบบค่านิยม ความเชื่อ และโลกทศัน ์รวมถึง
สภาพแวดลอ้ม  
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อนรุกัษ ์บญุแจะ (2539) ไดศ้ึกษาวงโยธวาทิตกองทพัเรือ พบว่ามีรากฐานมาจาก การรบั
วฒันธรรมดนตรีตะวันตกเขา้มาในสงัคมไทย โดยรบัแบบอย่างมาจากวงโยธวาทิตประจ า เรือรบ
ต่างชาติที่เดินทางมาเจริญสมัพนัธไมตรีกบัประเทศไทย เมื่อไดม้ีการก่อตัง้วงโยธวาทิตขึน้แลว้ ก็ได้
มีบทบาทในการรบัใชส้งัคมไทยมาโดยตลอด ส่วนของบุคคลส าคัญนัน้พบว่ามีบุคคลหลายท่าน 
เป็นก าลงัส าคญัในการปรบัปรุ งและพฒันาวงโยธวาทิตกองทพัเรือใหม้ีประสิทธิภาพยิ่งขึน้ ในสว่น
ของ งานการเผยแพร่พบว่าวงโยธวาทิตกองทพัเรือที่หนา้ที่บรรเลงประกอบในงานพระราชพิธีและ
พิธีต่าง ๆ ซึ่งถือเป็นการเผยแพรโ่ดยตรง และยงัมีการเผยแพร่ทางสื่ออ่ืน ๆ ที่มีอยู่ในยุคสมยัต่าง ๆ 
คือ วิทย ุโทรทศัน ์ตามความนิยมทางสงัคม และความเจรญิกา้วหนา้ทางเทคโนโลยี 

 
ธิติ ทัศนกุลวงศ์ (2565) ได้ศึกษาการดีดจะเขส้  าหรบัการบรรเลง ดนตรีไทยร่วมสมัย 

พบว่า การดีดจะเขส้  าหรบัการบรรเลงดนตรีไทยร่วมสมัยที่พบในปัจจุบนั  เกิดจากดรุิยางคศิลปิน 
มีแรงบันดาลใจ สองประการดังนี ้ประการที่หนึ่ง คือ ความต้องการปรบัปรุงและเปลี่ยนแปลง  
ตามสถานการณ์  และประการที่สอง คือ ความต้องการตอบสนองเชิงพาณิชย์ตลอดจน  
การตอบสนองความตอ้งการจา้งหาหรือบรกิาร ซึ่งท าใหเ้กิดรูปแบบอปุสงคแ์ละอปุทานเชิงพาณิชย์ 
ด้วยการปรบัปรุงรูปแบบเพื่อจูงใจ หรือน าเสนอมุมมองใหม่ โดยส่วนมากการดีดจะเข้ที่มีแรง 
บันดาลใจทั้งสองประการ พบว่า มักประดิษฐ์กลวิธีหรือเทคนิคในการบรรเลง 2 รูปแบบ คือ 
รูปแบบการเนน้กลวิธีที่สืบทอด จากขนบนิยมเดิมรว่มและรูปแบบการเนน้กลวิธีใหม 

 
ท าใหผู้ว้ิจยัทราบถึงความเป็นมาของวงดนตรีไทยร่วมสมยั ซึ่งสามารถน ามาต่อยอดกับ

งานวิจยัฉบบันีใ้นแง่ของวิเคราะหว์งดนตรีไทยร่วมสมยั และการพัฒนาดนตรีไทยสู่การเป็นดนตรี
ไทยรว่มสมยั อนัจะเป็นประโยชนใ์นการสืบทอดวฒันธรรมไทยในดา้นดนตรีไทยสืบไป 
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บทที ่3  
วิธีด าเนินการวิจัย 

บทนีจ้ะกล่าวถึงแนวทางในการด าเนินการวิจัยเพื่อตอบวัตถุประสงคข์องงานวิจัยครัง้นี ้
โดยการด าเนินงานวิจัยฉบับนี ้เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) เพื่อวิเคราะห์
รูปแบบในการพฒันาวงดนตรีไทยสู่วงดนตรีไทยร่วมสมยัของวงเภตรา ผูว้ิจยัไดศ้ึกษาและรวบรวม
ขอ้มูลจากที่ต่าง ๆ ทั้งเอกสารงานวิจัย ตลอดจน ต ารา เอกสารที่ เก่ียวขอ้ง และออกปฏิบัติการ
ภาคสนามเพื่อรวบรวมขอ้มลู โดยไดศ้กึษาบรรยากาศในการฝึกซอ้ม และการบรรเลงในงานต่าง ๆ 
ของวงเภตรา พรอ้มทัง้น าขอ้มลูที่ไดม้าวิเคราะห ์เรียบเรียงรายงานจากการศึกษาคน้ควา้ ผูว้ิจยัได้
ก าหนดแนวทางในการด าเนินการวิจยั โดยมีรายละเอียดในการด าเนินงาน ดงันี ้

1. ขัน้รวบรวมขอ้มลู 
2. ขัน้รวบรวมขอ้มลูภาคสนาม 
3. ขัน้ศกึษาขอ้มลู 
4. ขัน้วิเคราะหข์อ้มลู 
5. ขัน้สรุปและอภิปรายผล 

ขั้นรวบรวมข้อมูล 
ข้อมูลเอกสารหลักฐานได้รวบรวมข้อมูล และสิ่งพิมพ์ ได้แก่ เอกสาร วารสาร และ

การศึกษาวิจยัที่เก่ียวขอ้งกบัวงดนตรีไทยร่วมสมยั และการผสมผสานทางวฒันธรรม โดยผูว้ิจยัได้
ท าการศกึษาคน้ควา้จากแหลง่ขอ้มลูต่าง ๆ  ดงัต่อไปนี ้

1. หอสมดุกลาง มหาวิทยาลยัศรีนครนิทรวิโรฒ ประสานมิตร  
2. ส านกังานวิทยทรพัยากร จฬุาลงกรณม์หาวิทยาลยั (หอสมดุกลาง) 
3. ศนูยม์านษุยวิทยาสิรนิธร 
4. เอกสารวิชาการอ่ืน ๆ ผ่านสื่อออนไลน ์
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ขั้นรวบรวมข้อมูลภาคสนาม 

2.1 ขอ้มลูดา้นประชากร 
ผู้วิจัยแบ่งกลุ่มตัวอย่างส าหรบัการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยใช้วิธีการคัดเลือกกลุ่ม

ตัวอย่างแบบเจาะจง (Purposive sampling) ดว้ยวิธีการสมัภาษณ์เชิงลึก (In-depth interview) 
แบบไม่เป็นทางการ (Informal interview) ลกัษณะของกลุ่มที่เลือกสอดคลอ้งกบัวตัถุประสงคข์อง
การวิจยั โดยประชากรที่ผูว้ิจัยศึกษาในครัง้นีคื้อ นักดนตรีของวงดนตรีเภตรา จ านวน 5 คน โดยมี
ขอ้มลูตามตาราง ดงันี ้ 
 
ตาราง 1 รายชือ่นกัดนตรีวงเภตรา ขอ้มูล ณ เดอืนพฤศจิกายน พ.ศ. 2564 

ล าดับ รายชื่อ หน้าที่ 

1 ณฐัวชัร ์เตชะนพดล เรียบเรียงบทเพลง และบรรเลงระนาดเอก 

2 ณิชกมล กิตติวรรณศกัดิ์ นกัรอ้ง และบรรเลงซอดว้ง 

3 ภศตุม ์กีรติภราดร บรรเลงฆอ้งวงใหญ่ 

4 เพ็ญพิชชา โซวิกลุ ประธานชมรม และบรรเลงซอดว้ง 

5 ฐิตญาภรณ ์หงสกลุ บรรเลงขิม 

 

2.2 สมัภาษณส์มาชิกเภตรา 
สมัภาษณน์ายณัฐวัชร ์เตชะนภดล สมาชิกวงเภตราในอดีต และเป็นผูเ้รียบเรียงบท

เพลงของวงเภตราในปัจจุบนั สมัภาษณ์นางสาวเพ็ญพิชชา โซวิกุล นิสิตคณะพาณิชยศาสตรแ์ละ
การบัญชี จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ท าหน้าที่ประธานชมรมและบรรเลงซอด้วง ณ ขณะนั้น 
จากนัน้สมัภาษณส์มาชิกวงเภตราถึงแนวคิดในการพฒันาวงดนตรีไทยสู่ดนตรีไทยร่วมสมยัของวง
เภตรา 
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2.3 เก็บขอ้มลูภาคสนาม 
เก็บขอ้มลูภาคสนามโดยการสมัภาษณ ์การถ่ายภาพ การบนัทึกเสียง และอ่ืน ๆ โดย

มีเครื่องมือและอปุกรณใ์นการวิจยั ดงันี ้
1. แบบสัมภาษณ์ ผู้วิจัยใช้เทคนิคการสัมภาษณ์แบบสัมภาษณ์เจาะลึก (In-

depth Interview) ก าหนดหัวข้อในการสัมภาษณ์ไว้ล่วงหน้า และการสัมภาษณ์แบบไม่เป็น
ทางการ (Informal Interview) มีหลักเกณฑ์การคัดเลือกกลุ่มเป้าหมายผู้วิจัยด าเนินการใช้วิธี
เจาะจง (Purpostive Sampling) โดยกลุ่มเป้าหมายที่ใช้ในการวิจัยทั้งหมด 5 คน คือ ประธาน
ชมรมปัจจบุนั 1 คน สมาชิกศิษยเ์ก่า 1 คน และสมาชิกปัจจบุนั 3 คน 

2. การสังเกตแบบมีส่วนร่วม (Participant observation) โดยผู้วิจัยได้เข้าไปมี
ส่วนร่วมการท ากิจกรรมการต่อเพลง ซ้อมดนตรี และการบรรเลงดนตรีของวงเภตราเพื่อเก็บ
ประเด็นและขอ้มูลที่เก่ียวขอ้ง และการสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม  ซึ่งเก่ียวขอ้งกับชมรมดนตรีไทย
ของวงเภตรารวมไปถึงบรบิทภายในคณะพาณิชยศาสตรแ์ละการบญัชี จฬุาลงกรณม์หาวิทยาลยั 

3. การบนัทึกขอ้มูลภาคสนาม ผูว้ิจัยบนัทึกดว้ยการจดแบบย่อลงในสมุดบนัทึก 
แล้วน าข้อมูลมาเรียบเรียงให้ข้อความขยายมากขึน้ เพื่อสะดวกในการตรวจสอบข้อมูลและ
วิเคราะหข์อ้มลูต่อไป นอกจากนีผู้ว้ิจยัไดใ้ชเ้ครื่องอ านวยความสะดวกในการบนัทกึขอ้มลู ระหว่าง
การเก็บขอ้มูลขณะสมัภาษณ์ เพื่อใหไ้ดข้อ้มลูที่ละเอียดและครบถว้นมากยิ่งขึน้ โดยใชก้ลอ้งถ่าย
วิดีโอ กลอ้งถ่ายรูป และเครื่องบนัทกึเสียง 
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ขั้นศกึษาขอ้มลู 

ผูว้ิจัยไดด้ าเนินการศึกษาคน้ควา้ขอ้มูลจากเอกสารงานวิจยัที่เก่ียวขอ้งกับวงดนตรีไทย 
รว่มสมยั และศึกษาขอ้มลูของวงเภตราที่เก่ียวขอ้งกบัการพฒันาวงจากวงดนตรีไทยเดิมสูว่งดนตรี
ไทยร่วมสมยั การน าเทคนิคทางดนตรีตะวนัตกมาประยุกตใ์ชก้บัดนตรีไทย และอ่ืน ๆ ที่เก่ียวขอ้ง 
โดยอาศยัการเก็บขอ้มลูภาคสนามมาประมวลและเรียบเรียงล าดบัเนือ้หาตามความส าคญั ดงันี ้

1. ศึกษาขอ้มูลที่เก่ียวกับวงดนตรีไทยร่วมสมัยจากเอกสาร ขอ้มูลรายงานการวิจัย 
ต ารา และหนังสือต่าง ๆ ศึกษาขอ้มลูของวงเภตรา ที่เก่ียวขอ้งกับการพัฒนาวงจาก วงดนตรีไทย
เดิมสูว่งดนตรีไทยรว่มสมยั  

2. น าขอ้มลูที่ไดจ้ากการศกึษาเอกสาร และจากการเก็บขอ้มลูภาคสนามมาประมวล 
และเรียบเรียงเนือ้หาโดยจดัล าดบัใหส้มัพนัธก์นั 

ขั้นวิเคราะหข์้อมูล  
ผูว้ิจยัใชก้ารวิเคราะหเ์นือ้หาโดยใชว้ิธีการพรรณาวิเคราะหจ์ากแหล่งขอ้มลูที่เป็นเอกสาร 

และสรุปสาระส าคญัที่ไดจ้ากค าถามที่ใชใ้นการสมัภาษณ ์โดยมีขัน้ตอน ดงันี ้
1. ศกึษาแนวคิดการพฒันาวงดนตรีไทยสูว่งดนตรีไทยรว่มสมยัของวงเภตรา 

1.1 พฒันาการของวงเภตรา 
1.2 การบรหิารจดัการวงดนตรีไทยรว่มสมยั 
1.3 การจดัรูปแบบวงดนตรีไทยรว่มสมยั 

2. ศกึษาการน าเทคนิคทางดนตรีตะวนัตกมาประยกุตใ์ชก้บัดนตรีไทย 
2.1.การประสมวง 

2.1.1.เครื่องดนตร ี
2.1.2.รูปแบบการประสมวง 

2.2.บทเพลง 
2.2.1.ประเภทบทเพลง 
2.2.2.การเรียงเรียงบทเพลง 

3. แนวคิดการผสมผสานขา้มสายพนัธท์างวฒันธรรม (Cultural Hybridization) 
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ขั้นสรุปและอภปิรายผล 

เนื่องจากงานวิจยันีเ้ป็นงานวิจยัที่ใชร้ะเบียบวิธีวิจยัเชิงคณุภาพ ผูว้ิจยัจึงใชก้ารน าเสนอ
ขอ้มูลที่ไดจ้ากการวิจยัดว้ยการท าสรุปขอ้มลูที่ไดจ้ากการศึกษาคน้ควา้ วิเคราะห ์แลว้น ามาเรียบ
เรียงในรูปแบบของ การบรรยาย หรือพรรณาวิเคราะห์ (Analysis Descriptive) เขียนบรรยาย
ขอ้มลูอย่างเป็นระเบียบ มีการใชแ้ผนภาพ หรือรูปภาพประกอบเพื่อใหเ้ขา้ใจมากยิ่งขึน้ จากนัน้จึง
ท าการสรุปผลการวิจยัและอภิปรายผลไวใ้นบทสดุทา้ย 
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บทที ่4  
ผลการวิเคราะหข์้อมูล 

การวิจัยครัง้นีม้ีวตัถุประสงคเ์พื่อศึกษาแนวคิดในการพัฒนาวงดนตรีไทยสู่วงดนตรีไทย
รว่มสมยัของวงเภตรา ในบทนีจ้ะเป็นการนาเสนอผลการศกึษาจากการสารวจภาคสนามดว้ยแบบ
สมัภาษณ ์ซึ่งไดจ้ากการสมัภาษณเ์ชิงลกึจากกลุม่ตวัอย่างที่ศกึษา โดยมีหวัขอ้ดงัต่อไปนี ้

1. แนวคิดการพฒันาวงดนตรีไทยสูว่งดนตรีไทยรว่มสมยัของวงเภตรา 
2. ศกึษาการน าเทคนิคทางดนตรีตะวนัตกมาประยกุตใ์ชก้บัดนตรีไทย 
3. แนวคิดการผสมผสานขา้มสายพนัธท์างวฒันธรรม (Cultural Hybridization) 

1. แนวคิดการพัฒนาวงดนตรีไทยสู่วงดนตรีไทยร่วมสมัยของวงเภตรา 
1.1 พฒันาการของวงเภตรา (วิวฒันาการ)  

แต่เดิมวงเภตราเป็นชมรมวงดนตรีไทยเดิม ที่ก่อตัง้ขึน้ในปี 2551 จากการรวมตวักัน
ของนิสิตคณะพาณิชยศาสตรแ์ละการบัญชี จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ต่อมาวงเภตราไดแ้สดง
รว่มกบัวงดนตรีตะวนัตกบ่อยครัง้ จึงท าใหส้มาชิกในวงมีความคิดเห็นที่จะปรบัเปลี่ยนเครื่องดนตรี
ไทยใหส้ามารถบรรเลงร่วมกับดนตรีตะวันตกไดส้ะดวกมากยิ่งขึน้ จึงไดน้ าเครื่องดนตรีไทยของ
ชมรมมาเทียบเสียงใหม่ โดยเทียบเสียงในระบบเสียงของดนตรีตะวันตกในบันไดเสียง BbMajor 
เมื่อเครื่องดนตรีไทยสามารถบรรเลงบทเพลงไดห้ลากหลายขึน้ สมาชิกในวงจึงมีความคิดรเิริ่มที่จะ
พฒันาวงดนตรีไทยเดิมที่เคยบรรเลงตามแบบแผน ใหเ้ป็นวงดนตรีไทยรว่มสมยัที่มีเอกลกัษณเ์ป็น
ของตนเอง ตอ้งการใหว้งดนตรีไทยสามารถบรรเลงบทเพลงที่ผูฟั้งรูจ้ักหรือเป็นเพลงที่ก าลงัไดร้บั
ความนิยมได ้ซึ่งเอกลกัษณข์องวงเภตรา คือการใชเ้ครื่องดนตรีไทยในการบรรเลงเท่านัน้ สมาชิก
วงเภตราไดม้ีการน าบทเพลงที่ก าลังไดร้บัความนิยมในแต่ละช่วงมาเรียบเรียงใหม่ โดยปรบัให้
เครื่องดนตรีไทย ท าหน้าที่บรรเลงแทนเครื่องดนตรีสากลที่ตัดออกไป และแบ่งแนวเสียงในการ
บรรเลงที่แตกต่างกนัแบบเครื่องดนตรีตะวนัตก แต่ก็จะใส่รูปแบบการบรรเลงอย่างดนตรีไทยเขา้ไป
ในบางส่วนของบทเพลงดว้ย ดังนัน้ ผูเ้รียบเรียงบทเพลงและผูบ้รรเลงจะตอ้งใชท้ัง้องคค์วามรูท้ัง้
ดนตรีไทยและดนตรีตะวนัตก เพื่อพัฒนาวงดนตรีไทยใหต้รงตามแนวคิด ในช่วงแรกผูเ้รียบเรียงมี
การแบ่งแนวเสียงในการบรรเลงตามบทเพลงตน้ฉบบั  โดยแบ่งแนวเสียงต่าง ๆ ของเครื่องดนตรี
ตะวันตก แลว้น ามาใหเ้ครื่องดนตรีไทยแต่ละเครื่องบรรเลงแทนที่เท่านัน้ ท าใหบ้ทเพลงที่บรรเลง
ออกมามีแนวเสียงที่ธรรมดา ไม่มีมิติ ต่อมาได้ศึกษาหาความรูท้างดา้นดนตรีตะวันตกเพิ่มเติม  
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จากเพื่อนที่เรียนทางดา้นดนตรี จึงสามารถพฒันาบทเพลงที่น ามาเรียบเรียงใหม่ใหม้ีแนวเสียงที่มี
มิติมากขึน้ ตามที่ผูเ้รียบเรียงตอ้งการ 

คุณณัฐวัช เตชะนพดล สมาชิกวงเภตรา ผูท้  าหน้าที่เรียบเรียงบทเพลงและบรรเลง
ระนาดเอก ณ ขณะสมัภาษณ ์กล่าวว่า “ในส่วนความคิดเห็นของตวัเองมองว่า เหมือนกบัเวลาเรา
กินอาหาร เรามีอาหารไทยอยู่แลว้ แต่ปัจจุบนัเราก็มีอาหารไทยอยู่ในหลาย ๆ รูปแบบส าเร็จรูป
บา้ง เอาไปผสมอาหารฝรั่งบา้ง เอาวัตถุดิบฝรั่งท าแบบไทย เอาวตัถุดิบไทยท าแบบฝรั่งเยอะมาก 
แต่ในทางกลบักนั production variaty ของดนตรีไทยกลบัไม่เยอะมาก ในมมุการตลาดคือมนัก็จะ
ยิงไปแค่ specific customer ดงันัน้ สว่นตวัเลยไม่ไดม้องถึงแค่การอนรุกัษ์ แต่มองว่า เราจะสรา้ง
ทางเลือกในการเสพดนตรีไทยให้มากขึน้มากกว่า แต่ในความจริงเบือ้งหลังคือ เราก็ตอ้งใชท้ั้ง
ความรูด้นตรีสากล และความรูด้นตรีไทยเดิม ยิ่งคนที่มีพืน้ฐานการบรรเลงดี ก็จะยิ่งต่อยอดไปได้
ง่าย ดังนั้น ถ้าจะว่าอนุรกัษ์ ก็คือตัวคนเล่นนี่แหละ ที่ก็ต้องมีการอัปเดตความรูด้นตรีไทยบา้ง 
อย่างฆ้อง ถ้าฝีมือพอตัวก็ใส่ลูกแบบเด่ียวลงในเพลงเลยก็ยังได้ ดังนั้น สัดส่วนการน าเสนอจึง
แลว้แต่โอกาสว่า เราจะน าเสนอผลงานโดยใชค้วามรูแ้ต่ละส่วนมากนอ้ยแค่ไหน อีกอย่างคือการ
ท าเพลงในแนวนี ้เราสามารถ blend เอานกัดนตรีที่ฝีมือแตกต่างกันเล่นดว้ยกันเป็นวงไดง้่ายขึน้ 
เพราะเราสามารถแจกไลนง์่ายยากต่างกนัใหแ้ต่ละเครื่องได้ ซึ่งก็เป็นทางเลือกที่ดีส  าหรบัวงคณะ
ซึ่งไม่ใช่ว่าจะสามารถหาคนฝีมือระดบัเสมอกนัไดต้ลอด” 

และไดส้มัภาษณ ์เพ็ญพิชชา โซวิกุล ประธานวงเภตราในปี 2564 กล่าวว่าเนื่องจาก
วงเภตราเป็นวงในคณะบญัชีฯ สมาชิกส่วนใหญ่จึงเรียกไดว้่าเป็นมือสมัครเล่น ถา้จะใหเ้ราฟอรม์
วงแลว้เล่นเพลงไทยเดิมอย่างเดียว ก็คงจะสูว้งมืออาชีพไม่ได ้นอกจากนีค้นในคณะซึ่งเป็นผูฟั้ง
หลกั ในยุคแรกๆของวงเภตรา ก็ไม่ไดส้นใจเพลงไทยเดิมกันขนาดนัน้ แต่จะสนใจแนวเพลง pop 
มากกว่า เพราะเป็นเพลงในยุคนีแ้ละฟังง่าย เราก็เลยคิดว่า ท ายงัไงวงเราถึงจะขายได ้ ก็เลยลอง
ยึดตามความตอ้งการผูฟั้งเป็นหลัก และเราก็มองว่าเครื่องดนตรีไทยก็เป็นเครื่องดนตรีชนิดนึง
เหมือนกนั เลยไดล้องท าเพลงรว่มสมยัมากขึน้ค่ะ พอเริ่มอดัคลิปลง youtube แลว้ได ้feedback ที่
ดีเกินคาด ก็เลยไดท้ าเพลงแนวนีต่้อมาเรื่อย ๆ  ค่ะ ทางวงเราก็รูส้ึกดีใจและท าก าลงัใจในการท า
เพลงมากขึน้ เราคิดว่าการเปลี่ยนวงดนตรีไทยใหร้่วมสมัยมากขึน้ท าใหด้นตรีไทยไม่หายไปตาม
กาลเวลาค่ะ การที่เราถูกเชิญไปบรรเลงในงาน/โอกาสต่างๆ เราก็จะเล่นเพลงตามผูฟั้ง อย่างนอ้ย
เคา้ก็จะรูจ้กัเพลง แค่เราน าเสนอในอีกรูปแบบนึงเท่านัน้ ในอนาคตก็อยากจะคงสไตลล์งแบบนีไ้ป
เรื่อย ๆ แต่จะหนัไปพฒันาเรื่องการบรรเลงเพลงที่หลากหลายขึน้ มีโอกาสไปแสดงในที่ต่างๆ และ
อพัเดทผลงานทาง social media มากขึน้ค่ะ 
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ภศุตม ์กีรติภราดร สมาชิกวงเภตรา ผูบ้รรเลงฆอ้งวงใหญ่ ณ ขณะสมัภาษณ์ กล่าว
ว่า “คนในคณะพาณิชยศาสตรแ์ละการบัญชีให้ความสนใจกับวงดนตรีไทยร่วมสมัย และก็
สามารถน าไปเล่นไดห้ลากหลายโอกาสมากขึน้ รวมไปถึงคนต่างชาติใหค้วามสนใจมากขึน้ เพราะ
เป็นเพลงที่เคา้สามารถเขา้ถึงได”้ 

ฐิตญาภรณ์ หงสกุล ผูบ้รรเลงขิม ณ ขณะสมัภาษณ์ กล่าวว่า “เมื่อวงเภตราเปลี่ยน
มาเลน่เพลงรว่มสมยัแลว้ ท าใหว้งเภตราท าลายขีดจ ากดัของความเป็นวงดนตรีไทยเดิม ที่ไวใ้ชเ้ล่น
ในงานประกอบพิธีต่างๆ เช่น พิธีไหวค้รู และเล่นตอ้นรบัแขกต่างชาติ เท่านั้น  แต่วงเภตรา ไดม้ี
โอกาสเล่นในโอกาสต่าง ๆ มากขึน้ เมื่อไม่นานมานี ้ก็ได้ไปเล่นในงาน Siam Walking Street ที่
สยาม ซึ่งมีวัยรุ่นเดินกันเป็นจ านวนมาก เราจึงเลือกเพลงร่วมสมัย ทั้งเพลงไทยสากล และเพลง
สากล เช่น What’s up, Dance Monkey, โต๊ะรมิ, วาดไว ้ไปเล่น การจะท าแบบนีไ้ด ้ก็ตอ้งมีความรู้
ทางดา้นดนตรีในระดับหนึ่ง ตอ้งรูว้่าเครื่องดนตรีไทยเล่นคียไ์หนไดบ้า้ง รูข้อ้จ ากดัเครื่องคียเ์พลง 
แลว้ transpose เพลงนัน้ ๆ ใหเ้ครื่องดนตรีไทยสามารถเล่นเพลงนัน้ ๆ ได ้นอกจากนี ้ยังตอ้งคิด
ทางเพลงแต่ละเครื่องใหม้ีความหลากหลาย ท าใหพ้อน ามาเล่นดว้ยกันแลว้ จะท าใหไ้พเราะมาก
ยิ่งขึน้ค่ะ แต่เภตราก็ไม่ไดเ้ปลี่ยนไปเล่นแต่เพลงร่วมสมัยเท่านั้นค่ะ เภตรายังคงเอกลักษณ์ของ
ความเป็นไทยอยู่ เพลงที่ใชเ้ล่นขึน้อยู่กับโอกาสนัน้ ๆ ดว้ย สมมติว่าเภตราไดไ้ปเล่นในงานไหวค้รู
ของคณะ เราก็ยังเลือกเพลงไทยเดิมไปเล่นอยู่  ส่วนตัวคิดว่า การที่เภตราเปลี่ยนมาเป็นวงดนตรี
ไทยรว่มสมยั ช่วยเปิดโอกาสใหส้มาชิกวงเราไดเ้ลน่ในโอกาสที่หลากหลายกว่าเดิมค่ะ นอกจากเรา
จะสามารถเล่นใหผู้ใ้หญ่ฟังไดแ้ลว้ เรายงัสามารถเลน่ใหเ้พื่อน ๆ ในวยัเดียวกนัฟังไดด้ว้ย ซึ่งเป็นสิ่ง
ที่แตกต่างจากวงดนตรีไทยเดิม แลว้เรายงัคิดว่า การท าแบบนี ้ยงัช่วยอนรุกัษเ์ครื่องดนตรีไทยไวไ้ด้
ดว้ย โดยการปรบัทศันคติของคนรุน่ใหม่ ใหเ้ขาไดเ้ห็นว่า ดนตรีไทยไม่ไดน้่าเบื่อแบบที่ทกุคนคิดกนั 
เราสามารถน าเครื่องดนตรีไทยมาเล่นเพลงอะไรก็ไดท้ี่เราอยากเล่น อาจจะน ามาเล่นเพลงของ
ศิลปินที่เราชอบก็ได ้ไม่จ าเป็นตอ้งจ ากัดแค่การเล่นแต่เพลงไทยเดิมเท่านัน้  ที่ส  าคัญ ไดช้่วยเป็น
กระบอกเสียง ใหด้นตรีไทยไดไ้ปต่อ และได ้raise awareness ใหค้นรุ่นใหม่รูว้่า ดนตรีไทยไม่ไดน้่า
เบื่ออย่างที่คิดไว”้ 
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ณิชกมล กิตติวรรณศกัดิ์ เป็นผูข้บัรอ้ง ณ ขณะสมัภาษณ ์กลา่วว่า “เริ่มตน้เขา้มาเป็น
สมาชิกวงเภตราดว้ยการเลน่ซอดว้ง ดว้ยการออดิชั่นเขา้มา เราเรียนซอดว้งมาตัง้แต่ประถม แลว้ก็
ห่างหายไปนาน พอเขา้มามหาลยัแลว้มีวงดนตรีไทย ที่มีความน่าสนใจมาก ๆ ก็เลยลองปัดฝุ่ นมา
ออดิชั่นดู พอผ่านแลว้มีโอกาสเริ่มงานก็ดีใจมากๆ แลว้ก็ไดแ้สดงในงานต่าง  ๆ มากมายทัง้นอก
และในคณะเลย ไดล้องทั้งเล่น ร  า แลว้ก็รอ้ง วงเภตราเปิดโอกาสใหไ้ดท้ าสิ่งใหม่ ๆ แลว้ก็พัฒนา
ตัวเองในหลายทาง การรอ้งกับวงทั้งสองแบบก็ต่างกันมากๆ ทั้งในเรื่องของคียใ์นการรอ้ง ดว้ย
ขอ้จ ากัดของเครื่องดนตรีไทยในการบรรเลงวงร่วมกันเป็นวงใหญ่ บางเครื่องดนตรีมีคียท์ี่เล่นได้
จ ากัด นักรอ้งจึงตอ้งปรบัไปรอ้งตามคียท์ี่เครื่องดนตรีสามารถเล่นไดค่้ะ ซึ่งในหลาย  ๆ ครัง้จะไม่
ตรงกับคียต์น้ฉบับ จึงถือเป็นความทา้ทายรูปแบบนึง ในขณะที่เครื่องดนตรีตะวันตกจะมีความ
ยืดหยุ่นมากกว่าในเรื่องของคีย ์ต่อไปก็เป็นเรื่องของความรูส้กึของสไตลเ์พลง พอเราเอาเพลงสตริง
ร่วมสมัย หรือเพลงสากล มาเล่นกบัดนตรีไทย ก็จะมีเสน่หใ์หม่ ๆ ใหเ้พลงที่เราคุน้หูกันอยู่แล้ว มี
ความสขุทกุครัง้ที่ไดย้ินเพลงที่เราชอบ ในรูปแบบดนตรีไทย” 

 
จากการสมัภาษณส์มาชิกวงเภตรา สรุปไดว้่า วงเภตรา ตอ้งการพฒันาดนตรีไทยให้

ผูฟั้งสามารถเขา้ถึงไดง้่ายขึน้ โดยใชน้ าเพลงสากล และเพลงไทย-สากล ก าลงัเป็นที่นิยมมาเรียบ
เรียงใหม่ และบรรเลงในงานต่าง ๆ รวมไปถึงการเผยแพร่ทางสื่อออนไลน ์เพราะเป็นเพลงที่ฟังง่าย 
ยึดตามความต้องการผู้ฟังเป็นหลัก และมองว่าเครื่องดนตรีไทยก็เป็นเครื่องดนตรีชนิดนึง ที่
สามารถบรรเลงบทเพลงต่าง ๆ ไดเ้หมือนกบัเครื่องดนตรีตะวนัตก นอกจากนี ้ยงัช่วยอนุรกัษเ์ครื่อง
ดนตรีไทยไวไ้ดด้ว้ย โดยการปรบัทศันคติของคนรุ่นใหม่ ใหเ้ห็นว่า ดนตรีไทยไม่ไดน้่าเบื่อแบบที่ทุก
คนคิดกัน สามารถน าเครื่องดนตรีไทยมาบรรเลงเพลงอะไรก็ไดท้ี่เราชื่นชอบ ไม่จ ากัดว่าจะตอ้ง
บรรเลงแต่เพลงไทยเดิมเท่านัน้ และยงัสามารถเป็นกระบอกเสียงใหด้นตรีไทยไดพ้ฒันาต่อไปสู่คน
รุน่ใหม่ 

 

 

 

 



 33 
 

 

 

ภาพประกอบ 3 ภาพรูปแบบวงดนตรีไทยเดมิ (วงเภตรา) 

ที่มา: PetraBand 

 

ภาพประกอบ 4 ภาพรูปแบบวงดนตรีไทยร่วมสมยั (วงเภตรา) 

ที่มา: PetraBand 
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1.2 การบรหิารจดัการวงดนตรีไทยรว่มสมยั 
การบริหารจัดการวงดนตรีไทยของวงเภตรา จะมีการเลือกประธานวงในทุก ๆ ปี ซึ่ง

จะคดัเลือกจากสมาชิกที่เป็นรุน่พี่ปีสงูสดุ ณ ขณะนัน้ และจะเปลี่ยนกนัไปทกุปี ปัจจบุนัประธานวง
เภตรา คือ นางสาวเพ็ญพิชชา โซวิกุล วงเภตราจะมีการนดัซอ้มอาทิตยล์ะหนึ่งครัง้ถึงสองครัง้หลงั
เลิกเรียน เวลา 4-6 โมง โดยแต่ละอาทิตยจ์ะเลือกวนันดัซอ้มจากวนัที่สมาชิกส่วนใหญ่ว่าง ซึ่งการ
ซอ้มก็จะมีการต่อเพลงไทยเดิมเพื่อใชบ้รรเลงในงานภายในคณะ หรืองานภายในมหาวิทยาลัย 
สว่นเพลงสากลจะมีการเลือกบทเพลงที่ก าลงัไดร้บัความนิยมในขณะนัน้มาเรียบเรียงขึน้ใหม่ โดย
ก าหนดใหเ้ครื่องดนตรีไทยแต่ละชิน้ท าหน้าที่บรรเลงในรูปแบบต่าง ๆ จากนั้นน าบทเพลงที่เรียบ
เรียงใหม่แลว้มาต่อใหก้ับนักดนตรี และจัดท าเป็น Project MV เพื่อเผยแพร่ในสื่อออนไลน ์เช่น 
Youtube หรือ Facebook เป็นตน้ ดว้ยความกา้วหนา้ของเทคโนโลยีในการสื่อสารในปัจจุบนั ที่ท า
ใหผู้ค้นไม่ว่าจะอยู่มมุใดของโลกก็สามารถรบัชมผลงานของวงเภตรา ผ่านสื่อออนไลนไ์ดจ้ากทุกที่ 
ท าใหว้งเภตราไดค้วามสนใจจากสื่อออนไลน์เป็นอย่างมาก วงเภตราจึงไดร้บัเชิญไปออกรายการ
โทรทัศน ์อาทิเช่น รายการศิลป์สโมสร รายการคณุพระช่วย ซึ่งท าใหว้งเภตรามีชื่อเสียงในดา้นวง
ดนตรีไทยรว่มสมยั และไดร้บัความสนใจจากคนรุน่ใหม่มากขึน้ 

ภาพประกอบ 5 ภาพบรรยากาศการฝึกซอ้มของวงเภตรา 

ที่มา: PetraBand 
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1.3 การจดัรูปแบบวงดนตรีไทยรว่มสมยั 
การจดัรูปแบบวงดนตรีแต่เดิมเป็นวงดนตรีไทยเดิมทัง้วงเครื่องสาย วงป่ีพาทย ์และ

วงป่ีพาทย์ผสมเครื่องสาย ส าหรบับรรเลงประกอบงานภายในคณะ และภายในมหาวิทยาลัย 
ต่อมาไดม้ีการพัฒนาวงดนตรีไทยเดิมใหส้ามารถบรรเลงไดห้ลากหลายมากขึน้ ไม่จ ากัดว่าตอ้ง
บรรเลงแต่เพลงไทยเดิม ยงัสามารถบรรเลงเพลงพระราชนิพนธ ์เพลงสากล เพลงป็อป และเพลง
อ่ืน ๆ ที่เป็นที่นิยมไดด้ว้ย การจัดรูปแบบของวงเภตราเป็นวงดนตรีไทยร่วมสมัยที่ใชเ้ครื่องดนตรี
ไทยในการบรรเลงเท่านัน้ แตกต่างจากรูปแบบวงดนตรีไทยแบบแผน มีการปรบัเปลี่ยนใหท้นัสมัย
มากขึน้ โดยเครื่องดนตรีส่วนใหญ่จะยืนบรรเลง เพื่อใหบ้รรเลงไดส้ะดวกมากขึน้ สว่นเครื่องดนตรีที่
จ  าเป็นตอ้งนั่งบรรเลง จะนั่งบรรเลงบนเกา้อี ้เช่น ซอดว้งและซออู ้ซึ่งมีความคลา้ยกบัการบรรเลง
ของวงดนตรีตะวนัตก ท าใหว้งเภตรามีการจดัรูปแบบวงดนตรีไทยรว่มสมยัเป็นเอกลกัษณ ์

ภาพประกอบ 6 ภาพการจดัรูปแบบวงดนตรีไทยรว่มสมยัของวงเภตรา 

ที่มา: PetraBand 
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2. ศึกษาการน าเทคนิคทางดนตรีสากลมาประยุกตใ์ช้กับดนตรีไทย  

2.1 การประสมวง ของวงดนตรีไทยร่วมสมัย วงเภตรา ใช้เครื่องดนตรีไทยมาใช้ใน
บรรเลงบทเพลง การเลือกใชเ้ครื่องดนตรีนัน้ไม่มีแบบแผนตายตวั แต่จะวางแผนการประสมวง โดย
จะแบ่งเครื่องดนตรีเป็น 3 กลุ่ม คือ กลุ่มเครื่องป่ีพาทย ์กลุ่มเครื่องสาย และกลุ่มเครื่องจงัหวะ การ
จดัเครื่องดนตรีที่จะน ามาประสมวงจะค านึงถึงเสียงในการบรรเลง เช่น เครื่องดนตรีที่มีเสียงดงั จะ
บรรเลงเป็นเครื่องน า และเครื่องดนตรีที่มีเสียงทุม้หรือเสียงเบา จะเป็นเครื่องตาม สว่นเครื่องดนตรี
ที่มีเสียงกังวาลจะบรรเลงเป็นคอรด์ ซึ่งจะมีการปรบัแต่งเสียงเครื่องดนตรีไทยใหม่ให้เข้ากับ
ลกัษณะของเสียงดนตรีตะวนัตก เพื่อความกลมกลืนกนัของเสียงในการบรรเลง  

2.1.1 เคร่ืองดนตรี วงดนตรีร่วมสมัย วงเภตรา เป็นวงดนตรีร่วมสมัยที่ เน้นการ
บรรเลงเครื่องดนตรีไทยลว้น การแบ่งเครื่องดนตรีจะแบ่งโดยเลือกเครื่องป่ีพาทย ์และ เครื่องสายที่
มีลกัษณะ คลา้ย ๆ กนั เช่น เครื่องน า คือ ระนาดเอกหรือซอดว้ง เครื่องตามที่คู่กนั คือ ระนาดทุม้
หรือซออู ้และเครื่องอ่ืน ๆ จะบรรเลงตามการเรียบเรียงในแต่ะบทเพลง ซึ่งการบรรเลงคอรด์ โดย
ปกติจะบรรเลงโดยฆอ้งวงใหญ่ และขิม เครื่องดนตรีไทยที่น ามาบรรเลง มีระบบการเทียบเสียงใน
ระบบเสียงของดนตรีตะวันตกในบันไดเสียง BbMajor โดยมีนายณัฐวัชร ์เตชะนพดล เป็นผู้
ปรบัเทียบเสียง โดยใชเ้สียงของเครื่องดนตรีสากลเป็นเครื่องเทียบเสียง ท าใหเ้ครื่องดนตรีไทยที่
น ามาเทียบเสียงในระบบเสียงของดนตรีตะวันตกในบนัไดเสียง BbMajor สามารถบรรเลงเพลง
สากลไดส้ะดวกมากขึน้ และหากบทเพลงใดมีการบรรเลงบนัไดเสียงเมเจอรท์ี่ใชเ้ครื่องหมายชารป์ 
หรือเครื่องหมายแฟล็ต ก็จะเลือกเครื่องดนตรีที่สามารถบรรเลงไดง้่าย เช่น ซอดว้ง ซออู ้หรือขลุย่  

2.1.2 รูปแบบการประสมวง มีรูปแบบการประสมวงโดยน าเครื่องดนตรีไทยที่มีอยู่
แลว้ มาบรรเลงร่วมกันโดยไม่ยึดหลักแบบแผนตายตัว เกิดจากการน าเครื่องดนตรี มาบรรเลง
ร่วมกันในรูปแบบการประสมวงของวงเภตรา โดยตัง้แต่เริ่มก่อตัง้วงเภตรามาจนถึงปัจจุบนัมีการ
ประสมวงในรูปแบบต่าง ๆ 3 รูปแบบ คือ 1) วงดนตรีไทยเดิมแบบแผน 2) วงดนตรีไทยที่บรรเลง
รว่มกบัวงดนตรีตะวนัตก 3) วงดนตรีไทยร่วมสมยั ในปัจจุบนัจะใชเ้ครื่องดนตรีไทยในการบรรเลง
เป็นหลกั การจดัรูปแบบการประสมวงของวงเภตราแต่ละครัง้นัน้ จะขึน้อยู่กบับทเพลงที่เลือก และ
จ านวนของสมาชิก ท าใหรู้ปแบบวงดนตรีไทยรว่มสมยั วงเภตรา มีรูปแบบการประสมวงที่ไม่มีแบบ
แผนตายตวั 
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ภาพประกอบ 7 รูปแบบการประสมวง (วงดนตรีไทยเดิม) 

ที่มา: PetraBand 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 8 รูปแบบการประสมวง (วงดนตรีไทยที่บรรเลงรว่มกบัวงดนตรีตะวนัตก) 

ที่มา: PetraBand 
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ภาพประกอบ 9 รูปแบบการประสมวง (วงดนตรีไทยรว่มสมยั) 

ที่มา: PetraBand 
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2.2 บทเพลง ความเป็นเอกลกัษณข์องวงดนตรีไทยร่วมสมยั วงเภตรา คือ มีการน าเอา
บทเพลงสากลที่มีอยู่แลว้มาเรียบเรียงใหม่ และแต่งคีตลกัษณข์องบทเพลง โดยผสมผสานระหว่าง
ท านองของเพลงสากล และเพลงไทยเดิม มีการน าท านองของเพลงไทยมาใส่ในบทเพลงสากล 
และมีการบรรเลงโดยใชเ้ทคนิคของดนตรีไทยและดนตรีตะวันตก ท าใหบ้ทเพลงมีความน่าสนใจ
มากขึน้ ดงันัน้ผูว้ิจยัจึงไดน้ าบทเพลงของวงดนตรีไทยร่วมสมยั วงเภตรา มาศึกษาเก็บขอ้มลู และ
น าตวัอย่างบทเพลงมาวิเคราะหซ์ึ่งแบ่งหวัขอ้ไดด้งันี ้ 

2.2.1 ประเภทบทเพลง การแบ่งประเภทบทเพลงของวงดนตรีไทย ร่วมสมัย วง
เภตรา มีการแบ่งตามลักษณะการบรรเลง คือ บทเพลงที่มีอยู่แลว้น ามาเรียบเรียงเสียงประสาน
ใหม่ และบทเพลงที่ยังคงบรรเลงตามแบบฉบบั การคัดเลือกเพลง จะมี 2 รูปแบบ คือ บทเพลงที่
ตอ้งใชบ้รรเลงในงานต่าง ๆ ของคณะ และงานของมหาวิทยาลัย เช่น งานวันคลา้ย  วันสวรรคต
พระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร มหาภมูิพลอดลุยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร ก็จะเรียบเรียง
บทเพลงพระราชนิพนธ ์และบทเพลงที่สมาชิกวงเภตราร่วมกันเลือก ซึ่งเป็นบทเพลงที่ก าลงัเป็นที่
นิยม ผูฟั้งเขา้ถึงไดง้่าย จะเรียกบทเพลงประเภทนีว้่า Project  MV คือ เช่น เพลง Couting Stars, 
เพลง เธอหมนุรอบฉนัฉนัหมนุรอบเธอ, เพลง Shape of You และเพลง Disney's Medley 

2.2.2 การเรียบเรียงบทเพลง 
1. เพลงเธอหมุนรอบฉัน ฉันหมุนรอบเธอ (วงเภตรา) เป็นบทเพลงแรก ๆ 

ที่ ว ง เภ ต รา น า ม า เรี ย บ เรี ย ง ให ม่  แ ล ะ บ ร ร เล ง ใน รูป แ บ บ ข อ ง ว งด น ต รี ร่ ว ม ส มั ย  
แต่ยังคงความเป็นเอกลักษณ์ของการบรรเลงเครื่องดนตรีไทย  ให้จุดเด่นอยู่ที่เครื่องดนตรีไทย 
เป็นหลัก การบรรเลงท านองหลักและลีลาของเครื่องดนตรีไทย มีทั้งบรรเลงในแบบฉบับดั้งเดิม 
และมีการบรรเลงน ารูปแบบการสอดประสาน และการด าเนินคอรด์ของดนตรีตะวันตกมา
ผสมผสาน ประสานหรือคอรด์ของดนตรีตะวันตกเพิ่มเข้ามา ซึ่งเป็นการสรา้งสรรค์ผลงาน  
ดา้นดนตรีไทยร่วมสมัยในบทเพลงเธอหมุนรอบฉัน ฉันหมุนรอบเธอที่ต่างจากเดิม เป็นการเชื่อม 
วัฒนธรรม  และองค์ความรูข้องดนตรีไทยและดนตรีตะวันตกเข้าด้วยกัน ซึ่งคีตลักษณ์ของ  
บทเพลงเธอหมนุรอบฉนั ฉนัหมนุรอบเธอ แบ่งไดเ้ป็น 7 ท่อน ดงันี ้
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ท่อนที ่1 คือ ท่อน Intro ห้องเพลงที ่1-32 
หอ้งเพลงที่ 1-8 ระนาดเอกด าเนินท านองหลกั ฆอ้งวงใหญ่ด าเนินคอรด์ โดย ใชว้ิธีการบรรเลงโนต้ 
2 ตัว ซึ่งจะมีโนต้บางตัวที่ถูกตัดออกไป ในหอ้งเพลงที่ 16 ซอดว้ง สอดท านองโดยใชเ้ทคนิคการ
สะบดัของดนตรีไทย เพื่อด าเนินท านองหลกัคู่กบัระนาดเอก และขิม 

ภาพประกอบ 10 โนต้เพลงเธอหมนุรอบฉนั ฉันหมนุรอบเธอ (วงเภตรา) ท่อนที่ 1 
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ท่อนที ่2 คือ ท่อน A1 ห้องเพลงที ่33-64 

หอ้งเพลงที่ 33 นักรอ้งรอ้งเนือ้เพลงท่อนที่ 1 โดยมีขิมด าเนินท านองหลัก ฆ้องวงใหญ่
ด าเนินคอรด์ โดยใชว้ิธีการบรรเลงโนต้ 2 ตวั ซึ่งจะมีโนต้บางตัวที่ถูกตัดออกไป และในหอ้งเพลงที่ 
61 ซอดว้งสอดท านองเพื่อบรรเลงต่อไปในท่อนที่ 3 

ภาพประกอบ 11 โนต้เพลงเธอหมนุรอบฉนั ฉันหมนุรอบเธอ (วงเภตรา) ท่อนที่ 2 
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ท่อนที ่3 คือ ท่อน A2 ห้องเพลงที ่65-93 

นกัรอ้งรอ้งเนือ้เพลงท่อนที่ 3 ขิมด าเนินท านองหลกั โดยมีซอดว้งบรรเลงประสานเป็นขัน้
คู่ 3 ส่วนฆ้องวงใหญ่ด าเนินคอรด์ โดยใชวิธีการบรรเลงโน้ต 2 ตัว ซึ่งจะมีโน้ตบางตัวที่ถูกตัด
ออกไป 

ภาพประกอบ 12 โนต้เพลงเธอหมนุรอบฉนั ฉันหมนุรอบเธอ (วงเภตรา) ท่อนที่ 3 
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ท่อนที ่4 คือ ท่อน Prehook ห้องเพลงที ่94-129 

นักรอ้งรอ้งเนื ้อเพลงท่อนที่  4 ซอด้วงและขิมด าเนินท านองหลัก ในห้องเพลงที่  105 
ระนาดเอก ซอดว้งบรรเลงประสานเป็นขัน้คู่ 3 ส่วนฆอ้งวงใหญ่ด าเนินคอรด์ โดยใชว้ิธีการบรรเลง
โนต้ 2 ตวั ซึ่งจะมีโนต้บางตวัที่ถกูตดัออกไป 

ภาพประกอบ 13 โนต้เพลงเธอหมนุรอบฉนั ฉันหมนุรอบเธอ (วงเภตรา) ท่อนที่ 4 
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ท่อนที ่5 คือ ท่อน hook ห้องเพลงที ่130-172 

นักรอ้งรอ้งเนือ้เพลงท่อนที่ 5 ระนาดเอก ด าเนินท านองหลัก โดยมีจะเข้บรรเลงสอด
ท านอง ซอด้วงและขิมบรรเลงประสานเป็นขั้นคู่  3 ซอด้วงบรรเลงประสาน  และซอด้วง
มีการบรรเลงตวัโนต้เสียงชารป์ (#) และตวัโนต้เสียงแฟล็ต (b) ซึ่งใชว้ิธีการบรรเลงโดยการเลื่อนนิว้
สว่นฆอ้งวงใหญ่ด าเนินคอรด์ โดยใชว้ิธีการบรรเลงโนต้ 2 ตวั ซึ่งจะมีโนต้บางตวัที่ถกูตดัออกไป 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 14 โนต้เพลงเธอหมนุรอบฉนั ฉันหมนุรอบเธอ (วงเภตรา) ท่อนที่ 5 
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ท่อนที ่6 คือ ท่อน A3 ห้องเพลงที ่173-201 

นักรอ้งรอ้งเนื ้อเพลงท่อนที่  6 ขิมด าเนินท านองหลัก โดยมีจะเข้และซอด้วงบรรเลง
ประสานเป็นขัน้คู่ 3 ส่วนฆอ้งวงใหญ่ด าเนินคอรด์ โดยใชว้ิธีการบรรเลงโนต้ 2 ตัว ซึ่งจะมีโนต้บาง
ตวัที่ถกูตดัออกไป 

ภาพประกอบ 15 โนต้เพลงเธอหมนุรอบฉนั ฉันหมนุรอบเธอ (วงเภตรา) ท่อนที่ 6 
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ท่อนที ่7 คือ ท่อน Instrument ห้องเพลงที ่202-261 

ท่อน Instrument เป็นท่อนที่ด าเนินท านองโดยใช้เครื่องดนตรีเท่านั้น ไม่มี เนื ้อรอ้ง 
จึงไดน้ าท านองเพลงลาวดวงเดือนในท่อนที่ 1 ของเพลงไทยเดิมมาเรียบเรียง และบรรเลงในท่อน 
Instrument โดยหอ้งเพลงที่ 202 ระนาดเอกด าเนินท านองหลัก โดยมีจะเข ้บรรเลงสอดท านอง
และในห้องเพลงที่  234 ขิมและซอด้วงด าเนินท านองหลัก ส่วนฆ้องวงใหญ่ด าเนินคอรด์ โดย
ใชว้ิธีการบรรเลงโนต้ 2 ตวั ซึ่งจะมีโนต้บางตวัที่ถกูตดัออกไป 

ภาพประกอบ 16 โนต้เพลงเธอหมนุรอบฉนั ฉันหมนุรอบเธอ (วงเภตรา) ท่อนที่ 7  
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โครงสร้างบทเพลง เธอหมุนรอบฉัน ฉันหมุนรอบเธอ (วงเภตรา)  

จากการวิเคราะห์พบว่า ผู้เรียบเรียงน าบทเพลงมาเรียบเรียงใหม่ โดยการบันทึก  
เป็นโน้ตเพลงไทย แบ่งท่อนเพลงออกเป็น 7 ท่อน ความยาว 368 ห้องเพลง ซึ่ งมีความ  
แตกต่างจากต้นฉบับ เพลงเธอหมุนรอบฉัน ฉันหมุนรอบเธอ โดยในท่อน Instrument 
จะเรียบเรียงท านองของเพลงลาวดวงเดือนเพิ่มเขา้ไป เมื่อบรรเลงท่อน Instrument จบแลว้จะวน
มาบรรเลงท่อน Prehook และท่อน Hook อีกหนึ่งรอบ 

 

ตาราง 2 แสดงโครงสรา้งบทเพลง เธอหมนุรอบฉัน ฉนัหมนุรอบเธอ (วงเภตรา)  

 
แผนผังโครงสร้างเพลง 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 17 แผนผงัโครงสรา้งเพลงเธอหมนุรอบฉนั ฉนัหมนุรอบเธอ (วงเภตรา) 

 
 

ท่อน Intro A1 A2 Prehook Hook A3 Intrument Prehook Hook 

ห้องที่ 1-32 33-64 65-93 94-129 130-172 173-201 202-261 262-297 298-368 

จำนวนห้อง 32 32 28 35 42 28 59 35 70 

Intro A1 A2 Prehook Hook 

A3 Instrument Prehook Hook 



 48 
 

เพลงเธอหมุนรอบฉัน ฉันหมุนรอบเธอ (ตน้ฉบบั) เป็นบทเพลงของเฉลียง   
ที่วงเภตราไดน้  ามาเรียบเรียงใหม่ มีการบนัทึกโนต้ในรูปแบบของดนตรี ซึ่งคีตลกัษณข์องบทเพลง 
เธอหมนุรอบฉนั ฉนัหมนุรอบเธอ  (ตน้ฉบบั) แบ่งไดเ้ป็น 7 ท่อน ดงันี ้
 
ท่อนที ่1 คือ ท่อน Intro ห้องเพลงที ่1-8  
 

 
 

ภาพประกอบ 18 โนต้เพลงเธอหมนุรอบฉนั ฉันหมนุรอบเธอ (ตน้ฉบบั) ท่อนที่ 1 

 
ท่อนที ่2 คือ ท่อน A1 ห้องเพลงที ่9-16 
 

 
 

ภาพประกอบ 19 โนต้เพลงเธอหมนุรอบฉนั ฉันหมนุรอบเธอ (ตน้ฉบบั) ท่อนที่ 2 
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ท่อนที ่3 คือ ท่อน A2 ห้องเพลงที ่17-23 
 

 

ภาพประกอบ 20 โนต้เพลงเธอหมนุรอบฉนั ฉันหมนุรอบเธอ (ตน้ฉบบั) ท่อนที่ 3 

 

ท่อนที ่4 คือ ท่อน Prehook ห้องเพลงที ่24-33 
 

 
 

ภาพประกอบ 21 โนต้เพลงเธอหมนุรอบฉนั ฉันหมนุรอบเธอ (ตน้ฉบบั) ท่อนที่ 4 
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ท่อนที ่5 คือ ท่อน Hook ห้องเพลงที ่34-43 
 

 

 

ภาพประกอบ 22 โนต้เพลงเธอหมนุรอบฉนั ฉันหมนุรอบเธอ (ตน้ฉบบั) ท่อนที่ 5 

 
ท่อนที ่6 คือ ท่อน A3 ห้องเพลงที ่44-50 
 

 
 

ภาพประกอบ 23 โนต้เพลงเธอหมนุรอบฉนั ฉันหมนุรอบเธอ (ตน้ฉบบั) ท่อนที่ 6 
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ท่อนที ่7 คือ ท่อน Instrument ห้องเพลงที ่51-58 
 

 
 

ภาพประกอบ 24 โนต้เพลงเธอหมนุรอบฉนั ฉันหมนุรอบเธอ (ตน้ฉบบั) ท่อนที่ 7 
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โครงสร้างบทเพลง เพลงเธอหมุนรอบฉัน ฉันหมุนรอบเธอ (ต้นฉบับ)  

จากการวิเคราะหพ์บว่า บทเพลงเธอหมนุรอบฉนั ฉนัหมนุรอบเธอ (ตน้ฉบบั)  บนัทกึโนต้
เป็นโน้ตดนตรีตะวันตก แบ่งท่อนเพลงออกเป็น 7 ท่อน โดยมีความยาวห้องเพลงทั้งหมด 70 
ห้องเพลง เมื่อบรรเลงท่อน Instrument จบ จะวนกลับมาบรรเลงท่อน Hook อีกหนึ่งรอบ ซึ่งมี
ความแตกต่างจากบทเพลงที่วงเภตราน ามาเรียบเรียงใหม่  
 

ตาราง 3 แสดงโครงสรา้งบทเพลง เธอหมนุรอบฉัน ฉนัหมนุรอบเธอ (ตน้ฉบบั) 

 
แผนผังโครงสร้างเพลง 
 
 
 
 
 
 

 

ภาพประกอบ 25 แผนผงัโครงสรา้งเพลงเธอหมนุรอบฉนั ฉนัหมนุรอบเธอ (ตน้ฉบบั) 

 
 
 
 

ท่อน Intro A1 A2 Prehook Hook A3 Intrument Hook 

ห้องที่ 1-8 9-16 17-23 24-33 34-43 44-50 51-58 59-70 

จำนวนห้อง 8 32 28 35 42 28 59 70 

Intro A1 A2 Prehook Hook 

A3 Instrument Hook 
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จากการศึกษาพบว่า เพลงเธอหมุนรอบฉัน ฉันหมุนรอบเธอ ของตน้ฉบับ และของวง
เภตรา มีการแบ่งท่อนเพลงที่เหมือนกัน คือ มีทัง้หมด 7 ท่อนเพลง แบ่งเป็นท่อน Intro  ท่อน A1 
ท่อน A2 ท่อน Prehook ท่อน Hook ท่อน Instrument แต่จะมีความแตกต่างกัน ในรูปแบบการ
บันทึกโน้ต และรูปแบบการบรรเลง โดยเพลงเธอหมุนรอบฉัน ฉันหมุนรอบเธอ ของตน้ฉบับ จะ
บนัทึกโนต้แบบดนตรีตะวนัตก มีแนวท านองเดียว และเมื่อจบท่อน Instrument จะบรรเลงซ า้ท่อน 
Hook 1 รอบ  ส่วนเพลงเธอหมุนรอบฉัน ฉันหมุนรอบเธอ ของวงเภตรา ที่น ามาเรียบเรียงใหม่ มี
การบนัทึกโน้ตแบบดนตรีไทย มีการสอดแนวท านองหลายแนว และเมื่อจบท่อน Instrument จะ
บรรเลงซ า้ท่อน Prehook และ Hook อย่างละ 1 รอบ  
 

2. เพลงแก้มน้องนางน้ันแดงกว่าใคร เป็นบทเพลงที่ไดร้บัความนิยมในหมู่วัยรุ่น  
เพราะเป็นบทเพลงประกอบภาพยนตร ์เรื่อง Low Season สุขสันตว์ันโสด ซึ่งวงเภตราได้น าบท
เพลงมาเรียบ เรีย งใหม่  และบรรเล งใน รูปแบบของวงดนตรีร่วมสมัยของ  วงเภตรา 
จุดเด่นยังคงอยู่ที่การบรรเลงเครื่องดนตรีไทยเป็นหลกั มีการบรรเลงสอดท านอง และการด าเนิน
คอรด์อย่างดนตรีตะวันตกเพิ่มเข้าไป คีตลักษณ์ของบทเพลงแก้มน้องนางนั้นแดงกว่าใคร 
แบ่งไดเ้ป็น 7 ท่อน ดงันี ้
 
ท่อนที ่1 คือ ท่อน Intro ห้องเพลงที ่1-80 
 ในท่อน Intro หอ้งเพลงที่ 1-16 ฆอ้งวงใหญ่ด าเนินคอรด์ ใชว้ิธีการบรรเลงโนต้ 4 ตวั ไล่ไป
ทีละเสียง จากนั้น ห้องเพลงที่  19 ขิมบรรเลงสอดท านอง โดยการกรอยาว  ห้องเพลงที่  33 
จะ เข้บ รรเลง  สอดท านอง  ห้องเพลงที่  48 ซอด้วงสอดประสาน  และห้องเพลงที่  65 
ระนาดเอกด าเนินท านองหลกั 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

https://movie.kapook.com/view219261.html
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ภาพประกอบ 26 โนต้เพลงแกม้นอ้งนางนัน้แดงกว่าใคร (วงเภตรา) ท่อนที่ 1 
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ท่อนที ่2 คือ ท่อน A1 ห้องเพลงที ่81-112 

ท่อน A1 หอ้งเพลงที่ 81-96 ฆอ้งวงใหญ่ด าเนินท านองหลกั โดยมีซอดว้ง บรรเลงสอด
ท านอง จากนัน้ในหอ้งเพลงที่ 97 ฆอ้งวงใหญ่บรรเลงท านอง โดยมีจะเขบ้รรเลงสอดท านอง 

ภาพประกอบ 27 โนต้เพลงแกม้นอ้งนางนัน้แดงกว่าใคร (วงเภตรา) ท่อนที่ 2 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

A1 
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ท่อนที ่3 คือ ท่อน Prehook1 ห้องเพลงที ่113-144 

ห้องเพลงที่ 113-128 ฆ้องวงใหญ่ด าเนินท านองหลัก  โดยมีระนาดเอกบรรเลงสอด
ท านอง จากนั้นในห้องเพลงที่ 129-144 ฆ้องวงใหญ่ด าเนินท านองหลัก โดยมีขิมบรรเลงสอด
ท านอง 

ภาพประกอบ 28 โนต้เพลงแกม้นอ้งนางนัน้แดงกว่าใคร (วงเภตรา) ท่อนที่ 3 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Prehook1 
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ท่อนที ่4 คือ ท่อน Hook1 ห้องเพลงที ่145-176 

หอ้งเพลงที่ 145-160 ฆอ้งวงใหญ่ฆอ้งวงใหญ่ด าเนินคอรด์ ใชว้ิธีการบรรเลงโนต้ 4 ตัว 
ไล่ไปทีละเสียง จะเขแ้ละระนาดเอกด าเนินท านองหลกั และในหอ้งเพลงที่ 161-176 ฆอ้งวงใหญ่
ยงัคงด าเนินคอรด์ สว่นซอดว้งและขิมด าเนินท านองหลกั 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 ภาพประกอบ 29 โนต้เพลงแกม้นอ้งนางนัน้แดงกว่าใคร (วงเภตรา) ท่อนที ่4 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
  
 
 
 
 

Hook1 
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ท่อนที ่5 คือ ท่อน Instrument ห้องเพลงที ่177-208 

หอ้งเพลงที่ 177-192 ฆอ้งวงใหญ่ฆอ้งวงใหญ่ด าเนินคอรด์ ใชว้ิธีการบรรเลงโนต้ 4 ตัว 
ไล่ไปทีละเสียง ขิมและจะเขด้  าเนินนองหลกั ส่วนซอดว้งบรรเลงสอดประสาน และในหอ้งเพลงที่ 
193-208 ระนาดเอกบรรเลงประสานคู่กบัซอดว้ง 

ภาพประกอบ 30 โนต้เพลงแกม้นอ้งนางนัน้แดงกว่าใคร (วงเภตรา) ท่อนที่ 5 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 59 
 
ท่อนที ่6 คือ ท่อน Prehook2 ห้องเพลงที ่209-224 

ในท่อน Prehook รอบที่ 2 จะบรรเลงคู่กบันกัรอ้ง มีทัง้หมด16 หอ้งเพลง แลว้บรรเลงเขา้
สูท่่อน Hook โดยระนาดเอกบรรเลงเป็นท านองหลกั 

ภาพประกอบ 31 โนต้เพลงแกม้นอ้งนางนัน้แดงกว่าใคร (วงเภตรา) ท่อนที่ 6 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Prehook2 
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ท่อนที ่7 คือ ท่อน Hook2 ห้องเพลงที ่225-272 

หอ้งเพลงที่ 225-240 ซอดว้งและขิมด าเนินท านองหลักก่อนเขา้สู่เนือ้รอ้ง ห้องเพลงที่ 
141-272 ฆอ้งวงใหญ่ฆอ้งวงใหญ่ด าเนินคอรด์ ใชว้ิธีการบรรเลงโนต้ 4 ตัว ไล่ไปทีละเสียง จะเข้
และระนาดเอกดำเนินทำนองหลักโดยใช้เทคนิคการบรรเลงกรอ ส่วนซอด้วงและขิมบรรเลงทำนอง

หลักโดยใช้เทคนิคการบรรเลงเก็บ และในห้องเพลงที่ 265 ระนาดเอกมีการใช้เทคนิคดนตรีไทย คือ 
การขยี้สั้น ๆ 

ภาพประกอบ 32 โนต้เพลงแกม้นอ้งนางนัน้แดงกว่าใคร (วงเภตรา) ท่อนที่ 7 

 
 
 

Hook2 
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โครงสร้างบทเพลง เพลงแก้มน้องนางน้ันแดงกว่าใคร (วงเภตรา) 

จากการวิเคราะห์พบว่า ผู้เรียบเรียงน าบทเพลงมาเรียบเรียงใหม่ โดยการบันทึก  
เป็นโน้ตเพลงไทย แบ่งท่อนเพลงออกเป็น 7 ท่อน ความยาว 272 ห้องเพลง มีการเพิ่ ม 
การบรรเลงสอดท านอง โดยแบ่งท่อนเพลงให้เครื่องดนตรีต่าง ๆ บรรเลงสอดแนวท านอง หรือ
ประสานเป็นขั้นคู่ตามล าดับ ท าให้บทเพลงมีมิ ติมากขึ ้น มีการใช้เทคนิคของดนตรีไทย  
ในการบรรเลง เช่น การกรอ การเก็บ การสะเดาะ และการขยี ้ 
 

ตาราง 4 แสดงโครงสรา้งบทเพลง แกม้นอ้งนางนัน้แดงกว่าใคร (วงเภตรา) 

 
แผนผังโครงสร้างเพลง 
 
 
 
 
 

 

 

ภาพประกอบ 33 แผนผงัโครงสรา้งเพลง แกม้นอ้งนางนัน้แดงกว่าใคร (วงเภตรา) 

 
 
 
 

ท่อน Intro A1 Prehook1 Hook1 Intrument Prehook2 Hook2 

ห้องที่ 1-80 81-112 113-144 145-176 177-208 209-224 225-272 

จำนวนห้อง 80 32 32 32 32 16 48 

Intro A1 Prehook1 Hook1 Instrument 

Prehook2 Hook2 
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เพลงแก้มน้องนางน้ันแดงกว่าใคร  (ตน้ฉบบั) เป็นบทเพลงของ    เขียนไขและวา
นิช  ที่วงเภตราได้น ามาเรียบเรียงใหม่  มีการบันทึกโน้ตใน รูปแบบของดนตรีตะวันตก 
ซึ่งคีตลกัษณข์องบทเพลง แกม้นอ้งนางนัน้แดงกว่าใคร  (ตน้ฉบบั) แบ่งไดเ้ป็น 7 ท่อน ดงันี ้
 
ท่อนที ่1 คือ ท่อน Intro ห้องเพลงที ่1-20 

ภาพประกอบ 34 โนต้เพลงแกม้นอ้งนางนัน้แดงกว่าใคร (ตน้ฉบบั) ท่อนที่ 1 

 
ท่อนที ่2 คือ ท่อน A1 ห้องเพลงที ่21-28 

ภาพประกอบ 35 โนต้เพลงแกม้นอ้งนางนัน้แดงกว่าใคร (ตน้ฉบบั) ท่อนที่ 2 



 63 
 
ท่อนที ่3 คือ ท่อน Prehook ห้องเพลงที ่29-38  

 

ภาพประกอบ 36 โนต้เพลงแกม้นอ้งนางนัน้แดงกว่าใคร (ตน้ฉบบั) ท่อนที่ 3 

 
ท่อนที ่4 คือ ท่อน Hook ห้องเพลงที ่39-47  

ภาพประกอบ 37 โนต้เพลงแกม้นอ้งนางนัน้แดงกว่าใคร (ตน้ฉบบั) ท่อนที่ 4 
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ท่อนที ่5 คือ ท่อน Instrument ห้องเพลงที ่48-57 

ภาพประกอบ 38 โนต้เพลงแกม้นอ้งนางนัน้แดงกว่าใคร (ตน้ฉบบั) ท่อนที่ 5 

 
ท่อนที ่6 คือ ท่อน Prehook ห้องเพลงที ่58-65 
 

 

ภาพประกอบ 39 โนต้เพลงแกม้นอ้งนางนัน้แดงกว่าใคร (ตน้ฉบบั) ท่อนที่ 6 
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ท่อนที ่7 คือ ท่อน Outro ห้องเพลงที ่66-75 
 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 40 โนต้เพลงแกม้นอ้งนางนัน้แดงกว่าใคร (ตน้ฉบบั) ท่อนที่ 7 
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โครงสร้างบทเพลง เพลงแก้มน้องนางน้ันแดงกว่าใคร (ต้นฉบับ) 

จากการวิเคราะหพ์บว่า บทเพลงแกม้นอ้งนางนัน้แดงกว่าใคร (ตน้ฉบบั)  แบ่งท่อนเพลง 
ออกเป็น 7 ท่อน โดยการบนัทกึโนต้เป็นโนต้ดนตรีตะวนัตก มีความยาวหอ้งเพลง 75 หอ้งเพลง  ซึ่ง
โนต้เพลง และการแบ่งท่อนเพลงมีความแตกต่างจากบทเพลงแกม้นอ้งนางนัน้แดงกว่าใคร ที่วง
เภตราไดน้ ามาเรียบเรียงใหม่ 

ตาราง 5 แสดงโครงสรา้งบทเพลง แกม้นอ้งนางนัน้แดงกว่าใคร (ตน้ฉบบั) 

 
แผนผังโครงสร้างเพลง 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 41 แผนผงัโครงสรา้งเพลง แกม้นอ้งนางนัน้แดงกว่าใคร (ตน้ฉบบั) 

 
 
 
 
 
 
 

ท่อน Intro A1 Prehook 1 Hook Intrument Prehook 2 Outro 

ห้องที่ 1-20 21-28 29-38 39-47 48-57 58-65 66-75 

จำนวนห้อง 20 8 10 9 10 8 10 

Intro A1 Prehook1  Hook Instrume
nt 

Prehook2 Outro 
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จากการศึกษาพบว่า เพลงแกม้นอ้งนางนัน้แดงกว่าใคร ของตน้ฉบบั และของวงเภตรา มี
การแบ่งท่อนเพลงที่เหมือนกัน มีทัง้หมด 7 ท่อนเพลง แต่มีท่อนเพลงที่แต่งต่างกัน คือ เพลงแกม้
นอ้งนางนัน้แดงกว่าใคร ของตน้ฉบับ แบ่งเป็นท่อน Intro  ท่อน A1 ท่อน Prehook 1 ท่อน Hook 
ท่อน Instrument  ท่อน Prehook 2 และท่อน Outro ส่วนเพลงแกม้นอ้งนางนัน้แดงกว่าใคร ของวง
เภตราที่น ามาเรียบเรียงใหม่ แบ่งเป็นท่อน ท่อน  Intro  ท่อน A1 ท่อน Prehook 1 ท่อน Hook 1 
ท่อน Instrument  ท่อน Prehook 2 และท่อน Hook 2 และมีรูปแบบการบันทึกโน้ตที่แต่งต่างกัน 
โดยเพลงแกม้นอ้งนางนัน้แดงกว่าใคร ของตน้ฉบบั มีรูปแบบการบนัทึกโนต้แบบดนตรีตะวนัตก มี
แนวท านองเดียว และเมื่อจบท่อน Instrument จะบรรเลงท่อน Prehook2 แลว้บรรเลงท่อน Outro 
เพื่อบรรเลงปิดเนือ้หาของการน าเสนอค ารอ้ง และท านอง ส่วนเพลงแกม้นอ้งนางนัน้แดงกว่าใคร 
ของวงเภตรา ที่น ามาเรียบเรียงใหม่ มีการบนัทึกโนต้แบบดนตรีไทย มีการสอดแนวท านองหลาย
แนว และเมื่อจบท่อน Instrument จะบรรเลงท่อน Prehook2 และ Hook2 อย่างละ 1 รอบ ซึ่ง
รูปแบบการบรรเลงของวงเภตรา จะมีการด าเนินท านองหลกั ด าเนินคอรด์ และใหเ้ครื่องดนตรีไทย
แต่ละชิน้บรรเลงสอดแนวท านองตลอดบทเพลง ผสมผสานกบัการใชเ้ทคนิคทางดนตรีไทย คือ การ
กรอ การเก็บ และการขยี ้ท าใหบ้ทเพลงมีมิติมากขึน้  
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3. เพลงจันทร์ (วงเภตรา) เป็นบทเพลงลูกทุ่งที่มีการน ามาประกอบละคร เรื่อง 
บุพเพสนันิวาส ซึ่งเป็นละครที่กลายเป็นกระแสความนิยมในบรรดากลุ่มผูช้ม เพราะเป็นเรื่องราว
เชิงประวติัศาสตร ์ที่เนน้ความบนัเทิง โดยการน าเอาตวัละครจากเรื่องแต่งเขา้ไปผสมกบัเหตกุารณ์
จรงิในอดีต ท าใหต้วัละครสมมติปะทะสงัสรรคก์บัตวัละครที่มีตวัตนอยู่จรงิในสมยัอยธุยา  เป็นการ
วิพากษ์ประวัติศาสตรผ์่านสายตัวละครสมมติจากยุคปัจจุบัน วงเภตราจึงไดน้  าบทเพลงที่ก าลัง
เป็นกระแสนิยมมาเรียบเรียงใหม่ และบรรเลงในรูปแบบของวงดนตรีร่วมสมัยของ  วงเภตรา 
จุดเด่นยังคงอยู่ ที่การบรรเลงเครื่องดนตรีไทยเป็นหลกั มีการบรรเลงสอดท านอง และการด าเนิน
คอรด์อย่างดนตรีตะวนัตกเพิ่มเขา้ไป ซึ่งคีตลกัษณข์องบทเพลงจนัทร ์แบ่งไดเ้ป็น 9 ท่อน ดงันี ้
 
ท่อนที ่1 คือ ท่อน Intro ห้องเพลงที ่1-16 

ท่อน Intro หอ้งเพลงที่ 1-16 จะเขด้  าเนินท านองหลกั โดยมีขิมสอดท านองโดยใชเ้ทคนิค
การสะเดาะ สะบัด และขยีข้องดนตรีไทย ระนาดเอกด าเนินท านองหลักคู่กับจะเขโ้ดยใชว้ิธีการ
บรรเลงกรอ ซอดว้งสอดท านองประสานในหอ้งเพลงที่ 5 ส่วนฆ้องวงใหญ่ สอดท านองประสาน 
โดยมีการน าเทคนิคการขยีม้าผสมผสานในบทเพลง 

ภาพประกอบ 42 โนต้เพลงจนัทร ์(วงเภตรา) ท่อนที่ 1 
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ท่อนที ่2 คือ ท่อน A1 ห้องเพลงที ่17-32 

ท่อน A1 ระนาดเอกด าเนินท านองหลกั โดยมีขิมและฆอ้งวงใหญ่บรรเลงประสานโดยใช้
เทคนิคการสะเดาะ สะบดั และขยีข้องดนตรีไทย สว่นซอดว้งสอดท านองในหอ้งเพลงที่ 21  

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 43 โนต้เพลงจนัทร ์(วงเภตรา) ท่อนที่ 2 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

A1 
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ท่อนที ่3 คือ ท่อน A2 ห้องเพลงที ่33-48 

ท่อน A2 ระนาดเอกด าเนินท านองหลกั โดยมีขิมและฆอ้งวงใหญ่บรรเลงประสานโดยใช้
เทคนิคการสะเดาะ สะบดั และขยีข้องดนตรีไทย สว่นซอดว้งบรรเลงสอดท านองในหอ้งเพลงที่ 37 

ภาพประกอบ 44 โนต้เพลงจนัทร ์(วงเภตรา) ท่อนที่ 3 
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ท่อนที ่4 คือ ท่อน Hook1 ห้องเพลงที ่49-64 

ท่อน Hook1 ระนาดเอกบรรเลงประสานโดยใชเ้ทคนิคการขยี ้ขิมและฆอ้งวงใหญ่บรรเลง
ประสานโดยใชเ้ทคนิคการสะเดาะและสะบดั ซอดว้งบรรเลงสอดท านองในหอ้งเพลงที่ 53 

ภาพประกอบ 45 โนต้เพลงจนัทร ์(วงเภตรา) ท่อนที่ 4 
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ท่อนที ่5 คือ ท่อน A3 ห้องเพลงที ่65-80 

ท่อน A3 ระนาดเอกด าเนินท านองหลกั โดยมีขิมและฆอ้งวงใหญ่บรรเลงประสานโดยใช้
เทคนิคการสะเดาะและสะบดั สว่นซอดว้งสอดท านองในหอ้งเพลงที่ 69 

ภาพประกอบ 46 โนต้เพลงจนัทร ์(วงเภตรา) ท่อนที่ 5 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 73 
 
ท่อนที ่6 คือ ท่อน Instrument ห้องเพลงที ่81-112 

ท่อน Instrument ระนาดเอกด าเนินท านองหลัก โดยมีขิมและฆ้องวงใหญ่บรรเลง
ประสานโดยใชเ้ทคนิคการสะเดาะและสะบดั ส่วนซอดว้งสอดท านองในหอ้งเพลงที่ 69 และหอ้ง
เพลงที่ 101 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 47 โนต้เพลงจนัทร ์(วงเภตรา) ท่อนที่ 6 
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ท่อนที ่7 คือ ท่อน Hook2 ห้องเพลงที ่113-128 

ท่อน Hook2 ระนาดเอกบรรเลงประสานโดยใชเ้ทคนิคการขยี ้ขิมและฆอ้งวงใหญ่บรรเลง
ประสานโดยใชเ้ทคนิคการสะเดาะและสะบดั ซอดว้งบรรเลงสอดท านองในหอ้งเพลงที่ 117 
 

 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 48 โนต้เพลงจนัทร ์(วงเภตรา) ท่อนที่ 7 
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ท่อนที ่8 คือ ท่อน A3 ห้องเพลงที ่129-144 

ท่อน A3 ระนาดเอกด าเนินท านองหลกั โดยมีขิมและฆอ้งวงใหญ่บรรเลงประสานโดยใช้
เทคนิคการสะเดาะและสะบดั สว่นซอดว้งสอดท านองในหอ้งเพลงที่ 133 

ภาพประกอบ 49 โนต้เพลงจนัทร ์(วงเภตรา) ท่อนที่ 8 
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ท่อนที ่9 คือ ท่อน Outro ห้องเพลงที ่145-152 

ท่อน Outro จะเขด้  าเนินท านองหลัก โดยมีขิมและฆ้องวงใหญ่บรรเลงประสานโดยใช้
เทคนิคการสะเดาะและสะบดั ระนาดเอกด าเนินท านองหลักคู่กับจะเขโ้ดยใชว้ิธีการบรรเลงกรอ 
สว่นซอดว้งบรรเลงสอดประสาน 

ภาพประกอบ 50 โนต้เพลงจนัทร ์(วงเภตรา) ท่อนที่ 9 
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โครงสร้างบทเพลง เพลงจันทร ์(วงเภตรา) 

จากการวิเคราะหพ์บว่า บทเพลงจนัทร ์(วงเภตรา)  แบ่งท่อนเพลง ออกเป็น 9 ท่อน โดย
การบนัทึกโน้ตเป็นโนต้ดนตรีไทย มีความยาว 152 หอ้งเพลง  มีการเพิ่มการบรรเลงสอดท านอง 
โดยแบ่งท่อนเพลงใหเ้ครื่องดนตรีต่าง ๆ บรรเลงสอดแนวท านอง หรือประสานเป็นขัน้คู่ตามล าดับ 
ท าใหบ้ทเพลงมีมิติมากขึน้ และมีการใชเ้ทคนิคของดนตรีไทยในการบรรเลง เช่น การกรอ การเก็บ 
การสะเดาะ การสะบดั และการขยี ้ 

ตาราง 6 แสดงโครงสรา้งบทเพลง แกม้นอ้งนางนัน้แดงกว่าใคร (ตน้ฉบบั) 

 
 
แผนผังโครงสร้างเพลง 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 51 แผนผงัโครงสรา้งเพลง จนัทร ์(วงเภตรา) 

 
 
 
 
 

ท่อน Intro A1 A2 Hook1 A3 Intrument Hook2 A3 Outro 

ห้องที่ 1-16 17-32 33-48 49-64 65-80 81-112 113-128 129-144 145-152 

จำนวนห้อง 16 16 16 16 16 32 16 16 8 

A3 Outro 

Intro A1 A2  Hook1 A3 

Instrument Hook2 
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เพลงจันทร์  (ตน้ฉบับ) เป็นบทเพลงของ หญิง ธิติกานต์ บทเพลงจันทรไ์ดม้ีการ
น าไป Cover หลากหลายรูปแบบ บทเพลงตน้ฉบบัมีการบนัทึกโนต้ในรูปแบบของดนตรีตะวนัตก 
ซึ่งคีตลกัษณข์องบทเพลง จนัทร ์ (ตน้ฉบบั) แบ่งไดเ้ป็น 9 ท่อน ดงันี ้

 
ท่อนที ่1 คือ ท่อน Intro ห้องเพลงที ่1-8 

 

ภาพประกอบ 52 โนต้เพลงจนัทร ์(ตน้ฉบบั) ท่อนที่ 1 

ท่อนที ่2 คือ ท่อน A1 ห้องเพลงที ่9-16 

ภาพประกอบ 53 โนต้เพลงจนัทร ์(ตน้ฉบบั) ท่อนที่ 2 

ท่อนที ่3 คือ ท่อน A2 ห้องเพลงที ่17-26 
 

ภาพประกอบ 54 โนต้เพลงจนัทร ์(ตน้ฉบบั) ท่อนที่ 3 
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ท่อนที ่4 คือ ท่อน Hook1 ห้องเพลงที ่27-33 

ภาพประกอบ 55 โนต้เพลงจนัทร ์(ตน้ฉบบั) ท่อนที่ 4 

ท่อนที ่5 คือ ท่อน A3 ห้องเพลงที ่34-42 
 

ภาพประกอบ 56 โนต้เพลงจนัทร ์(ตน้ฉบบั) ท่อนที่ 5 

ท่อนที ่6 คือ ท่อน Instrument ห้องเพลงที ่43-51 

ภาพประกอบ 57โนต้เพลงจนัทร ์(ตน้ฉบบั) ท่อนที่ 6 
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ท่อนที ่7 คือ ท่อน Hook2 ห้องเพลงที ่52-58 
 

ภาพประกอบ 58 โนต้เพลงจนัทร ์(ตน้ฉบบั) ท่อนที่ 7 

ท่อนที ่8 คือ ท่อน A3 ห้องเพลงที ่59-71 
 

ภาพประกอบ 59 โนต้เพลงจนัทร ์(ตน้ฉบบั) ท่อนที่ 8 

ท่อนที ่9 คือ ท่อน Outro ห้องเพลงที ่72-77 
 

ภาพประกอบ 60 โนต้เพลงจนัทร ์(ตน้ฉบบั) ท่อนที่ 9 
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โครงสร้างบทเพลง เพลงจันทร ์(ต้นฉบับ) 

จากการวิเคราะหพ์บว่า บทเพลงจันทร ์(ตน้ฉบบั)  แบ่งท่อนเพลงออกเป็น 8 ท่อน โดย
การบันทึกโน้ตเป็นโน้ตดนตรีตะวันตก มีความยาวหอ้งเพลง 77 หอ้งเพลง  มีการแบ่งท่อนเพลง
เหมือนกบับทเพลงจนัทร ์ที่วงเภตราไดน้ ามาเรียบเรียงใหม่ แต่มีรูปแบบการบนัทึกโนต้เพลงและ
จ านวนหอ้งเพลงที่แตกต่างกนั  

ตาราง 7 แสดงโครงสรา้งบทเพลง จนัทร ์(ตน้ฉบบั) 

 
แผนผังโครงสร้างเพลง 
 
 
 
 
 
 
 

ภาพประกอบ 61 แผนผงัโครงสรา้งเพลง จนัทร ์(ตน้ฉบบั) 

 
 
 
 

ท่อน  Intro A1 A2 Hook1 A3 Intrument Hook2 A3 Outro 

ห้องที่  
1-16 17-32 33-48 49-64 65-80 81-112 113-128 129-144 145-

152 

จำนวนห้อง  16 16 16 16 16 32 16 16 8 

A3 Outro 

Intro A1 A2  Hook1 A3 

Instrument Hook2 
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จากการศึกษาพบว่า เพลงจันทร ์ของตน้ฉบบั และของวงเภตรา มีการแบ่งท่อนเพลงที่
เหมือนกัน มีทั้งหมด 9 ท่อนเพลง แบ่งเป็นท่อน Intro  ท่อน A1 ท่อน A2 ท่อน Hook1 ท่อน A3 
ท่อน Instrument  ท่อน Hook 2 ท่อน A3 และท่อน Outro แต่มีรูปแบบการบนัทึกโนต้ที่แต่งต่างกนั 
โดยเพลงจันทร ์ของตน้ฉบบั มีรูปแบบการบนัทึกโนต้แบบดนตรีตะวนัตก มีแนวท านองเดียว ส่วน 
ส่วนเพลงจันทร ์ของวงเภตรา ที่น ามาเรียบเรียงใหม่ มีการบันทึกโน้ตแบบดนตรีไทย มีการสอด
แนวท านองหลายแนว ซึ่งรูปแบบการบรรเลงของวงเภตรา จะมีการด าเนินท านองหลัก ด าเนิน
คอรด์ และใหเ้ครื่องดนตรีไทยแต่ละชิน้บรรเลงสอดแนวท านองตลอดบทเพลง ผสมผสานกบัการใช้
เทคนิคทางดนตรีไทย คือ การกรอ การเก็บ การสะเดาะ สะบดั และขยี ้ท าใหบ้ทเพลงน่าสนใจและ
มีมิติมากขึน้ และยงัเป็นการโชวฝี์มือการบรรเลงดนตรีไทยของนกัดนตรี 

3. แนวคิดการผสมผสานข้ามสายพันธท์างวัฒนธรรม (Cultural Hybridization) 
จากบทสมัภาษณ ์คณุณัฐวชั เตชะนพดล กล่าวว่า  “Production variaty ของดนตรีไทย

มีจ ากดั เลยตอ้งการน าดนตรีไทยผสมผสานกบัวฒันธรรมดนตรีสากลเพื่อสรา้งเป็นวฒันธรรมใหม่ 
ซึ่งตรงกบัแนวคิดทฤษฎีการผสมผสานข้ามสายพันธท์างวัฒนธรรม (Cultural Hybridization) 
ผสมผสานองค์ประกอบจากวฒันธรรมที่แตกต่างกัน โดยการเลือกบางเสี้ยวบางส่วน (Co-
optation) ของแต่ละวฒันธรรมมาผสมผสานกนั และสรา้งสรรค์เป็นสิ่งใหม่ ๆ“ ซึ่งการผสมผสาน
ระหว่างดนตรีไทยและดนตรีสากลเป็นสรา้งทางเลือกการเสพดนตรีไทย และช่วยอนรุกัษว์ฒันธรรม
ทาง ดา้นดนตรีไทยใหค้งอยู่  

จากการศึกษา สรุปไดว้่า การพัฒนาวงดนตรีไทยสู่วงดนตรีไทยร่วมสมัยของวงเภตราก
ก่อใหเ้กิดรูปลกัษณข์องการผสมผสานระหว่างวฒันธรรมดา้นดนตรีไทยและและวฒันธรรมดนตรี
สากล โดยการเลือกบางเสีย้วบางส่วนของวฒันธรรม ซึ่งสมัพนัธก์บัหลกัการแนวคิดของโฮมิบาบา 
กล่าวไวว้่า ในโลกจะยั่งยืนอยู่ไดก้็ดว้ยลกัษณะของความเป็นพลวตั (Dynamic) วฒันธรรมตอ้งมี
การปรบัเปลี่ยน ตลอดเวลา การผสมผสานทางวัฒนธรรม โดยการน าเทคนิคทางดนตรีไทยและ
ดนตรีสากลมาผสมกัน เช่น เครื่องดนตรีไทยด าเนินคอรด์ในรูปแบบของสากล และยังสอดคลอ้ง
กบักาญนา แกว้เทพ และสมสขุ หินวิมาน ที่กลา่วถึง การผสมผสาน ไวว้่า  แต่ละวฒันธรรมลว้นมี
ความแตกต่าง ไม่ปรากฏว่ามีวฒันธรรมใดที่สมบูรณไ์ดด้ว้ยตวัเอง เช่นเดียวกบัที่คณุณัฐวัช กล่าว 
เมื่อวัฒนธรรมด้านดนตรีไทยไม่หลากหลาย จึงต้องน าวัฒนธรรมอ่ืนมาผสมผสาน ซึ่ งนี่ก็คือ
แนวทางของการผสมผสานขา้มสายพันธุข์องดนตรีร่วมสมัย โดยการน าเทคนิคและลกัษณะการ
บรรเลงของดนตรีสากล มาผสมผสานรว่มกบัความเป็นทอ้งถิ่นของดนตรีไทย จึงเกิดเป็นดนตรีรว่ม
สมยัขึน้มา 
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บทที ่5  
สรุปผล อภปิราย ข้อเสนอแนะ 

ดนตรีไทยนับว่าเป็นศิลปวฒันธรรมที่อยู่คู่คนไทยมาชา้นานที่สืบทอดมรดกมาจากรุ่นสู่
รุน่ มีการปรบัปรุง เปลี่ยนแปลง ตามยคุสมยั ขึน้อยู่กบัเศรษฐกิจ การเมือง ในสมยันัน้ 

ดนตรีร่วมสมัยนับว่าเป็นนวัตกรรมอย่างหนึ่งในการผสมผสานระหว่างดนตรีไทยและ
ดนตรีตะวันตกเพื่อใชใ้นการผสมผสานระหว่างคนยุคเก่าและคนยุคใหม่เขา้ดว้ยกนัในแง่ของการ
อนรุกัษศิ์ลปวฒันธรรมของไทยใหส้ืบต่อไป 

การศกึษาแนวคิดในการพฒันาวงดนตรีไทยสู่วงดนตรีไทยรว่มสมยั กรณีศกึษา วงเภตรา 
ผูว้ิจัยไดศ้ึกษาจากต าราวิชาการที่เก่ียวขอ้ง การสัมภาษณ์สมาชิกวงเภตรา และศึกษาจากการ
บนัทึกโนต้เพลง 2 บทเพลง โดยมีวตัถุประสงคเ์พื่อทราบแนวคิดการพฒันาวงดนตรีไทยสูว่งดนตรี
ไทยร่วมสมัยของวงเภตรา โดยการวิจัยครัง้นีเ้ป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) 
จากผลการศกึษา สามารถสรุปผลการวิจยัได ้ดงัต่อไปนี ้

1. สรุปผลการศกึษา 
2. อภิปรายผลการศกึษา 
3. แนวทางในการน างานวิจยัประยกุตใ์ชใ้นอนาคต 
4. ขอ้จ ากดังานวิจยั 
5. ขอ้เสนอแนะเพิ่มเติม 

สรุปผลการวิจัย 
งานวิจัยครัง้นีช้ื่อว่า การศึกษาแนวคิดการพัฒนาวงดนตรีไทยสู่วงดนตรีไทยร่วมสมัย 

กรณีศึกษาวงเภตรา โดยมีจุดประสงคเ์พื่อศึกษาการน าเทคนิคทางดนตรีสากลมาประยุกตใ์ชก้ับ
ดนตรีไทย ศึกษาแนวคิดการผสมผสานขา้มสายพันธุ์ทางวัฒนธรรม (Cultural Hybridization) 
และศกึษาแนวคิดการพฒันาวงดนตรีไทยสูว่งดนตรีไทยรว่มสมยัของวงเภตรา 

ผูว้ิจยัแบ่งกลุ่มตัวอย่างส าหรบัการวิจัยเชิงคณุภาพ โดยใชว้ิธีการคัดเลือกกลุ่มตัวอย่าง
แบบเจาะจง (Purposive sampling) ด้วยวิธีการสัมภาษณ์เชิงลึก (In-depth interview) แบบ      
ไม่เป็นทางการ (Informal interview) โดยประชากรที่ผูว้ิจยัศกึษาในครัง้นีคื้อ นกัดนตรีของวงดนตรี
เภตรา จ านวน 5 คน และไดส้รุปผลการวิจยั จากการวิเคราะหข์อ้มลู ในหวัขอ้ต่าง ๆ ได ้ดงันี ้
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1. แนวคิดการพฒันาวงดนตรีไทยสูว่งดนตรีไทยรว่มสมยัของวงเภตรา 
จากการศึกษา พบว่า วงเภตรามีแรงบนัดาลใจในการพัฒนาวงดนตรีไทยใหเ้ป็นวง

ดนตรีไทยรว่มสมยัจากการไดบ้รรเลงดนตรีไทยร่วมกบัวงดนตรีตะวนัตกของคณะ จึงไดม้ีความคิด
รเิริ่มปรบัเปลี่ยนโดยน าเครื่องดนตรีไทยไปเทียบเสียงใหม่เป็นโดยใชร้ะบบเสียงของดนตรีตะวนัตก
ในบนัไดเสียง BbMajor ซึ่งวงเภตราตอ้งการพฒันาวงดนตรีไทยเดิม ใหเ้ป็นวงดนตรีไทยรว่มสมยัที่
มีเอกลักษณ์เป็นของตนเอง และสามารถบรรเลงเป็นเพลงสากลได ้โดยที่ ไม่ตอ้งใชเ้ครื่องดนตรี
ตะวันตกมาร่วมบรรเลง ปรบัให้มีเครื่องดนตรีไทยแต่ละชิน้ท าหน้าที่ต่าง ๆ แทนเครื่องดนตรี
ตะวนัตกที่ตดัออกไป คือ การด าเนินท านองหลกั การด าเนินคอรด์ และการบรรเลงขัน้คู่ มีการแบ่ง
แนวเสียงในการบรรเลงอย่างชดัเจนตามรูปแบบของดนตรีสากล แต่ยงัคงสอดแทรกวิธีการบรรเลง
อย่างดนตรีไทย หรือท านองของเพลงไทยเข้าไปในบางส่วนของบทเพลงด้วย  ดังนั้น การ
ปรบัเปลี่ยนวงดนตรีไทยใหเ้ป็นวงดนตรีไทยร่วมสมัย จะตอ้งใชท้ั้งองคค์วามรูท้ั้งดา้นดนตรีไทย 
และดนตรีตะวันตกในการบรรเลง หากนักดนตรีมีพืน้ฐานในการบรรเลงดนตรีไทยเป็นอย่างดี        
ก็สามารถเรียบเรียงบทเพลงใหส้ามารถบรรเลงเป็นทางเด่ียวในแบบของดนตรีไทยสอดแทรกเขา้
ไปในบทเพลงสากลได้ จะเห็นได้ว่าวงเภตราได้น าองค์ความรูท้ั้งทางด้านดนตรีไทยและดนตรี
ตะวนัตกมาผสมผสานกนัอย่างเห็นไดช้ดั เพื่อสรา้งสรรคผ์ลงานออกมาใหผู้ฟั้งเลือกรบัฟังผลงานที่
แตกต่างจากตน้ฉบบั และไดเ้ห็นดนตรีไทยบรรเลงบทเพลงในรูปแบบที่ต่างจากดนตรีไทยเดิม 

วงเภตรามีการเลือกประธานชมรมในทุก ๆ ปี เพื่อดูแลสมาชิกและบริหารจัดการ
ภายในวง มีการคัดเลือกสมาชิกเขา้มาในวงโดยการทดสอบความสามารถเพื่อใหไ้ดส้มาชิกที่มี
ฝีมือทางด้านดนตรี โดยสมาชิกวงเภตราจะมีการนัดซ้อมกันอย่างต่อเนื่องเพื่อพัฒนาการ
สรา้งสรรคผ์ลงานออกมาใหม้ีคุณภาพมากขึน้ วงเภตราจะน าบทเพลงที่ก าลงัเป็นที่นิยมมาเรียบ
เรียงใหม่เพื่อบรรเลงในงานต่าง ๆ และจดัท าเป็น Project MV เผยแพรผ่ลงานในสื่อออนไลน ์ท าให้
ผูฟั้งสามารถเขา้ถึงผลงานไดง้่ายขึน้ การจัดรูปแบบวงดนตรีไทยร่วมสมัยของวงเภตรา เป็นวง
ดนตรีไทยล้วน ไม่มีการผสมเครื่องดนตรีตะวันตก โดยเครื่องดนตรีที่ใช้บรรเลงจะเป็นเครื่อง          
ป่ีพาทย ์และเครื่องสายบรรเลงร่วมกัน ซึ่งเครื่องดนตรีไทยแต่ละชิน้จะท าหนา้ที่แตกต่างกัน และ
สามารถบรรเลงไดห้ลากหลายรูปแบบตามที่ผูเ้รียบเรียงตอ้งการ  
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2. การน าเทคนิคทางดนตรีสากลมาประยกุตใ์ชก้บัดนตรีไทย  
จากการศึกษา พบว่า วงเภตราไดน้ าบทเพลงสากลและเพลงไทย-สากลที่ก าลงัเป็นที่

นิยมมาเรียบเรียงใหม่ โดยจัดรูปแบบการบรรเลงใหเ้ครื่องดนตรีไทยแต่ละชิน้ ท าหน้าที่บรรเลง
แทนเครื่องดนตรีสากลที่ตัดออกไป เช่น ระนาดเอก ท าหนา้ที่ด  าเนินท านองหลกั ฆอ้งวงใหญ่ ท า
หน้าที่ด  าเนินคอรด์ เครื่องดนตรีแต่ละชิน้สามารถบรรเลงได้หลายรูปแบบตามที่ผู ้เรียบเรียง
ตอ้งการ มีการเพิ่มการสอดท านอง และการบรรเลงขัน้คู่เขา้ไปเพื่อใหบ้ทเพลงที่บรรเลงออกมามี
มิติมากขึน้ ส่วนเทคนิคในการบรรเลงจะใชเ้ทคนิคของทัง้ดนตรีไทยและดนตรีสากลผสมผสานกัน 
โดยใชว้ิธีการบรรเลงเทคนิคการกรอ การเก็บ การสะเดาะ การสะบดั รวมไปถึงการขยีใ้นแบบของ
ดนตรีไทย และใชเ้ทคนิคการด าเนินคอรด์ การสอดท านอง และการบรรเลงขัน้คู่ในแบบของดนตรี
สากล ท าใหเ้กิดเป็นแนวเพลงใหม่ที่มีเอกลกัษณ์ของวงเภตรา จุดเด่นของวงเภตรา คือ การเรียบ
เรียงบทเพลงที่มีการสอดท านองในบทเพลงอยู่ตลอด และจัดใหเ้ครื่องดนตรีแต่ละชิน้ไดบ้รรเลง
สลบัสบัเปลี่ยนกนัไป ซึ่งแสดงใหเ้ห็นถึงความสามารถเฉพาะตวัของนกัดนตรีทกุคนไดเ้ป็นอย่างดี 

ในการวิจัยครัง้นีไ้ดน้ าตัวอย่างบทเพลงมา 2 บทเพลง คือ เพลงเธอหมนุรอบฉัน ฉัน
หมนุรอบเธอ และเพลงแกว้นอ้งนางนัน้แดงกว่าใคร จดุเด่นของเพลงเธอหมนุรอบฉัน ฉันหมนุรอบ
เธอคือการน าท านองเพลงไทยมาผสมผสาน มีการการบรรเลงโดยใชเ้ทคนิคของดนตรีไทยและ
ดนตรีสากล สว่นจุดเด่นของเพลงแกม้น้องนางนัน้แดงกว่าใคร คือ การบรรเลงเสียงประสานโดยใช้
จดุเด่นของเสียงเครื่องดนตรีมาบรรเลง เช่น ฆอ้งวงใหญ่มีเสียงดงักงัวาล จึงท าหนา้ที่บรรเลงคอรด์ 
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อภปิรายผลการศึกษา 

จากบทสัมภาษณ์จะเห็นได้ว่า วงเภตราได้เรียบเรียงบทเพลงเป็นโน้ตเพลงไทย ซึ่งมี
ความแตกต่างกนักับโนต้เพลงสากล (ตน้ฉบบั) วงเภตราไดน้ าจุดเด่นของการบรรเลงเครื่องดนตรี
ไทยและเครื่องดนตรีสากลมาเรียบเรียงใหม่โดยใหเ้ครื่องดนตรีไทยแต่ละชิน้ท าหนา้ที่บรรเลงแทน
เครื่องดนตรีสากลที่ตัดออกไป แต่ยงัคงใช้เทคนิคของการบรรเลงเครื่องดนตรีสากลผสมผสานใน
บทเพลง ท าใหเ้กิดเป็นแนวเพลงรูปแบบใหม่ ซึ่งวงเภตรามีแนวคิดที่ตอ้งการปรบัเปลี่ยนใหด้นตรี
ไทยไดร้บัที่นิยมมากขึน้จากการที่เครื่องดนตรีไทยสามารถบรรเลงบทเพลงที่เป็นที่นิยมได ้ซึ่งตรง
กับแนวคิดการผสมผสานทางวัฒนธรรมที่ว่า วัฒนธรรมตอ้งมีการปรบัเปลี่ยนตลอดเวลา ถึงจะ
ยั่งยืนอยู่ได ้และยงัตรงกนักับสมัพันธภาพของวัฒนธรรมที่ก่อรูปลกัษณไ์ดห้ลายรูปแบบ ในกรณี
ของวงเภตรา คือ การผสมผสาน (articulation) ซึ่งเกิดจากการผสมผสานระหว่างดนตรีไทยและ
ดนตรีสากลที่มีความแตกต่างกนัโดยสิน้เชิง ดว้ยเหตุนีว้งดนตรีไทยร่วมสมยัจึงอยู่บนพืน้ฐานของ
การผสมผสานขา้มสายพนัธุ ์ก่อใหเ้กิดเป็นวฒันธรรมใหม่ และประสบผลส าเร็จดว้ยการมีชื่อเสียง
ในวงกวา้ง ซึ่งตรงกนักบั ภควดี ศรีพนูพนั (2562) ที่ไดศ้ึกษาเก่ียวกบัการสื่อสารความเป็นไทยผ่าน
วัฒนธรรมไอดอลญ่ีปุ่ น กรณีศึกษา วง BNK48 ซึ่งกล่าวไวว้่า การผสมผสานขา้มสายพันธุ์ทาง
วัฒนธรรม เป็นหนึ่งในเหตุผลของการประสบความส าเร็จที่น ามาใช้ในกระบวนการสรา้งวง 
BNK48 เพราะมีการผสมผสานระหว่างสองวัฒนธรรมอยู่ไม่มากก็น้อย ซึ่งจะน าไปสู่การศึกษา
รูปแบบการผสมผสานทางวฒันธรรมในการสรา้งวง BNK48 ซึ่งในปัจจุบนันัน้ บทบาทและอ านาจ
ของเพลงญ่ีปุ่ นในประเทศไทยเริ่มลดทอนลงไปเพราะถูกแทนที่ด้วยเพลงเกาหลี แต่ BNK48 
สามารถกลบัมาสรา้งกระแสในประเทศไดอี้กครัง้โดยการผสมผสานวฒันธรรมความเป็นไทยลงไป 
ส่งผลใหเ้กิดการยอมรบัวัฒนธรรมในอุตสาหกรรมเพลงแนวญ่ีปุ่ นอีกครัง้ และยังตรงกับณัฐชยา 
นัจจนาวากุล (2563) ที่ไดศ้ึกษาพลวัตของการเปลี่ยนแปลงแบบแผนดนตรีไทยสู่ดนตรีไทยร่วม
สมัย ซึ่งกล่าวไว้ว่า พลวัตของการเปลี่ยนแปลงแบบแผนดนตรีไทยเป็นผลมาจากการปรบัตัว
เพื่อใหเ้ขา้กบัสถานการณ์ทางสงัคม ค่านิยม และความชื่นชมในดนตรีตะวนัตก นับตัง้แต่ในอดีต
เป็นตน้มาพบว่าการเปลี่ยนแปลงทางดนตรีที่เกิดขึน้สะท้อนให้เห็นเรื่องความหลากหลายทาง
วฒันธรรม (Cultural Diversity) ในสงัคมไทย ซึ่งปรากฎมาแต่อดีต และถือเป็นทุนทางวฒันธรรม 
(Cultural Capital) ที่สะท้อนให้เห็นถึงเรื่องการรับ และปรับตัวภายใต้กระแสวัฒนธรรมจาก
ภายนอกและการเกิดขึน้ของค านิยมจากภายใน พลวัตรของการเปลี่ยนแปลงแบบแผนดนตรีไทย
เป็นผลมาจากกระบวนการคิด การสรา้งสรรคง์านลกัษณะใหม่ที่ปรากฎเป็นความร่วมสมยั และยงั
สอดคลอ้งกับ นิรุตร ์แก้วหลา้ (2563) ซึ่งกล่าวไวว้่า การสรา้งสรรคด์นตรีร่วมสมัยของกลุ่มชาติ
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พนัธุค์รัง้นีจ้ึงเป็นแนวทางใหม่ที่ผสมผสานความเป็นดนตรีตะวนัตกภายใตก้รอบเงื่อนไขความคง
เดิมของบทเพลงกลุ่มชาติพันธุ์ที่ยังไวซ้ึ่งความเดิม (Original) ผนวกกับดนตรีใหม่ หรือเรียกว่า 
“ดนตรีร่วมสมัย” ที่ท าให้เกิดแนวทางเลือกใหม่ๆ ที่จะผลิตงานดนตรีสรา้งสรรค์ท าให้เกิดแรง
กระตุน้ทางดา้นงานประชาสมัพนัธ ์(Mass) สูส่ายตาสงัคมปัจจบุนั 

ในปัจจุบนัวฒันธรรมทางดา้นดนตรีไทยไม่ไดร้บัความนิยมเหมือนในสมัยก่อน อนัเนื่อง 
มาจากการเปลี่ยนแปลงทางสงัคม และการไดร้บัอิทธิพลทางดนตรีตะวนัตก ท าใหค้นรุน่ใหม่หนัมา
สนใจสิ่งใหม่ ๆ หนัมาฟังเพลงสากลมากขึน้ และมองว่าการฟังเพลงไทยเดิมน่าเบื่อ ไม่ทนัสมยั ซึ่ง
วงเภตราไดพ้ัฒนาวงดนตรีไทยใหบ้รรเลงเป็นแนวเพลงรูปแบบใหม่ ที่สามารถท าใหผู้ฟั้งเขา้ถึง
ดนตรีไทยง่ายขึน้ จากที่กล่าวมาขา้งต้น การผสมผสานทางวัฒนธรรมของวงเภตราก่อให้เกิด
ความส าเร็จในการด ารงซึ่งวฒันธรรมดา้นดนตรีไทย ดนตรีไทยไดร้บัความนิยม และมีบทบาทใน
สงัคมมากขึน้ 
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แนวทางในการน างานวิจัยประยุกตใ์ช้ในอนาคต 

จากการสรุปและอภิปรายผลการศึกษา พบว่าการพัฒนาดนตรีไทยสู่ดนตรีไทยร่วม
สอดคลอ้ง กับแนวคิดการผสมผสานขา้มสายพันทางวัฒนธรรม (Cultural Hybridization) ดว้ย
วฒันธรรมบนโลกใบนีล้ว้นแต่เกิดจากการแลกเปลี่ยน หยิบยืม ผสมผสานกนัไปมาเพื่อใหเ้กิดเป็น
วัฒนธรรมใหม่ หรือสิ่งใหม่ ๆ หรือเพื่อใหแ้ต่ละวัฒนธรรมยังสามารถสืบทอดหรือด ารงอยู่ได ้ไม่
จางหายไปตามกาลเวลา ยิ่งด้วยยุคโลกาภิวัตน์ในปัจจุบันที่มีเทคโนโลยีก้าวล า้ทันสมัยแต่ละ 
วัฒนธรรมสามารถแลกเปลี่ยนและหยิบยืมกันไดอ้ย่างง่ายดาย โดยผลการวิจัยนี ้สามารถเป็น
แนวทางในการน างานวิจยัไปใชใ้นอนาคตใหก้บัผูท้ี่สนใจพฒันาต่อยอดใหดี้ยิ่งขึน้ได ้ดงันี ้

1. การน างานวิจยัประยกุตใ์ชก้บัอตุสาหกรรมดนตรีไทย 
ผลการศึกษาพบว่า การพฒันาวงดนตรีไทยสู่วงดนตรีไทยร่วมสมยัของวงเภตรา ประสบ

ความส าเร็จในการผสมผสานขา้มสายพันทางวฒันธรรมในแง่ของการเป็นที่รูจ้กั และการสืบทอด
การละเล่นดนตรีไทยของคนรุ่นใหม่ การพัฒนาวงดนตรีไทยมีแนวทางหลากหลายแบบตัง้แต่การ
เลือกเพลง การฝึกซอ้ม การบริหารจดัการวง โดยนกัดนตรีไทยหรือผูท้ี่ตอ้งการพฒันาวงดนตรีไทย
รว่มสมยัสามารถใชผ้ลการศึกษาในงานวิจยัเล่มนีเ้พื่ออา้งอิงและเป็นแนวทางในการพฒันาดนตรี
ไทยต่อไป อย่างไรก็ดียังคงมีปัจจยัอ่ืน ๆ ที่ตอ้งค านึงถึง เช่น แนวทางในการแกะบทเพลงหรือการ
เทียบคียด์นตรีที่คงเป็นเอกลกัษณต์ามแบบฉบบัของแต่ละบุคคล 

2. การน างานวิจยัประยกุตใ์ชก้บัอตุสาหกรรมดนตรีอ่ืน ๆ 
ถึงแมว้่าการศกึษานีเ้ป็นการศกึษาที่มุ่งเนน้ไปในดา้นดนตรีไทย แต่อตุสาหกรรมดนตรีอ่ืน 

ๆ ยังสามารถน าผลการศึกษาบางส่วนไปปรบัปรุง วิเคราะห ์วางแผนพัฒนาเพื่อใชใ้นการสืบทอด
ดนตรีในประเภทอ่ืน ๆ หรือเพื่อพฒันาสิ่งใหม่เพื่อยกระดบัวงการดนตรีใหม้ีประสิทธิภาพมากยิ่งขึน้ 

3. การน างานวิจยัประยกุตใ์ชส้  าหรบันกัวิชาการและนกัวิจยั 
ดว้ยผลการศกึษาแสดงใหเ้ห็นถึงความส าเรจ็ในการพฒันาวงดนตรีไทยไปสู่วงดนตรีไทย

ร่วมสมัย ตลอดจนสอดคล้องกับแนวคิดการผสมผสานข้ามสายพันทางวัฒนธรรม (Cultural 
Hybridization) ดังนั้นการศึกษานี ้จึงสามารถน างานวิจัยไปใช้ต่อยอดในด้าน การผสมผสาน
ศิลปวฒันธรรมประเภทอ่ืน ๆ หรือเป็นแนวทางในการพฒันางานวิจยัในรูปแบบอ่ืน ๆ ต่อไป  
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ข้อจ ากัดงานวิจัย 

ในการศึกษาครัง้นีย้ังมีข้อจ ากัดอยู่หลายประการ เพื่อให้การวิจัยในอนาคตสามารถ
ด าเนิน งานไดอ้ย่างมีประสิทธิภาพมากยิ่งขึน้ ผูว้ิจยัจึงไดส้รุปประเด็นขอ้จ ากัดที่พบในการศึกษา
ครัง้นี ้ดงันี ้

1. วงเภตราเป็นวงดนตรีไทยร่วมสมัยที่เพิ่งเริ่มก่อตั้งได้ไม่นาน จึงท าให้มีเอกสารใน
การศึกษาไม่มากนัก  ดว้ยวัฒนธรรมของดนตรีไทยมีความซบัซอ้น ซึ่งการวิเคราะหร์ายละเอียด
ต่าง ๆ เก่ียวกบัวฒันธรรมที่ถกูผสมผสานของดนตรีไทย เช่น ลกัษณะเพลง ดนตรี และเครื่องดนตรี
ต่าง ๆ ซึ่งอาจต้องใช้เวลาและความเชี่ยวชาญในการวิเคราะห์องคป์ระกอบต่าง ๆ ที่เก่ียวข้อง
เพิ่มเติม 

2. ทรัพยากรเวลาที่มีจ ากัด และสถานการณ์ Covid-19 ส่งผลให้ไม่สามารถเข้าไป
สังเกตการณ์การแสดง การบริหารจัดการวง ได้อย่างเต็มที่  ซึ่งอาจส่งผลให้การวิเคราะห์
รายละเอียดเชิงลกึมีความคลาดเคลื่อน 

3. เอกสาร ขอ้มูลที่เก่ียวขอ้งกับการผสมผสานทางวัฒนธรรมในดา้นดนตรีไทยมีจ ากัด 
และอาจไม่เพียงพอต่อการน ามาวิเคราะหข์อ้มลูเชิงลกึไดอ้ย่างมีประสิทธิภาพเท่าที่ควร 

ข้อเสนอแนะเพ่ิมเติม 
จากการศึกษาและข้อจ ากัดในการศึกษาดังกล่าวในงานวิจัยนี ้ผู ้วิจัยมีข้อเสนอแนะ

เพิ่มเติมในการท างานวิจยัในอนาคต ดงันี ้
1. การศึกษานีเ้ป็นเพียงการวิเคราะหถ์ึงความส าเร็จเพียงดา้นเดียวจากวงเภตราเท่านัน้ 

ในอนาคตควรเพิ่มการวิเคราะห์ในดา้นของผูฟั้งเพิ่มเติมเพื่อประกอบงานวิจัยใหม้ีประสิทธิภาพ
มากยิ่งขึน้ และเพื่อเน้นย า้ถึงความส าเร็จอย่างแทจ้ริงของการพัฒนาวงดนตรีไทยสู่วงดนตรีไทย
รว่มสมยั 

2. งานวิจยัครัง้นีเ้นน้การศึกษารูปแบบ กระบวนการ และวิธีการบริหารจดัการวงเท่านัน้ 
หากมีการศึกษาครัง้ต่อไปควรศึกษาในแง่ของกลยุทธ์ในการเผยแพร่วงดนตรีสู่ผู ้ฟังประกอบ
เพิ่มเติมดว้ย 

3. การศึกษานี ้มุ่ งเน้นเฉพาะดนตรีไทยเท่านั้น  ไม่รวมดนตรีประเภทอ่ืน ๆ ซึ่ งมี
ลักษณะเฉพาะแตกต่างกันออกไป ซึ่งผลลัพธ์อาจแตกต่างกันไปในแง่ของความแตกต่างทาง
วฒันธรรม หากน าไปใชอ้าจจะตอ้งศกึษาลกัษณะเฉพาะของแต่ละวฒันธรรมนัน้ ๆ รว่มดว้ย 
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4. งานวิจยันีจ้ะเป็นประโยชนห์ากมีการศึกษาเพิ่มเติมเก่ียวกบัปัจจยัหรือพฤติกรรม
อ่ืน ๆ ของคนแต่ละยุคสมยัเพื่อน ามาเปรียบเทียบวิเคราะหแ์ละช่วยใหส้ามารถพัฒนางานวิจยัได้
ตรงประเด็นและมีประสิทธิภาพมากย่ิงขึน้ 
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