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การวิจยัเรื่องดนตรีไทยรว่มสมยัในบริบทสงัคมไทย มีวตัถปุระสงคเ์พื่อศึกษาความหมาย สถานภาพ และบรบิท

ทางวฒันธรรมของดนตรีไทยร่วมสมัย โดยน าแนวคิดวัฒนธรรมสมัยนิยมมาใชใ้นการศึกษาและเก็บขอ้มลูจากเอกสารและการ
สัมภาษณ์ประชากรกลุ่มตัวอย่าง จ านวน 19 คน ผลการวิจัย พบว่า 1) ความหมายของดนตรีไทยรว่มสมัย แบ่งออกเป็น 6 ชุด
ความหมาย ไดแ้ก่ ความหมายของการสรา้งสรรคแ์ละผสมผสานองคป์ระกอบทางดนตรี ความหมายในบรบิททางประวตัิศาสตร์
และพฒันาการ ความหมายของดนตรทีี่ปรากฎอยูใ่นปัจจบุนั ความหมายตามหลกัการวิชาการตะวนัตก ความหมายที่ใชเ้รยีกแทน
ค าวา่ดนตรีไทยประยกุต  ์และความหมายที่เลื่อนไหลหรอืไม่มีความหมายที่ตายตวั 2) สถานภาพของดนตรีไทยรว่มสมยั พบว่ามี
ความแตกต่างกันไปตามบริบททางประวตัิศาสตรแ์ละวตัถุประสงคข์องผูน้  าไปใช้ ไดแ้ก่ การเป็นสัญลกัษณข์องความเจริญและ
สมยัใหมข่องสยามในยคุลา่อาณานิคม เป็นเครือ่งมือทางการเมืองเพื่อขบัเคลื่อนนโยบายรฐั การสรา้งพลเมืองดว้ยระบบการศกึษา 
และเครื่องมือของกลุ่มประชาคมทางการเมืองในยคุหลังเปลี่ยนแปลงระบอบการเมืองการปกครอง และปัจจบุนัพบว่า ดนตรีไทย
ร่วมสมัยเป็นดนตรีในระบบธุรกิจบันเทิง  ตัวแทนความเป็นสากล  อัตลักษณ์ของความเป็นปัจเจกชน  และมีบทบาทในพืน้ที่
การศึกษา และ 3) บริบททางวฒันธรรมของดนตรีไทยรว่มสมยั พบว่า ดนตรีไทยรว่มสมยัมีองคป์ระกอบที่ส  าคญัในการประกอบ
สรา้งความเป็นดนตรไีทยรว่มสมยั ไดแ้ก่ มีแนวคิดในการจดัตัง้วงดนตรทีี่เกิดขึน้จากการทดลอง การท าตามวงดนตรตีน้แบบ การ
ท าตามค าสั่งและความตอ้งการของผูเ้สพผลงาน และการประกอบอาชีพ มีสมาชิกของวงดนตรีที่หลากหลายทัง้ดา้นการประกอบ
อาชีพและความรูค้วามสามารถ มีเครือ่งดนตรแีละวตัถดุิบในการสรา้งสรรคเ์สียงดนตรทีี่หลากหลาย ไดแ้ก่ เครือ่งดนตรไีทย เครือ่ง
ดนตรตีะวนัตก เครือ่งดนตรีพืน้บา้นพืน้เมือง เครื่องดนตรเีอเชียตะวนัออกเฉียงใต ้เครื่องดนตรโีลก เครื่องดนตรทีี่สรา้งขึน้ใหม่ และ
วตัถุดิบที่ไม่ใช่เครื่องดนตรีแต่สามารถน ามาใชใ้นการสรา้งสรรคเ์สียงดนตรี  มีหลกัการและแนวคิดในการสรา้งสรรคผ์ลงานจาก
ความเชี่ยวชาญและความกลา้ที่จะสรา้งสรรคเ์สียงใหม่ มีรูปแบบและวิธีการน าเสนอผลงานที่หลากหลายสอดคลอ้งกับความ
ตอ้งการของผูค้นในสงัคม มีกระบวนการถ่ายทอดและการฝึกทกัษะเพ่ือใหเ้กิดความเชี่ยวชาญ มีชอ่งทางการเผยแพรท่ี่หลากหลาย
สอดคลอ้งกบัการเปลี่ยนแปลงของบรบิททางสงัคม และมีผูเ้ก่ียวขอ้งจากหลากหลายสาขาวิชา  

 
ค าส  าคญั : ดนตรไีทยรว่มสมยั, สงัคมไทย 

 

 

  



  จ 

บทคดั ย่อภาษาองักฤษ  

Title THAI CONTEMPORARY MUSIC IN THAI SOCIETY  
Author CHAOMANAT PRAPAKDEE 
Degree DOCTOR OF ARTS 
Academic Year 2022 
Thesis Advisor Assistant Professor Dr. Kittikorn Nopudomphan  
Co Advisor Dr. Surasak Jamnongsarn  
Co Advisor Assistant Professor Dr. Rawiwan Wanwichai  

  
This research study on contemporary Thai music in the context of Thai society aims to explore the 

meaning, status and cultural context of contemporary Thai music in Thai society. The concept of popular culture was 
used to study and collect data from documents and interviews with a sample of 19 people. The research results are 
as follows: (1) the meaning of contemporary Thai music is divided into five categories, as follows: the meaning of 
creating and combining musical elements, the meaning of historical and developmental context, the meaning of 
music that appears in modern times, the meaning according to Western academic principles, the meaning used 
instead of Traditional Thai music and a fluid meaning or flexible meaning; (2) it was found that the status of 
contemporary Thai music differs according to the historical context and the objectives of the users, such as being a 
symbol of civilization and modernity of Siam in the colonial era. It is also a tool to drive government policy and creates 
citizens through the education system and tools of the political community in the era after the change in political and 
administrative regimes and found that contemporary Thai music is music in the current entertainment business 
system. Representing the international identity of individuality and has a role in the study area; and (3) cultural context 
of contemporary Thai music, it was found that contemporary Thai music has an important element in creating 
contemporary Thai music, for example, there was an idea to form a band from the experiment, following the original 
band, fulfill orders and demands of consumers and occupation. There are members in the band of various 
professions with knowledge and abilities. There are a variety of musical instruments and raw materials for creating 
music, including Thai musical instruments, Western musical instruments, indigenous folk instruments, Southeast Asian 
musical instruments, world musical instruments, newly created musical instrument and raw materials that are not 
musical instruments, but can be used to create music. There are principles and ideas for creating works from 
expertise and courage to create new sounds. There are various forms and methods of presenting works that are in 
line with the needs of people in society. There is a process of transferring and practicing skills for proficiency. There 
are various distribution channels in line with changes in social context and involved people from various fields of 
study. 
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ส  าคญัในการส าเรจ็การศกึษาครัง้นี ้

ผูจ้ยัขอขอบพระคณุคณะผูท้รงคุณวฒิุท่ีไดใ้หค้วามอนุเคราะหข์อ้มลูจากการสมัภาษณ์ และอีก
หลายท่านท่ีไดน้  าเสนอขอ้มูลท่ีเป็นประโยชน์และมีความเก่ียวข้องกับประเด็นการวิจัย  ดังท่ีปรากฎใน
รูปแบบของเอกสารและขอ้มลูจากแหลง่ตา่งๆ ซึง่ท าใหผู้วิ้จยัพบประเดน็ท่ีส  าคญัและน่าสนใจอีกมากมาย ท่ี
จะไดน้ าไปสู่การสรา้งสรรคแ์ละน าเสนอผลงานท่ีมีคณุค่า เพ่ือสรา้งความเขม้แข็งใหแ้ก่แวดวงวิชาการดนตรี
ในมิติตา่งๆ ในโอกาสตอ่ไป 

ขอขอบคุณมหาวิทยาลัยราชภัฏบ้านสมเด็จเจ้าพระยา  ในการสนับสนุนงบประมาณส าหรับ
การศกึษาในระดบัดษุฎีบัณฑิต ซึ่งผูวิ้จยัจะไดน้ าความรูค้วามสามารถท่ีไดร้บัจากการศกึษาครัง้นีไ้ปสู่การ
พฒันาองคก์รใหเ้ตม็ก าลงัความสามารถ ขอขอบคณุครอบครวัท่ีมอบความรกัความอบอุน่ท่ีแสนวิเศษ เพ่ือน
รว่มหอ้งเรียนรหสั 61 สาขาวิชาศิลปวฒันธรรมวิจยั พ่ีตน้ พ่ีวิน โย และเพ่ือนรว่มงานแห่งวิทยาลยัการดนตรี 
มหาวิทยาลยัราชภฏับา้นสมเดจ็เจา้พระยา 

ขอขอบพระคณุ อ.ศกัรินทร ์สู่บุญ ครูผูม้อบความรูแ้ละท าใหผู้วิ้จยัพบกบัความงามในดนตรีไทย 
ดร.รตันา โตสกุล ครูผูท้  าใหผู้วิ้จยัหลงไหลในศาสตรท์างมานุษยวิทยาสงัคมวิทยา ครูหน่อง (พ่ีหน่อง) หรือ 
อ.อานันท ์นาคคง ผูเ้ป็นมากกว่าครูผูใ้หค้วามรู  ้แต่เป็นผูส้รา้งแรงบนัดาลใจใหก้บัผูค้นมากมาย ท่ีไดข้ยาย
เมล็ดพันธุ์ความรูไ้ปอย่างไม่รูจ้ักจบสิน้  และไม่ไดจ้  ากัดความรูไ้วเ้พียงแค่ในรัว้ของสถาบันการศึกษา 
ตลอดจนศิลปินและนกัดนตรีไทยร่วมสมยัผูก้ลา้หาญจากอดีตถึงปัจจุบนัและอนาคต  ท่ีไดเ้ปิดพืน้ท่ีในการ
ทดลอง สรา้งสรรค ์และน าเสนอเสียงใหม่ใหก้บัผูค้นในสงัคมไดร้บัฟังเสียงท่ีแตกตา่ง เสียงท่ีสะทอ้นใหเ้ห็น
ถงึความหลากหลายของผูค้นและวฒันธรรมอย่างแทจ้ริง 
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บทที ่1 
บทน า 

1. ภูมิหลัง  
วาทกรรมความเป็นไทย (Thainess) ถือเป็นชุดวาทกรรมท่ีทรงพลัง มีอ านาจและมี

บทบาทส าคัญอย่างยิ่งต่อการขับเคล่ือนผู้คนและสังคมไทยมาอย่างยาวนานนับจากอดีต  
ถึงปัจจุบนั จากกระบวนการประกอบสรา้ง (Construction) ชุดวาทกรรมความเป็นไทย ท่ีเริ่มตน้
จากชนชัน้ปกครองสยามในรชัสมัยของพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้เจา้อยู่หัว ท่ีสยามไดเ้ปิด
ประเทศเพ่ือน าเขา้ศิลปวิทยาการรูปแบบใหม่จากเจา้อาณานิคมตะวนัตก และเกิดการพลิกโฉม
สยามให้มีความทันสมัยหรือความเป็นสมัยใหม่ เทียบเท่าโลกตะวันตก ในรัชสมัยของ
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวและรัชสมัยของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้า
เจ้าอยู่หัว กระทั่ งสยามเป ล่ียนแปลงระบอบการเมืองการปกครองจากเดิมในระบอบ
สมบูรณาญาสิทธิราชย์มาสู่ระบอบประชาธิปไตยโดยกลุ่มคณะราษฎรใ์นสมัยของจอมพล  
ป.พิบูลสงคราม และจอมพลสฤษดิ์ ธนะรชัต ์ชุดวาทกรรมความเป็นไทยก็ยงัคงถกูประกอบสรา้ง 
และถูกน ามาใชเ้ป็นกลไกและเครื่องมือชิน้ส าคญัในการสรา้งชาติไทย ท่ีไดฝั้งรากลึกในมโนทศัน์
ของคนไทยไดอ้ย่างเหนียวแน่นและมีประสิทธิภาพ กระทั่งน าไปสู่การก าหนดพฤติกรรม ความรู ้
ความคิด ความจริง และการอธิบายหรือการน าไปสู่การแกไ้ขปัญหาต่างๆ ภายใตม้โนทศันค์วาม
เป็นไทย (สายชล สตัยานุรกัษ,์ 2557) ทัง้นี ้ชุดวาทกรรมความเป็นไทยท่ีถกูประกอบสรา้งขึน้นี ้ได้
ผา่นกระบวนการคดัสรร กลั่นกรองและสรา้งสรรคข์ึน้ โดยมีการมุ่งเนน้ลกัษณะของความเป็นไทยท่ี
มีลักษณะของความเป็นหนึ่งเดียวกันทางวฒันธรรม หรืออาจจะกล่าวไดว้่า เป็นการสรา้งความ
เป็นไทยท่ีมีเอกลักษณ์ทางวฒันธรรมของชาติไทยร่วมกัน หรือเป็นแบบฉบบัเดียวกันของคนทัง้
ชาติ ซึ่งชุดวาทกรรมกระแสหลกัดงักล่าวนีไ้ดส้ะทอ้นใหเ้ห็นถึงการปฏิสมัพนัธร์ะหว่างความเป็น
ไทยหรือวฒันธรรมไทยท่ีถกูสรา้งเป็นชดุวาทกรรมของชาติ ท่ีไม่ไดอิ้งอยู่กบัความหลากหลายหรือ
องคร์วมทางวฒันธรรมท่ีมีอยู่จรงิในบรบิทของสงัคมไทย แตว่ฒันธรรมไทยหรือชดุวาทกรรมความ
เป็นไทยท่ีถกูสรา้งขึน้นีเ้ป็นชดุวาทกรรมท่ีมีความหมาย หรืออิงอยูก่บัวฒันธรรมของชนชัน้ปกครอง 
ขุนนาง ผูมี้อ านาจ รฐั/ข้าราชการแต่เพียงเท่านั้น หรืออาจจะสรุปไดว้่าเป็นวัฒนธรรมไทยหรือ
ความเป็นไทยกระแสหลกัท่ีอิงอยู่กับแบบแผนทางวฒันธรรมของผูมี้อ านาจในแต่ละช่วงยุคสมัย  
(สรุชิยั หวนัแกว้ และกนกพรรณ อยูช่า, 2552)  

แมใ้นดา้นหนึ่งชุดวาทกรรมความเป็นไทยหรือวฒันธรรมไทยในแบบฉบบัท่ีถูกสรา้งขึน้ 
จะมีคณุูปการตอ่สงัคมไทยในหลายประการ แตใ่จความส าคญัอนัเป็นประเดน็ปัญหาท่ีเกิดขึน้จาก
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มโนทศันข์องชดุวาทกรรมความเป็นไทย ความเป็นชาติจากกระบวนการประกอบสรา้งวฒันธรรม
ไทยท่ีเกิดขึน้ดงักล่าวนี ้ไดส้่งผลส าคญัต่อการจ ากัดพืน้ท่ีทางความคิดของผูค้นใหต้กอยู่ภายใต้
กรอบหรือชุดของค าอธิบายและการนิยามความหมายของความเป็นไทย วัฒนธรรมไทย หรือ
เอกลักษณ์ประจ าชาติเพียงบางชุด ท่ีถูกสรา้งขึน้และผลิตซ า้มาอย่างต่อเน่ือง จนยากท่ีจะ
ปรบัเปล่ียนหรือเปล่ียนแปลงใหเ้ขา้กบับริบททางสงัคมวฒันธรรม ท่ีมีการเคล่ือนไหวอย่างไม่หยุด
นิ่ งอยู่ตลอดเวลาได้ ขณะเดียวกันชุดวาทกรรมกระแสหลักดังกล่าว ท่ีได้มีการเลือกสรร
ลกัษณะเฉพาะบางประการทางวฒันธรรม ท่ีมีลกัษณะหรือคณุสมบตัิสอดคลอ้งและเหมาะสมกบั
การน ามาใชเ้พ่ือสรา้งความเป็นไทย ก็ไดท้  าการเบียดขับหรือสรา้งความเป็นอ่ืนใหก้ับผูค้นและ
วัฒ นธรรม อีกจ านวนมาก  ท่ี อุดมอยู่ ในดินแดนประเทศไทยแห่ งนี ้  ให้กลาย เป็น อ่ืน  
(The Otherness) หรือมีสถานภาพท่ีแปลกแยก ตอ้งหา้ม หรือถกูจดัวางใหอ้ยู่ในต าแหน่งท่ีต  ่ากว่า
วัฒนธรรมไทยกระแสหลัก วัฒนธรรมย่อยบางจ าพวกท่ีขัดแย้งต่ออุดมการณ์รัฐ หรือเป็น
วฒันธรรมท่ีรฐัพิจารณาเห็นว่าวฒันธรรมนัน้อาจน าพาไปสู่การสรา้งความแตกแยกของผู้คนและ
สงัคม อนัเช่ือมโยงไปถึงการสั่นคลอนตอ่ฐานอ านาจของรฐั วฒันธรรมนัน้ก็จ  าตอ้งถกูก าจดัใหส้ิน้
ไป ปริตตา เฉลิมเผ่า ก่ออนนัตกลู (2548) ไดน้  าเสนอใหเ้ห็นถึงลกัษณะของวฒันธรรมชาติกระแส
หลกั จากมมุมองของนกัสงัคมวิทยาและมานษุยวิทยาวา่ วฒันธรรมชาติกระแสหลกันัน้มีความคับ
แคบ มีข้อจ ากัด และไม่เพียงพอต่อการตอบสนองความจริง และความเป็นไปของสังคมไทย
ปัจจบุนั โดยจ าแนกออกเป็นประเด็นตา่งๆ ท่ีส าคญัไดด้งันี ้ 

1) การเน้นวัฒนธรรมชาติกระแสหลักมากเกินไปและละเลยวัฒนธรรมย่อย  
คือสังคมไทยมีการผลิตซ า้ชุดความรู ้ความจริงเฉพาะบางดา้น โดยเฉพาะการหยิบยกเรื่องราว
เก่ียวกบัชาต ิศาสนา พระมหากษัตรยิ ์หรือเนือ้หาทางวฒันธรรมท่ีมีแหลง่ก าเนิดจากระบบราชการ 
ราชส านักหรือศาสนาพุทธเป็นหลัก จึงท าให้วัฒนธรรมย่อยถูกมองข้าม ละเลย หรือถูกท าให้
กลายเป็นวฒันธรรมแปลกปลอมหรือเป็นวฒันธรรมท่ีแปลกแยกจากวฒันธรรมประจ าชาติ 

2) การมองวัฒนธรรมชาติกระแสหลักในแบบเอกลักษณ์มากกว่าแบบพหุลักษณ ์  
คือการตีความหมายว่าวัฒนธรรมชาติกระแสหลกันัน้เป็นสิ่งเดียวกับเอกลักษณ์ ซึ่งความหมาย
ของค าว่าเอกลักษณ์ในท่ีนีห้มายถึงเอกลักษณ์เด่นท่ีทุกกลุ่ม ทุกส่วนมีร่วมกัน เป็นการเน้นย า้
ความหมายของความเหมือน ความกลมกลืน ซึ่งมองขา้มการใหค้วามหมายของค าว่าพหุลกัษณ์ 
ท่ีมีความหมายวา่เป็นความแตกตา่งหลากหลาย หรือเป็นสิ่งท่ีไมส่ามารถจะท าใหเ้หมือนกนัได ้

3) การมองวัฒนธรรมชาติว่ามีมาตรฐานเดียว หยุดนิ่งและมองในมิติเชิงอุดมคต ิ  
คือเป็นลกัษณะของการสถาปนาวฒันธรรมความเป็นไทยหรือวฒันธรรมชาติกระแสหลกัวา่มีแบบ
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ฉบบัเดียว เป็นมาตรฐานหนึ่งเดียวท่ีไม่สามารถเปล่ียนแปลงได ้หรือถือเป็นอุดมคติร่วมกันของ
ผูค้นในสงัคมไทยท่ีหยดุนิ่งไมส่ามารถเปล่ียนแปลงได ้

4) การมองวฒันธรรมชาติกระแสหลักอย่างเป็นสูตรส าเร็จและมีความเป็นรูปธรรม 
คือ วฒันธรรมชาติกระแสหลกัถกูท าใหมี้ลกัษณะหรือเป็นการแสดงออกท่ีเป็นรูปธรรมในทางวตัถ ุ
โดยตดัขาดจากเจา้ของหรือผูส้รา้งวฒันธรรม จึงท าใหว้ฒันธรรมท่ีหลากหลายถกูน าไปเป็นสินคา้
หรือถกูน าไปใชเ้ป็นวตัถทุางวฒันธรรมท่ีมองไมเ่ห็นตวัตนของผูค้นอย่างแทจ้รงิ 

จากท่ีกล่าวมาพอสรุปไดว้่า วัฒนธรรมความเป็นไทยกระแสหลักนั้น มีข้อจ ากัดบาง
ประการทัง้ท่ีไมไ่ดเ้อือ้ตอ่ความหลากหลายทางวฒันธรรมและบริบทของผูค้น สงัคมและวฒันธรรม
ท่ีมีความสัมพันธ ์ปรบัเปล่ียน และเป็นพลวตัอยู่ตลอดเวลา แต่วฒันธรรมความเป็นไทยกระแส
หลกัยงัคงน าเสนอและผลิตซ า้ชดุความรู ้ความคิด ความจริงท่ีเป็นมาตรฐานเพียงดา้นเดียวหรือมี
สูตรส าเร็จท่ียากแก่การเปล่ียนแปลง โดยเฉพาะวฒันธรรมท่ีเกิดขึน้ใหม่ มีความแปลกแยกและ
แตกต่างอนัเป็นผลิตผลทางวฒันธรรมของผูค้น ผนวกกับเทคโนโลยีและองคค์วามรูส้มยัใหม่ใน
สงัคมโลกยุคปัจจุบนั ซึ่งวฒันธรรมเหล่านีม้กัจะถูกละเลย มองข้าม ไม่ไดร้บัความสนใจ หรือถูก 
ตีตราวา่เป็นสิ่งท าลายเอกลกัษณแ์ละวฒันธรรมประจ าชาต ิจากกลุ่มบคุคลหรือสถาบนัท่ีท าหนา้ท่ี
ในการธ ารงและรกัษาไวซ้ึ่งเอกลกัษณแ์ละคณุคา่ทางวฒันธรรมประจ าชาต ิ  

ดนตรีไทยรว่มสมยั ผลิตผลทางวฒันธรรมท่ีเกิดขึน้ภายใตบ้ริบททางสงัคมไทย ท่ีมีการ
เปล่ียนแปลงอย่างรวดเร็วและรุนแรงเช่นเดียวกันกับสงัคมอ่ืนทั่วโลก ดนตรีไทยร่วมสมยัถือเป็น
องคร์วมของผลงานท่ีเกิดขึน้จากภูมิปัญญาของนกัดนตรี ท่ีมีความกลา้ท่ีจะรูจ้กัเรียนรูอ้งคค์วามรู้
ใหม่กระทั่งน าไปสู่การประยุกตร์ะหว่างสุนทรียศาสตรท์างดนตรี องคค์วามรู ้และเทคโนโลยี 
กระทั่งเกิดเป็นนวตักรรมทางดนตรี ท่ีตอบสนองความตอ้งการและรสนิยมใหม่ของผูค้นวงกวา้งใน
สังคมไทยและระดับนานาชาติในปัจจุบัน ซึ่งวัฒนธรรมดนตรีไทยในแบบฉบับดั้งเดิมท่ีเป็น
วฒันธรรมทางดนตรีอนัเป็นผลิตผลทางวฒันธรรมท่ีอิงอยูก่บักรอบความคดิของความเป็นไทยและ
เอกลกัษณป์ระจ าชาติ ท่ีมีลกัษณะของการเปล่ียนแปลงไดย้ากนัน้ สามารถเขา้ถึงหรือตอบสนอง
ความตอ้งการของผูค้นในสังคมไทยในปัจจุบนัไดอ้ย่างมีขอ้จ ากัด ถึงแมใ้นดา้นหนึ่งวฒันธรรม
ดนตรีไทยในแบบฉบบัดัง้เดิม จะมีประวัติศาสตรแ์ละพัฒนาการของการปรบัปรุงและประยุกต ์ 
โดยกระบวนการเลือกรบัปรบัใชศ้ิลปวิทยาการชนิดใหม่จากผูค้นและสงัคมใหม่ท่ีเกิดขึน้ในแต่ละ
ยุคสมัย โดยเฉพาะอย่างยิ่งในช่วงรชักาลท่ี 4 - รชักาลท่ี 6 และช่วงหลังจากการเปล่ียนแปลง
ระบอบการเมืองการปกครองสยามสู่ประเทศไทยในปี พ.ศ.2475 ก็ตามที แตใ่นสภาวะความเป็น
จริงของวัฒนธรรมดนตรีไทยนั้น ถึงแม้วัฒนธรรมดนตรีไทยจะมีการปรบัเปล่ียนและประยุกต ์
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กระทั่ งเกิดเป็นวงดนตรีและรูปแบบของบทเพลงท่ีมีลักษณะท่ีผ่านการผสมผสานระหว่าง
วฒันธรรมไทยท่ีถกูสรา้งในแบบฉบบัดัง้เดมิ กบัวฒันธรรมชนิดใหม่ เช่น วงสงัคีตสมัพนัธ ์วงดนตรี
ไทยประยุกต ์ฯลฯ แลว้ก็ตามที แต่วงดนตรีดงักล่าวกับไดก้ลายเป็นแบบฉบบัของวงดนตรีท่ีถูก
ก าหนดไว้อย่างเบ็ดเสร็จตายตัว หรือถูกท าให้กลายเป็นมาตรฐานหนึ่งเดียวท่ีจะสามารถ
เปล่ียนแปลงหรือแตะตอ้งไดย้าก ดงันัน้ เม่ือเกิดการปรากฏตวัขึน้ของวฒันธรรมดนตรีไทยร่วม
สมัย หรือวัฒนธรรมดนตรีไทยในแบบฉบับอ่ืนๆ ท่ีอยู่นอกเหนือกรอบหรือชุดของค าอธิบาย  
ท่ีก าหนดไว ้ดงัท่ีมีอยู่ในสงัคมปัจจบุนั พืน้ท่ีทางวฒันธรรมในวฒันธรรมดนตรีไทยจึงไดก้ลายเป็น
พืน้ท่ีของการปะทะ ตอ่รอง และตอ่ตา้นกนัระหว่างวฒันธรรมดนตรีไทยรว่มสมยัชนิดใหม่ท่ีเกิดขึน้ 
กับวัฒนธรรมดนตรีไทยในแบบฉบับดัง้เดิม ผ่านชุดวาทกรรมท่ีเกิดขึน้จากตัวบุคคล กลุ่มคน 
ความคิด พฤติกรรมและรูปแบบของการปะทะตอ่รองท่ีแตกตา่งหลากหลายกันออกไปตามบริบท 
กระทั่งเกิดความคล่ีคลายอยา่งมีนยัยะส าคญัในปัจจบุนั 

จากปรากฏการณ์ทางวฒันธรรมในพืน้ท่ีวฒันธรรมดนตรีไทยท่ีเกิดขึน้ ผนวกกบัการน า
แนวคิดเรื่องวัฒนธรรมสมัยนิยม (Popular Culture) มาใช้ในการศึกษา วิเคราะห์และอธิบาย
ปรากฏการณท์างสงัคมวฒันธรรมในยคุโลกาภิวตัน ์โดยจดุมุ่งหมายของแนวคดิมุง่ใหค้วามส าคญั
กับปรากฏการณ์ทางสังคม ท่ีมีความเก่ียวข้องกับวัฒนธรรมย่อยท่ีปรากฏตวัและอยู่ในกระแส
ความสนใจของผูค้นวงกวา้ง แตไ่ม่ไดร้บัความสนใจจากวฒันธรรมกระแสหลกั รวมถึงการถกูตีตรา
ว่าอาจจะน าไปสู่การเป็นตน้เหตขุองการท าลายรากฐานทางวฒันธรรมและเอกลักษณอ์ันดีงาม
ประจ าชาติ จึงน าไปสู่การวิจัยเรื่อง “ดนตรีไทยร่วมสมัยในบริบทสังคมไทย” ท่ีมีเป้าหมายหลัก
มุง่เนน้ในการใหค้วามส าคญักบัปรากฏการณท์างวฒันธรรมสมยันิยม ผา่นการศกึษาและใหค้วาม
สนใจกับดนตรีไทยร่วมสมยั ในการรวบรวม วิเคราะห ์และน าเสนอขอ้มูลการนิยามความหมาย 
สถานภาพ และบริบททางวฒันธรรมของดนตรีไทยรว่มสมยั อนัจะน าไปสู่การท าความเขา้ใจและ
เล็งเห็นถึงคุณค่าของวัฒนธรรมย่อย (Sub Culture) ท่ีเกิดขึน้และด ารงอยู่ในชีวิตประจ าวันของ
ผูค้นในโลกยคุปัจจบุนั  

2. วัตถุประสงค ์ 
2.1 ศกึษาการใหค้วามหมายและสถานภาพดนตรีไทยรว่มสมยัในบริบทสงัคมไทย 
2.2 ศกึษาบรบิททางวฒันธรรมของดนตรีไทยรว่มสมยัในบริบทสงัคมไทย 
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3. ความส าคัญของการวิจัย 
3.1 เปิดพืน้ท่ีทางวิชาการในการศึกษาวฒันธรรมดนตรีไทยจากการบูรณาการแนวคิด/

ทฤษฎีและระเบียบวิธีวิทยาของการศึกษา เพ่ือให้เกิดองคค์วามรูด้า้นวัฒนธรรมดนตรีไทยท่ีมี
ความหลากหลาย สามารถท่ีจะการตัง้ค  าถาม ถกเถียง โตแ้ยง้ท่ีตัง้อยู่บนหลกัการและเหตผุลทาง
วิชาการ อนัจะน าไปสูก่ารขยายผลองคค์วามรูด้า้นวฒันธรรมดนตรีไทยสูส่งัคมวิชาการ   

3.2 ไดข้อ้มูลเพ่ือจัดท าเป็นฐานขอ้มูลความรูอ้ย่างเป็นระบบเก่ียวกับวงดนตรีไทยร่วม
สมัย อันจะน าไปสู่การต่อยอดและขยายผลแก่วงวิชาการดา้นการศึกษาและการสรา้งสรรคเ์ชิง
เศรษฐกิจอตุสาหกรรมบนัเทิง   

3.3 น าขอ้มลูท่ีไดไ้ปสู่การพฒันา วางแผน และสรา้งสรรคผ์ลงานทางดนตรีไทยรว่มสมยั 
และผลงานรว่มสมยัอ่ืนๆ ท่ีสอดคลอ้งกบัความตอ้งการของผูค้นและบริบททางสงัคม บนพืน้ฐาน
ของความเขา้ใจและจดุรว่มของการพฒันา 

3.4 การท าความเขา้ใจบริบทและโครงสรา้งทางสงัคมวฒันธรรมไทย ภายใตบ้ริบทของ
การเปล่ียนแปลง การโหยหาอตัลกัษณค์วามเป็นไทย ความขดัแยง้ ประเด็นปัญหาและขอ้ถกเถียง
กบัปรากฏการณท์างสงัคมท่ีเกิดขึน้จรงิในบรบิทสงัคมไทยและสงัคมโลกในปัจจบุนั   

4. ขอบเขตของการวิจัย 
4.1 ขอบเขตด้านเนือ้หา 

ผูว้ิจยัก าหนดขอบเขตดา้นเนือ้หาท่ีมีความเก่ียวขอ้งกบัประเดน็การวิจยั โดยน าเสนอ
ขอ้มลูใหมี้ความสอดคลอ้งกบัวตัถปุระสงค ์ไดแ้ก่ 

4.1.1 ประวัติศาสตรแ์ละพัฒนาการดนตรีไทย โดยผู้วิจัยก าหนดขอบเขตของการ
น าเสนอในช่วงยุครตันโกสินทร ์เน่ืองจากยคุดงักล่าวมีหลกัฐานส าคญัในการกล่าวถึงประวตัิและ
พฒันาการของวฒันธรรมดนตรีไทย ซึ่งสามารถน ามาใชใ้นการน าเสนอขอ้มลูท่ีมีความน่าเช่ือถือ 
ตลอดจนยุคดังกล่าวถือเป็นยุคท่ีมีปัจจัยและบริบททางสังคมท่ีส่งผลกระทบเช่ือมโยงกับ
วฒันธรรมดนตรีไทยในปัจจุบนั ทั้งในประเด็นของการก าหนดรูปแบบของวัฒนธรรมดนตรีไทย 
และรูปแบบของดนตรีไทยรว่มสมยั โดยมีบรบิททางสงัคมวฒันธรรม เศรษฐกิจ การเมือง เขา้มามี
สว่นส าคญัในการท าใหเ้กิดปรากฏการณต์า่งๆ ขึน้ในประวตัศิาสตรด์นตรีไทย 

4.1.2 แนวคิดในการด าเนินการวิจัย ผู้วิจัยไดน้  าแนวคิดเรื่องวัฒนธรรมสมัยนิยม 
(Popular Culture) มาใชเ้ป็นแนวทางในการศึกษา เก็บรวบรวมขอ้มูล และการวิเคราะห ์ซึ่งจาก
การทบทวนวรรณกรรมพบวา่ แนวคิดดงักล่าวมีความเหมาะสมและสอดคลอ้งท่ีจะน ามาใชใ้นการ
วิจัยดนตรีไทยร่วมสมัย ทั้งนี ้เน่ืองจากดนตรีไทยร่วมสมัยถือเป็นวัฒนธรรมสมัยนิยม ท่ีเป็น
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นวตักรรมใหม่ท่ีเกิดขึน้จากการผสมผสานระหว่างวฒันธรรมดนตรีไทยแบบประเพณีผนวกเขา้กบั
วัฒนธรรมอ่ืนโดยเฉพาะวัฒนธรรมดนตรีตะวันตก และได้ถูกเผยแพร่ผ่านช่องทางการ
ส่ือสารมวลชน อันมีระบบทุนนิยมและกลไกในเชิงธุรกิจเป็นฟันเฟืองท่ีส าคญัในการขับเคล่ือน 
กระทั่งไดร้บัความนิยมจากประชาชนทั่วไป ซึ่งในดา้นหนึ่งดนตรีไทยร่วมสมัยอาจจะตอบสนอง
ความตอ้งการหรือรสนิยมใหม่ของคนในสงัคม แตใ่นอีกดา้นหนึ่งนัน้ ดนตรีไทยรว่มสมยัมีเนือ้หาท่ี
เขา้ไปขอ้งเก่ียวอย่างยิ่งกบักรอบความคิดในเรื่องความเป็นไทย ภายใตก้ารนิยามเรื่องของคณุค่า
ทางวฒันธรรมท่ีมีการเปล่ียนแปลงไดย้าก หรือการใชก้ารศึกษาดนตรีไทยรว่มสมยัครัง้นี ้สะทอ้น
ปรากฏการณค์วามเคล่ือนไหวของวฒันธรรมดนตรีไทยภายใตบ้ริบททางสงัคมวฒันธรรมและวิถี
การด าเนินชีวิตของผูค้นท่ีมีการเปล่ียนแปลง  

นอกจากผูว้ิจยัไดน้  าแนวคิดเรื่องวฒันธรรมสมยันิยมมาใชเ้ป็นหลกัในการวิจยัดนตรี
ไทยร่วมสมยัครัง้แลว้นัน้ ในส่วนของการตีความขอ้มูลการวิจยัเพ่ือน าเสนอใหเ้ห็นถึงสถานภาพ
ของดนตรีไทยรว่มสมยัท่ีปรากฏอยูใ่นเนือ้หาทางประวตัิศาสตรด์นตรีในมิตติา่งๆ โดยเฉพาะในมิติ
ทางดา้นการเมืองนั้น เน่ืองจากแนวคิดเรื่องวัฒนธรรมสมัยนิยมเป็นแนวคิดท่ีเกิดขึน้ในยุคหลัง
สมัยใหม่ (Postmodern) โดยจุดมุ่งหมายหลักของแนวคิดในยุคดังกล่าวนี ้ เป็นแนวคิดท่ีมี
วตัถปุระสงคส์  าคญัในการตัง้ค  าถามกบัปรากฏการณต์า่งๆ ท่ีเกิดขึน้ในสงัคม โดยมีกระบวนการใน
การวิเคราะหแ์ละตีความปรากฏการณท์างสงัคมโดยใชม้ิติทางการเมือง การรือ้กระบวนการ หรือ
ท าความเขา้ใจปรากฏการณต์า่งๆ ท่ีเกิดขึน้ในสงัคม เพ่ือน าเสนอใหเ้ห็นถึงนยัยะอ่ืนท่ีแอบแฝงอยู่
ภายใตรู้ปแบบทางวฒันธรรมในมิติใดมิติหนึ่ง แต่เป็นการน าเสนอใหเ้ห็นถึงกระบวนการของการ
ท างานของชดุวาทกรรมท่ีปรากฏอยู่ในรูปแบบตา่งๆ โดยเฉพาะในท่ีนีคื้อรูปแบบของดนตรีไทยรว่ม
สมยั ท่ีนอกจากจะมีบทบาทและหนา้ท่ีในมิติของการสรา้งสนุทรียะและความบนัเทิงใหก้บัผูค้นใน
สังคมแล้วนั้น ยังมีบทบาทและหน้าท่ีส าคัญในการถูกน าไปใช้เป็นเครื่องมือทางการเมืองของ
ประชาคมกลุ่มตา่งๆ ในสงัคมอีกดว้ย ดงันัน้ แนวคิดเรื่องวฒันธรรมสมยันิยมท่ีน ามาใชใ้นการเป็น
แนวทางส าหรบัการวิจัยในครัง้นี ้นอกจากจะไดน้  าเสนอใหเ้ห็นถึงความหมาย สถานภาพ และ
บริบททางวัฒนธรรมของดนตรีไทยร่วมสมัยแลว้นัน้ แนวคิดดังกล่าวยังจะไดส้ะทอ้นให้เห็นถึง
กระบวนการท างานหรือระบบโครงสร้างทางสังคมวัฒนธรรมไทย ตลอดจนประเด็นอ่ืนๆ  
ท่ีเก่ียวขอ้งในวิธีวิทยาตามแนวคดิในยคุหลงัสมยัใหมอี่กดว้ย 

4.1.3 วิจัย ท่ี เก่ียวข้อง เป็นการน าเสนอเนื ้อหาท่ีแบ่งออกเป็น 2 ส่วน ได้แก่  
1) งานวิจัยดนตรีร่วมสมัยท่ีไดมี้ผู้วิจัยอยู่ก่อนในเบือ้งตน้ และ 2) งานวิจัยและงานศึกษาอ่ืนๆ  
ท่ีเก่ียวขอ้งกับประเด็นการวิจยั ทัง้ในส่วนของแนวคิดทฤษฎีท่ีน ามาใช ้ในท่ีนีคื้อวฒันธรรมสมัย
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นิยม และตัวอย่างงานวิจัยอ่ืนๆ ท่ีสามารถน ามาใช้ในการเป็นแนวทางในการด าเนินการวิจัย 
เพ่ือใหก้ารวิจยัดนตรีไทยรว่มสมยัในครัง้นีส้  าเร็จลลุ่วง เติมเต็มเนือ้หา และอภิปรายผลท่ีเช่ือมโยง
ไปสูป่ระเดน็ส าคญัทางสงัคมใหเ้กิดความสมบรูณท่ี์สดุ 

4.1.4 นิยามความหมายดนตรีไทยร่วมสมัย เป็นการน าเสนอข้อมูลจากการ
สัมภาษณ์และทบทวนวรรณกรรมท่ีไดมี้ผู้นิยามความหมายของค าว่าดนตรีไทยร่วมสมัย ทั้งนี ้
ผู้วิจัยเล็งเห็นถึงค าว่าดนตรีไทยร่วมสมัยถือเป็นค าส าคัญในวัฒนธรรมดนตรีไทยและสังคม
นกัวิชาการดนตรีในสงัคมไทย ท่ีมีการนิยามความหมายกนัไดอ้ย่างหลากหลาย และความหมายท่ี
ถูกนิยามขึน้โดยเฉพาะจากกลุ่มผู้มีอ  านาจในการเผยแพร่หรือผลิตซ า้ชุดความรู ้(วาทกรรม)  
ของค าวา่ดนตรีไทยรว่มสมยัท่ีปรากฏผา่นสถาบนัและเครื่องมือตา่งๆ ในสงัคมตา่งลว้นถกูน าไปใช้
ผลิตซ า้หรือน าเสนออย่างต่อเน่ือง ดังนั้น ประเด็นในการนิยามความหมายและค าอธิบายท่ีอยู่
ภายใตน้ิยามความหมายของกลุ่มตัวอย่างท่ีน ามาใช้ในการวิจัยครัง้นี ้จึงน ามาสู่การก าหนด
วตัถปุระสงคข์องการวิจยั  

4.1.5 สถานภาพของดนตรีไทยร่วมสมยั เป็นการน าเสนอขอ้มูลเก่ียวกับสถานภาพ
หรือบทบาทและหนา้ท่ีของดนตรีไทยร่วมสมัยท่ีปรากฏตัวอยู่ในเนือ้หาทางประวัติศาสตรแ์ละ
พฒันาการทางดนตรีในสงัคมไทย โดยการปรากฏตวัขึน้ของดนตรีไทยรว่มสมยัในแตล่ะยคุสมยันัน้ 
ตา่งลว้นเป็นภาพสะทอ้นใหเ้ห็นถึงบริบททางสงัคมวฒันธรรม เศรษฐกิจ การเมือง รวมถึงรสนิยม
ทางสงัคมของผูค้นท่ีมีการปรบัเปล่ียนไปตามยุคสมัย และส่งผลใหเ้กิดทัง้การสร้างสรรคผ์ลงาน
ทางดา้นดนตรีไทยรว่มสมยัในรูปแบบท่ีแตกตา่งกนัออกไปตามกระบวนการสรา้งสรรคข์องศิลปิน 
ในขณะเดียวกนัผลงานดนตรีไทยรว่มสมยัท่ีเกิดขึน้นัน้ไดถ้กูน าไปใชเ้ป็นเครื่องมือหรือภาพสะทอ้น
ทางสงัคมวฒันธรรมในแตล่ะยคุสมยัดว้ยเชน่กนั โดยในการวิเคราะหแ์ละตีความรูปแบบของดนตรี
ไทยร่วมสมัยท่ีปรากฏตัวอยู่ในเนือ้หาทางประวัติศาสตรพ์ัฒนาการทางดนตรีในสังคมไทยนั้น 
ผูว้ิจยัไดน้  าแนวคิดเรื่องวฒันธรรมสมยันิยมมาใชใ้นการศึกษา ซึ่งนอกจากแนวคิดดงักล่าวจะมี
การใหค้วามส าคญัในการศกึษาวฒันธรรมยอ่ยหรือวฒันธรรมกระแสรองท่ีปรากฏอยู่ในสงัคมแลว้
นัน้ แนวคิดดงักล่าวยังมีเป้าหมายหลักในการน าเสนอให้เห็นถึงกระบวนการท างานในมิติอ่ืนๆ  
ท่ีแฝงอยูใ่นรูปแบบทางวฒันธรรมนัน้ดว้ย โดยเฉพาะในมิตทิางสงัคมและการเมือง 

4.1.6 บริบททางวฒันธรรมของดนตรีไทยรว่มสมัย เป็นการน าเสนอขอ้มูลเก่ียวกับ
องคป์ระกอบทางวฒันธรรมท่ีไดจ้ากการสังเคราะหข์อ้มูลจากการสมัภาษณ์และการศึกษาจาก
เอกสารท่ีมีความเก่ียวขอ้งกับวงดนตรีไทยรว่มสมยัท่ีปรากฏอยู่ในสงัคมไทยปัจจบุนั เพ่ือน าเสนอ
ใหเ้ห็นถึงขอ้มลูท่ีอดุมอยู่ในวงดนตรีไทยร่วมสมยัโดยเป็นการน าแนวคิดเรื่องวฒันธรรมสมยันิยม
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มาใช้ในการศึกษาปรากฏการณ์ทางสังคม ในท่ีนี ้คือดนตรีไทยร่วมสมัย ท่ีจุดมุ่งหมายหลัก 
ของแนวคิดดงักล่าวมุ่งเนน้ในการใหค้วามส าคญักบัวฒันธรรมย่อย ท่ีปรากฏหรือไดร้บัความนิยม
อยูใ่นสงัคม แตไ่มไ่ดร้บัความสนใจหรือใหค้วามส าคญัเทียบเทา่กบัวฒันธรรมกระแสหลกั  

4.2 ขอบเขตด้านกลุ่มตัวอย่างทีใ่ช้ในการวิจัย 
กลุ่มตวัอย่างท่ีใชใ้นการวิจยัครัง้นีมี้การก าหนดใหมี้ความสอดคลอ้งกบัวตัถปุระสงค์

การวิจยั โดยผูว้ิจยัไดแ้บ่งกลุ่มตวัอย่างออกเป็น 2 กลุ่ม ไดแ้ก่ กลุ่มแรกคือกลุ่มตวัอย่างผูใ้หข้อ้มูล
เก่ียวกบัความหมายของดนตรีไทยรว่มสมยั ประกอบดว้ย 1) กลุ่มนกัวิชาการดนตรีท่ีมีอิทธิพลและ
พลวตัตอ่การก าหนดความรูค้วามจรงิและการขบัเคล่ือนความรูด้า้นดนตรีในสงัคมไทย ซึ่งความรูท่ี้
ถูกผลิตและน าเสนอผ่านนักวิชาการกลุ่มนีจ้ะได้รับการยอมรับและถูกน าไปใช้ในการอ้างอิง  
2) กลุ่มศิลปินหรือนกัดนตรีไทยร่วมสมยัท่ีมีการจดัตัง้วงดนตรีและน าเสนอผลงานเก่ียวกับดนตรี
ไทยรว่มสมยั ซึ่งเป็นผูท่ี้มีประสบการณแ์ละสรา้งสรรคผ์ลงานเก่ียวกบัดนตรีไทยและดนตรีไทยรว่ม
สมัย และ 3) กลุ่มตัวแทนผูฟั้งและนักวิจารณ์ดนตรี ท่ีมีประสบการณ์ดา้นการฟัง วิจารณ์ และ
น าเสนอขอ้มูลต่างๆ เก่ียวกับวัฒนธรรมดนตรีและดนตรีไทยร่วมสมัย รวมทัง้สิน้จ  านวน 19 คน 
และกลุ่มตัวอย่างท่ีให้ข้อมูลเก่ียวกับบริบททางวัฒนธรรมของดนตรีไทยร่วมสมัย จะเป็นกลุ่ม
ศิลปินหรือนกัดนตรีไทยรว่มสมยัท่ีมีการผลิตและสรา้งสรรคผ์ลงานทางดา้นดนตรีไทยรว่มสมยัใน
ปัจจบุนั โดยมีการก าหนดคณุสมบตัิของกลุ่มตวัอย่างท่ีใชใ้นการวิจยัในส่วนของการศกึษาบริบท
ทางวัฒนธรรมดนตรีไทยร่วมสมัยคือ 1) จะตอ้งเป็นวงดนตรีไทยร่วมสมัยท่ีมีระยะเวลาในการ
จดัตัง้เป็นวงดนตรีไทยรว่มสมยัไม่นอ้ยกว่า 5 ปี 2) ผลิตผลงานสรา้งสรรคท์างดา้นดนตรีไทยรว่ม
สมัยอย่างต่อเน่ืองไม่นอ้ยกว่า 5 ปี 3) เป็นวงดนตรีไทยร่วมสมยัท่ีมีเอกลักษณ์ในการสรา้งสรรค์
และน าเสนอผลงานท่ีชดัเจน  

5. นิยามศัพทเ์ฉพาะ 
ดนตรีไทย หมายถึง ดนตรีท่ีมีช่ือเรียก เช่น ดนตรีไทยเดิม ดนตรีแนวขนบ หรือดนตรีท่ีมี

ลักษณะเป็นแบบแผนแนวประเพณี (Traditional music) มีบทบาทและหน้าท่ีเก่ียวข้องกับ
สงัคมไทยในดา้นการน าไปใชป้ระกอบในพิธีกรรม การแสดง เป็นดนตรีท่ีมีลักษณะท่ีบ่งบอกถึง
เอกลกัษณข์องความเป็นไทย 

ประสมวง หมายถึง ค าท่ีมีความหมายเช่นเดียวกันกับค าว่า การรวมวงดนตรีหรือค าว่า
ผสมวงดนตรี โดยการน าเครื่องดนตรีชนิดตา่งๆ มารวมไวด้ว้ยกนัเป็นวงดนตรี  
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6. กรอบแนวคิดในงานวิจัย 
การวิจัยเรื่องดนตรีไทยร่วมสมยัในบริบทสงัคมไทย เป็นการวิจยัท่ีมุ่งเนน้ในการศึกษา

ปรากฏการณ์ทางสงัคมอนัเกิดขึน้จากวฒันธรรมสมยันิยม หรือเป็นวฒันธรรมท่ีไดร้บัความนิยม
หรือเป็นกระแสความนิยมซึ่งเกิดขึน้จากประชาชนทั่วไป โดยในท่ีนีคื้อวฒันธรรมดนตรีไทยร่วม
สมยั โดยผูว้ิจยัไดน้  าแนวคิดท่ีเกิดขึน้ยุคหลงัสมยัใหม่ (Post Modern) มาใชเ้ป็นกรอบในการเก็บ
รวบรวมขอ้มูล การศึกษา และการตีความปรากฏการณท่ี์เกิดขึน้ แนวคิดท่ีไดน้  ามาใชใ้นการวิจยั
ครัง้นี ้คือแนวคดิเรื่องวฒันธรรมสมยันิยม ท่ีถกูน ามาใชใ้นการศกึษาและอธิบายปรากฏการณท์าง
สงัคมโดยเฉพาะปรากฏการณท่ี์เกิดขึน้หลงัการปฏิวตัิอตุสาหกรรม กระทั่งเดน่ชดัในยคุโลกาภิวตัน ์
ท่ีมีประเด็นหลักในการท าความเขา้ใจปรากฏการณ์การปรากฏตัวของวัฒนธรรมท่ีเกิดขึน้ใหม ่ 
โดยไดร้บัความนิยมหรือความสนใจจากประชาชนทั่วไป หรือเป็นปรากฏการณ์ทางวฒันธรรมท่ี
เก่ียวขอ้งกบัระบบทนุนิยม การบรโิภคนิยม และความเจริญกา้วหนา้ทางเทคโนโลยี ท่ีส่งผลตอ่การ
ปรบัเปล่ียนวิถีการด าเนินชีวิตของผูค้นในการเขา้ถึงหรือสามารถเสพสิ่งท่ีตอบสนองความตอ้งการ
ได้อย่างรวดเร็วและง่ายดาย ผนวกรวมไปถึงการเกิดขึน้ใหม่ของรูปแบบหรือสัญลักษณ์ทาง
วฒันธรรม อันเป็นผลิตผลท่ีเก่ียวเน่ืองกับการประยุกตห์รือน าเทคโนโลยีท่ีทันสมัยมาใชใ้นการ
สรา้งสรรคผ์ลงานประเภทตา่งๆ ท่ีแทรกซึมอยู่ในวิถีการด าเนินชีวิตประจ าวนัของประชาชน ซึ่งสิ่ง
อนัเป็นนวตักรรมท่ีเกิดขึน้ใหม่นัน้ บางสิ่งไดร้บัความนิยมและไดร้บัการสนบัสนนุใหมี้การขยายผล
ตอ่ยอดไปสู่การพฒันาในเชิงเศรษฐกิจ โดยเฉพาะสิ่งท่ีเป็นนวตักรรมใหม่ท่ีมีความสอดคลอ้งกับ
อดุมการณห์รือวฒันธรรมกระแสหลกัของรฐั แตป่ระเด็นปัญหาท่ีเกิดขึน้และน ามาสู่การตัง้ค  าถาม
และการวิจัยในครั้งนี ้คือ นวัตกรรมหรือผลงานสรา้งสรรค์ชนิดใหม่ท่ีเกิดขึน้บางประเภทนั้น  
กลบัมิไดร้บัความสนใจ ใสใ่จ หรือถกูมองขา้ม หรือการนิยามไปสู่การเป็นตน้เหตแุหง่ปัญหาในการ
ท าลายรากฐานทางวัฒนธรรมอันดี ภายใต้กรอบความคิดและการให้ความหมายของค าว่า
วฒันธรรมท่ีเป็นกระแสหลกัในสงัคมไทย ท่ีนิยามความหมายของวฒันธรรมจ ากดัไวเ้พียงแคค่วาม
เจริญงอกงาม หรือมีการแช่แข็งชดุความรูแ้ละความจริงท่ีว่าด้วยความหมายของวฒันธรรมความ
เป็นไทยแบบเบ็ดเสร็จ ตายตวั ไม่สามารถท่ีจะเปล่ียนแปลงหรือปรบัเปล่ียนไดย้าก และมีกลุ่ม
บุคคลหรือสถาบนัหลกัทางสงัคมท าหนา้ท่ีในการก ากับ ก าหนด สอดส่องกระทั่งท าหนา้ท่ีในการ
ยบัยัง้ เบียดขับ หรือน าไปสู่การก าจดัและควบคุมรูปแบบทางวัฒนธรรมหรือปรากฏการณ์ใหม ่
ท่ีเกิดขึน้ในสังคม ท่ีมีความขัดแยง้กับอุดมการณ์ของชนชัน้ปกครองหรือสิ่งท่ีรฐัตอ้งการ อันจะ
น าไปสูก่ารสรา้งความสั่นคลอนใหก้บักรอบความคิดในเรื่องของความเป็นไทยและความมั่นคงของ
ชาต ิ
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ดนตรีไทยร่วมสมัย เป็นปรากฏการณ์ทางสังคมท่ีเกิดขึ ้นในยุคท่ีสังคมไทยเกิด
กระบวนการเปล่ียนแปลงของบริบททางสังคม จากการเลือก รับ ปรับ ใช้ และน าไปสู่การ
สรา้งสรรคผ์ลงานและกลายเป็นนวัตกรรมใหม่ เพ่ือตอบสนองความตอ้งการและรสนิยมทาง
สนุทรียะแห่งการฟังของผูค้นท่ีโหยหาความแปลกใหม่หรือทางเลือกท่ีหลากหลายของการฟัง และ
การทดลองผสมผสานศาสตรด์า้นดนตรีในวิถีแนวทางของตน ซึ่งถือเป็นคณุสมบตัิและภูมิปัญญา
ท่ีมีลกัษณะเฉพาะของบุคคลท่ีไดช่ื้อว่าศิลปิน กระทั่งเกิดเป็นผลงานทางดนตรีเพ่ือตอบสนองต่อ
ผูค้นและสงัคมมาโดยตลอด สืบเน่ืองจากอดีตกระทั่งปัจจบุนั แตป่ระเด็นส าคญัท่ีน ามาสู่การวิจยั
ในครัง้นีคื้อ ดนตรีไทยรว่มสมยันัน้ แมจ้ะไดร้บัความนิยมจากประชาชนทั่วไปในการน ามาใชเ้ป็น
ทางเลือกของการฟัง หรือการผสมผสานระหวา่งวฒันธรรมดนตรีไทยในแบบประจ าชาตท่ีิมีรูปแบบ
ซึ่งถกูก าหนดไวอ้ย่างเบ็ดเสร็จ กับการผสมผสานกบัรูปแบบของวฒันธรรมดนตรีในวฒันธรรมอ่ืน 
จนเกิดเป็นนวตักรรมใหม่ของการฟังและการแสดง ซึ่งการเกิดขึน้ใหม่ของนวตักรรมทางดนตรีท่ี
เรียกว่าดนตรีไทยรว่มสมยันี ้ในยุคเริ่มแรกหรือในปัจจุบนักับไม่ไดร้บัการยอมรบัจากวฒันธรรม
กระแสหลกัหรือทัง้จากตวับุคคล หน่วยงานและสถาบนัซึ่งท าหนา้ท่ีในการธ ารงอตัลกัษณป์ระจ า
ชาติ และกลับเป็นสิ่งท่ีถูกนิยามว่าเป็นตน้เหตแุห่งการท าลายรากฐานทางดนตรีไทย และความ
เป็นไทยอนัดีงาม ซึ่งประเดน็ดงักลา่วนีคื้อประเดน็ส าคญัในการน ามาสูก่ารวิจยัในครัง้นี ้ซึ่งมีความ
เก่ียวขอ้งกบัการน าแนวคิดหลงัสมยัใหม่ (Post Modern) ท่ีมีประเด็นส าคญัในเรื่องการตัง้ค  าถาม 
การวิพากษช์ดุความรูค้วามจรงิท่ีถกูก าหนด หรือการท าความเขา้ใจโครงสรา้งทางสงัคม ในท่ีนีคื้อ
บริบทสังคมไทยท่ีจะสะทอ้นจากการศึกษาวฒันธรรมดนตรีไทยร่วมสมัย จากแนวคิดวฒันธรรม
สมัยนิยมมาใชใ้นการอธิบายปรากฏการณ์ดังกล่าว โดยแนวคิดวฒันธรรมสมัยนิยมนี ้มีความ
เก่ียวขอ้งกับการอธิบายลักษณะหรือการให้ความหมายของความเป็นไทยหรือความหมายของ
วฒันธรรมกระแสหลกั ในเรื่องความเป็นไทยท่ีถูกนิยามหรือประกอบสรา้งขึน้โดยชนชัน้ปกครอง
ภายใต้บริบททางสังคมวัฒนธรรมท่ีสืบเน่ืองไปถึงเหตุการณ์ทางประวัติศาสตร ์กระทั่ งชุด
ความหมายของการนิยามดงักล่าวไดก้ลายเป็นกระแสหลักท่ีเปล่ียนแปลงไดย้าก การท าความ
เข้าใจบริบททางสังคมโดยการตีความและตั้งค  าถามกับชุดวาทกรรม หรือการศึกษาประเด็น  
เรื่องวาทกรรม (Discourse) มาใช้ในการอธิบายชุดวาทกรรมหลักและชุดวาทกรรมรองท่ีเป็น
วัฒนธรรมดนตรีไทยร่วมสมัย การน าแนวคิดเรื่องพื ้นท่ีของการต่อรอง ต่อต้าน การสร้าง
ความหมายใหม่ กระทั่งการช่วงชิงความหมายท่ีผูว้ิจยันิยามว่าวฒันธรรมดนตรีไทยสมยันิยมคือ
พืน้ท่ีท่ีอดุมไปดว้ยคณุค่าและความหมาย ท่ีจะสามารถส่ือไปถึงการท าความเขา้ใจปรากฏการณ์
ทางสังคมวฒันธรรมในบริบทสังคมไทย และการน าแนวคิดเรื่องอัตลักษณ์ในท่ีนีคื้อ อัตลักษณ์
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ความเป็นไทย ท่ีแมจ้ะมีการธ ารงอตัลกัษณค์วามเป็นไทยดงักล่าว แต่ภายใตก้ารธ ารงอตัลกัษณ์
ความเป็นไทยดงักล่าวนัน้ อตัลกัษณค์วามเป็นไทยก็สามารถท่ีจะเปล่ียนแปลงหรือปรบัเปล่ียนได้
ตามบริบทหรือความตอ้งการของชนชัน้ปกครอง กลุ่มสถาบนั หรือผูมี้อ านาจในวฒันธรรมนัน้ๆ 
ทัง้นี ้ในการน าแนวคิดเรื่องวฒันธรรมสมยันิยมท่ีเช่ือมโยงไปถึงแนวคิดและประเดน็อ่ืนๆ ท่ีน ามาใช้
ในการศึกษา วิเคราะห ์และน าเสนอขอ้มูลในครัง้นี ้จะน าไปสู่การทบทวนแนวคิดทฤษฎี การเปิด
พืน้ท่ีทางวิชาการ การท าความเขา้ใจบรบิททางสงัคมวฒันธรรมไทย และการสะทอ้นโครงสรา้งทาง
สังคม ตลอดจนปัญหาน้อยใหญ่ท่ีเกิดขึน้ภายใต้ปรากฏการณ์วัฒนธรรมสมัยนิยมท่ีมีอยู่ใน
สงัคมไทยปัจจบุนั เพ่ือการขบัเคล่ือนสงัคมอย่างเขา้ใจบริบทของการเปล่ียนแปลง วิถีการด าเนิน
ชีวิตของผูค้น ท่ีตัง้อยูบ่นรากฐานทางศลิปวฒันธรรม  
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บทที ่2 
เอกสารและงานวิจัยทีเ่กีย่วข้อง 

การวิจัยครัง้นี ้ ผู้วิจัยได้ศึกษาเอกสารและงานวิจัยท่ีเก่ียวข้องกับประเด็นการวิจัย  
เพ่ือน าไปสู่การศกึษา วิเคราะห ์ตีความและน าเสนอขอ้มลูใหเ้กิดความสมบรูณแ์ละสอดคลอ้งกับ
วตัถปุระสงคท่ี์ก าหนดไว ้โดยไดน้  าเสนอขอ้มลูตามหวัขอ้ตอ่ไปนี ้

1) ประวตัแิละพฒันาการวฒันธรรมดนตรีไทย 
2) แนวคดิวฒันธรรมสมยันิยม 
3) งานวิจยัและงานศกึษาท่ีเก่ียวขอ้ง 

1. ประวัตแิละพัฒนาการวัฒนธรรมดนตรีไทย  
วฒันธรรมดนตรีโดยเฉพาะในท่ีนีคื้อดนตรีไทยและดนตรีไทยรว่มสมยั เป็นผลิตผลทาง

วฒันธรรมท่ีเกิดขึน้จากผูค้นในสงัคม ซึ่งมีความเก่ียวขอ้งและเช่ือมโยงกับปัจจยัและเง่ือนไขของ
บริบททางสงัคม วฒันธรรม เศรษฐกิจ การเมืองการปกครอง และเทคโนโลยี ซึ่งลว้นมีส่วนส าคญั
อย่างยิ่งต่อการท าใหเ้กิดประวัตศาสตรแ์ละพัฒนาการทางดนตรีในสังคมไทย และสังคมต่างๆ  
ทั่วโลก ในการน าเสนอขอ้มลูเก่ียวกบัประวตัแิละพฒันาการวฒันธรรมดนตรีในบรบิทสงัคมไทยใน
หวัขอ้นี ้ผูว้ิจัยจะไดน้  าเสนอใหเ้ห็นถึงขอ้มูลเก่ียวกับประวตัิและพัฒนาการของดนตรีไทย ท่ีไดมี้
การศกึษาและน าเสนอขอ้มลูในชว่งสมยักรุงรตันโกสินทร ์เน่ืองจากกรุงรตันโกสินทรถื์อเป็นยคุแห่ง
การปฏิรูปโครงสรา้งทางสงัคมโดยมีหลกัฐานตา่งๆ ท่ีปรากฏใหเ้ห็นไดอ้ย่างชดัเจน ตลอดจนเป็น
ยุคสมัยท่ีอุดมไปดว้ยเหตุการณ์ต่างๆ ทางสังคมวัฒนธรรม ท่ีลว้นส่งผลอย่างยิ่งต่อวัฒนธรรม
ดนตรีไทยท่ีด ารงอยูใ่นวิถีชีวิตของผูค้นในสงัคมไทย ทัง้นี ้ในการน าเสนอขอ้มลูทางดา้นประวตัแิละ
พัฒนาการดนตรีไทยในครัง้นี ้ผู้วิจัยไดด้  าเนินการจัดแบ่งช่วงระยะเวลาออกเป็น 3 ช่วง ไดแ้ก่  
1) ดนตรีไทยยคุรตันโกสินทรต์อนตน้ คือชว่งการก่อรา่งกรุงรตันโกสินทรก์ระทั่งถึงชว่งเวลาของการ
ปกครองแผ่นดินโดยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลา้เจา้อยู่หัว (รชักาลท่ี 3) 2) ดนตรีไทยยุคเจริญ
สมัพนัธไมตรีกบัชาติจกัรวรรดนิิยมตะวนัตกถึงก่อนเปล่ียนแปลงระบอบการเมืองการปกครอง และ 
3) ดนตรีไทยยคุเปล่ียนแปลงระบอบการเมืองการปกครอง ปี พ.ศ.2475 ถึงปัจจบุนั (ปี พ.ศ.2565) 
โดยผูว้ิจยัไดน้  าแนวทางและขอ้มลูเก่ียวประวตัิและพฒันาการดนตรีไทย ตามแนวทางของอานันท ์
นาคคง ท่ีไดน้  าเสนอขอ้มลูไวใ้นรายงานวิจยัเรื่องการศกึษาวงดนตรีไทยรว่มสมยัและผลงานดนตรี
ไทยรว่มสมยัในสงัคมไทยปัจจุบนั ท่ีไดด้  าเนินการวิจยัเม่ือปี พ.ศ.2556 และเพิ่มเติมขอ้มลูใหเ้กิด
ความสมบูรณ์จากผลงานการศึกษาประวตัิและพัฒนาการดนตรีไทยจากผลงานการศึกษาเรื่อ ง
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วฒันธรรมบนัเทิงในชาติไทย การเปล่ียนแปลงของวฒันธรรมความบนัเทิงในสงัคมกรุงเทพฯ พ.ศ.
2491 – 2500 ของภัทรวดี ภูชฎาภิรมย ์ท่ีไดมี้การเผยแพร่ในปี พ.ศ.2550 ผลงานของพงษ์ศิลป์ 
อรุณรัตน์ ช่ือสังคีตสมัย (2556) และผลงานของอัศนีย์ เปล่ียนศรี ช่ือพินิจดนตรีไทย เล่ม 1  
“ชดุประวตัศิาสตรด์นตรีไทย” (2555) โดยมีรายละเอียดดงันี ้

1.1 ดนตรีไทยยุครัตนโกสินทรต์อนต้น 
ปี พ.ศ.2325 เป็นปีท่ีไดมี้การสถาปนากรุงรตันโกสินทรข์ึน้เป็นราชธานี หลงัจากท่ีได้

มีการผลดัเปล่ียนแผ่นดินจากกรุงธนบุรี โดยมีปฐมบรมกษัตริยแ์ห่งกรุงรตันโกสินทรพ์ระองคแ์รก
คือ พระบาทสมเด็จพระพทุธยอดฟ้าจฬุาโลกมหาราช และจากการล่มสลายของอาณาจกัรกรุงศรี
อยุธยา กระทั่ งพระเจ้ากรุงธนบุรีได้สถาปนากรุงธนบุรีขึน้อย่างเป็นทางการ จากการกระท า
สงครามกับอาณาจกัรนอ้ยใหญ่ใกลเ้คียง จนสามารถท่ีจะฟ้ืนคืนสยามใหก้ลับมาอยู่ภายใตก้าร
ปกครองของพระองค ์แต่ก็เป็นเพียงแค่ช่วงระยะเวลาสั้นๆ ของกรุงธนบุรีท่ีไดก้ระท าการฟ้ืนฟู
อาณาจกัร ดงันัน้ จึงถือไดว้่าในยคุตน้กรุงรตันโกสินทรถื์อเป็นยคุแห่งการฟ้ืนฟูทัง้ในดา้นกายภาพ
และระบบโครงสรา้งของการบริหารและปกครองอาณาจักรเช่นเดียวกันกับเม่ือครัง้สมัยกรุงศรี
อยธุยา และผนวกเขา้กบัปัจจยัและเง่ือนไขของบรบิททางสงัคมในขณะนัน้ท่ีไดมี้การตดิตอ่คา้ขาย
กบัผูค้นตา่งชาตติา่งภาษา ประกอบกบัเป็นยคุเริ่มตน้ท่ีอาณาจกัรเดมิซึ่งเคยเป็นศตัรูกบัสยาม เกิด
ความอ่อนแอและขาดเสถียรภาพทางการทหาร ดว้ยการแทรกแซงจากศัตรูรายใหม่ท่ีมาจาก
ดินแดนตะวันตก ดังนั้น ดว้ยปัจจัยดังกล่าวจึงส่งผลให้เกิดความเป็นมั่ งคั่ งและมั่นคงทั้งกลุ่ม
ราชวงศ ์และราษฎรณภ์ายในอาณาจกัร โดยเฉพาะผูท่ี้อยู่บริเวณพืน้ท่ีศนูยก์ลางของการปกครอง 
จงึน ามาซึ่งความรุง่เรืองของศลิปวฒันธรรม โดยเฉพาะในท่ีนีคื้อวฒันธรรมดนตรี   

โดยในยคุตน้ของกรุงรตันโกสินทรนี์ไ้ดเ้กิดการบรูณาการทัง้ทางดา้นกระบวนการคิด
และการสรา้งสรรคผ์ลงานทางดนตรีทัง้ในแบบฉบบัภาคกลางและในส่วนภูมิภาคอย่างมากมาย
และหลากหลาย ไม่ว่าจะเป็นการแต่งเพลง การคดัสรรคว์ิธีการขบัรอ้ง การผลิตเครื่องดนตรีชนิด
ใหม่เพ่ือตอบสนองต่อความตอ้งการของรสนิยมของผู้คนในสังคม ตลอดรวมถึงการประดิษฐ์
ท่วงท านองของบทเพลงและการประสมรวมวงดนตรี จนอาจกล่าวไดว้่า ความเจริญรุง่เรืองของ
ดนตรีไทยในยุคสมัยแห่งกรุงศรีอยุธยาไดฟ้ื้นกลับคืนมารุ่งเรืองและไดมี้การพัฒนาการต่อยอด
อย่างเข้มแข็งอีกครัง้ ความเจริญรุ่งเรืองในผลงานทางศิลปวัฒนธรรมเหล่านี ้ไดก้ลายเป็นสิ่ง
สะทอ้นใหเ้ห็นถึงความมั่งคั่งและมั่นคงอยา่งมากของอาณาจกัรกรุงรตันโกสินทรต์อนตน้ อนัน าพา
ไปสู่การสรา้งสรรคผ์ลงาน การเสพสนุทรียรสของประชาชน และเกิดเป็นองคค์วามรูอ้นัทรงคณุคา่
ของวัฒนธรรมดนตรีท่ีเกิดขึน้จากการรวมกลุ่มทางสังคมของศิลปินและนักดนตรี การสั่ งสม  
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ภมูิปัญญา และการหล่อหลอมศิลปวฒันธรรมโดยเฉพาะในเขตพืน้ท่ีภาคกลางลุม่แมน่  า้เจา้พระยา 
อนัเป็นดินแดนศนูยก์ลางการปกครองของสยาม ใหก้ลายเป็นเอกลกัษณท์างวฒันธรรมของชาติ
อยา่งเป็นแบบแผนสืบมาถึงปัจจบุนั 

วฒันธรรมดนตรีไทยในรชัสมยัของพระบาทสมเด็จพระพทุธยอดฟ้าจฬุาโลกมหาราช 
ไดมี้การรือ้ฟ้ืนและสรา้งสรรคผ์ลงานประเภทโขนละครทัง้ท่ียงัคงหลงเหลืออยู่จากการสูญสลาย
ของกรุงศรีอยธุยา และการสรา้งสรรคข์ึน้ใหม่ในรชัสมยัของพระองค ์ซึ่งอานิสงคด์งักล่าวในการรือ้
ฟ้ืนโขนละครครัง้นี ้ท าใหมี้การรือ้ฟ้ืนบทเพลงตา่งๆ ท่ีเคยมีอยูใ่นสมยักรุงศรีอยธุยา เพ่ือน าไปใชใ้น
การขับรอ้งและบรรเลงประกอบการแสดง และไดมี้การคิดคน้การประสมวงดนตรีจากเดิมใน  
วงป่ีพาทยเ์ครื่องหา้ โดยการเพิ่มกลองทดัเขา้ไปในวงดนตรี จากเดิมท่ีมีอยู่แลว้หนึ่งลกูเป็นสองลูก 
ซึ่งท าใหเ้กิดเสียงท่ีสงูและต ่าตา่งกนั และมีการก าหนดช่ือเรียกกลองทัง้สองใบว่าเป็นกลองตวัเมีย
และตวัผู ้ซึ่งการเพิ่มเครื่องดนตรีเขา้ไปในวงป่ีพาทยเ์ครื่องหา้ ซึ่งเกิดขึน้ในสมยัดงักล่าวนี ้สง่ผลให้
เกิดความสมบูรณ์ของการบรรเลงและเสียงท่ีมีความไพเราะสมบูรณ์ และไดก้ลายเป็นแบบแผน
ของการประสมวงดนตรีมาถึงปัจจบุนั 

รชัสมยัการปกครองแผ่นดินโดยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา้นภาลยั (รชักาลท่ี 
2) วิวัฒนาการดา้นศิลปวฒันธรรมการแสดงดนตรีและระบ าร  าฟ้อนหลายอย่างไดก้่อก าเนิดขึน้ 
อาทิ มีการน าวงดนตรีประเภทวงป่ีพาทย์เข้ามาบรรเลงขั้นหรือบรรเลงประกอบการขับเสภา 
เน่ืองจากก่อนหนา้นีว้ฒันธรรมการขบัเสภา จะเป็นการขบัท านองในรูปแบบของเสภาอยา่งตอ่เน่ือง 
ซึ่งสง่ผลใหผู้ข้บัเสภาไม่ไดมี้การหยดุพกั กระทั่งภายหลงัไดมี้การคดิคน้ท านองการขบัรอ้งท่ีมีความ
สอดคลอ้งกับการบรรเลงรบัดว้ยวงดนตรี จึงเกิดเป็นวฒันธรรมการขบัรอ้งและบรรเลงรบัดว้ยวง
ดนตรี และมีการน าบทเพลงต่างๆ จากละครมาใชใ้นการขบัรอ้งและและบรรเลง กระทั่งเกิดเป็น
พฒันาการของการขบัรอ้งและบรรเลงรบัดว้ยวงดนตรีในกาลต่อมา มีการใหก้ าเนิดของบทเพลง
ประเภทเพลงเกร็ดมโหรี โดยการน าเพลงประเภทสองชัน้มาขับรอ้งให้กับวงป่ีพาทยบ์รรเลงรบั  
โดยเปล่ียนจากเพลงป่ีพาทยอ์ย่างท่ีเคยปฏิบตัิตามแบบแผน เช่นเดียวกบัการบรรเลงเพลงโหมโรง
ก็ถกูปรบัเปล่ียนใหค้งไวแ้ตเ่พียงเพลงวาเพลงเดียวท่ีใชเ้ป็นเพลงส าหรบัการบรรเลงโหมโรง ส่วนใน
ดา้นการประสมวงดนตรีนัน้ ไดมี้การปรบัปรุงวงดนตรีจากท่ีเครื่องดนตรีบางชนิดท่ีมีเสียงดงั เช่น 
เสียงของตะโพน ไดมี้การน ากลองท่ีอยู่ในเปิงมางของวงป่ีพาทยม์อญมาประยกุตใ์ชท้ดแทน และ
ถ่วงเสียงใหเ้กิดเสียงท่ีต ่าและสรา้งเสียงใหก้บัวงดนตรีเกิดความกลมกล่อม ดว้ยการติดถ่วงหนา้ท่ี
ท ามาจากการผสมผสานระหว่างขีเ้ถา้และขา้สกุบดผสมรวมกัน วงดนตรีดงักล่าวท่ีประกอบดว้ย 
ป่ีใน ระนาดเอก ฆ้องวง กลองสองหน้า และฉ่ิง ไดร้บัความนิยมไดก้ลายเป็นแบบแผนในการ
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บรรเลงเรื่อยมา ยกเวน้จะมีการบรรเลงประกอบการแสดงเท่านัน้ ท่ีจะมีการน าวงป่ีพาทยด์งัเดิม
เพ่ือใชใ้นการบรรเลง 

สมยัรชักาลท่ี 2 นี ้จากขอ้มลูทางประวตัศิาสตรด์นตรีไทย ไดใ้หก้ารยอมรบัว่าเป็นยคุ
ท่ีส าคญัของความเจริญรุง่เรืองอย่างมากต่อผลงานทางดา้นศิลปวฒันธรรมและดนตรีไทย เน่ือง
ดว้ยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา้นภาลัย มีความเก่ียวขอ้งกับการส่งเสริมผลงานทางดา้น
ศิลปวฒันธรรมทัง้ทางดา้นการละครท่ีไดร้บัการพืน้ฟูสืบเน่ืองต่อจากพระราชบิดาของพระองค ์
วรรณคดีทัง้ท่ีเป็นของดัง้เดิม และบทวรรณคดีใหม่ท่ีพระองคพ์ระราชนิพนธข์ึน้หลายเรื่อง อาทิ 
อิเหนา รามเกียรติ์ คาวี และสงัขท์อง นอกจากนัน้ไดป้รากฏหลกัฐานว่าพระองคท์รงมีพระปรีชา
สามารถในดา้นการบรรเลงเครื่องดนตรีไทยประเภทเครื่องสาย โดยมีซอประจ าพระองคท่ี์มีช่ือว่า 
ซอสายฟ้าฟาด ซึ่งจะบรรเลงคูก่ับเพลงท่ีพระองคท์รงพระราชนิพนธข์ึน้คือ เพลงบุหลนัลอยเล่ือน 
สองชัน้ ซึ่งบทเพลงดงักลา่วนีถื้อไดว้า่เป็นเพลงไทยเพลงแรกในประวตัศิาสตรด์นตรีไทย ท่ีไดมี้การ
บนัทึกช่ือของผูแ้ตง่ไวอ้ย่างชดัเจน ตา่งจากอีกหลายบทเพลงท่ีเป็นของเก่าจากสมยักรุงศรีอยธุยา 
และในการสนับสนุนดา้นดนตรีไทยนั้น พระองคย์ังส่งเสริมให้ผู้ท่ีมีสวนมะพรา้วซอ ซึ่งจะเป็น
มะพรา้วท่ีน าไปใชเ้ป็นวตัถดุิบในการผลิตซอสามสายไดร้บัตราภูมิคุม้กนั ซึ่งจะท าใหผู้เ้ป็นเจา้ของ
สวนนัน้ไดร้บัอภิสิทธ์ิพิเศษในการยกเวน้ภาษี 

รชัสมยัของพระบาทสมเด็จพระนั่งเกลา้เจา้อยู่หวั (รชักาลท่ี 3) เน่ืองดว้ยบริบททาง
สงัคมวฒันธรรมขณะนัน้มีการติดตอ่สมัพนัธท์างดา้นเศรษฐกิจการคา้ขาย จึงส่งผลใหร้ชักาลท่ี 3 
ทรงใหค้วามสนพระทยัทางดา้นการเจริญสมัพนัธก์บัชาวจีนและการศาสนาเป็นหลกั ดงันัน้ ดา้น
ศลิปวฒันธรรมและดนตรีจงึไมไ่ดเ้ป็นสิ่งท่ีส  าคญัท่ีจะอยูใ่นพระราชหฤทยัของพระองค ์ซึ่งพระองค์
ทรงยกเลิกไม่ใหมี้ละครหลวงและดนตรีประกอบละครท่ีเคยมีอยู่ในวงั แต่ทรงไม่ไดห้า้มไม่ใหว้ัง
ตา่งๆ ของกลุ่มราชวงศแ์ละขนุนางตอ้งปฏิบตัิตามพระองค ์ดงันัน้ จึงส่งผลส าคญัในการท าใหว้งั
ตา่งๆ เกิดวงดนตรีตลอดจนการขบัรอ้งและละครอยา่งแพรห่ลาย ซึ่งกลายเป็นความกา้วหนา้อย่าง
มาในวฒันธรรมดนตรีท่ีเกิดขึน้ในยคุดงักลา่ว ทัง้ในดา้นของการเกิดขึน้ของศิลปินหรือนกัดนตรีท่ีมี
ช่ือเสียงภายใตก้ารอุปถมัภข์องกลุ่มราชวงศแ์ละขนุนาง เกิดเครื่องดนตรี วงดนตรีและพฒันาการ
ทางดนตรีในมิตติา่งๆ ท่ีไดก้ลายเป็นรากฐานทางวฒันธรรมดนตรีไทยมาถึงปัจจบุนั 

ดา้นของการเกิดขึน้ของนกัดนตรีคนส าคญัในประวตัิศาสตรด์นตรีไทยนัน้ ได้ปรากฏ
ช่ือของครูมีแขกหรือท่ีทา่นมีราชทินนามวา่พระประดษิฐไพเราะ (มี ดรุยิางกรู) ครูดนตรีท่ีปรากฏช่ือ
ทัง้ช่ือเสียงในดา้นการสรา้งสรรคผ์ลงานเพลงใหม่ ท่ีแตง่ขยายจากบทเพลงในอตัราจงัหวะสองชัน้ 
ขึน้เป็นสามชัน้ ส  าหรบัใชใ้นการบรรเลงและขบัรอ้งกันอย่างแพร่หลาย เรื่อยมาในปัจจุบนั ไดแ้ก่ 
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เพลงแขกมอญ เพลงการเวก เพลงสารถี ตลอดจนการเป็นครูดนตรีท่ีมีความสามารถดา้นการ
บรรเลงป่ีใน ดงัท่ีปรากฏอยูใ่นบทกลอนไหวค้รูเสภา ความวา่ “ทีนีจ้ะไหวค้รูป่ีพาทย ์ฆอ้งระนาดลือ
ดีป่ีไฉน ทั้งครูแก้วครูพักเป็นหลักชัย ครูทองอินนั้นแลใครไม่เทียมทัน มือก็ตอดหนอดหนัก  
ขยกัขยอ่น ตาพนูมอญมิใชช่ั่วตวัขยนั ครูมีแขกคนนีเ้ขาดีครนั เป่าทยอยลอยลั่นบรรเลงลือ”  

ในดา้นของการเกิดขึน้ใหม่ของทัง้ในดา้นของเครื่องดนตรีและการประสมวงดนตรี
ไทยนัน้ พบวา่ ช่วงรชักาลท่ี 3 ไดมี้ผูส้รา้งสรรคเ์ครื่องดนตรีชนิดใหมข่ึน้ ไดแ้ก่ ระนาดทุม้ และฆอ้ง
วงเล็ก และน าไปประสมรวมอยู่ในวงป่ีพาทยท่ี์เคยมีการรวมวงกันอยู่ก่อนหนา้ ซึ่งการประสมวง
ของเครื่องดนตรีทัง้เก่าและใหม่ท่ีเกิดขึน้ในครั้งนี ้เป็นการเติมเต็มความไพเราะของเสียงใหเ้กิด
ขึน้กับวงดนตรีได้อย่างสมบูรณ์ นอกจากนั้นด้วยความหลากหลายของผู้คนท่ีไดมี้การเข้ามา  
สูแ่ผ่นดินสยาม โดยเฉพาะในช่วงปลายรชัสมยัของรขักาลท่ี 3 นี ้ไดมี้ชาวตะวนัตกเริ่มเขา้มาเจริญ
สมัพนัธก์บักลุ่มผูป้กครองสยาม และกระจดักระจายอยู่ตามพืน้ท่ีตา่งๆ ในกรุงเทพมหานคร จึงท า
ใหเ้กิดเสียงใหม่จากเครื่องดนตรีตะวนัตก อาทิ กลองมะริกนั และบทเพลงต่างๆ ท่ีเกิดขึน้จากการ
ขบัรอ้งของมิชชนันารี  

จากการน าเสนอขอ้มลูใหเ้ห็นถึงวฒันธรรมดนตรีไทยในช่วงตน้กรุงรตันโกสินทร ์นบั
ไดว้่าในยุครตันโกสินทรต์อนตน้นีเ้ป็นยุคแห่งการบุกเบิกและฟ้ืนฟูศิลปวฒันธรรมการดนตรีและ
วฒันธรรมความบนัเทิงใหเ้กิดขึน้ในกรุงสยาม และองคค์วามรูใ้นหลากหลายส่วนท่ีไดร้บัการปรุง
แต่งขึน้ทัง้จากรากฐานทางสงัคมวฒันธรรมเดิมจากสมัยกรุงศรีอยุธยา ผนวกกับศิลปวฒันธรรม
ชนิดใหม่ ท่ีเกิดขึน้จากการผนวกกับบริบททางสงัคมวฒันธรรมท่ีมีการเปล่ียนแปลงไปในทางท่ีดี
นั้น ล้วนท าให้เกิดศิลปวัฒนธรรมความบันเทิงทั้งในส่วนของวัฒนธรรมหลวงและของราษฎร
จ านวนมาก ตลอดรวมถึงนวตักรรมในหลากหลายสว่นไดก้ลายเป็นแบบแผนใหก้บัศลิปวฒันธรรม
ของชาตใินยคุปัจจบุนัอีกดว้ย 

1.2 ดนตรีไทยยุคเจริญสัมพันธไมตรีกับชาติจักรวรรดินิยมตะวันตกถึงก่อน
เปล่ียนแปลงระบอบการเมืองการปกครอง  

การตดิตอ่เจรญิสมัพนัธไมตรีกบัชนชาตติา่งๆ โดยเฉพาะชาติตะวนัตก ตลอดจนพระ
ราชนิยมท่ีมีวฒันธรรมดนตรีไทยของชนชัน้ปกครองในการอปุถมัภน์กัดนตรีไทยภายใตส้งักัดของ
ตน ไดส้่งผลส าคญัอย่างยิ่งตอ่ประวตัิศาสตรแ์ละพฒันาการทางดา้นดนตรีไทย กระทั่งมีผูก้ล่าวว่า
ในยุคดังกล่าวนี ้เป็นยุคแห่งความ รุ่งเรื่องของดนตรีไทย ดัง ท่ี ปรากฏว่าในรัชสมัยของ
พระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้เจา้อยู่หัว (รชักาลท่ี 4) ท่ีถึงแมว้่าพระองคจ์ะใหค้วามสนพระราช
หฤทยักิจกรรมทางดา้นการดนตรีและศิลปวฒันธรรมในระดบัหนึ่ง แต่พลวตัทางดนตรีไทยไดเ้กิด
การขบัเคล่ือนเป็นวงกวา้งกับกลุ่มขนุนางและชนชัน้ปกครอง ดงัภาพสะทอ้นจากการท่ีปรากฏช่ือ
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วงดนตรีจ  านวนมากถึง 13 วง ซึ่งเป็นวงดนตรีภายใตก้ารอุปถัมภข์องเจา้นายและขา้ราชการชัน้
ผู้ใหญ่ ท่ีไดร้่วมน าวงดนตรีประเภทป่ีพาทย์เครื่องใหญ่มาร่วมบรรเลงในงานสมโภชพระท่ีนั่ ง
อาภรณภิ์โมกขป์ราสาท และการใหค้วามสนบัสนุนอย่างมากตอ่การดนตรีไทยและดนตรีพืน้บา้น
อีสาน จากพระบาทสมเดจ็พระป่ินเกลา้เจา้อยูห่วั โดยวงดนตรีไทยภายใตก้ารอปุถมัภข์องพระองค์
นบัว่ามีบทบาทท่ีส าคญัทัง้ในดา้นการผลิตนักดนตรีท่ีมีช่ือเสียง การสรา้งแบบแผนของวงดนตรี
ไทย และการสรา้งสรรคผ์ลงานทางดนตรีในบทเพลงใหมห่รือการสรา้งท่วงท านองใหม่ใหเ้กิดขึน้ใน
วฒันธรรมดนตรีไทย อาทิ ครูมีแขกซึ่งเป็นนกัดนตรีคนส าคญัประจ าวงของพระป่ินเกลา้ฯ ไดท้  า
การปรบัปรุงวงป่ีพาทยก์ระทั่งไดก้ลายเป็นรูปแบบของวงท่ีมีมาตรฐาน การประพนัธเ์พลงใหม่ท่ีมี
ทว่งท านองสามชัน้ ซึ่งเกิดขึน้เป็นจ านวนมากในยคุดงักล่าว จากการน าวงดนตรีของวงภายใตก้าร
อุปถัมภข์องเจา้นายและกลุ่มราชวงศม์าประกวดประชนักัน และน าไปสู่การเกิดท่วงท านองใหม่
ทางดนตรีไทยประเภทท านองลกูลอ้ลกูขดั และเกิดเป็นเพลงทยอยจ านวนมากซึ่งเป็นฝีมือของครูมี
แขก กระทั่งท่านไดร้บัสมญานามว่าเป็นเจา้แห่งเพลงทยอย นอกจากครูมีแขกแลว้นั้น ในสมัย
ดงักล่าวยงัไดป้รากฏช่ือของครูดนตรีไทยคนส าคญัอีกหลายท่านท่ีตา่งมีผลงานการประพนัธเ์พลง 
ภายใตบ้รบิทเง่ือนไขทางสงัคมและวฒันธรรมท่ีส่งเสริมใหเ้กิดการสรา้งสรรคผ์ลงานทางดา้นดนตรี
ไทยในมิตติา่งๆ เชน่ ครูเพ็งผูซ้ึ่งสนันิษฐานว่าเป็นญาติของครูมีแขก ไดป้ระพนัธเ์พลงทยอยใน เถา 
ซึ่งในการประพันธ์เพลงดงักล่าวขึน้ในครัง้นี ้นับว่าเป็นจุดเริ่มตน้ของการให้ก าเนิดผลงานเพลง
ประเภทเพลงเถาครัง้แรกในประวตัิศาสตรด์นตรีไทย เพลงประเภทสกัวา ไดแ้ก่ เพลงสกัวาลาวค า
หอม สกัวาลาวด าเนินทราย เป็นฝีมือการประพนัธข์ึน้โดยจ่าเผน่ผยองยิ่งหรือมีอีกช่ือหนึ่งวา่จ่าโคม 
เพลงแขกลพบุรี เพลงแขกโอด เพลงเขมรป่ีแกว้ และเพลงใบค้ลั่ง ในอตัราสามชัน้ ซึ่งไดร้บัความ
นิยมมาถึงปัจจุบนั เป็นฝีมือการสรา้งสรรคข์ึน้โดยครูชอ้ย สุนทรวาทิน ซึ่งผลงานการประพนัธใ์น
บทเพลงตา่งๆ ท่ีเกิดขึน้อยา่งมากมายและหลากหลายนี ้นบัว่าเป็นความรุง่เรืองอย่างมากของแวด
วงนกัดนตรีทัง้ในเชิงทฤษฎีและการปฏิบตัิ ดงัปรากฏว่ามีการพระราชทานบรรดาศกัดิ์ใหก้ับนัก
ดนตรีผูมี้ความสามารถดา้นการประพนัธเ์พลง ซึ่งถือเป็นภาพสะทอ้นของสถานภาพของการเป็น
นักดนตรีท่ีมีความเจริญก้าวหน้าอย่างมากในยุคสมัยดังกล่าว ดังเม่ือครัง้ท่ีพระบาทสมเด็จ  
พระป่ินเกลา้เจา้อยู่หวัทรงพระราชทานยศใหก้ับครูมีแขกเป็นหลวงประดิษฐไพเราะ และในกาล
ต่อมาไดพ้ระราชทานยศใหแ้ก่ครูมีแขกจากหลวงประดิษฐไพเราะ เป็นพระประดิษฐไพเราะ เม่ือ
ครั้งท่ีครูมีแขกได้แต่งเพลงเชิดจีนถวายสมเด็จพระป่ินเกล้า ซึ่งภาพสะท้อนท่ีส าคัญในการ
พระราชทานยศใหก้ับครูมีแขกในครัง้นี ้นอกจากจะท าใหเ้ห็นถึงการส่งเสริมการดนตรีไทยของชน
ชัน้ปกครองแลว้นัน้ ในอีกดา้นหนึ่งถือไดว้่าเป็นการสะทอ้นใหเ้ห็นถึ งพระอัจฉริยะภาพหรือการ
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เขา้ถึงและเขา้ใจในคณุค่าทางดนตรีไทยของพระองค ์ซึ่งในบทเพลงดงักล่าวนัน้ ลว้นอุดมไปดว้ย
ความวิจิตรพิสดารของชัน้เชิงในท่วงท านองและการบรรเลง ไดแ้ก่ ลูกลอ้ ลูกขดั และการบรรเลง
เด่ียวเครื่องดนตรี รวมไปถึงการสรา้งสรรคผ์ลงานของครูมีแขกในเพลงทยอยเด่ียว ซึ่งถือเป็น
นวตักรรมของการประพันธเ์พลงขัน้สูง ท่ีครูมีแขกไดส้รา้งสรรคแ์ละฝากผลงานเพ่ือเป็นรากฐาน
ใหแ้ก่วงการดนตรีไทย ไดข้ยายขอบเขตความรูม้าถึงปัจจบุนั 

ด้านเครื่องดนตรีและการประสมวงดนตรีไทยนั้น ในสมัยรัชกาลท่ี 4 ได้มีการ
สร้างสรรค์เครื่องดนตรีไทยขึน้มาใหม่จ  านวน 2 ชิน้ ได้แก่ ระนาดทอง และระนาดทุ้มเหล็ก 
ภายหลังระนาดทองถูกเรียกช่ือใหม่ว่า ระนาดเอกเหล็ก และเครื่องดนตรีทั้ง 2 ชิน้นีไ้ดถู้กน าไป
รวมอยู่ในวงป่ีพาทย ์กระทั่งไดก้ลายเป็นวงป่ีพาทยเ์ครื่องใหญ่ วงมโหรีเครื่องใหญ่ และถูกน าไป
ประสมอยูใ่นวงป่ีพาทยด์กึด าบรรพใ์นสมยัรชักาลท่ี 5 อีกดว้ย    

ครัน้เม่ือพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวเสด็จขึน้เป็นพระมหากษัตริย์ 
ในล าดบัท่ี 5 แห่งราชวงศจ์กัรี กิจการงานดนตรีตา่งๆ ยงัคงขบัเคล่ือนสืบเน่ืองเรื่อยมาจากครัง้สมยั
รชักาลท่ี 4 ทัง้ทางดา้นบทเพลง การอุปถัมภน์กัดนตรี ทกัษะการบรรเลง ตลอดจนบทบาทหนา้ท่ี
ตา่งๆ ของวงดนตรีไทยท่ีไดมี้ความนิยมอย่างมากในการน าไปใชบ้รรเลงประกอบในงานพิธีต่างๆ 
ในวิถีการด าเนินชีวิต เช่น งานโกนจกุ งานบวช งานฉลองอาย ุงานมงคล รวมถึงงานอวมงคล และ
ในสมยัรชักาลท่ี 5 ก็ไดเ้กิดเพลงส าเนียงภาษาท่ีมีความชดัเจนของส าเนียงและท านองของบทเพลง
ในการบรรเลง โดยเฉพาะการเกิดขึน้ของวงป่ีพาทยม์อญ ท่ีไดน้  ามาใชใ้นการบรรเลงประกอบใน
งานศพของเจา้นาย กระทั่งไดก้ลายเป็นแบบแผนและเป็นท่ีนิยมของการน าวงป่ีพาทยม์อญไปใช้
ในงานศพเรื่อยมา ดว้ยความนิยมดงักล่าวของการน าวงป่ีพาทยม์อญไปใชบ้รรเลงประกอบในงาน
ศพ จึงท าใหเ้กิดบทเพลงส าเนียงมอญทัง้ท่ีเป็นของเก่าท่ีไดร้บัการสืบทอดกันมา และเพลงใหม่ท่ี
ประพันธข์ึน้ในภายหลงั โดยมีนกัดนตรีท่ีส  าคญัท่ีมีความเก่ียวขอ้งกับดนตรีไทยประเภทป่ีพาทย์
มอญคือ ครูสุ่ม ดนตรีเจริญ ครูเจิน้ ดนตรีเสนาะ และหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)  
เป็นตน้  

นอกจากกิจกรรมทางดา้นดนตรีไทยท่ีมีรากฐานมาจากเดิมแลว้นัน้ ดนตรีไทยไดมี้
การประสานเข้ากับวัฒนธรรมดนตรีและแนวคิดท่ีชนชั้นปกครองได้มีการรับอิทธิพลทาง  
ศิลปวิทยาการจากตะวนัตกท่ีเกิดขึน้ในยคุดงักล่าว ส่งผลใหว้ฒันธรรมความบนัเทิงของสยามใน
ขณะนัน้ไดเ้กิดการผสมผสานกลมกลืนกันทางวฒันธรรม ดงัเช่นการเกิดขึน้ของละครในรูปแบบ
ใหม่ท่ีมีความแตกต่างออกไปจากรูปแบบของละครแต่เดิมท่ีเคยแสดงกันมา เช่น การเกิดขึน้ของ
ละครดกึด าบรรพ ์ละครรอ้ง และละครพดู ละครดงักลา่วท่ีเกิดขึน้ซึ่งเป็นนวตักรรมใหมน่ัน้ไดส้่งผล
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กระทบในการท าใหเ้กิดการพฒันาวฒันธรรมดนตรีใหมี้ความเหมาะสมและสอดคลอ้งกบัลกัษณะ
ของละครชนิดใหม่ท่ีเกิดขึน้ ดังเช่น มีการปรบัปรุงวงป่ีพาทยแ์ต่เดิมให้เป็นวงป่ีพาทยท่ี์มีเสียง
นุ่มนวล ปรบัเสียงของเครื่องดนตรีท่ีมีเสียงเล็กแหลมใหเ้ป็นเสียงท่ีมีความทุม้ และเพิ่มระนาดทุม้
เหล็ก ฆอ้งหุ่ย และขลุ่ยอู ้เขา้ไปรว่มรวมอยู่ในวงดนตรีทัง้ใหมี้ความเหมาะสมกับสถานท่ีของการ
แสดงท่ีจดัขึน้ในโรงละคร โดยการน าเขา้มาของวฒันธรรมดนตรีดงักล่าวโดยสมเด็จฯ เจา้ฟ้ากรม
พระยานริศรานุวดัติวงศ ์และมีช่ือเรียกใหม่ว่าวงป่ีพาทยด์ึกด าบรรพ ์นอกจากนัน้แลว้ในยุคสมัย
ดงักล่าวยงัมีโรงละครส าหรบัการจดัการแสดงวฒันธรรมความบนัเทิงในรูปแบบใหม่ท่ีไดร้บัจาก
กลิ่นไอตะวนัตก เช่น ละครของเจา้พระยาเทเวศรว์งศว์ิวฒัน ์ละครของกรมพระนราธิปประพันธ์
พงศ ์เป็นตน้ นอกจากการรบัอิทธิพลจากตะวนัตกในการน ามาประยกุตเ์พ่ือสรา้งสรรคผ์ลงานทาง
ดนตรีไทยในรูปแบบของวงป่ีพาทยด์ึกด าบรรพแ์ลว้นัน้ ในช่วงปลายสมยัรชักาลท่ี 5 ไดมี้การน า
เครื่องดนตรีจากเกาะชวาหรือจากประเทศอินโดนีเซีย มาใชเ้ป็นแบบอย่างในการสรา้งสรรคเ์ครื่อง
ดนตรีไทย เรียกวา่ องักะลงุ หรือจากช่ือเดมิท่ีเรียกในเกาะชวาวา่องุคลงุ  

ยคุทองของดนตรีไทยหรือยุคท่ีไดร้บัการนิยามว่าเป็นยคุแห่งความเจริญรุง่เรืองของ
ดนตรีไทยเกิดขึน้ในรชัสมัยของการปกครองแผ่นดินโดยพระบาทสมเด็จพระนั่งเกล้าเจา้อยู่หัว 
(รชักาลท่ี 6) ความสนพระทยัและเอาพระทยัใส่ในกิจการดา้นศลิปวฒันธรรม โดยเฉพาะในท่ีนี ้คือ
วฒันธรรมดนตรีไทย โดยเริ่มตน้จากท่ีพระองคท์รงจดัตัง้กรมมหรสพ ซึ่งท าหนา้ท่ีส าคญัในการ
ดูแลและสนับสนุนพันธกิจหลักด้านดนตรีและนาฏศิลป์ในทุกแขนง โดยโครงสรา้งของการ
บริหารงานของกรมมหรสพนัน้ จะแบง่ออกเป็น 4 กรมท่ีสงักดัอยู่ภายใน ไดแ้ก่ กรมโขนหลวง กรม
ชา่งมหาดเล็ก กรมบญัชาการ และกรมพิณพาทยห์ลวง โดยกรมท่ีท าหนา้ท่ีส าคญัทางดา้นกิจการ
ดนตรีคือ กรมพิณพาทยห์ลวง โดยมีเจา้กรมผูท้  าหนา้ท่ีในการบริหารกิจการของกรมคือ พระยา
ประสานดุริยศัพท ์(แปลก ประสานศัพท)์ ท าหน้าท่ีในการดูแลวงดนตรีทั้งในส่วนของป่ีพาทย ์
เครื่องสาย ป่ีชวา และกลองแขก ซึ่งกรมพิณพาทยห์ลวงดงักลา่วนี ้จะท าหนา้ท่ีหลกัในการบรรเลง
ประกอบทั้งในพระราชพิธีต่างๆ ท่ีวังท าหน้าท่ีในการก าหนด และโอกาสพิเศษอ่ืนๆ ตามความ
ประสงคข์องพระมหากษัตรยิ ์ 

นอกจากท่ีจะทรงสนพระทยัและใหก้ารสนบัสนนุแก่กิจการทางดา้นดนตรีไทยแลว้นัน้ 
พระองคย์ังทรงให้ความส าคัญกับวัฒนธรรมดนตรีสมัยใหม่จากชาติตะวันตก ทั้งทรงให้การ
สนบัสนนุนกัดนตรีชาวตะวนัตกท่ีมีความรูค้วามสามารถ ดงัได้ปรากฏช่ือของครูดนตรีตะวนัตกคน
ส าคญั คือ พระเจนดรุิยางค ์(ปิติ วาทยกร) ผูท่ี้มีบทบาทและไดส้่งผลต่อการสรา้งแบบแผนทาง
วิชาการท่ีเขม้แข็งใหแ้ก่สังคมดนตรีในสยาม เช่น การใหก้ารศึกษาดา้นดนตรีตะวนัตก การเขียน
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หนังสือและต าราความรูด้า้นดนตรี และการบนัทึกเสียงดนตรีดว้ยระบบโนต้สากล นอกจากนัน้
แลว้ในยคุของพระองคย์งัทรงใหก้ารสนบัสนุนในการทดลองประสมเครื่องดนตรีไทยหรือวงดนตรี
ไทยท่ีลกัษณะเป็นเครื่องสาย กับเครื่องดนตรีจากชาติอ่ืนๆ กระทั่งเกิดเป็นวงดนตรีไทยเครื่องสาย
ประสม หรือเรียกอีกช่ือว่าเครื่องสายผสม เช่น วงเครื่องสายผสมขิม ผสมออรแ์กน ผสมไวโอลิน 
และผสมเปียโน เป็นตน้ ซึ่งวงเครื่องสายผสมท่ีถือว่าเป็นวงดนตรีวงทรงโปรดของพระบาทสมเด็จ
พระมงกฎุเกลา้เจา้อยู่หวัคือ วงดนตรีวงัสวนสนุนัทา เป็นวงดนตรีท่ีอยูภ่ายใตก้ารควบคมุและดแูล
โดยพระสุจริตสุดา (เปรื่อง สุจริตกุล) พระสนมเอกของพระองค์ ทั้งนี ้ โดยลักษณะของการ
ผสมผสานดงักล่าวเป็นการสรา้งสรรคท์างดนตรีท่ีสรา้งความไพเราะ ในลกัษณะท่ียังคงธ ารงไว้
ซึ่งอตัลกัษณท์างดนตรีของไทย และไดก้ลายเป็นประตท่ีูส าคญัในการน าไปสู่การสรา้งสรรคท์าง
ดนตรีไทยรว่มสมยัในยคุตอ่มา  

โดยสรุปได้ว่ายุคทองของดนตรีไทยในรัชสมัยแห่งการปกครองแผ่นดินโดย
พระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกลา้เจา้อยู่หวัในครัง้นี ้ไดก้ลายเป็นหมดุหมายท่ีส าคญัของการพฒันา
ดนตรีไทยในมิติต่างๆ ตลอดจนเป็นยุคท่ีส าคญัในการก าหนดแบบแผนของวฒันธรรมดนตรีไทย  
ท่ีไดก้ลายเป็นมรดกตกทอดทางความคิดมาสู่ยุคปัจจุบัน ไม่ว่าจะเป็นการพัฒนาทางวิชาการ
ดนตรีท่ีสะทอ้นออกมาในรูปแบบของเครื่องดนตรี การผสมผสานรวมวง แบบแผนการสรา้งสรรค์
และประพันธผ์ลงานเพลง และระบบเสียงในแบบฉบบัดนตรีไทย ส าหรบัดา้นบทเพลงนัน้ ดนตรี
ไทยประกอบดว้ยบทเพลงทัง้ท่ีเคยเกิดขึน้อยู่ก่อนหนา้ และบทเพลงต่างๆ ท่ีเกิดขึน้ในยุคสมยัดง้
กล่าวนีอ้ย่างครบถว้นบริบรูณ ์กระทั่งรวมไปถึงการเกิดขึน้ของกลุ่มนกัดนตรีไทยภายใตส้งักดั เช่น 
ดนตรีจากราชส านัก กลุ่มนักดนตรีอาชีพ และกลุ่มนักดนตรีสมคัรเล่น ซึ่งลว้นมีบทบาทและต่าง
เกิดขึน้ภายใตบ้รบิททางสงัคมวฒันธรรมในชว่งสมยัรชักาลท่ี 6 ทัง้สิน้ 

กระทั่ งช่วงก่อนและหลังการเปล่ียนแปลงระบอบการเมืองการปกครองท่ีสยาม
ปกครองโดยพระบาทสมเดจ็พระปกเกลา้เจา้อยูห่วั (รชักาลท่ี 7) ในยคุดงักล่าวถือเป็นวิกฤตการณ์
ท่ีส  าคญัของสงัคมสยาม เน่ืองดว้ยปัญหาท่ีเกิดขึน้จากประชาคมโลกภายใตว้ิกฤตเก่ียวกบัการท า
สงครามท่ีแผอิ่ทธิพลจากขัว้มหาอ านาจของโลกในขณะนัน้ ไดก้ลายเป็นปัจจยัและเง่ือนไขท่ีส าคญั
ตอ่สงัคมสยาม และกิจการทางดา้นดนตรีไทยของประเทศไทยดว้ยเช่นกนั ทัง้นี ้ทางดา้นกิจกรรม
ดา้นดนตรีไทย ไดป้รากฏผลงานทางดนตรีท่ีเกิดขึน้จากพระอจัฉริยภาพและความสนพระทัยใน
กิจการด้านดนตรีไทยของพระองค์ ได้แก่ เพลงราตรีประดับดาว เถา เพลงเขมรละออองค ์  
เถา และเพลงโหมโรงคล่ืนกระทบฝ่ัง สามชัน้ ส าหรบันกัดนตรีไทยท่ีมีบทบาทส าคญัในยคุดงักล่าว
นั้น อาทิ หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ครูผู้ใหญ่หัวหน้าส านักดนตรีบ้านบาตร  
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ผูส้รา้งสรรคผ์ลงานเพลงไทยไวเ้ป็นจ านวนมาก และท่ีส าคญัคือท่านไดป้ระพนัธเ์พลงแนวใหม่ท่ี
เรียกว่า “ทางเปล่ียน” ฝ่ังธนบุรีมีส  านกัดนตรีพาทยโกศลแห่งวดักัลยาณซ์ึ่งมีครูจางวางทั่ว พาทย
โกศล เป็นผู้ควบคุมและดูแล ส านักดนตรีจางวางสวน ชิตท้วม แห่งพระประแดง และจังหวัด
พระนครศรีอยุธยาคือส านกัดนตรีครูเพชร จรรยน์าฏย ์ซึ่งลว้นแต่เป็นส านกัดนตรีท่ีมีบทบาทและ
ท าหน้าท่ีในการผลิตนักดนตรี ท่วงท านองของบทเพลง และบริบทอ่ืนๆ ทางดนตรีไทยอีกเป็น
จ านวนมาก ท่ีลว้นเกิดขึน้ในยคุสมยัดงักลา่วนี ้

ส าหรับหน่วยงานราชการท่ีท าหน้าท่ีท าหน้าท่ีในการดูแลและส่งเสริมผลงาน  
ดา้นดนตรีไทย ไดมี้การจดัตัง้คณะกรรมการช าระและบนัทกึเพลงไทยดว้ยโนต้สากล น าโดยสมเด็จ
พระเจา้บรมวงศเ์ธอกรมพระยาด ารงราชานภุาพ และนอกจากนัน้ในภายหลงัท่ีมีความรุดหนา้ดา้น
การบนัทกึเสียงมากขึน้กว่าในสมยัรชักาลท่ี 5 จึงไดมี้การน าเครื่องมือและอปุกรณบ์นัทกึเสียงมาใช้
ในการบนัทึกเสียงเพลงไทยบนแผ่นครั่ง โดยมีบริษัทบนัทึกแผ่นเสียงเกิดขึน้เป็นจ านวนมากและมี
ย่ีหอ้ของแผ่นเสียงท่ีมีความหลากหลายแตกตา่งกนัออกไป เช่น แผ่นเสียง ต.เง็กชวน แผ่นเสียงปา
เลอโฟน แผ่นเสียงโอเดียน และแผ่นเสียงเศรณี ฯลฯ ตลอดจนไดมี้การน าดนตรีไทยไปเผยแพรใ่น
ส่ือสาธารณะ ทัง้รายการวิทยุและรายการโทรทัศน ์ไดแ้ก่ สถานีวิทยุพี.เจ.ศาลาแดง พระราชวัง
พญาไท และสถานีวิทยุสวนอมัพร ซึ่งส่งผลใหกิ้จการดา้นดนตรีไทยและวฒันธรรมบนัเทิงไดเ้กิด
การแพรก่ระจายออกไป ทัง้ส่วนกลางและส่วนภูมิภาค ตลอดจนผูเ้สพผลงานทางดนตรีสามารถท่ี
จะเสพผลงานในชอ่งทางท่ีหลากหลายมากยิ่งขึน้ 

1.3 ดนตรีไทยยุคเปล่ียนแปลงการเมืองการปกครอง พ.ศ.2475 ถึงปัจจุบัน  
(พ.ศ.2565)   

หลงัเปล่ียนแปลงระบอบการปกครองจากอาณาจกัรสยามมาสูป่ระเทศไทยโดยกลุ่ม
คณะราษฎรใ์นปี พ.ศ.2475 แมจ้ะมีขอ้มลูท่ีจ  านวนมากท่ีกล่าวถึงสภาพของวฒันธรรมดนตรีไทย
ในยุคดงักล่าวว่ามีความเส่ือมโทรมลง เน่ืองจากการผลกัดนัและใหค้วามส าคญักับนโยบายการ
สรา้งความเป็นตะวนัตกให้เกิดขึน้ในสังคมไทยท่ีเกิดขึน้จากภาครฐั และความต่ืนตัวของคนใน
สงัคมไทยในขณะนัน้ท่ีใหค้วามสนใจกบัวฒันธรรมความบนัเทิงรูปแบบใหมท่ี่หนว่ยงานภายใตก้าร
ก ากบัดแูลของรฐัเป็นผูส้นบัสนนุ แตจ่ากการทบทวนวรรณกรรมตา่งๆ พบว่า วฒันธรรมดนตรีไทย
ยังคงมีการขับเคล่ือนในมิติต่างๆ อยู่ในยุคดังกล่าวนี ้ด้วย ดังจะพบว่าด้วยการเล็งเห็นถึง
ความส าคญัทางวฒันธรรมท่ีจะมีส่วนส าคญัในการเปล่ียนแปลงผูค้นและสงัคมตามนโยบายของ
รฐั ดงันัน้ จึงไดมี้การจดัตัง้โรงเรียนศิลปากร แผนกนาฏดรุิยางค ์เพ่ือใหมี้การจดัการศึกษาในวิชา
ดนตรีและนาฏศิลป์ และได้ปรากฏต าราทฤษฎีดนตรีไทยเล่มแรกในประเทศไทย โดยครูมนตรี  
ตราโมท ท่ีมีช่ือต าราว่า ดรุิยางคศาสตรไ์ทย พรอ้มกับยงัคงด าเนินการตรวจสอบและบนัทึกเพลง
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ไทยโดยการใชโ้นต้สากล ภายใตค้  าสั่งของหลวงวิจิตรวาทการ โดยมีบุคคลส าคญัซึ่งท าหนา้ท่ีใน
การร่วมด าเนินการครั้งนี ้ ได้แก่  พระเพลงไพเราะ (โสม สุวาทิต) พระยาเสนาะดุริยางค ์  
(แช่ม สุนทรวาทิน) พระเจนดรุิยางค ์(ปิติ วาทยกร) จางวางทั่ว พาทยโกศล ครูพุ่ม บาปยุะวาทย ์
ครูมนตรี ตราโมท และหลวงบ ารุงจิตรเจรญิ เป็นตน้ 

ในขณะเดียวกนัรฐับาลในขณะนัน้ไดใ้หมี้การจดัตัง้กรมโฆษณาการ เม่ือปี พ.ศ.2476 
ซึ่งมีบทบาทและหนา้ท่ีส าคญัในการแพรก่ระจายข่าวสารและขอ้มลูความรูต้า่งๆ จากภาครฐัไปสู่
ประชาชน  และไดมี้การก่อตัง้วงดนตรีประจ ากองโฆษณาการ โดยวงดนตรีดงักล่าวท าหนา้ท่ีใน
การบรรเลงเพลงและส่งเสียงกระจายไปยงัพืน้ท่ีต่างๆ เพ่ือสรา้งความบนัเทิง ตลอดจนมีการน าวง
ดนตรีของกรมโฆษณาการดังกล่าวนีไ้ปบรรเลงในงานเต้นร  า และกิจกรรมต่างๆ สุดแต่จะมีผู้
ตอ้งการ กระทั่งความรุ่งเรืองและกา้วหนา้ของวงดนตรีกรมโฆษณาการท่ีนบัว่าเป็นแหล่งรวมของ
ศิลปินและนกัดนตรีคนส าคญัหลายท่าน ไดท้  าใหเ้กิดเพลงไทยสากล และเพลงประเภทร่วมสมยั
หรือเพลงไทยประยกุต ์ซึ่งมีช่ือเรียกวา่ดงักลา่ววา่ วงสงัคีตประยกุต ์ภายใตค้วามรว่มมือของครูเอือ้ 
สุนทรสมาน และครูพุ่ม บาปยุะวาทย ์ตลอดจนนักดนตรีอีกหลายท่านท่ีลว้นมีบทบาทส าคญัใน
การสรา้งสรรคเ์สียงใหมใ่หเ้กิดขึน้ในสงัคมไทย   

ความเฟ่ืองฟูของดนตรีไทยและศิลปวฒันธรรมไทยเกิดขึน้อีกครัง้หลงัจากท่ีไดมี้การ
ยกเลิกค าสั่งท่ีว่าดว้ยการควบคุมดนตรีและการแสดงของไทย เม่ือครัง้ท่ีนายควง อภัยวงศ ์เป็น
นายกรฐัมนตรี และอยู่ภายใตก้ารปกครองแผ่นดินโดยพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร มหา
ภูมิพลอดลุยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร ท่ีพระองคไ์ดท้รงเสด็จขึน้ปกครองกรุงรตันโกสินทรเ์ป็น
พระมหากษัตรยิล์  าดบัท่ี 9 โดยพระองคท์รงมีความสนพระราชหฤทยัอย่างยิ่งตอ่กิจการดา้นดนตรี 
โดยในสมยัดงักล่าวไดมี้การน าแนวคิดและความรูท้างดา้นทฤษฎีดนตรีตะวนัตกเขา้มาใชท้ัง้ดา้น
การศึกษาและสรา้งสรรคเ์พลงไทย กระทั่งเกิดเป็นผลงานการประพนัธเ์พลงไทยสากล การเรียบ
เรียงเสียงประสานดว้ยเพลงไทยโดยใชว้งดนตรีตะวนัตก เชน่ วงเครื่องสายตะวนัตก วงดรุยิางค ์วง
เครื่องเป่า เป็นตน้  

ความสนพระราชหฤทัยในกิจการด้านดนตรีของรชักาลท่ี 9 ปรากฏให้เห็นอย่าง
เดน่ชดั เม่ือพระองคพ์ระราชนิพนธเ์พลงตา่งๆ ขึน้เป็นจ านวนมาก โดยผลงานเพลงพระราชนิพนธ์
เพลงแรกท่ีพระองคท์รงพระราชนิพนธข์ึน้คือ เพลงแสงเทียน และหลงัจากนัน้พระองคไ์ดพ้ระราช
นิพนธบ์ทเพลงต่างๆ ขึน้อีกกว่า 50 ผลงานเพลง ซึ่งดว้ยพระอัจฉริยะภาพของพระองคท่ี์มีดา้น
ดนตรี จึงท าใหพ้ระองคไ์ดร้บัการถวายปริญญาบตัรและไดเ้ป็นสมาชิกกิตติมศกัดิ์ของสถาบนัการ
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ดนตรีและศลิปะแห่งกรุงเวียนนา ซึ่งถือวา่พระองคเ์ป็นพระมหากษัตริยพ์ระองคเ์ดียวท่ีไดร้บัเกียรติ
อนัสงูสง่ดงักลา่วนี ้

ดา้นดนตรีไทย พระองคท์รงมีความสนใจดา้นการเป่าป่ีใน โดยประมาณปี พ.ศ.2516 
พระองคไ์ดท้รงทดลองฝึกหดัเป่าป่ี โดยทรงโปรดใหค้รูเทียบ คงลายทอง ท าหนา้ท่ีเป็นครูผูถ้วาย
การสอน ทรงพระกรุณาโปรดเกลา้ใหค้รูเทวาประสิทธ์ิแตง่เพลงโหมโรงมหาจฬุาลงกรณ ์โดยการใช้
ท านองของเพลงพระราชนิพนธม์หาจฬุาลงกรณ ์และเม่ือความทราบถึงพระองค ์จึงทรงมีพระราช
ประสงค์ให้มีการเผยแพร่เพลงไทยด้วยโน้ตสากล โดยมีกรมศิลปากรเป็นผู้รับหน้าท่ีในการ
ด าเนินการ และมีการแตง่ตัง้คณะท างาน อนัไดแ้ก่ ครูมนตรี ตราโมท ครูแชม่ ชอ้ยดรุยิพนัธุ ์และครู
พิษณุ แช่มบาง ฯลฯ กระทั่งผลงานตามพระราชประสงคด์งักล่าวไดถ้กูผลิตและเผยแพรสู่่สงัคมวง
กวา้ง โดยการจดัพิมพเ์ป็นหนงัสือช่ือโนต้เพลงไทย มีจ านวน 3 เล่ม และนอกจากนัน้แลว้พระองค์
ยงัใหก้ารสนบัสนนุในการเผยแพรผ่ลงานของวงดนตรีทัง้วงดนตรีไทยและวงดนตรีตะวนัตก โดยจดั
ใหมี้การบรรเลงและเผยแพร่ผลงานทางดนตรีผ่านสถานีวิทยุ อ.ส.พระราชวงัดุสิต ซึ่งเป็นสถานี
วิทยุท่ีกรมประชาสมัพนัธท์ูลเกลา้ถวายใหแ้ก่พระองค ์โดยวงดนตรีไทยท่ีไดม้าท าการบนัทึกเสียง
เพ่ือออกอากาศอยู่เป็นประจ าในขณะนัน้ คือวงดนตรีคณะศรทอง ภายใตก้ารควบคมุและดแูลโดย
หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) วงของครูมนตรี ตราโมท วงดนตรีคณะพายโกศล เป็นตน้ 
นอกจากนัน้ยงัเปิดโอกาสใหว้งดนตรีจากสถานศกึษาตา่งๆ ไดมี้โอกาสมาบนัทึกเสียงและเผยแพร่
ทางสถานีวิทยดุงักลา่วดว้ย 

นอกจากความสนพระราชหฤทัยของพระองคท่ี์มีต่อกิจการด้านดนตรีไทยและ
ตะวนัตกแลว้นัน้ พระองคย์งัสนบัสนนุใหพ้ระราชโอรสและพระธิดาของพระองคมี์ความสนพระทยั
ในศาสตรด์า้นดนตรีอีกดว้ย ดังท่ีได้ทรงสนับสนุนให้สมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจ้า กรมสมเด็จ
พระเทพรตันราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ทรงเรียนและฝึกหัดเครื่องดนตรีไทย จนกระทั่ ง
พระองคท์รงสามารถพระราชนิพนธเ์นือ้รอ้งเพ่ือบรรจใุนบทเพลงต่างๆ อาทิ เพลงไทยด าเนินดอย 
เพลงช่ืนชมุนมุ เพลงกลุ่มดนตรี เพลงอกทะเล ตลอดจนพระองคไ์ดใ้หค้วามส าคญัในการเขา้รว่ม
กิจกรรมตา่งๆ ทางดนตรีไทยท่ีส าคญัอยู่บ่อยครัง้ เช่น งานดนตรีไทยอดุมศึกษา งานไหวค้รูดนตรี
ไทย งานพระราชทานรางวลัการประกวดและแข่งขนัทักษะทางดา้นดนตรีไทย งานพระราชทาน
รางวัลศิลปินแห่งชาติ งานเชิดชูเกียรติผู้มีผลงานดีเด่นด้านวัฒนธรรม การรับครูดนตรีไทยท่ี
เจ็บป่วยไวใ้นความอนุเคราะห ์ตลอดจนการเสด็จพระราชด าเนินในการพระราชทานเพลิงศพครู
ดนตรีไทยคนส าคญัอีกหลายท่านมาโดยตลอด 
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ในดา้นการส่งเสรมิศิลปินผูมี้ผลงานทางดนตรีไทยท่ีโดดเดน่นัน้ รฐัไดมี้การยกยอ่งให้
เป็นศิลปินแห่งชาติ โดยเริ่มตน้จากปี พ.ศ.2528 ท่ีไดป้รากฏช่ือของนกัดนตรีและศิลปินแห่งชาติ
สืบเน่ืองมาถึงปัจจุบัน อาทิ ครูมนตรี ตราโมท คุณหญิงไพฑูรย์ กิตติวรรณ ครูเฉลิม บัวทั่ ง 
คณุหญิงชิน้ ศิลปบรรเลง ครูประสิทธ์ิ ถาวร ครูบญุยงค ์เกตคุง ครูประเวศ กมุทุ ครูเจริญใจ สนุทร
วาทิน ครูเตือน พาทยกุล ครูจ าเนียร ศรีไทยพันธุ์ ครูพินิจ ฉายสุวรรณ ครูเบ็ญจรงค ์ธนโกเศศ  
ครูเชือ้ ดนตรีรส ครูจิรสั อาจณรงค ์ครูส าราญ เกิดผล ครูกาหลง พึ่งทองค า ครูอทุยั แกว้ละเอียด 
ครูเสนาะ หลวงสนุทร ครูวิชิต โหไ้ทย ครูทศันีย ์ขนุทอง ครูเฉลิม ม่วงแพรศรี ครูศิริ วิชเวช ครูสิริชยั
ชาญ ฟักจ ารูญ ครูป๊ีบ คงลายทอง ฯลฯ 

ดนตรีไทยกา้วเขา้สู่สถาบนัการศกึษาอย่างเป็นรูปธรรมช่วงหลงัปี พ.ศ.2500 เป็นตน้
มา ดงัท่ีดนตรีไทยไดร้บัการส่งเสรมิใหถ้กูบรรจอุยู่ในหลกัสตูร เพ่ือใหเ้กิดการจดัการเรียนการสอน
ให้แก่เยาวชน ตัง้แต่ระดับประถมศึกษา มัธยมศึกษา และอุดมศึกษา จึงส่งผลให้สถานศึกษา
หลายแห่งมีการจัดตัง้วงดนตรีไทยอย่างเป็นรูปธรรม รวมทั้งจัดให้มีการก่อตัง้สถานศึกษาท่ีท า
หน้า ท่ี ในการจัดการเรียนการสอนด้านดนตรี โดย เฉพาะ  อาทิ  โรงเรียนมัธยมสังคีต 
กรุงเทพมหานคร วิทยาลยัดรุิยางคศิลป์ เป็นตน้ นบัว่าดนตรีไทยในสถานศกึษามีบทบาทท่ีส าคญั
อย่างยิ่งต่อการขบัเคล่ือนและเสริมสรา้งความเขม้แข็งใหก้ับดนตรีไทย ดงัจะเห็นไดจ้ากกิจกรรม
ต่างๆ ท่ีเกิดขึน้จากสถาบนัการศึกษา รวมทัง้หน่วยงานของภาครฐัและเอกชน อาทิ การจดังาน
ดนตรีไทยมธัยมศกึษา งานดนตรีไทยอดุมศกึษา งานแสดงดนตรีในวาระท่ีส าคญัตา่งๆ รวมถึงงาน
อ่ืนๆ ท่ีมีความเก่ียวขอ้งกบัการเผยแพรแ่ละน าเสนอผลงานความรูท่ี้มีความเก่ียวขอ้งในดา้นดนตรี
ไทย ท่ีมีอยูเ่ป็นจ านวนมากในปัจจบุนั  

ในอีกมิติหนึ่งนัน้ ไดมี้การจดัท าหลกัสตูรในระดบัอดุมศกึษาเพ่ือเป็นการจดัการเรียน
การสอนในระดบัปริญญาตรี ใหก้บัผูมี้ความสนใจทางดา้นการประกอบวิชาชีพดนตรีไทย โดยเริ่ม
จากการจดัการเรียนการสอนท่ีวิทยาลยัครูบา้นสมเดจ็เจา้พระยาในปี พ.ศ.2513 และวิทยาลยัวิชา
การศึกษา หรือเป็นปัจจุบนัคือมหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ ซึ่งเป็นสถาบันอุดมศึกษาท่ีมีการ
จัดการเรียนการสอนดา้นดนตรีไทยในระดับอุดมศึกษาแห่งแรกของประเทศไทย จากนัน้จึ งได้
กระจายไปสู่สถานศึกษาในระดับอุดมศึกษาอ่ืนๆ ทั่ วประเทศ และส่งผลให้เกิดบุคลากร วัสดุ
อุปกรณ์ ส่ือ และผลงานต่างๆ ทางดา้นดนตรีไทยอย่างแพร่หลาย จากฝีมือของนกัวิชาการดา้น
ดนตรีไทยท่ีมีบทบาทส าคญัในการขบัเคล่ือนองคค์วามรูด้า้นดนตรีไทย ดงัท่ีปรากฏในผลงานต ารา 
หนงัสือ และเอกสารทางวิชาการต่างๆ อาทิ ศ.ดร.อทิุศ นาคสวสัดิ ์ศ.เกียรติคณุ นายแพทยพ์นูพิศ 
อมาตยกลุ อาจารยส์งดั ภูเขาทอง ศ.ดร.เฉลิมศกัดิ ์พิกุลศรี ศ.ดร.มานพ วิสทุธิแพทย ์ศ.ดร.ข าคม 
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พรประสิทธ์ิ ศ.พงษ์ศิลป์ อรุณรตัน ์รศ.ดร.ณรงคช์ัย ปิฎรรชัต ์รศ.ดร.ภัทรวดี ภูชฎาภิรมย ์รศ.
กาญจนา อินทรสนุานนท ์รศ.พิชิต ชยัเสรี อ.อานนัท ์นาคคง ตลอดจนครู อาจารย ์และนกัวิชาการ
จ านวนมากท่ีผลิตผลงานดา้นวิชาการดนตรีไทยท่ีสงักดัสถานศกึษาและหนว่ยงานราชการตา่งๆ    

ผลิตผลด้านการศึกษาดนตรีอย่างเป็นระบบในสถาบันการศึกษา ส่งผลให้เกิด
การศกึษาทัง้ในระดบัปริญญาตรี ปรญิญาโท และปริญญาเอก เกิดเป็นผลงานการศกึษาและวิจยั 
ในรูปแบบของงานวิทยานิพนธ ์งานวิจยั หรืองานศกึษาตา่งๆ เป็นจ านวนมาก สืบเน่ืองเรื่อยมาจาก
ปี พ.ศ.2534 ท่ีไดมี้ผลงานวิจยัเก่ียวกับดนตรีไทยเล่มแรกในระดบัปริญญามหาบณัฑิตเกิดขึน้ใน
ประเทศไทย โดยสถาบันวิจัยภาษาและวัฒนธรรมเอเชีย มหาวิทยาลัยมหิดล ทั้งนี ้จากการ
สังเคราะหข์้อมูลผลงานวิจัยดนตรีประเภทต่างๆ ท่ีมีอยู่ในประเทศไทย สามารถจ าแนกและมี
รายละเอียดของการศึกษา อาทิ การวิจัยในดา้นดนตรีไทยพลว่ามีการศึกษาอย่างครบถ้วนทุก
ประเด็น ไดแ้ก่ การศึกษาโครงสรา้งของบทเพลง ท านอง การบรรเลง วงดนตรี การบรรเลงเด่ียว
เครื่องดนตรีทุกชนิด จากบทเพลงประเภทเก่าและเพลงท่ีถูกประพันธ์ขึน้ใหม่ โดยนักดนตรีท่ีมี
ช่ือเสียงจากอดีตถึงปัจจบุนั และดนตรีไทยรว่มสมยั 

การวิจัยดนตรีไทยเป็นการวิจัยท่ีมุ่งเน้นการอนุรกัษ์และสืบสานความรูข้องส านัก
ดนตรี กลุ่มนกัดนตรี องคก์ร หน่วยงาน สถาบนั ทัง้ภาครฐัและเอกชน แหล่งดนตรีไทยในภูมิภาค
ต่างๆ ของประเทศไทย บุคคลท่ีมีอิทธิพลและมีบทบาทต่อสงัคมดนตรีไทย เช่น พระบรมวงศานุ
วงศ์ นักดนตรีผู้ได้รับพระราชทานราชทินนาม ครูดนตรี ศิลปินแห่งชาติ นักวิชาการดนตรี  
และงานวิจัยดนตรีไทยท่ีมีอยู่จ  านวนไม่มาก เช่น งานวิจัยท่ีน าแนวคิดทางมานุษยวิทยา สังคม
วิทยา มาใชใ้นการศกึษาและน าเสนอขอ้มลู 

งานวิจัยดนตรีตะวันตก มีงานวิจัยวงดนตรี ประวัติและผลงานของศิลปินและนัก
ดนตรีท่ีมีช่ือเสียงทัง้ชาวไทยและชาวต่างชาติ ท่ีมีชีวิตอยู่ในอดีตและปัจจุบนั งานวิจยัท่ี เก่ียวกับ
การปฏิบัติ การเด่ียวเครื่องดนตรี และวงดนตรี เพ่ือเสริมสรา้งความเช่ียวชาญให้แก่ผู้วิจัยและ
กลุ่มเป้าหมาย นอกจากนีย้ังมีงานวิจัยดา้นประวัติศาสตร ์พัฒนาการ และอิทธิพลของดนตรี
ตะวนัตกท่ีสง่ผลตอ่วฒันธรรมดนตรีและผูค้นในสงัคมไทย  

งานวิจัยดนตรีลูกทุ่ง มีจ  านวนไม่มาก ท่ีพบจะเป็นงานวิจัยประวัติและผลงาน 
ลกัษณะเดน่ทางดนตรีของศลิปิน การประพนัธ ์วงดนตรี ท านอง และพบว่ามีงานวิจยัจ านวนหนึ่งท่ี
พยายามน าเสนอขอ้มลูดนตรีลกูทุ่งจากแนวคิดทางดา้นมานษุยวิทยา สงัคมวิทยา ซึ่งมีอยู่ไม่มาก
และเป็นงานวิจยัจากคนนอกวฒันธรรมดนตรี  
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งานวิจยัดนตรีศึกษา มีงานวิจยัจ านวนมากท่ีไดท้  าวิจยัในหวัขอ้ท่ีเก่ียวขอ้งกับดนตรี
ในระบบการศึกษา ผู้เรียน ครู อาจารย์ ส่ือ เทคโนโลยี การพัฒนา การสรา้งสรรค์ การผลิต
นวัตกรรม การจัดกิจกรรม การพัฒนาชุดการสอน การใช้แนวคิดของนักคิดคนส าคัญ การใช้
คอมพิวเตอรช์่วยสอน โดยมีกลุ่มเป้าหมายของการวิจัย ไดแ้ก่ นักเรียน นักศึกษาในระดบัก่อน
อนุบาลกระทั่งถึงระดบัปริญญาเอก และยงัพบว่ามีงานวิจยัผลกระทบของการบริหารจดัการการ
เรียนการสอน ความคาดหวัง ความคิดเห็น แนวทางในการพัฒนา และการศึกษาหน่วยงานท่ีมี
ความเก่ียวขอ้งกบัระบบการศกึษาทางดา้นดนตรี  

งานวิจัยดนตรีพืน้บา้น มีงานวิจัยดนตรีท่ีท าการวิจัยดนตรีท่ีมีอยู่ในภูมิภาคต่างๆ 
ของประเทศซึ่งมุ่งเนน้การวิจยัองคป์ระกอบทางดนตรี บทบาทของดนตรีในการสรา้งความบนัเทิง 
ดนตรีประกอบพิธีกรรม ประวัติและผลงานของศิลปิน วงดนตรี และชุมชนดนตรีพื ้นบ้านท่ีมี
ช่ือเสียงและมีพลวตัตอ่การขบัเคล่ือนสงัคมดนตรีในทอ้งถ่ิน  

งานวิจัยดนตรีชาติพันธุ์ พบงานวิจัยท่ีไดว้ิจัยดนตรีของกลุ่มชาติพันธุ์ จ  านวน 25 
กลุ่ม ซึ่งกระจายตวัอยู่ตามภูมิภาคตา่งๆ ของประเทศ งานวิจยัจะมุง่เนน้การวิจยัองคป์ระกอบทาง
ดนตรี บทบาทของวงดนตรี เครื่องดนตรีในประเพณี พิธีกรรม และกิจกรรมตา่งๆ ท่ีดนตรีเขา้ไปมี
สว่นเก่ียวขอ้งกบัผูค้นและวฒันธรรมในกลุม่ชาตพินัธุ ์นอกจากนัน้พบว่ามีงานวิจยัอีกจ านวนหนึ่งท่ี
ไดมี้การนิยามความหมายของความเป็นชาติพนัธุท่ี์เป็นชาติพนัธุใ์นนิยามใหม่ ซึ่งไม่ใช่ความเป็น
ชาติพันธุ์ท่ีถูกนิยามด้วยหลักการทางภาษาศาสตร ์แต่เป็นการนิยามความเป็นชาติพันธุ์ใน
ความหมายของผูค้นท่ีมีประสบการณร์ว่ม ความทรงจ ารว่ม เช่น งานวิจยักลุ่มนกัดนตรีสกา เรก็เก ้
ฮิพฮอพ อารด์คอร ์เพลงเพ่ือชีวิต ดนตรีคนตาบอด เพลงใตด้ิน ดนตรีของกลุ่มขับเคล่ือนทาง
การเมือง และนกัดนตรีกลางคืน ซึ่งผลงานการศกึษาประเภทนีแ้มจ้ะมีจ านวนไม่มาก แตพ่อจะท า
ให้ได้เห็นปรากฏการณ์ของการวิจัยดนตรีในสังคมไทย ท่ีพยายามจะวิจัยดนตรีในพื ้นท่ีและ
ประเดน็ใหม ่ 

การวิจัยดนตรีต่างประเทศ พบว่ามีการวิจยัดนตรีในกลุ่มประเทศเอเชียตะวนัออก
เฉียงใตแ้ละประเทศจีน โดยวิจยัองคป์ระกอบทางดนตรี การบรหิารจดัการธุรกิจดนตรี การบรหิาร
การศกึษาดา้นดนตรี และดนตรีในกลุม่ชาตพินัธุ ์  

นอกจากนีพ้บว่ายังมีงานวิจัยจ านวนหนึ่งท่ีน าเสนอขอ้มูลการวิจัยดนตรีในหัวข้อ
เก่ียวกับธุรกิจดนตรี เช่น การบริหารจัดการหน่วยงานหรือบริษัทท่ีประกอบธุรกิจด้านดนตรี  
การวิจัย ดา้นดนตรีบ  าบัด เป็นงานวิจัยท่ีไดน้  าดนตรีเข้ามาใชใ้นการบ าบัด รกัษา และบรรเทา
อาการเจ็บป่วยของผู้ป่วยประเภทต่างๆ โดยมีกลุ่มประชากรในการวิจัยตัง้แต่อยู่ในครรภ์ของ
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มารดาไปจึงถึงคนชราและผูใ้กลท่ี้จะเสียชีวิต และงาน อีกจ านวนหนึ่งท่ีท าการวิจยัดนตรีเก่ียวกับ
การสรา้งสรรคบ์ทเพลง การทดลอง การผลิตนวัตกรรม ดนตรีกับเทคโนโลยี ดนตรีกับการแสดง 
การสงัเคราะหเ์สียง และการสรา้งแอพพิเคชั่นส าหรบัเผยแพรค่วามรูด้า้นดนตรี 

นอกจากการจดัการเรียนการสอนในระบบของสถาบนัการศกึษาในระดบัต่างๆ แลว้
นัน้ กิจกรรมต่างๆ ท่ีอยู่นอกเหนือจากการจดัการเรียนการสอนแต่มีความเก่ียวเน่ืองและเช่ือมโยง
ในการพฒันาวิชาชีพทางดนตรีไทย ไดถ้กูจดัขึน้อีกเป็นจ านวนมาก เพ่ือเป็นการเปิดพืน้ท่ีใหก้บันกั
ดนตรีและผูมี้ความรูค้วามสามารถดา้นดนตรีไทยในการประกวดประชนัแข่งขนักัน โดยมีเจา้ภาพ
ในการจดักิจกรรมตา่งทัง้ภาครฐัและเอกชน ตลอดจนหน่วยงานตา่งๆ ท่ีเก่ียวขอ้งกบัการท านบุ  ารุง
ศิลปวัฒนธรรม อาทิ การประกวดดนตรีไทยเพ่ือความมั่ งคงแห่งชาติ การประกวดดนตรีไทย
รายการศรทอง การประกวดดนตรีไทยรายการประลองเพลงประเลงมโหรี การประกวดดนตรีไทย
ภาคตะวนัออก การประกวดดนตรีไทยภาคตะวันออกเฉียงเหนือ การประกวดดนตรีไทยในงาน
ศิลปหตัถกรรม และการประกวดดนตรีไทยอีกเป็นจ านวนมากซึ่งจดัขึน้จากหน่วยงานราชการและ
เอกชน ตลอดจนในวาระพิเศษตา่งๆ เช่น ในวาระครบรอบ 100 ปีคณุครูระตี วิเศษสรุการ และงาน
ประกวดดนตรีไทยในวาระ 100 ปี ชาตกาลครูประเวช กมุทุ เป็นตน้ 

นอกจากการจะไดมี้เวทีท่ีจดัขึน้ส  าหรบัการประกวดแขง่ขนัทางดา้นดนตรีไทยท่ีจดัขึน้
จากสถาบนัการศึกษาและหน่วยงานต่างๆ แลว้นัน้ ยังจะสามารถพบไดว้่า มีพืน้ท่ีท่ีเอือ้ต่อการ
ส่งเสริมใหเ้กิดการประชนัขนัแข่ง หรืออวดความสามารถดา้นดนตรีไทยของนกัดนตรีไทยในพืน้ท่ี
ตา่งๆ ของประเทศ อาทิ งานประชนัป่ีพาทยว์ดัพระพิเรนทร ์ท่ีมีการจดัตอ่เน่ืองยาวนานมาตัง้แต่ปี 
พ.ศ.2513 งานประชนัป่ีพาทยว์ดัป่าธรรมโสภณ จงัหวดัลพบุรี งานประชนัป่ีพาทยร์ายการดนตรี
ไทยพรรณาท่ีจดัขึน้ ณ โรงละครแห่งชาต ิรวมถึงงานประชนัป่ีพาทยท่ี์จดัขึน้อย่างเป็นทางการและ
ไม่เป็นทางการในงานส าคญัตา่งๆ อาทิ งานศพของนกัดนตรีไทย งานไหวค้รูบา้นดนตรีไทย หรือ
งานประจ าปีตา่งๆ ของนกัดนตรีไทย เป็นตน้ 

โลกเปล่ียนแปลงไปดนตรีไทยก็ไม่ไดห้ยุดนิ่ง แต่มีการปรบัเปล่ียนตนเองเพ่ือใหเ้กิด
ความสอดคลอ้งทัง้ในมิติของการเผยแพรข่อ้มลูดา้นกิจกรรมดนตรีไทยผ่านส่ือตา่งๆ ตลอดรวมถึง
กระบวนการในการสรา้งสรรคแ์ละน าเสนอผลงานทางดา้นดนตรีท่ีเกิดขึน้ในรูปแบบใหม่ เพ่ือตอบ
สอบสนองต่อความต้องการของทั้งนักดนตรีไทยท่ีความสามารถด้านการสรา้งสรรคผ์ลงาน  
และผูเ้สพผลงานทางดา้นดนตรีไทยท่ีมีรสนิยมแบบใหม่ ทัง้นี ้ในดา้นของการเผยแพรข่อ้มลูต่างๆ 
ดา้นดนตรีไทยนัน้ พบว่าดนตรีไทยไดถู้กน าไปเผยแพร่อยู่ในระบบการส่ือสารมวลชนในรูปแบบ
ต่างๆ เป็นจ านวนมาก เริ่มจากยุคเริ่มต้นท่ีมีการเผยแพร่ดนตรีไทยผ่านรายการโทรทัศน์ 
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ของ ศ.ดร.อุทิศ นาคสวสัดิ์ จากรายการ ดร.อุทิศ แนะดนตรีไทย รายการคนัธัพศาลา รายการทิพ
วาทิต รายการอัศจรรย์คันธรรพ และบางโอกาสในรายการไทยบันเทิง รายการคุณพระช่วย 
รายการคนไทยขัน้เทพ ตลอดจนรายการประกวดความสามารถ เช่น Thailand Got Talent และ
รายการ The Mask Singer ฯลฯ ซึ่งนอกจากจะไดร้บัชมเนือ้หาสาระท่ีเก่ียวขอ้งกบัทางดา้นดนตรี
ไทยผ่านสายตาแลว้นัน้ รายการดนตรีไทยยงัมีการเผยแพรผ่่านรายการวิทยุอีกดว้ย โดยสามารถ
รบัฟังไดท่ี้คล่ืนวิทยุตา่งๆ อาทิ FM. 101.5 Mh.Z. FM. 92.5 Mh.Z FM. 87.5 Mh.Z เป็นตน้ หรือใน
โลกออนไลน ์นบัไดว้่าเป็นอีกพืน้ท่ีเสมือนจริงอีกพืน้ท่ีหนึ่งไดก้ลายเป็นพืน้ท่ีของการเผยแพร่และ
แลกเปล่ียนขอ้มูลข่าวสาร ตลอดจนการวิพากษ์วิจารย ์และน าเสนอผลงานต่างๆ ทางดา้นดนตรี
ไทย อาทิ  เว็ปไซต์ Thaikids.com เว็ป ไซต์ Dontrithai.com รวมถึง เว็ปไซต์ท่ี เป็น มีองค์กร 
หน่วยงาน เป็นเจ้าของ ตลอดรวมถึงส่ือออนไลนแ์ละแอพพิเคชั่นต่างๆ ท่ีบุคคลทั่วไปสามารถ
น าเสนอขอ้มลู เนือ้หา และแลกเปล่ียนความรูต้า่งๆ ดา้นดนตรีไทย เชน่ Facebook YouTube ฯลฯ 
รวมถึงยงัจะสามารถพบเห็นเนือ้หาสาระดา้นดนตรีไทยผ่านละครโทรทศัน ์ละครเวที ภาพยนตร์
โฆษณา สารคดี และภาพยนตร ์อีกเป็นจ านวนมาก ซึ่งลว้นแตเ่ป็นภาพสะทอ้นถึงกระแสของความ
นิยมท่ีเกิดขึน้ในวฒันธรรมดนตรีไทย ท่ีมีความเปล่ียนแปลงและแตกตา่งกนัออกไปตามปัจจยัและ
เง่ือนไขของบรบิททางสงัคม  

จากท่ีไดน้  าเสนอขอ้มูลใหเ้ห็นถึงประวตัิและพัฒนาการทางดนตรีของดนตรีประจ า
ชาติในเบือ้งตน้นัน้ สามารถสรุปไดว้่า วฒันธรรมดนตรีประจ าชาติของไทยไดมี้การปรบัปรุงและ
เปล่ียนแปลงภายใตบ้ริบททางสงัคมวฒันธรรม เศรษฐกิจ และการเมือง สืบเน่ืองจากอดีตกระทั่ง
ถึงปัจจุบนั โดยมีปัจจัยในการกระตุน้ใหว้ฒันธรรมดนตรีไทยมีการเปล่ียนแปลงอย่างมาก อาทิ 
สถาบนักษัตริย ์รฐับาล สถาบนัและหน่วยงานการศกึษา ตลอดจนรสนิยมของประชาชนในสงัคม 
ดังนั้น อาจกล่าวไดว้่าวัฒนธรรมดนตรีคือหลักฐานชิน้ส าคัญในการสะท้อนให้เห็นบริบทและ
เหตุการณ์ทางประวัติศาสตร ์ตลอดรวมถึงวิถีการด าเนินชีวิตของผู้คนและสังคมจากอดีตถึง
ปัจจบุนั 

2. แนวคิดวัฒนธรรมสมัยนิยม 
การวิจยัครัง้นี ้ผูว้ิจยัไดน้  าแนวคิดเรื่อง “วฒันธรรมสมยันิยม” (Popular Culture) มาใช้

เป็นเครื่องมือในการก าหนดทิศทางของการศึกษา วิเคราะห ์ตีความและน าเสนอเนือ้หาในเชิง
วิพากษ์ โดยแนวคิดดงักล่าวดว้ยความหมายและนยัยะของระเบียบวิธีวิทยาการวิจยันัน้ แนวคิด
เรื่องวฒันธรรมสมยันิยมเป็นแนวคิดท่ีตัง้อยู่บนพืน้ฐานของการศกึษาปรากฏการณท์างวฒันธรรม 
ท่ีวฒันธรรมในการถูกน ามาใชใ้นการศึกษาในท่ีนีคื้อวฒันธรรมท่ีอิงอยู่กับวิถีชีวิตประจ าวนัของ
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ผูค้นธรรมดาสามญัทั่วไป หรือเป็นกระแสความนิยมของคนส่วนใหญ่ในสงัคมท่ีมีมลูเหตเุกิดขึน้มา
จากกระบวนการเปล่ียนแปลงทางสงัคมวฒันธรรมภายใตก้ระแสโลกาภิวตัน ์ในการท าใหร้ะบบ
การส่ือสาร การแพร่กระจายของเทคโนโลยี การเขา้ถึงขอ้มูล และส่งผลถึงการเสพและน าเสนอ
รูปแบบหรืออัตลักษณ์ใหม่ของสัญลักษณ์ทางวัฒนธรรม ท่ีเกิดขึน้จากผู้คนในสังคมท่ีมีความ
แตกต่างและหลากหลาย และยากแก่การคาดเดาไวว้่ากระแสหรือรูปแบบทางวฒันธรรมใดจะ
กลายเป็นกระแสท่ีไดร้บัความนิยมของสงัคมท่ีก าลงัจะเกิดขึน้ในทกุชั่วขณะ 

แนวคิดเรื่องวฒันธรรมสมยันิยม (Popular Culture) ท่ีน ามาใชใ้นการวิจยัครัง้นี ้จากการ
ทบทวนวรรณกรรมพบว่าแนวคิดดังกล่าวมีช่ืออย่างเป็นทางการในภาษาอังกฤษว่า Popular 
Culture หรือค าอ่ืนๆ ในภาษาองักฤษท่ีมีความสมัพนัธไ์ปในทิศทางเดียวกัน ไดแ้ก่ ค  าว่า “Mass 
Culture” “Culture Industry”  “Low Culture”  รวมถึ งค าว่ า  “Folk Culture”  ห รือ ท่ี แปล เป็ น
ภาษาไทยไดใ้นหลากหลายลักษณะ เช่น วัฒนธรรมป๊อป วฒันธรรมมวลชน วัฒนธรรมกระแส
นิยม วัฒนธรรมประชานิยม (ฐิรวุฒิ เสนาค า, 2549) และท่ีใชใ้นงานวิจัยนีคื้อ “วฒันธรรมสมัย
นิยม” ค าเหล่านีล้ว้นแตมี่ความหมายท่ีมุ่งเนน้ไปในแนวทางเดียวกันของการใชเ้ป็นเครื่ องมือหรือ
วิธีวิทยาในการศกึษาพฤติกรรมของมวลมนษุยชาติ ซึ่งเริ่มถือก าเนิดและไดร้บัความนิยมในการน า
แนวคิดดงักล่าวไปใชอ้ย่างแพรห่ลายในช่วงทศวรรษท่ี 1960 – 1970 เป็นตน้มา โดยเริ่มจากการ
น าแนวคิดดงักล่าวไปใชใ้นการวิเคราะหพ์ฤติกรรมของมนษุยโ์ดยนกัวิชาการสายวฒันธรรมศึกษา 
(Cultural Studies) ซึ่งขณะนัน้ถือเป็นสาขาใหม่ในแวดวงวิชาการท่ีมีการแตกตวัของอนุภาคจาก
สาขามนุษยศาสตรแ์ละสงัคมศาสตร ์โดยมีกลวิธีในการบูรณาการศาสตรใ์นสาขาต่างๆ มาใชใ้น
การศกึษาและอธิบายปรากฏการณท่ี์เกิดขึน้กบัมวลมนษุยชาติ ทัง้นี ้นกัวฒันธรรมศกึษาใหค้วาม
สนใจอย่างยิ่งต่อการศึกษาวฒันธรรมในโลกสมัยใหม่หรือปรากฏการณ์ท่ีเป็นปัจจุบนั โดยการ
พิจารณาวัฒนธรรมในฐานะท่ีเป็น “พื ้นท่ี” “เวที” หรือ “ปริมณฑล” ของการศึกษา ท่ีมีการ
ปฏิบตัิการของชดุวาทกรรมหรืออ านาจเขา้มามีส่วนเก่ียวขอ้ง โดยมีชนชัน้น า ชนชัน้กลาง รวมทัง้
ผู้คนกลุ่มต่างๆ ในสังคมเป็นผู้แสดง และมีส่วนส าคัญในการสรา้ง ต่อรอง ช่วงชิงหรือผลิตซ า้
วฒันธรรมเฉพาะหรือวฒันธรรมรว่มสมยัของสงัคมอยู่ตลอดเวลา โดยความหมายของวฒันธรรม
หรือรูปแบบทางวฒันธรรมท่ีผูค้นในสงัคมตา่งก าลงัผลิตหรือแสดงอยูน่ัน้ เป็นเนือ้หาทางวฒันธรรม
ท่ีไม่ไดจ้  ากัดเฉพาะแบบแผนทางวฒันธรรมหรือวิถีการด าเนินชีวิตท่ีถกูก าหนดหรือยึดถือไวอ้ย่าง
ตายตวัเทา่นัน้ แตใ่นโลกสมยัใหมส่นามของการศกึษาวฒันธรรมของนกัวฒันธรรมคือวฒันธรรมท่ี
เป็นผลผลิตของส่ือมวลชน สินคา้ในระบบทุนนิยม การผลิต คิดคน้ น าเสนอและเผยแพรใ่นสงัคม
เพ่ือประโยชนท์างเศรษฐกิจและอมุการณท์างการเมือง หรือการรวมไปถึงผลผลิตทางวฒันธรรมท่ี
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เกิดขึน้จากกระบวนการ “โลกาภิวตัน”์ (Globalization) หรือโลกในยคุท่ีข่าวสาร ขอ้มลู อดุมการณ ์
ความคิด เทคโนโลยี การส่ือสาร และความทนัสมยัตา่งมีอิทธิพลตอ่มวลมนษุยชาติในทั่วทกุสงัคม 
ในแบบฉบบัของการขา้มผ่านพรมแดนรฐัชาติและพรมแดนทางวฒันธรรม นกัวิชาการสายสกุล
วัฒนธรรมศึกษาจึงเรียกอย่างกว่างๆ ว่า “วัฒนธรรมประชานิยม” หรือ “วัฒนธรรมสมัยนิยม”  
โดยการมุ่งเนน้ท่ีจะน าแนวคิดทฤษฎียุคหลงัสมยัใหม่นิยม (Postmodernism) และหลงัโครงสรา้ง
นิยม (Poststructuralism) มาใช้ในการศึกษา วิเคราะห์และอธิบายปรากฏการณ์ทางสังคม
วฒันธรรมในยคุโลกาภิวตัน ์(พฒันา กิตอิาษา, 2546) 

ฐิรวฒุิ  เสนาค า (2549) ไดก้ล่าวสรุปถึงตน้ก าเนิดของแนวความคิดเรื่องวฒันธรรมสมยั
นิยม ท่ีไดแ้พรห่ลายและไดร้บัความนิยมอย่างมากในการน ามาใชใ้นการศึกษาปรากฏการณท์าง
สงัคมวฒันธรรมของผูค้นในสงัคม โดยเฉพาะในโลกวิชาการตะวนัตก โดยการกลา่วถึงรอ่งรอยของ
การน าแนวความคิดดงักล่าวมาใชใ้นการศึกษาและวิเคราะห์ปรากฏการณ์ทางสงัคมวฒันธรรม
ของผูค้นในสงัคมนัน้ไดเ้กิดขึน้มาตัง้แต่ยคุแห่งการก าเนิดของอารยธรรมตะวนัตก ดงัท่ีจอหน์ เอ. 
เวียเวอร ์(John A. Weaver) ไดย้กตวัอย่างหลกัฐานของการจ าแนกแยกขัว้ระหว่างวฒันธรรมท่ีแท ้
(Proper Culture) และวฒันธรรมสมยันิยม ในคมัภีรร์ฐัศาสตรย์คุกรีก โดยมีนกัปรชัญาคนส าคญั
คือเพลโต ท่ีได้ท าการจัดจ าแนกความแตกต่างระหว่างวัฒนธรรมท่ีแท้ไวใ้นพืน้ท่ีของปรชัญา 
การศึกษา และความจริง และไดมี้การจดัจ าแนกวฒันธรรมสมัยนิยมหรือวฒันธรรมท่ีถูกขนาน
นามว่าเป็นวัฒนธรรมของชนชัน้ล่างไวใ้นพืน้ท่ีกวีนิพนธ์และศิลปะของการแต่งแตม้ (Painting) 
หรือกล่าวไดว้่าวฒันธรรมสมยันิยมในยคุดงักล่าวคือวฒันธรรมหรือศาสตรแ์ห่งความเช่ือ ทศันคต ิ
และการล่อลวง กระทั่ งในยุคศตวรรษท่ี 18 ได้เริ่มมีการใช้ค  าว่า Popular Culture อย่างเป็น
ทางการโดยโจฮันน์ กอตต์ฟรายต เฮอรเ์ดอร ์(Johann Gottfried Herder) ท่ีได้มีการจ าแนก
วัฒนธรรมออกเป็นวัฒนธรรมของชนชั้นสูง (High Culture) คือวัฒนธรรมของผู้มีการศึกษา 
วัฒ นธรรมแห่ ง เหตุผล  และวัฒ นธรรมชั้นต ่ า  (Low Culture) หรือวัฒ นธรรมสมัยนิ ยม  
เป็นวฒันธรรมท่ีไรเ้หตผุลและใชเ้พียงแคค่วามรูส้กึเทา่นัน้ 

แต่ถึงกระนัน้ความเด่นชัดของกระบวนการศึกษาวฒันธรรมในกระแสวัฒนธรรมสมัย
นิยมอย่างจริงจงัโดยนกัวิชาการสายวฒันธรรมนัน้ปรากฏในผลงานชิน้แรกของเม็ทธิว อารโ์นลด ์
(Mathew Arnold) ในผลงานช่ือ Culture and Anarchy ซึ่งถือเป็นผลงานท่ีไดร้บัความนิยมอย่าง
มากในการไดร้บัขอ้วิพากษ์วิจารณ์ว่าเป็นผลงานท่ีสรา้งความป่ันป่วนในแวดวงการศึกษาและ
สงัคมท่ีตอ้งการความเป็นระเบียบแบบแผนในยคุสมยัดงักล่าว โดยอาจจะกล่าวโดยสรุปถึงการก่อ
ตวัขึน้ของกระแสการน าเครื่องมือในการศกึษาวฒันธรรมอนัเป็นปรากฏการณท่ี์เกิดขึน้จากมนษุย ์
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ในนามของเครื่องมือการศกึษาท่ีเรียกว่าแนวคิดวฒันธรรมสมยันิยมนัน้ ไดเ้ริ่มก่อตวัขึน้อย่างเป็น
ทางการในแวดวงวิชาการตัง้แต่ช่วงปลายศตวรรษท่ี 19 ถึงต้นศตวรรษท่ี 20 จากจุดก าเนิดท่ี
ส าคญัของบริบททางสังคมของโลกท่ีมีการปรบัเปล่ียนครัง้ยิ่งใหญ่จากปรากฏการณ์การปฏิวัติ
อตุสาหกรรมในโลกตะวนัตก ท่ีส่งผลใหเ้กิดการขยายตวัของการผลิตและการแพรก่ระจายสินคา้
จ านวนมากเพ่ือมวลชนจ านวนมากท่ีต้องการความสะดวกสบายในการด าเนินชีวิต ดังนั้น
วฒันธรรมของการแพร่กระจายสินคา้เพ่ือมวลชนจ านวนมากจึงกลายเป็นตน้ธารของนกัวิชาการ
สายวฒันธรรม ท่ีตอ้งการจะท าความเขา้ใจในปรากฏการณท์างสงัคมท่ีมีความเก่ียวขอ้งและเกิด
ขึน้กับกลุ่มมวลชนจ านวนมาก ซึ่งเริ่มตน้ขึน้ในสงัคมอเมริกาในช่วงตน้ศตวรรษท่ี 20 หรืออาจจะ
เรียกไดว้่าเป็นการศึกษาปรากฏการณข์องวฒันธรรมมวลชนท่ีมีอเมริกาเป็นศนูยก์ลาง (นฤพนธ ์
ดว้งวิเศษ, 2549) 

เรย์มอนด์ วิลเลียมส์ (อ้างถึงในพัฒนา กิติอาษา, 2546) ได้กล่าวถึงเกณฑ์ในการ
พิจารณาว่าอะไรคือความนิยมของผูค้นในแต่ละยุคสมัย หรือเป็นความนิยมท่ีถูกนิยามว่าเป็น
วฒันธรรมสมยันิยม โดยการพิจารณาจากเกณฑส์ าคญั 4 ประการ ไดแ้ก่ 1) วฒันธรรมนัน้จะตอ้ง
เป็นสิ่งท่ีมีการช่ืนชม ช่ืนขอบ หรือไดร้บัการยอมรบัจากผูค้นจ านวนมาก 2) วฒันธรรมนัน้จะตอ้ง
เป็นสิ่งท่ีมกัจะถกูมองว่าต ่าชัน้และไม่มีคณุคา่หรือไมมี่รสนิยมทางศลิปะ ซึ่งประเดน็ดงักลา่วนีเ้ป็น
การจ ากัดความหมายตามกรอบคิดหรือการให้นิยามโดยชุดวาทกรรมกระแสหลักของค าว่า
วฒันธรรมในความหมายท่ีมุง่เนน้ไปในสิ่งท่ีดีงาม ความเจรญิ หรือสิ่งท่ีมีคณุคา่ โดยเฉพาะอย่างท่ี
พบเห็นไดใ้นกรอบของชุดความคิดเรื่องวฒันธรรมในสงัคมไทย 3) วฒันธรรมนัน้จะตอ้งเป็นสิ่งท่ี
ไดร้บัการสรา้งสรรคห์รือออกแบบขึน้เพ่ือใหค้นจ านวนมากช่ืนชอบ หรือเป็นเรื่องของประโยชนท์าง
การคา้ การบรโิภคนิยม หรือมีความขอ้งเก่ียวกบัระบบอตุสาหกรรม และ 4) เป็นวฒันธรรมท่ีสรา้ง
ขึน้โดยผูค้นเพ่ือพวกพรอ้ง  

พฒันา กิติอาษา (2546) ไดน้  าเสนอเพิ่มเติมเก่ียวกบัการทบทวนความหมายของแนวคิด
ว่าด้วยวัฒนธรรมสมัยนิยม ท่ีได้มีนักคิดได้ท าการศึกษาและน าเสนอไว้ในเบือ้งต้น โดยแบ่ง
ออกเป็น 6 หมวดหมูค่วามหมาย ไดแ้ก่ 

หมวดหมู่ท่ี 1 วัฒนธรรมสมัยนิยม หมายถึง วัฒนธรรมอะไรก็ตามท่ีเป็นท่ียอมรบั
และช่ืนชอบของคนจ านวนมาก  

หมวดหมู่ท่ี 2 วฒันธรรมสมยันิยม หมายถึง วฒันธรรมท่ีหลงเหลืออยู่จากการใหค้  า
นิยามวฒันธรรมของชนชัน้น าหรือวฒันธรรมของชนชัน้สงู หรืออาจกลา่วไดว้า่วฒันธรรมสมยันิยม
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ในท่ีนีคื้อวฒันธรรมท่ีอยู่ตรงกันขา้มกับวฒันธรรมของชนชัน้ผูน้  าหรือเป็นวฒันธรรมท่ีของชนชัน้
สว่นใหญ่ในสงัคม 

หมวดหมู่ท่ี 3 วฒันธรรมสมยันิยม หมายถึง วฒันธรรมมวลชน หรือเป็นวฒันธรรมท่ี
ถกูผลิต เผยแพรแ่ละโฆษณาในระบบการตลาด เป็นสินคา้ของระบบทนุนิยมสมยัใหมท่ี่ไดร้บัความ
นิยม โดยสินคา้ท่ีเป็นวฒันธรรมสมยันิยมมกัจะไดร้บัการนิยามวา่มีความเช่ือมโยงกบัการครอบง า
ทางวฒันธรรมจากประเทศในโลกตะวนัตกหรือกลุ่มประเทศอตุสาหกรรม ซึ่งจดัว่ากลุ่มวฒันธรรม
ดงักลา่วถือเป็นตน้ก าเนิดของส่ือวฒันธรรมในกลุม่ 

หมวดหมู่ท่ี 4 วัฒนธรรมสมัยนิยม หมายถึง วัฒนธรรมท่ีมีแหล่งก าเนิดมาจาก
ประชาชน เป็นวฒันธรรมท่ีเกิดขึน้จากประชาชนสามญัทั่วไป หรือถือว่าวฒันธรรมสมัยนิยมคือ
วฒันธรรมประชาชน 

หมวดหมู่ท่ี 5 วฒันธรรมสมยันิยม หมายถึง พืน้ท่ีหรือปรมิณฑลของการตอ่สูร้ะหวา่ง
พลงัของกลุม่คนท่ีถกูเอารดัเอาเปรียบกบักลุม่คนผูท่ี้มีอ านาจในการครอบง าสงัคม วฒันธรรมสมยั
นิยมในแง่นีไ้ม่ใช่ทัง้ของชนชัน้ผูน้  าหรือชนชัน้ผูเ้สียเปรียบในสงัคม แตเ่ป็นวฒันธรรมท่ีเกิดจากการ
ตอ่สู ้ตอ่รอง และช่วงชิงทางอุดมการณแ์ละผลประโยชนข์องคนส่วนใหญ่ของสงัคม ซึ่งวฒันธรรม
สมัยนิยมในกรอบความคิดดังกล่าวนี ้จะเช่ือมโยงไปถึงการตีความหรือการท าความเข้าใจ
กระบวนการทางสงัคมวฒันธรรมโดยใชว้ิธีวิทยาการวิจยัในยุคหลงัทนัสมยั ดว้ยการตีความ การ
วิพากษ ์หรือการน าเสนอในมิตกิารรือ้โครงสรา้งทางสงัคม 

หมวดหมู่ท่ี 6 วฒันธรรมสมยันิยม หมายถึง วฒันธรรมท่ีเกิดขึน้ภายหลงัการพฒันา
อตุสาหกรรมและการขยายตวัของชมุชนเมือง ซึ่งการนิยามความหมายในกลุม่ดงักลา่วนีไ้ดส้ะทอ้น
ใหเ้ห็นถึงอิทธิพลของระบบของส่ือมวลชนและการคมนาคมในโลกสมยัใหม ่โดยเฉพาะโลกโลกาภิ
วตัน ์ซึ่งมีบทบาทส าคญัในการก่อรูปและขยายตวัของวฒันธรรมในชมุชนเมืองขนาดใหญ่ วิถีการ
ผลิตแบบอุตสาหกรรมและวิถีชีวิตในเมืองท าให้ผู้คนจ านวนมากเปล่ียนแปลงวิถีชีวิตในสังคม
เกษตรกรรมหรือสังคมชนบทไปสู่โลกของความทันสมัย ท าให้เกิดรูปแบบทางวัฒนธรรมท่ี
หลากหลาย เปล่ียนแปลงวิถีการด าเนินชีวิตในแบบดัง้เดิม ดงันัน้ จึงสามารถสรุปไดว้่า วฒันธรรม
สมยันิยมท่ีปรากฏขึน้ในกลุ่มดงักล่าวซึ่งมีอิทธิพลมาจากระบบอุตสาหกรรมนัน้ วฒันธรรมสมัย
นิยมก็คือวิถีการด าเนินชีวิตของผูค้นในวิถีชีวิตประจ าวนั 

วุฒิชัย กฤษณะประกรกิจและคณะ (อ้างถึงในพัฒนา กิติอาษา, 2546) ได้จัดแบ่ง
ประเภทของลกัษณะท่ีเรียกว่าวฒันธรรมสมยันิยม โดยสามารถน ามาใชเ้ป็นเกณฑใ์นการก าหนด
และระบวุ่าวตัถทุางวฒันธรรมแบบใดจึงจะถกูเรียกวา่เป็นวฒันธรรมสมยันิยม โดยสรุปวฒันธรรม
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สมัยนิยมจะปรากฏตัวอยู่ในรูปแบบต่างๆ ได้แก่ 1) วัตถุสิ่งของท่ีไดร้ับความนิยม 2) รายการ
โทรทศันท่ี์มีสถิติการเปิดดจู  านวนมาก หรือหนงัติดอนัดบั เพลง ละคร เกมสโ์ชวท่ี์ไดร้บัความนิยม 
3) พฤติกรรมของผู้คน เช่น การสัก การเจาะ ท่าเตน้ 4) เทรนด ์เช่น ความนิยมในการอนุรกัษ์
สิ่งแวดลอ้ม การใชถ้งุผา้ การโหยหาอดีต ความคิดชาตินิยม การต่ืนเทคโนโลยี 5) เหตกุารณ ์เช่น 
การไปดูพระอาทิตย์ขึน้ การชมคอนเสิรต์ และ 6) ความคลั่ งไคล้ในตัวของบุคคลท่ีมีช่ือเสียง  
เป็นต้น ซึ่งประเด็นต่างๆ เหล่านีถื้อเป็นเครื่องชีว้ัดว่าวัตถุทางวัฒนธรรมแบบใดคือวัตถุทาง
วัฒนธรรมท่ีเป็นกระแสของวัฒนธรรมสมัยนิยม  ทั้งนีห้ากน าวัฒนธรรมดนตรีไทยร่วมสมัยมา
เทียบเคียงกับเกณฑใ์นการก าหนดรูปแบบวตัถุทางวฒันธรรมสมยันิยม จะพบว่า ดนตรีไทยร่วม
สมยัถือเป็นสิ่งท่ีจดัอยู่ในเกณฑข์องวฒันธรรมสมยันิยมท่ีไดร้บัความนิยมจากประชาชนหมู่มากใน
ปัจจบุนั  

“ดนตรีไทยร่วมสมัย” ถือเป็นนวัตกรรมทางสุนทรียะชนิดใหม่ในวัฒนธรรมดนตรีของ
ประเทศไทย ท่ีเกิดขึน้จากการผสมผสานองคค์วามรู ้แนวคิด ทฤษฎี การทดลอง ภายใตบ้รบิททาง
สงัคมวฒันธรรมท่ีมีการเปล่ียนแปลงหรือกระบวนการการแพรก่ระจายของศลิปวฒันธรรมใหมจ่าก
ดินแดนและผู้คนมีความแตกต่างหลากหลายทางแนวความคิดและความเจริญก้าวหน้าทาง
เทคโนโลยี กระทั่งกลายเป็นนวตักรรมใหม่ท่ีไดร้บัความนิยมเพ่ือตอบสนองกับรสนิยมใหม่ และ
ความต้องการในการเสพศิลปวัฒนธรรมชนิดใหม่ ท่ีมีความแปลกและแตกต่าง หรือเป็น
ศิลปวฒันธรรมท่ีเป็นของอิงอยู่กับวิถีการด าเนินชีวิตประจ าวนัของผูค้นและสงัคมส่วนใหญ่อย่าง
แทจ้ริง ซึ่งในการวิจยัครัง้นี ้ผูว้ิจยัไดน้  ากรอบความคิดเรื่องวฒันธรรมสมยันิยมมาใชใ้นการศึกษา
วัฒนธรรมดนตรีไทยร่วมสมัย โดยแนวคิดเรื่องวัฒนธรรมสมัยนิยมนั้น มีความเก่ียวข้องและ
เช่ือมโยงไปถึงการทบทวนและตัง้ค  าถามกบัปรากฏการณต์า่งๆ ท่ีมีผลสืบเน่ืองจากการเกิดขึน้ของ
วฒันธรรมใหม่หรือศิลปวฒันธรรมรว่มสมยั ท่ีปรากฏอยูใ่นสงัคมไทยและสงัคมโลก ทัง้ท่ีเกิดขึน้ใน
อดีตและสืบเน่ืองมาถึงปัจจบุนั ไดแ้ก่ การทบทวนหรือปรบัเปล่ียนวิธีคิดของการนิยามความหมาย
ของค าวา่ “วฒันธรรม” ท่ีเป็นชดุของค าอธิบายกระแสหลกัของสงัคมไทย ท่ียงัคงมีพลงัส าคญัและ
ประสิทธิภาพอย่างมากต่อการก าหนดกรอบความคิดของผูค้นในสังคมว่า วฒันธรรมนัน้จะตอ้ง
เป็นสิ่งท่ีดี มีคณุค่า เป็นสิ่งท่ีคู่ควรแก่การอนุรกัษ์และเชิดชู หรือเหนือกว่าวฒันธรรมอ่ืน ซึ่งกรอบ
ความคิดดังกล่าวนีไ้ดก้ลายเป็นอุปสรรคหรือกรอบคิดท่ีส าคัญในการก าหนดและจ ากัดความ
หลากหลายทางวัฒนธรรมให้มีความแตกต่างหลากหลาย และท าหน้าท่ีในการตีตราว่า
ศลิปวฒันธรรมบางประเภทนัน้ไม่ใช่หรือไม่รวมเป็นวฒันธรรม ทัง้ท่ีเรานัน้ไม่อาจท่ีจะปฏิเสธไดว้่า
ศลิปวฒันธรรมท่ีเกิดขึน้หรือศิลปวฒันธรรมรว่มสมยั ท่ีแทรกซึมอยูใ่นวิถีชีวิตประจ าวนันัน้ ลว้นแต่
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เป็นองคร์วมของวิถีชีวิตของผูค้นส่วนใหญ่ในสงัคมก็คือวฒันธรรมเช่นเดียวกัน ดงันัน้เม่ือมีการตี
ตราหรือการประเมินคา่และใหค้วามหมายของค าว่าวฒันธรรมในมิติท่ีมีความแตกตา่งกันออกไป
นั้น การให้ความหมายของค าว่าวัฒนธรรมท่ีจ าเป็นจะต้องอิงอยู่กับกรอบคิดของการเป็น
วฒันธรรมคือสิ่งดีงาม จึงส่งผลตอ่การท าความเขา้ใจหรือการใหค้วามส าคญักบัศิลปวฒันธรรมท่ี
เกิดขึน้ใหม่ ซึ่งอาจจะอยู่นอกกรอบความคิดของค าว่าวฒันธรรมในความหมายของการเป็นสิ่งท่ีดี 
มีคุณค่า โดยเฉพาะการให้ความส าคัญกับวัฒนธรรมสมัยนิยม ท่ีเป็นวัฒนธรรมคนละชุด
ความหมายกบัวฒันธรรมท่ีถูกก าหนดขึน้ใหเ้ป็นกระแสหลกั ดงันัน้ ดว้ยประเด็นดงักล่าวจึงส่งผล
ใหศ้ิลปวฒันธรรมหรือวฒันธรรมสมยันิยม โดยเฉพาะในท่ีนีคื้อดนตรีไทยรว่มสมยั ท่ีถึงแมจ้ะไดร้บั
ความนิยมจากผูค้นในสงัคมจ านวนมาก หรือถือไดว้่าดนตรีไทยรว่มสมยัเป็นวฒันธรรมสมยันิยม
นัน้ จงึท าใหย้งัไม่มีการใหค้วามส าคญั การยอมรบั หรือการศกึษา และท าความเขา้ใจอยา่งถ่องแท้
และจริงจังเท่าท่ีควร จึงส่งผลให้ขาดการรวบรวม วิเคราะห ์สังเคราะห ์และน าเสนอขอ้มูลองค์
ความรูอ้ย่างเป็นรูปธรรมเช่นเดียวกนักบัวฒันธรรมสมยันิยมประเภทอ่ืนๆ ท่ีมกัจะถกูนิยามว่าเป็น
สิ่งไรส้าระ เป็นของเล่น เป็นวัฒนธรรมฉาบฉวย หรืออาจจะเช่ือมโยงไปถึงการนิยามว่าเป็น
วฒันธรรมท่ีมีความขดัแยง้กับอุดมการณ์หลักของรฐัในการก าหนดคณุค่าทางวฒันธรรม ซึ่งถือ
เป็นความสัมพันธ์เชิงอ านาจ (Power Relationship) ระหว่างการก าหนดกรอบความคิดในเรื่อง
วฒันธรรมกบัสิ่งท่ีไม่เป็นวฒันธรรม หรือการสรา้งความเป็นอ่ืนท่ีไม่ใช่กระแสหลกัของสงัคม ซึ่งมี
ความขดัแยง้กบัสภาพความเป็นจริงของสงัคมในปัจจบุนั ท่ีวฒันธรรมสมยันิยมลว้นเป็นส่วนหนึ่ง
ในวิถีการด าเนินชีวิตของผูค้นและสงัคมอย่างท่ีไม่สามารถแบง่แยกกนัออกได ้โดยประเดน็ดงักลา่ว
สืบเน่ืองไปถึงการท าความเขา้ใจระบบโครงสรา้งหรือการธ ารงอตัลกัษณค์วามเป็นไทย ท่ีถือเป็นวลี
ส าคัญในการก าหนดกรอบความคิดหรือมโนทัศนข์องผูค้นในสังคม กระทั่งส่งผลต่อการแสดง
พฤติกรรมและน าไปสู่การแก้ไขและตัดสินปัญหาต่างๆ ในสังคม ทั้งนี ้จะพิจารณาได้ว่าจาก
ปรากฏการณว์ฒันธรรมไทยรว่มสมยัท่ีเกิดขึน้ในสงัคมไทย ซึ่งสะทอ้นผ่านกิจกรรม รูปแบบ และ
สัญลักษณ์ต่างๆ ท่ีปรากฏอยู่ในวิถีประจ าวันนั้น อัตลักษณ์ความเป็นไทยถือเป็นสิ่งท่ีมีการ
ปรบัเปล่ียนและแปลงรูปใหล้กัษณะและความหมายท่ีแปรเปล่ียนไปตามยคุสมยั ดงัท่ีจะพบไดใ้น
วฒันธรรมดนตรีไทยรว่มสมยั ซึ่งมีความแตกต่างไปจากวฒันธรรรมดนตรีไทยในแบบฉบบัดัง้เดิม 
แต่ยังคงมีส่วนผสมของอัตลักษณ์ความเป็นไทยภายใต้ข้อถกเถียงและการตั้งค  าถามจาก
ประชาคมกลุม่ตา่งๆ อยูบ่อ่ยครัง้และสืบเน่ืองมาโดยตลอด  

นอกจากประเด็นหลักของแนวคิดเรื่องวัฒนธรรมสมัยนิยมท่ีผู้วิจัยได้น ามาใช้ใน
การศึกษาวฒันธรรมกระแสรองหรือวฒันธรรมย่อย (Sub culture) ในท่ีนีคื้อดนตรีไทยสมยันิยม  
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ท่ีไม่ไดเ้ป็นกระแสหลักหรือเป็นวัฒนธรรมท่ีถูกก าหนดให้มีแบบแผนชัดเจนเป็นมาตรฐานของ
สงัคม และมีองคก์รและสถาบนัตา่งๆ ในการท าหนา้ท่ีก ากบั ควบคมุและดแูลแลว้นัน้ พฒันา กิติ
อาษา (2546) ได้เสนอว่าในการน าแนวคิดเรื่องวัฒนธรรมสมัยนิยมมาใช้ในการศึกษา
ปรากฏการณว์ฒันธรรมสมยันิยมท่ีเกิดขึน้ในสงัคมนัน้ สามารถศกึษาวฒันธรรมสมยันิยมในฐาน  
ท่ีเป็นพืน้ท่ีของการต่อรอง ปะทะ ต่อตา้น หรือเป็นการสรา้งตวัตนของผูค้นและแนวคิดท่ีมีความ
แตกต่างหลากหลายไปจากชุดของวาทกรรมกระแสหลัก ท่ีเปิดพืน้ท่ีให้เฉพาะกับรูปแบบทาง
วัฒนธรรมท่ีมีความสอดคลอ้งกับชุดวาทกรรมหลักก าหนดไวเ้พียงเท่านัน้ ดงันั้นพืน้ท่ีของการ
ตอ่รอง ตอ่ตา้น หรือตอบโตท่ี้ปรากฏอยู่ในวฒันธรรมดนตรีไทยรว่มสมยัท่ีไดน้  ามาใชเ้ป็นขอ้มลูใน
การวิจยัครัง้นี ้จะสามารถท าใหเ้ห็นถึงกระบวนการของการตอ่รองหรือตัง้ค  าถาม หรือการพิจารณา 
ใหค้วามส าคญัหรือน าเสนอใหเ้ห็นถึงความหมายและนิยามวัฒนธรรมท่ีหลากหลายทัง้รูปแบบ
และสถานภาพ โดยเฉพาะในมิติทางการเมืองซึ่งเป็นบทบาทและหนา้ท่ีหลักของวฒันธรรมสมัย
นิยมท่ีเกิดขึน้จากวฒันธรรมการบริโภค การแสดงออก ความคิดเห็นท่ีแตกต่างหลากหลายของ
ผูค้น และยังจะเป็นช่องทางในการส่ือสารและส่งเสียงให้กับผู้คนกระแสรองท่ีมีความแตกต่าง
หลากหลายไปจากผูค้นกระแสหลักหรือจากอ านาจของรฐั ท่ีก าลังพยายามต่อรอง แสดงตวัตน 
หรือสรา้งความหมายใหม่ทางวัฒนธรรมให้กับรูปแบบวิถีการด าเนินชีวิต ตลอดรวมไปถึงการ
น าเสนอใหเ้ห็นรูปแบบของวฒันธรรมสมยันิยมท่ีมีนยัยะทางการเมืองของการเป็นเครื่องมือใหแ้ก่ผู้
มีอ  านาจ กลุ่มประชาคมผูข้บัเคล่ือนทางการเมือง และตอบสนองตอ่อดุมการณร์ฐัในรูปแบบต่างๆ 
ซึ่งเป็นประเด็นเหล่านีล้ว้นปรากฏอยูใ่นพืน้ท่ีหรือปรมิณฑลของวฒันธรรมรว่มสมยั ในท่ีนีคื้อดนตรี
ไทยรว่มสมยัทัง้สิน้ 

3. งานวิจัยทีเ่กี่ยวข้อง  
ผูว้ิจัยไดจ้ัดแบ่งงานวิจัยท่ีเก่ียวข้องกับการด าเนินการวิจัยครัง้นี ้ออกเป็น 2 ประเภท 

ได้แก่ 1) งานวิจัยท่ีเก่ียวข้องกับดนตรีไทยร่วมสมัย ซึ่งได้มีผู้ท  าการศึกษาไว้อยู่ก่อนหน้าแล้ว  
และ 2) ผลงานการศึกษาท่ีมีความเก่ียวข้องกับประเด็นการวิจัยในเรื่องความเป็นร่วมสมัยใน
สงัคมไทย โดยมีรายละเอียดดงันี ้

3.1 งานวิจัยทีเ่กี่ยวข้องกับดนตรีไทยร่วมสมัย 
จากการทบทวนวรรณกรรมท่ีไดมี้ผูใ้ห้ความสนใจในการน าดนตรีไทยรว่มสมยัมาใช้

เป็นหัวขอ้หรือประเด็นในการศึกษาในแวดวงวิชาการของประเทศไทยนัน้ พบว่าสถานภาพของ
การศกึษาดนตรีไทยรว่มสมยัมีอยู่เพียง 9 ผลงาน ซึ่งถือว่ามีอยู่จ  านวนนอ้ยมาก เม่ือเปรียบเทียบ
กับผลงานวิจัยหรืองานศึกษาดา้นดนตรีท่ีไดมี้นักศึกษา นิสิต อาจารย ์และนกัวิชาการท่ีมีความ
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สนใจทางดา้นการศึกษาดนตรีท่ีมีอยู่เป็นจ านวนมาก และพบว่ามีการศึกษาครบถว้นในทั่วทุกมิติ
ของการศึกษาดนตรี ทัง้นี ้จากการทบทวนวรรณกรรรมงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งกบัการศึกษาทางดา้น
ดนตรีไทยรว่มสมยัจ านวน 9 ผลงานนัน้ พบว่าผลงานชิน้แรกท่ีไดมี้ผูใ้หค้วามสนใจในการศึกษา
ดนตรีไทยรว่มสมยั ไดร้บัการเผยแพรใ่นปี พ.ศ.2540 โดยเป็นผลงานของจนัทิมา นิลทองค า ในช่ือ
เรื่อง “การศึกษาวิเคราะห์วงดนตรีไทยร่วมสมัย กรณีศึกษาวงฟองน ้า ” ซึ่งหากพิจารณาถึง
ระยะเวลาตัง้แต่ท่ีไดป้รากฏผลงานการวิจยัท่ีเก่ียวกับดนตรีไทยรว่มสมยัท่ีเกิดขึน้ในปี พ.ศ.2540 
ถึงปัจจุบัน (ปี พ.ศ.2566) ซึ่งมีระยะเวลากว่าสองทศวรรษ นับว่าการให้ความสนใจทางด้าน
การศกึษาดนตรีไทยรว่มสมยักลายเป็นประเด็นท่ีอาจจะเรียกไดว้า่เป็นประเด็นท่ีตกหล่นหรือแทบ
ไม่พบอยู่ในแวดวงวิชาการ ในขณะท่ีดนตรีไทยรว่มสมยัอาจจะถือไดว้่าเป็นทางรอดหรือทางเลือก
ของการด ารงอยู่ต่อไปของผูค้นท่ีประกอบอาชีพการเป็นนักดนตรีหรือศิลปินดา้นดนตรีไทย และ
เป็นท่ีนิยมอย่างมากกับคนหมู่มากดงัท่ีไดพ้บเห็นอยู่บ่อยครัง้ตามพืน้ท่ีสาธารณะในสงัคมไทยใน
ปัจจบุนั 

ผลงานการศึกษาดนตรีไทยร่วมสมัย กรณีศึกษาวงฟองน า้ของจันทิมา นิลทองค า  
มีวัตถุประสงค์ประกอบด้วย 1) การศึกษาพัฒนาการและรูปแบบของวงดนตรีไทยร่วมสมัย  
2) ศึกษาความเป็นมาและผลงานดา้นดนตรีของวงฟองน า้ และ 3) ศึกษาบทบาทและผลกระทบ
ของวงฟองน า้ท่ีมีต่อสังคมไทย ผลการศึกษาของจันทิมาพบว่า จันทิมาได้น าเสนอให้เห็นถึง
พฒันาการของดนตรีไทยรว่มสมยั โดยวงดนตรีไทยรว่มสมยัท่ีเกิดขึน้ในยคุแรกนัน้ ปรากฏขึน้ในรชั
สมยัของสมเด็จพระจอมเกลา้เจา้อยู่หวั (รชักาลท่ี 4) ดว้ยการท่ีวฒันธรรมดนตรีของสยามไดร้บั
อิทธิพลจากดนตรีตะวันตก ดงัท่ีปรากฏจากเครื่องดนตรีตะวันตกท่ีเกิดขึน้ในสังคมสยาม อาทิ 
เปียโน การปรบัแตง่ระดบัเสียงของเครื่องดนตรีและบทเพลงในวงโยธวาธิต เกิดความหลากหลาย
ของลีลาของบทเพลง โดยเฉพาะการน าเพลงไทยเดิมมาท าการขบัรอ้งและบรรเลงดว้ยวงดนตรี
ไทยสากล ดงัท่ีจะพบไดใ้นดนตรีประกอบการแสดงละครรอ้งท่ีมีอยูอ่ย่างแพรห่ลายและเป็นท่ีนิยม
ในช่วงรชัสมยัของรชักาลท่ี 6 และรชักาลท่ี 7 และทางดา้นบทรอ้งหรือค ารอ้งท่ีใชข้บัรอ้งประกอบ
ในบทเพลงหรือประกอบอยู่ในท านองทางดนตรี ไดมี้การปรบัเปล่ียนจากท่ีเคยมีการใชก้ลอนแปด
ท่ีมาจากวรรณกรรมหรือวรรณคดีไทย มาเป็นกลอนเพลงท่ีมีการเปล่ียนสมัผสัและเพิ่มเสียงสงูต ่า
ของวรรณยุกตใ์ห้เป็นไปในลักษณะของท านองเพลงตะวันตกท่ีสรา้งสรรค์ขึน้ กระทั่ งความ
คล่ีคลายของลัทธิล่าอาณานิคมได้คล่ีคลายลง ผนวกกับความสนพระทัยอย่างแรงกล้าของ
พระบาทสมเดจ็พระมงกฎุเกลา้เจา้อยูห่วั (รชักาลท่ี 6) ท่ีใหก้ารอปุถมัภว์ฒันธรรมบนัเทิงของสยาม 
กระทั่งส่งผลใหรู้ปแบบของดนตรีไทยร่วมสมัยทัง้เครื่องดนตรี ท านองของบทเพลง ตลอดจนวง
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ดนตรีไทยรว่มสมยัท่ีมีลกัษณะเป็นเครื่องสายไทยผสมกบัเครื่องดนตรีตะวนัตก ปรากฏอยู่ในสงัคม
สยามเป็นจ านวนมาก ต่อมาจนัทิมาไดก้ล่าวถึงยุคกลางของการปรากฏตวัขึน้ของดนตรีไทยรว่ม
สมยัท่ีนบัไดว้า่เป็นนวตักรรมทางดนตรีท่ีเป็นเครื่องหมายของความทนัสมยัตามแบบฉบบัตะวนัตก 
โดยจันทิดาไดก้ล่าวถึงยุคหลังการเปล่ียนแปลงการเมืองการปกครองของสยามในปี พ.ศ.2475  
ท่ีไดท้  าการเปรียบเทียบระหวา่งสถานภาพของดนตรีไทยท่ีจนัทิมากลา่ววา่มีความย ่าแย่และซบเซา 
ในขณะอีกดา้นหนึ่งของวงการดนตรีไดเ้กิดความเจริญรุดหนา้อย่างมาก ดว้ยการปรากฏตวัของด
นรีรูปแบบใหม่ท่ีเรียกว่าดนตรีไทยสากล เป็นการน าเครื่องดนตรีตะวนัตกเขา้มาบรรเลงทัง้รว่มกับ
วงดนตรีไทยและเครื่องดนตรีบางชนิด ตลอดจนการสรา้งสรรคบ์ทเพลงไทยท่ีบรรเลงจากเครื่อง
ดนตรีตะวนัตกโดยเฉพาะ ในนามของวงดนตรีกรมโฆษณาการและไดเ้ปล่ียนช่ือเป็นวงดนตรีกรม
ประชาสมัพนัธใ์นภายหลงั กระทั่งท าใหว้งดนตรีวงดงักล่าวท่ีมีลกัษณะของการผสมผสานระหว่าง
ความเป็นไทยและตะวันตก ไดก้ลายเป็นวัฒนธรรมประชานิยมหรือกระแสหลักของสังคมใน
ขณะนัน้ และส่งผลอย่างมากตอ่การท าใหเ้กิดการผสมผสานและสรา้งสรรคผ์ลงานท่ีมีลกัษณะท่ี
เป็นไปในทิศทางเดียวกัน และมีช่ือเรียกท่ีแตกต่างหลากหลายกันออกไป เช่น วงสังคีตสัมพันธ ์
และวงดนตรีไทยประยกุต ์และไดก้ล่าวถึงนกัดนตรีท่ีมีบทบาทส าคญัในการเป็นจดุก าเนิดของการ
สรา้งสรรคผ์ลงานทางดนตรีผ่านวงดนตรีท่ีมีความทันสมัย ไดแ้ก่ เจา้พระยาเทเวศนว์งศว์ิวัฒน ์  
พลโทหม่อมหลวงขาบ กญุชร ครูคงศกัดิ ์ค  าศิริ ครูเอือ้ สนุทรสนาน ครูพุ่ม บาปยุะวาทย ์ครูสมาน 
ทองสุโชติ ครูจ  าเนียร ศรีไทยพันธุ์ และครูบุญยงค ์เกตคุง ฯลฯ เป็นตน้ และยุควงดนตรีไทยร่วม
สมยัหรือยคุปัจจบุนั (ปี พ.ศ.2540) จนัทิมาไดก้ล่าวถึงดนตรีสมยัใหม่ท่ีมีอิทธิพลอย่างยิ่งทัง้ตอ่วิถี
การด าเนินชีวิตของผู้คนในสังคมไทย และเป็นพลวัตต่อวงการดนตรี ซึ่งนอกจากนั้นแล้วยังได้
ปรากฏรูปแบบทางดนตรีท่ีมีความแปลกใหม่ ท่ีเกิดขึน้มาจากความร่วมมือกันระหว่างนักดนตรี
ไทยและนักดนตรีท่ีเป็นชาวไทยแต่มีความสามารถดา้นดนตรีตะวนัตก รวมถึงนกัดนตรีตะวนัตก
ดว้ย โดยมีช่ือของวงดนตรีไทยร่วมสมัยท่ีมีช่ือเสียงและเป็นท่ีรูจ้ักแก่คนทั่วไปในสังคมคือ วง
ฟองน า้ และวงดนตรีไทยรว่มสมยัท่ีมีรูปแบบในลกัษณะเดียวกนั ท่ีไดมี้การก่อตัง้วงดนตรีในเวลา
ตอ่มาคือ วงกงัสดาล วงไหมไทย และวงบอยไทย เป็นตน้  

ส าหรบัรูปแบบของวงดนตรีไทยร่วมสมัยนัน้ จันทิมาไดน้  าเสนอใหเ้ห็นถึงลักษณะ
ของวงดนตรีไทยรว่มสมยั ท่ีในยุคแรกจะยงัคงนิยมน าวงดนตรีไทยเขา้ประสมกับกับเครื่องดนตรี
จากต่างชาติบางชนิด เช่น ออรแ์กน เปียโน ไวโอลิน กระทั่งต่อมาเม่ือมีความเจริญกา้วหนา้ทาง
เทคโนโลยี ตลอดจนองคค์วามรูท่ี้ผ่านการทดลองกระทั่งมีพฒันาการมากขึน้ จึงส่งผลใหเ้กิดการ
รวมตวักนัระหว่างเครื่องดนตรีไทย เครื่องดนตรีตะวนัตก และเกิดการประสมประสานรวมเป็นวง
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ดนตรีท่ีมีเครื่องดนตรีท่ีมีความหลากหลาย โดยการใชก้ลวิธีในการปรบัเสียงของเครื่องดนตรีให้
สามารถบรรเลงร่วมกันไดอ้ย่างกลมกลืน และมีการน าเครื่องดนตรีไฟฟ้าหรือเครื่องดนตรีอ่ืนๆ  
ท่ีไดร้บัความนิยมในวงดนตรีสมยันิมมาใชใ้นการบรรเลงร่วมกันกับเครื่องดนตรีและวงดนตรีไทย 
ในดา้นกลวิธีหรือเทคนิคการบรรเลงของดนตรีไทยรว่มสมยันัน้ เริ่มตน้จากการบรรเลงตามแบบ
แผนเดิมท่ีมีมาตัง้แต่ครัง้อดีต กระทั่งในสมยัของดนตรีไทยร่วมสมยัแห่งกรมประชาสมัพันธ ์ไดมี้
การปรบัแตง่เสียงของเครื่องดนตรีไทยใหเ้ขา้กบัเสียงของเครื่องดนตรีตะวนัตก และมีการสรา้งแนว
ในการประสานเสียงใหก้ับเครื่องดนตรีไทยในการบรรเลง แต่ยงัคงธ ารงไวซ้ึ่งเอกลกัษณ์ของการ
เป็นดนตรีไทยดงัเดิม ดา้นบทเพลงในวงดนตรีไทยรว่มสมยั จนัทิมพบวา่มีทัง้การบรรเลงบทเพลงท่ี
เป็นเพลงไทยท่ีมีอยู่แตด่ัง้เดิมดว้ยเครื่องดนตรีตะวนัตก และมีการดดัแปลงวิธีการบรรเลงโดยการ
เปล่ียนคีย์ (Key note) ของเสียงในดนตรีไทย แต่ยังคงมีการบรรเลงให้อัตราจังหวะท่ีตรงตาม
ท านองเพลงของไทยท่ีประพันธ์ขึน้ รวมทั้งมีการสรง้าสรรคแ์นวท านองหรือบทเพลงขึน้ใหม่ท่ีมี
ลกัษณะแตกตา่งออกไปจากท านองในรูปแบบเดิมท่ีมีลกัษณะเป็นเพลงไทย ดงัพบไดใ้นวงฟองน า้ 
ส  าหรบัในดา้นนักดนตรีผู้ท  าหน้าท่ีในการบรรเลงวงดนตรีไทยร่วมสมัยนั้น จันทิมาน าเสนอว่า  
นกัดนตรีของวงดนตรีไทยรว่มสมยัลว้นเป็นผูท่ี้มีความรู้ความสามารถทัง้ทางดา้นดนตรีไทยและ
ดนตรีตะวนัตกอย่างมาก และอาจกล่าวไดว้่านกัดนตรีไทยส่วนใหญ่ท่ีท าหนา้ท่ีในการสรา้งสรรค์
ผลงานทางดา้นดนตรีไทยร่วมสมัยนั้น นอกจากจะมีความรูค้วามสามารถดา้นดนตรีไทยแล้ว  
ยังเป็นผู้ท่ี มีความรู้ความสามารถทั้งทางด้านทฤษฎีและการปฏิบัติ ดนตรีตะวันตกอีกด้วย  
และในดา้นพืน้ท่ีหรือโอกาสดา้นการแสดงของวงดนตรีไทยรว่มสมยั พบว่าวงดนตรีไทยรว่มสมยัมี
พืน้ท่ีของการแสดงในรูปแบบของการจดัแสดงคอนเสิรต์ ท่ีเป็นการจดัการแสดงผลงานทางดนตรี
โดยเฉพาะ ทั้งภายในประเทศไทยและต่างประเทศ รวมถึงมีการบันทึกผลงานในรูปแบบของ
แผน่เสียง เทปคลาสเซ็ท แผน่ซีดี และรายการโทรทศัน ์อีกดว้ย 

ผลการวิจยัของจนัทิมาในเรื่องประวตัแิละผลงานของวงฟองน า้ พบวา่ วงฟองน า้เป็น
ท่ีมาของการน าค าวา่ “ดนตรีไทยรว่มสมยั” มาใชเ้ป็นครัง้แรกในประเทศไทย โดยค าดงักลา่วนีเ้ป็น
การอธิบายรูปแบบของผลงานทางดนตรีท่ีวงฟองน า้เป็นผูส้รา้งสรรคข์ึน้ โดยมีรูปแบบเป็นการ
ผสมผสานระหว่างองคป์ระกอบของดนตรีไทยในแบบฉบบัดัง้เดิมกับดนตรีสมัยใหม่ท่ีมีอยู่และ
ไดร้บัความนิยมในขณะนัน้ ดว้ยการประสานความร่วมมือระหว่างบรูซ แกสตสั และครูบุญยงค ์
เกตคุง เม่ือปี พ.ศ.2523 โดยจนัทิมาไดน้  าเสนอใหถ้ึงอดุมการณข์องผูส้รา้งสรรคว์งดนตรี ตลอดจน
ขอ้มลูในการสรา้งสรรคผ์ลงานของวงฟองน า้ ไดแ้ก่ ระบบเสียงของเครื่องดนตรี การคดัเลือกเครื่อง
ดนตรี แนวเพลงและผลงาน รายช่ือสมาชิก และการบริหารจัดการของวงฟองน า้ และในดา้น
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บทบาทหรือผลกระทบของวงฟองน า้ท่ีมีต่อสังคมไทยนั้น ผลจากการศึกษาของจันทิมาพบว่า  
วงดนตรีไทยรว่มสมยัวงฟองน า้ ท่ีไดส้รา้งสรรคผ์ลงานดนตรีไทยในรูปแบบใหม่หรือดนตรีสมยัใหม่
นัน้ ไดส้่งผลต่อการสรา้งแรงกระเพ่ือมใหก้ับวงการดนตรีไทยและสงัคมไทยในวงกวา้งอย่างมาก 
อาทิ การท าใหเ้กิดวงดนตรีท่ีมีแนวทางเป็นไปในลกัษณะเดียวกันเกิดขึน้ตามมาเป็นจ านวนมาก 
รวมทัง้ส่งผลใหค้นในสังคมรูจ้ักกับค าว่าดนตรีไทยร่วมสมัยทัง้ในขณะท่ีไดมี้การสรา้งสรรคแ์ละ
น าเสนอผลงานในขณะนั้น กระทั่ งปัจจุบัน ทั้งนี ้ หากพิจารณาจากวัตถุประสงคจ์ะเห็นไดว้่า 
ผลงานดงักล่าวนีไ้ม่ไดท้  าการศึกษาเฉพาะประวตัิความเป็นมาและผลงานของวงดนตรีไทยรว่ม
สมยัวงฟองน า้แตเ่พียงเทา่นัน้ จนัทิมาไดใ้หค้วามสนใจท่ีจะศกึษาถึงพฒันาการและรูปแบบของวง
ดนตรีไทยรว่มสมยั ซึ่งเป็นการน าเสนอขอ้มลูในเชิงประวตัิศาสตรใ์หเ้ห็นถึงท่ีไปท่ีมาของการก่อรา่ง
สรา้งรูปของความเป็นวงดนตรีไทยรว่มสมยั ประเดน็ดงักล่าวนีถื้อวา่ผลงานของจนัทิมาเป็นผลงาน
ชิน้แรกท่ีไดมี้การกล่าวและน าเสนอขอ้มูลทางประวตัิศาสตรใ์นการปรากฏตวัของดนตรีไทยร่วม
สมยัในสงัคมไทย ซึ่งแมจ้ะมีอยู่ก่อนหนา้มาเป็นเวลานานกว่าสองทศวรรษแลว้ก็ตาม นอกจากท่ี
จนัทิมาจะไดท้  าการศึกษาในประเด็นทางประวตัิศาสตรแ์ละพฒันาการของวงดนตรีไทยรว่มสมยั
แลว้นัน้ จนัทิมายงัไดท้  าการศึกษาบริบททางสงัคมไทยท่ีเกิดขึน้จากการปรากฏตวัของดนตรีไทย
รว่มสมยัวงฟองน า้ ในเรื่องของบทบาทและผลกระทบ   

ผลงานการศึกษาต่อมา แม้จะไม่ได้ปรากฏค าว่าดนตรีไทยร่วมสมัยในช่ือของ
งานวิจัย แต่ผลงานของกัณณพนต์ โยธินชัชวาล ท่ีได้ท าการศึกษาเรื่อง “ดนตรีผสม “สังคีต
สมัพนัธ”์: กรณีศึกษาวงดนตรีกรมประชาสมัพนัธ์” เม่ือปี พ.ศ.2544 นัน้ นบัไดว้่าช่ือของวงดนตรี
กรมประชาสัมพันธ์ ตลอดจนค าว่า “ดนตรีผสม” และค าว่า “สังคีตสัมพันธ์” นั้น ถือไดว้่าเป็น
ลกัษณะของการผสมผสานทางดนตรี กับช่ือของวงดนตรีในลกัษณะเช่นเดียวกันกับวงดนตรีไทย
รว่มสมยัตามท่ีไดร้บัรูใ้นมโนทศันข์องผูค้นในปัจจุบนั ทัง้นี ้ดงัท่ีไดก้ล่าวถึงผลงานการศึกษาของ
จนัทิมาในตอนตน้ ท่ีไดน้  าเสนอขอ้มูลเก่ียวกับก่อนท่ีจะมีการปรากฏตวัของค าว่าดนตรีไทยรว่ม
สมยัในปี พ.ศ.2523 จากวงฟองน า้นัน้ ในวงการดนตรีไทยและตามท่ีคนทั่วไปรบัรูล้กัษณะของการ
ผสมผสานทางดนตรีระหว่างดนตรีไทยและดนตรีตะวนัตกหรือดนตรีสมยันิยม จะมีการใชค้  าท่ีใช้
เรียกลกัษณะของวงดนตรีดงักล่าวว่า ดนตรีไทยประยุกต ์ซึ่งเป็นการเช่ือมโยงความหมายไปถึงวง
สงัคีตสัมพันธท่ี์ไดมี้การสรา้งสรรคแ์ละน าเสนอผลงานโดยสมาชิกท่ี เป็นนักดนตรีและศิลปินท่ีมี
ความเช่ียวชาญดา้นดนตรีชัน้เลิศจากกรมประชาสมัพนัธ ์ดงันัน้ ในการศกึษาครัง้นีข้องกณัณพนต ์
จึงถือไดว้่าเป็นการศึกษาวงดนตรีไทยรว่มสมยัวงท่ีส าคญัอีกวงหนึ่ง ซึ่งมีการก่อตัง้และท าหนา้ท่ี
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ส าคัญทั้งในเชิงสุนทรียะและเครื่องมือทางในการส่งต่อนโยบายทางการเมืองของรฐัชาตินิยม  
ในยคุหลงัเปล่ียนแปลงระบอบการเมืองการปกครอง  

ผลการศึกษาของกณัณพนต ์ท่ีมีวตัถุประสงคห์ลกัของการวิจยัในการศึกษาประวตัิ
ความเป็นมาของดนตรีผสมสงัคีตสมัพนัธ ์และการเปล่ียแปลงทางวฒันธรรมดนตรีในยุคท่ีมีการ
สรา้งสรรคผ์ลงานเพลง และเพ่ือศกึษาลกัษณะเฉพาะ การจดัแบง่ประเภทของผลงาน กระบวนการ
สร้างสรรค์ และบทบาทของดนตรีผสมวงสังคีตสัมพันธ์ท่ี มีต่อวัฒนธรรมดนตรีของไทย  
ซึ่งผลการวิจยั พบว่า ดา้นประวตัิความเป็นมาของวงสงัคีตสมัพนัธเ์กิดขึน้จากแนวความคดิของพล
โทหม่อมหลวงขาบ กุญชร เม่ือครัง้เป็นอธิบดีกรมประสัมพันธ์ ซึ่งวงสังคีตสัมพันธ์เป็นการ
ผสมผสานระหว่างวงดนตรีไทยประเภทวงมโหรี บรรเลงรว่มกับวงดนตรีสากลประเภทหัสดนตรี 
โดยในการผสมผสานวงดนตรีระหว่างกันนั้น จะมีการปรบัเสียงของเครื่องดนตรีไทยให้สูงขึน้
เทียบเท่ากนักบัเครื่องดนตรีตะวนัตก โดยมีครูพุ่ม บาปยุะวาทย ์และครูเอือ้ สนุทรสนาน ท าหนา้ท่ี
สรา้งสรรคผ์ลงานระหว่างดนตรีไทยและดนตรีตะวันตกใหเ้กิดเป็นผลงานสรา้งสรรคท่ี์เรียกว่า
สงัคีตสัมพนัธ ์ผลงานท่ีกัณณพนตไ์ดท้  าการรวบรวมซึ่งเป็นผลงานของวงสงัคีตสมัพนัธท่ี์เกิดขึน้
ระหว่างปี พ.ศ.2497 – 2540 นัน้ สามารถแบ่งออกเป็น 4 ประเภท ไดแ้ก่ ผลงานท่ีน าท านองและ
เนือ้รอ้งเพลงไทยมาใชใ้นการสรา้งสรรคท์ัง้หมด เพลงท่ีน าท านองเดมิมาจากเพลงไทยและไดมี้การ
แตง่เนือ้หาเพิ่มขึน้ เพลงท่ีน าท านองมาจากเพลงไทยและไดมี้การประพนัธเ์นือ้รอ้งขึน้ใหม่ และบท
เพลงท่ีมีการสรา้งสรรคท์ัง้ท  านองและเนือ้รอ้งขึน้ใหม่ทัง้บทเพลง แตย่งัคงความเป็นไทยอยู่ในบท
เพลง ทัง้นีใ้นการสรา้งสรรคผ์ลงานทางดนตรีในรูปแบบของวงสงัคีตสมัพนัธน์ัน้ ผูส้รา้งสรรคมี์หลกั
ในการเลือกบทเพลงตา่งๆ จากเพลงไทยเดิมท่ีมีความไพเราะและมีความเหมาะสมท่ีจะสามารถ
น ามาใชใ้นการผสมผสานใหเ้ขา้กับท านองและจังหวะแบบตะวันตก จากนั้นผู้สรา้งสรรคจ์ึงได้
ประพันธ์เนื ้อรอ้งในภายหลัง เพ่ือให้เข้ากับท านองเพลงต่างๆ ท่ีได้สรา้งสรรค์ขึน้ ซึ่งจากการ
วิเคราะหผ์ลงานทางดนตรีของวงสังคีตสัมพันธ์ของกัณณพนต ์พบว่ารูปแบบทางดนตรีของวง
สงัคีตสมัพนัธไ์ม่ใชว่งดนตรีในรูปแบบของดนตรีไทย แตเ่ป็นวงดนตรีในลกัษณะรว่มสมยัท่ีใชเ้ครื่อง
ดนตรีไทยผสมเขา้กับวงดนตรีตะวนัตกประเภทวงบิก๊แบนด ์(Big Band) โดยการเทียบเสียงของ
เครื่องดนตรีไทยใหสู้งขึน้ เพ่ือความสะดวกในการบรรเลง และอิทธิพลของการสรา้งสรรคผ์ลงาน
ดังกล่าวของวงสังคีตสัมพันธ์ ได้ส่งผลส าคัญทั้งในการสรา้งความนิยมให้กับบทเพลงต่างๆ  
ท่ีเกิดขึน้ในยคุสมยัดงักลา่ว และสง่ผลใหมี้ผูใ้หค้วามสนใจกบัเพลงไทยในแบบฉบบัดัง้เดมิใหไ้ดร้บั
ความนิยมอยา่งแพรห่ลาย 
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ต่อมาในปี พ.ศ.2550 มธุริน เริ่มรุจน์ ได้ท าการศึกษาเรื่อง “ดนตรีไทยร่วมสมัย: 
กรณีศึกษาวงกอไผ่” โดยผลงานดงักล่าวมธุรินไดก้ าหนดวตัถุประสงคข์องการวิจยัโดยจะศึกษา
ประวัติความเป็นมา แนวคิดในการสรา้งสรรคผ์ลงาน และศึกษาคุณลักษณะทางดนตรีของวง
ดนตรีไทยรว่มสมยักอไผ่ ซึ่งจากการศกึษาของมธุรนิในการศกึษาวงกอไผ่นัน้พบวา่ ในดา้นประวตัิ
ความเป็นมาของวงดนตรีไทยรว่มสมยักอไผ่ เกิดขึน้จากการรวมตวัของนกัดนตรีท่ีมีใจรกัทางดา้น
ดนตรีไทย โดยมีอานนัท ์นาคคงและสหรฐั จนัทรเ์ฉลิม เป็นผูร้ว่มก่อตัง้วง โดยในยคุแรกเริ่มของวง
ดนตรีนัน้ ใชช่ื้อวา่วงนาคเฉลิม ตอ่มาภายหลงัในปี พ.ศ.2526 ไดมี้การเปล่ียนช่ือเป็นวงกอไผ ่ซึ่งใน
การเปล่ียนช่ือนัน้เกิดขึน้จากความจรงิจงัของการสรา้งสรรคแ์ละน าเสนอผลงานท่ีมีผลงานเป็นเชิง
ประจกัษ์ ดว้ยการรบัสมาชิกเพิ่มเขา้มาร่วมเป็นส่วนหนึ่งของการสรา้งสรรคผ์ลงานของวงกอไผ ่  
ในดา้นการสรา้งสรรคผ์ลงานของวงกอไผ่นัน้ มธุรินคน้พบว่าวงกอไผ่มีแนวคิดในการสรา้งสรรค์
ผลงานโดยแบ่งออกเป็น 3 รูปแบบ คือ 1) การสรา้งสรรคผ์ลงานท่ีเกิดขึน้จากการผสมผสานวง
ดนตรีในรูแบบของดนตรีไทยแนวประเพณี และการผสมผสานวงดนตรีในรูปแบบของวงดนตรีไทย
รว่มสมยั โดยมีอุดมการณห์ลกัของการสรา้งสรรคผ์ลงานท่ีมุ่งเนน้การทดลองสรา้งเสียงใหม่ทาง
ดนตรีท่ีไม่มีท่ีสิน้สุด 2) ดา้นแนวคิดการสรา้งสรรคบ์ทเพลงทั้งทางด้านการประพันธ์และแนว
ทางการบรรเลง จะเป็นไปในรูปแบบเดียวกันกับการผสมผสานทางดนตรีคือ จะเป็นการน าเสนอ
ผลงานในรูปแบบของการบรรเลงเพลงไทยในรูปแบบของดนตรีไทยเชิงอนุรกัษ์ และมีการน าบท
เพลงตา่งๆ ท่ีเป็นทัง้เพลงไทยเดมิมาปรบัปรุงขึน้ใหม ่หรือมีการสรา้งสรรคผ์ลงานทางดนตรีขึน้ใหม่
ในรูปแบบของดนตรีเชิงทดลอง และ 3) วงดนตรีกอไผ่มีแนวคดิในการน าเสนอผลงานท่ีมุ่งเนน้ใหผู้้
เสพผลงานสามารถเขา้ถึงการน าเสนอผลงานไดด้ว้ยกลวิธีท่ีแตกต่างหลากหลายกนัออกไป อาทิ 
การบรรยาย การสอดแทรกเกร็ดความรูเ้ก่ียวกับบทเพลงและดนตรีท่ีบรรเลง หรือการน าเสนอ
ขอ้มูลผ่านสูจิบัตร และส่ือผสมอ่ืนๆ ท่ีมีวงกอไผ่จะสามารถคิดคน้หรือทดลองในการน าเสนอ  
และถ่ายทอดใหก้บัผูเ้สพผลงาน  

ดา้นคณุลกัษณะของผลงานทางดนตรีของวงกอไผ่ มธุรินไดค้น้พบและสรุปผลงาน
ทางดนตรีของวงกอไผ่ได ้3 ประเภท คือ 1) ผลงานทางดนตรีของวงกอไผ่ท่ีมีลกัษณะเป็นบทเพลง
ประเภทเพลงไทย ตามแบบฉบบัของการบรรเลงตามหลกัการทางดรุิยางคศิลป์ของไทยท่ีก าหนด 
2) ผลงานทางดนตรีของวงกอไผท่ี่มีลกัษณะของการน าบทเพลงในแบบฉบบัของเพลงไทยเดิม เขา้
สู่กระบวนการสรา้งสรรคแ์ละน าเสนอในรูปแบบของดนตรีไทยรว่มสมยั ซึ่งมีทัง้เสียงท่ีเกิดขึน้ใหม่
จากการสงัเคราะหแ์ละเสียงในรูปแบบของดนตรีตะวนัตก และ 3) เป็นการสรา้งสรรคผ์ลงานทาง
ดนตรีท่ีมีลกัษณะเป็นเสียงแบบดนตรีตะวนัตก โดยในบทเพลงตา่งๆ ท่ีเกิดขึน้ในประเภทนีน้ัน้ จะมี
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ลกัษณะของการสอดประสานทางดนตรีในรูปแบบท านองแบบ Polyphony ตามหลกัทฤษฎีดนตรี
ตะวันตก ทั้งนี ้ในการสรา้งสรรคผ์ลงานของวงกอไผ่จะมีอานันท์ นาคคงเป็นผู้ออกแบบและ
วางแผนเก่ียวกบัเนือ้หาหรือรูปแบบการบรรเลงเพลง และจะมีชยัภคั ภทัรจินดา สมาชิกของวงกอ
ไผ่ท าหนา้ท่ีในการควบคุมและดูแลการสรา้งสรรคผ์ลงานทางดนตรี ซึ่งชัยภัคนัน้ ถือเป็นบุคคล
ส าคญัในวงการดนตรีไทยและดนตรีไทยรว่มสมยั ท่ีมีการสรา้งสรรคแ์ละน าเสนอผลงานดา้นดนตรี
ไทยและดนตรีไทยรว่มสมยัเผยแพรอ่ยู่ในสงัคมไทยเป็นจ านวนมาก ทัง้ในสถานภาพของการเป็น
ศลิปินอิสระและเขา้รว่มเป็นสมาชิกของวงดนตรีวงตา่งๆ  

ผลงานท่ีเป็นเชิงประจกัษ์ของชยัภัค ภัทรจินดา ในดา้นการเป็นนกัดนตรีผูมี้ความรู้
ความสามารถดา้นดนตรี โดยเฉพาะในดา้นการสรา้งสรรคผ์ลงานดนตรีไทยรว่มสมยั จึงส่งผลให้
เกิดการศกึษาผลงานของชยัภคั ภัทรจินดา โดยวริสร เจริญพงศ ์(2552) ท่ีไดท้  าการศกึษาผลงาน
ทางดนตรีของชยัภคัในช่ือเรื่อง “การสรา้งสรรคง์านดนตรีกรรมแนวดนตรีไทยรว่มสมยัเพลงล าน า
เจา้พระยาของชยัภคั ภทัรจินดา” ผลงานดงักล่าวไมไ่ดเ้ป็นการศกึษาวงดนตรีไทยรว่มสมยั อย่างท่ี
ไดน้  าเสนอในตอนตน้ แตเ่ป็นการศกึษาเฉพาะบางผลงานเพลงของนกัดนตรีท่ีไดส้รา้งสรรคผ์ลงาน
ทางดา้นดนตรีไทยร่วมสมยั โดยในผลงานชิน้ดงักล่าววริสรไดก้ าหนดวตัถุประสงคใ์นการศึกษา 
โดยเป็นการมุ่งเนน้การศึกษาประวตัิชีวิตและผลงานทางดา้นดนตรี และวิเคราะหร์ายละเอียดใน
การสรา้งสรรคผ์ลงานของชัยภัคท่ีปรากฏอยู่ในอัลบัม้ท่ีมีช่ือว่าแสนค านึง 2 ช่ือบทเพลงล าน า
เจา้พระยา ซึ่งผลจากการศกึษาพบวา่ ในดา้นประวตัิของชยัภคั ภทัรจินดานัน้ ชยัภคัเป็นผูมี้ความรู้
ความสามารถดา้นดนตรีมาตัง้แต่อยู่ในวยัเยาว ์โดยเริ่มมีผลงานสรา้งสรรคท์างดนตรีท่ีได้ปรากฏ
ตอ่สายตาของผูค้นในพืน้ท่ีสาธารณะเม่ือปี พ.ศ.2530 โดยผลงานทางดนตรีของชยัภคันัน้ ปรากฏ
ทั้งในบทบาทของการเป็นผู้ประพันธ์เพลงและผู้เรียบเรียงเสียงประสาน โดยเฉพาะผลงานใน
แนวทางของดนตรีไทยร่วมสมัย โดยคุณสมบัติส  าคัญของชัยภัคในการเป็นผู้ท่ี มีความรู้
ความสามารถทั้งในดา้นดนตรีไทยและดนตรีตะวันตก จึงส่งเสริมให้ผลงานต่างๆ ของชัยภัคมี
ความโดดเดน่ และเป็นเสียงดนตรีไทยในแบบฉบบัรว่มสมยัท่ีมีความน่าสนใจ แปลกใหม่ และสิ่ง
ส าคัญคือเป็นการกัษาสมดุลทางดนตรีระหว่างเสน่ห์ของเสียงดนตรีไทยและคุณสมบัติบาง
ประการของดนตรีตะวันตก ท่ีได้หลอมรวมผ่านกระบวนการสรา้งสรรคโ์ดยชัยภัค ภัทรจินดา 
กระทั่งท าใหผ้ลงานของชยัภคัได้ปรากฏตอ่สาธารณชนจ านวนกว่า 884 ผลงาน โดยแบง่ออกเป็น
ผลงานทางดา้นดนตรีไทยร่วมสมัยจ านวน 420 ผลงาน ผลงานทางดา้นดนตรีไทยในแบบฉบับ
ดนตรีไทยเดิมในเชิงอนุรกัษ์ จ  านวน 323 ผลงาน และอีกกว่า 143 ผลงานนัน้เป็นผลงานในแนว
ดนตรีอ่ืนๆ ท่ีชยัภคัไดส้รา้งสรรคข์ึน้ 
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ส าหรบัในสว่นของการวิเคราะหผ์ลงานล าน าเจา้พระยา ซึ่งเป็นผลงานทางดนตรีของ
ชยัภัค โดยวริสรนัน้ วริสรไดน้  าเสนอขอ้คน้พบว่า เพลงล าน าเจา้พระยา เป็นผลงานเพลงท่ีเกิดขึน้
จากจินตนาการของชยัภคั ท่ีตอ้งการสรา้งบทเพลงท่ีเป็นส่วนผสมระหวา่งท่วงท านองของเพลงไทย 
โดยเฉพาะบทเพลงท่ีมีความยาวของท านองไม่ยาวมากนกั และเป็นบทเพลงท่ีจดจ าไดง้่ายมาใช้
เป็นวตัถดุิบในการสรา้งสรรคผ์ลงานใหเ้ป็นไปในแนวทางเดียวกนักบัเพลงสมยันิยม ท่ีคนทั่วไปรบัรู ้
เขา้ใจและจดจ าไดอ้ย่างง่ายดาย ทัง้นี ้ในการสรา้งสรรคผ์ลงานดงักลา่วนัน้ จึงใชค้อรด์ท่ีไมซ่บัซอ้น
รว่มกบัจงัหวะขดัและเนน้การใชเ้สียงเบสเป็นส าคญัของบทเพลง 

ต่อมาในปี พ.ศ.2556 ไดเ้กิดผลงานการศึกษาและรวบรวมขอ้มูลของวงดนตรีไทย
ร่วมสมัยโดยอานันท ์ นาคคง ในช่ืองานวิจัยเรื่อง “การศึกษาวงดนตรีไทยร่วมสมัยและผลงาน
ดนตรีไทยร่วมสมัยในสังคมไทยปัจจุบัน” งานวิจัยดังกล่าวมุ่งเน้นในการน าเสนอประวัติและ
พฒันาการของวงดนตรีไทยรว่มสมยัท่ีแบง่ออกเป็น 3 ยคุ ไดแ้ก่ 1) วงดนตรีไทยรว่มสมยัยคุเริ่มตน้ 
ซึ่งเกิดขึน้จากวงดนตรีไทยร่วมสมยัช่ือ “วงฟองน า้” ในปี พ.ศ.2523 โดยวงดนตรีไทยร่วมสมยัใน
ยคุดงักลา่วท่ีเกิดขึน้จากวงดนตรีไทยรว่มสมยัวงฟองน า้นี ้เป็นการสรา้งสรรคว์งดนตรีไทยรว่มสมยั
ในการผสมผสานดนตรีไทยประเพณีกบัดนตรีตะวนัตกในเชิงทดลอง โดยการน าทฤษฎีทางดนตรี
ไทยผนวกกบัทฤษฎีทางดนตรีตะวนัตก ผนวกกบัแนวคดิอ่ืนๆ ท่ีเก่ียวขอ้งในการทดลองน ามาใชใ้น
การสรา้งสรรคผ์ลงานของวงฟองน า้ แต่การน าเสนอผลงานของวงฟองน า้ในยุคดงักล่าวยังคงมี
พืน้ท่ีและโอกาสในการน าเสนอผลงานท่ีจ ากดั แตค่ณุูปการของวงฟองน า้ท่ีเกิดขึน้ในยคุดงักล่าวนี ้
ไดส้รา้งแรงบนัดาลใจและเป็นแบบอย่างใหแ้ก่วงดนตรีไทยร่วมสมัยวงอ่ืนๆ ตามมาในยุคต่อมา
เป็นจ านวนมาก 2) ดนตรีไทยร่วมสมัยยุคคล่ีคลาย เป็นวงดนตรีไทยร่วมสมัยท่ีเกิดขึน้ในช่วงปี 
พ.ศ.2535 วงดนตรีไทยร่วมสมัยในยุคดังกล่าวอันเป็นผลิตผลสืบเน่ืองมาจากยุคเริ่มตน้ มีการ
ปรบัเปล่ียนรูปแบบและเนือ้หาของดนตรีไทยจากแนวทดลองไปสู่การเกิดขึน้ของแนวเพลง วิธีการ
สรา้งสรรคแ์ละเรียบเรียงผลงานในรูปแบบเฉพาะตวั ท่ีเนน้หนกัในการน าผลงานของบทเพลงเก่า
มาสรา้งสรรคใ์หม ่ใหเ้กิดความนา่สนใจ รวมไปถึงการเกิดขึน้ของวงดนตรี ศลิปิน ท่ีท าหนา้ท่ีในการ
รองรบัความตอ้งการหรือรสนิยมของประชาชนในวฒันธรรมสมยันิยม การตลาด ระบบเศรษฐกิจ 
วงดนตรีท่ีเกิดขึน้ในยคุดนตรีไทยรว่มสมยัยคุคล่ีคลายนีป้ระกอบดว้ย วงป๋อมบอยไทย วงบางกอก
ไซโลโฟน วงขุนอินแจ๊สออฟสยาม และ 3) ดนตรีไทยร่วมสมัยในปัจจุบนั (พ.ศ.2556) ซึ่งเป็นวง
ดนตรีท่ีมีบทบาทอยูใ่นชว่งปี พ.ศ.2546 ถึงปี พ.ศ.2556 อานนัทไ์ดส้รุปลกัษณะดนตรีไทยรว่มสมยั
ในยคุท่ี 3 วา่เป็นดนตรีไทยรว่มสมยัท่ีถกูนิยามความหมายใหมด่ว้ยกระแสบริโภคนิยม มีระบบการ
สรา้งคณุค่าความเป็นไทยดว้ยกิจกรรมทางสงัคมท่ีหลากหลาย มีศิลปินนกัดนตรีไทยรว่มสมัยท่ี
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ไดร้ับความนิยม ผ่านกระบวนการประชาสัมพันธ์ดว้ยระบบการส่ือสารมวลชน ส่ือเทคโนโลยี 
ส าหรบัในดา้นของผลงานทางดนตรีนัน้ ไดเ้กิดบทเพลงทัง้ท่ีเป็นเพลงใหม่ท่ีถูกสรา้งสรรคข์ึน้จาก
แนวคิดใหม ่และการน าเพลงเก่ามาสรา้งสรรคใ์หม่ การน าเสนอดนตรีไทยรว่มสมยัในยคุท่ี 3 มีการ
ออกแบบผลงานท่ีมุง่เนน้ในเชิงธุรกิจ และมีความหลากหลายตามความตอ้งการของผูจ้า้งงานและ
กระแสความนิยมของผูค้นในสงัคมไทยท่ีมีรสนิยมเปล่ียนแปลงไป 

ผลงานการศึกษาวงดนตรีไทยร่วมสมยัและผลงานดนตรีไทยร่วมสมยัในสงัคมไทย
ปัจจุบันในปี พ.ศ.2556 ของอานันท ์นาคคง เป็นภาพสะทอ้นท่ีส าคัญในการน าเสนอให้เห็นถึง
ความนิยมของศิลปินในการสรา้งสรรคผ์ลงานและรวมตัวกันขึน้เป็นวงดนตรีไทยร่วมสมัย ใน
ขณะเดียวกนัภาพสะทอ้นดงักลา่วเช่ือมโยงไปถึงความตอ้งการหรือรสนิยมของผูค้นในสงัคมไทย ท่ี
มีความตอ้งการในการเสพเสียงใหม่หรือท่วงท านองทางดนตรีไทยในรูปแบบใหม่ท่ีมีลกัษณะของ
ความเป็นดนตรีไทยร่วมสมยั เพ่ือเป็นทางเลือกของการฟังและเป็นทางเลือกของการสรา้งสรรค์
ผลงานของศิลปินและนกัดนตรีในรูปแบบของดนตรีไทยรว่มสมยัท่ีจะสรา้งเอกลกัษณห์รือจุดเด่น
ของวงดนตรีไทยรว่มสมยัภายใตส้งักดัของตนเองใหมี้ความแตกตา่งหลากหลายกนัออกไป รวมไป
ถึงในมิติของการศกึษาดนตรีไทยรว่มสมยัท่ีมีการใหค้วามสนใจในการศกึษาวงดนตรีไทยรว่มสมยั
วงท่ีเกิดขึน้ใหมใ่นแง่มมุอ่ืนๆ ท่ีไมใ่ชเ่ป็นเพียงแคก่ารศกึษาประวตัแิละผลงานแตเ่พียงเทา่นัน้  

ผลงานของวิสทุธ์ิ ไพเราะ (2557) ไดเ้ลือกท่ีจะน าแนวคิดในเรื่องการบรหิารจดัการวง
ดนตรีเขา้มาใชใ้นการศกึษาวงดนตรีไทยรว่มสมยั โดยใชช่ื้องานศกึษาครัง้นีว้่า “การบริหารจดัการ
ดนตรีไทยรว่มสมยั:กรณีศกึษาวงโจงกระเบน” ผลงานดงักล่าวมีวตัถปุระสงคส์  าคญัในการศึกษา
หลักการบริหารจัดการวงดนตรีไทยร่วมสมัยวงโจงกระเบน  โดยวิสุทธ์ิท าการศึกษาการบริหาร
จดัการวงโจงกระเบนโดยก าหนดให้มีระยะเวลาของการศึกษาจ านวน 1 ปี (พ.ศ.2554 – 2555) 
เพ่ือท่ีจะใหไ้ดเ้ห็นถึงวงรอบของการด าเนินงานตลอดทัง้ปีของวงโจงกระเบน ซึ่งผลจากการศกึษา
ดงักล่าววิสุทธ์ิพบว่า วงโจงกระเบนมีหลกัในการบริหารจดัการแบ่งออกไดต้ามทฤษฎีของลูเธอร ์ 
กลูิค ไดเ้ป็น 8 ดา้น ไดแ้ก่ 1) ดา้นการวางแผน พบว่าวงโจงกระเบนมีการวางแผนการด าเนินงาน
ทัง้ในส่วนของการสรา้งสรรคผ์ลงานและการบริหารจัดการสมาชิกของวงโดยมีหัวหน้าวงเป็นผู้
ควบคุมดูแลและวางแผนการด าเนินงาน 2) ด้านการจัดการองคก์ร พบว่า หัวหน้าของวงโจง
กระเบนคือสมนึก แสงอรุณ เป็นผู้ท  าหนา้ท่ีหลกัในการออกแบบและด าเนินการตามระบบกลไก
ของการบริหารจดัการโครงสรา้งของวงดนตรีไทยรว่มสมยั 3) ดา้นการจดัหาสมาชิกของวงดนตรี
เข้าร่วมวงดนตรีนั้น พบว่า สมาชิกของวงโจงกระเบนจะต้องประกอบด้วยคุณสมบัติส  าคัญท่ี
หัวหน้าวงดนตรีเป็นผูก้  าหนดไว ้เช่น ความสามารถดา้นดนตรี ดา้นการศึกษา บุคลิกภาพ และ
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ประสบการณ์ในการแสดงดนตรี 4) ดา้นการสั่งการ พบว่า หัวหน้าวงจะมีอ านาจสูงสุดในการ
ควบคุมดูแลสมาชิกของวง ตลอดจนพิจารณารายละเอียดต่างๆ อย่างเด็ดขาดแต่เพียงผู้เดียว  
5) ในดา้นของการประสานงานนัน้ พบว่า วงโจงกระเบนมีการประสานงานทัง้ระบบภายในและ
ภายนอก โดยการประสานงานภายนอกจะเป็นการประสานงานกันระหว่างหวัหนา้วงท่ีจะสั่งการ 
ชีแ้จง หรือใหข้อ้มูลต่างๆ ท่ีส าคญัแก่สมาชิกของวงโจงกระเบน ส่วนการประสานงานภายในนัน้  
จะเป็นสิ่งท่ีสมาชิกของวงโจงกระเบนจะท าหน้าท่ีในการติดต่อประสานงานดว้ยกันเอง ซึ่งจะ
เกิดขึน้หลงัจากท่ีไดร้บัค าสั่งและขอ้มลูตา่งๆ จากหวัหนา้วงมาแลว้ 6) ดา้นการรายงาน พบว่า ใน
แต่ละครัง้ของการน าเสนอผลงานทางดนตรีของวงโจงกระเบน นอกจากหัวหน้าวงดนตรีจะท า
หนา้ท่ีส าคญัในการสรา้งสรรคแ์ละออกแบบผลงานตา่งๆ แลว้นัน้ หวัหนา้วงก็จะท าหนา้ท่ีในการ
ประเมินความส าเร็จของการน าเสนอผลงานในแต่ละครัง้ ดว้ยวิธีการสงัเกตแบบมีส่วนร่วม หรือ
อาจกล่าวได้ว่าในหลายครัง้หัวหน้าวงดนตรีจะเข้าไปร่วมบรรเลงอยู่ในวงดนตรีด้วยเช่นกัน  
และ 7) ดา้นของการบรหิารจดัการงบประมาณ พบวา่ วงโจงกระเบนมีการจดัสรรงบประมาณหรือ
รายไดโ้ดยก าหนดไวใ้นเบือ้งตน้เพ่ือใหส้มาชิกทุกคนในวงรบัทราบก่อนหนา้ ดงันัน้ ในการบริหาร
จัดการดา้นการเงินและงบประมาณของวงโจงกระเบน จึงมีการบริหารจัดการอย่างเป็นระบบ  
ซึ่งสง่ผลใหเ้กิดการลดความเส่ียงท่ีจะเกิดขึน้ในดา้นงบประมาณ   

ผลงานการศึกษาท่ีไดมี้การน าวตัถุดิบดา้นดนตรีไทยรว่มสมยัมาใชเ้ป็นวตัถุดิบแห่ง
การศกึษาไดเ้กิดขึน้อีกครัง้ในลกัษณะของการวิจยัในเชิงประวตัิศาสตร ์โดยเป็นผลงานการศกึษา
ของณัฐชยา นัจจนาวากุล (2563) ท่ีไดท้  าการศึกษาเรื่อง “ปรากฏการณ์ความเป็นไทยในงาน
ดนตรีไทยร่วมสมยั” และปรากฏเป็นบทความเผยแพรซ่ึ่งเป็นส่วนหนึ่งของงานวิจยัดงักล่าวในช่ือ 
“พลวตัการเปล่ียนแปลงแบบแผนดนตรีไทยสู่ดนตรีไทยรว่มสมยั” ผลงานชิน้ดงักล่าวของณัฐชยา
น าเสนอใหเ้ห็นถึงหมดุหมายส าคญัของบริบททางสงัคม ท่ีเป็นปัจจยัและเง่ือนไขส าคญัในการท า
ใหเ้กิดขึน้ของนวตักรรมทางดนตรี ท่ีเรียกว่าดนตรีไทยร่วมสมยั โดยปรากฏการณท์างสังคมครัง้
แรกเกิดขึน้ในยคุแห่งการเปล่ียนแปลงรูปแบบการปกครองใหเ้กิดความทนัสมยัตามอาณาจกัรท่ีมี
ความเป็นอารยะแบบตะวนัตก โดยเกิดขึน้ในช่วงรชักาลท่ี 5 ซึ่งการเปล่ียนแปลงดงักล่าวส่งผล
ส าคญัตอ่อุดมการณช์นชัน้น าสยามใหมี้การปรบัปรุงอาณาจกัรครัง้ใหญ่ และส่งผลไปสู่การท าให้
เกิดผลงานทางดนตรีในรูปแบบใหม่ ท่ีเป็นการผสมผสานระหว่างศิลปวัฒนธรรมตลอดจน
แนวความคดิระหว่างความเป็นไทยท่ีก าลงัสรา้ง กบัความเป็นอ่ืนในแบบฉบบัตะวนัตก กระทั่งเกิด
เป็นปรากฏการณ์ท่ีณัฐชยานิยามว่าเป็นความคล่ีคลายของวัฒนธรรมดนตรี จากแบบฉบบัท่ีมี
ความเป็นแบบแผนท่ีมีอยู่แตเ่ดมิตามประเพณีนิยม ไปสูก่ารผสมผสานกบัวฒันธรรมอ่ืน ดงัจะเห็น
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ได้จากวงป่ีพาทย์ดึกด าบรรพ์ วงเครื่องสายผสม และละครรอ้ง เป็นต้น ความคล่ีคลายของ
วฒันธรรมดนตรีไทยในแบบฉบบัแบบแผนไดเ้กิดกระบวนการในการคล่ีคลายอีกครัง้ในยุคหลัง
เปล่ียนแปลงระบอบการเมืองการปกครอง เม่ือปี พ.ศ.2475 ดว้ยอุดมการณ์ของคณะราษฎรท่ี์
ตอ้งการสรา้งชาติภายใตแ้นวคิดตะวนัตก จึงส่งผลใหเ้กิดนวตักรรมทางดนตรีในรูปแบบของการ
คล่ีคลายในวฒันธรรมดนตรีไทยอีกครัง้ คือการเกิดขึน้ของวงดนตรีสุนทราภรณ ์วงสงัคีตสมัพนัธ ์
และวงสงัคีตประยกุต ์ซึ่งนอกจากท่ีณฐัชยาจะไดน้  าเสนอใหเ้ห็นผลงานทางดนตรีท่ีเกิดขึน้ภายใต้
บรบิททางสงัคมวฒันธรรมท่ีเปล่ียนแปลงไปใน 2 ชว่งสมยัดงักล่าวนีแ้ลว้นัน้ ณฐัชยายงัไดน้  าเสนอ
ใหเ้ห็นถึงบทบาทหรือนยัยะแฝงท่ีบรรจรุวมอยูใ่นผลงานทางดนตรีไทยรว่มสมยัดงักล่าว ไดแ้ก่ การ
เป็นภาพตัวแทนของความทันสมัย การเป็นทางเลือกของการฟัง การเป็นผลงานทางดนตรีใน
รูปแบบของวัฒนธรรมลูกผสม ตลอดจนเป็นเครื่องมือในการสรา้งมโนทัศนใ์หม่ดา้นดนตรีใน
รูปแบบใหมท่ี่สง่ตอ่ไปสูก่ารเกิดขึน้ของวงดนตรีตา่งๆ ท่ีในลกัษณะเดียวกนัอีกเป็นจ านวนมาก   

การศึกษาดนตรีไทยร่วมสมัยดังท่ีกล่าวมาในข้างต้นเป็นการศึกษาประวัติและ
ผลงานของวงดนตรี การรวบรวมขอ้มลูวงดนตรีไทยรว่มสมยั การน าเสนอขอ้มลูการศกึษาดา้นการ
สรา้งสรรคผ์ลงานทางดนตรีของนักดนตรีท่ีได้สรา้งสรรคผ์ลงานทางด้านดนตรีไทยร่วมสมัย 
ตลอดจนการน าเสนอความคล่ีคลายทางดนตรีจากแบบฉบบัเดิมในลักษณะของดนตรีไทย ไปสู่
การเกิดขึน้ของดนตรีไทยในแบบฉบบัของดนตรีไทยร่วมสมัย กระทั่งต่อมาในปี พ.ศ.2563 ไดมี้
ผลงานการวิจยัของวีรวฒัน ์เสนจนัทรฒ์ิไชย ท่ีไดท้  าการศกึษาเรื่อง “กลวิธีการใชร้ะบบนิว้เพ่ือการ
บรรเลงซอไทยส าหรบัวงดนตรีไทยรว่มสมยั” ซึ่งเป็นผลงานท่ีใหค้วามส าคญัในการศกึษารูปแบบ
โครงสรา้งกลวิธีการใชร้ะบบนิว้ของซอไทยท่ีใชใ้นการบรรเลงในวงดนตรีไทยร่วมสมัย และการ
รวบรวมองคค์วามรูใ้นดา้นทกัษะและทฤษฎีการใชบ้นัไดเสียง โดยผลการศกึษาพบวา่ เครื่องดนตรี
ประเภทซอ เป็นเครื่องดนตรีท่ีได้รบัความนิยมอย่างมากส าหรบันักดนตรี ในการน ามาใช้เป็น
วตัถดุิบเพ่ือสรา้งสรรคแ์ละน าเสนอผลงานทางดา้นดนตรีไทยรว่มสมยั ทัง้นีเ้น่ืองจากซอเป็นเครื่อง
ดนตรีท่ีสามารถสรา้งสรรคเ์สียงใหมี้ความกลมกลืนกบัเสียงของเครื่องดนตรีชนิดอ่ืนๆ ในวงดนตรี
ไทยรว่มสมยั โดยเทคนิคหรือกลวิธีท่ีส  าคญัในการบรรเลงซอในวงดนตรีไทยรว่มสมยั จะเป็นการใช้
ระบบนิว้ในการท าใหเ้กิดเสียงในลักษณะต่างๆ โดยเฉพาะเทคนิคการสั่นสาย (Vibrato) ซึ่งจะมี
การใชท้ัง้ซอดว้งและซออู ้นอกจากนัน้จะมีการสรา้งเสียงประเภทครึง่เสียงเช่น เสียงทีแฟล็ต จะใช้
วิธีการวางต าแหน่งของนิว้กลาง ส่วนนิว้ชีจ้ะวางในต าแหน่งท่ีประกบกัน ทั้งนี ้ในงานศึกษา
ดงักลา่วเป็นการน าเสนอใหเ้ห็นถึงเทคนิคตา่งๆ ของการจดัวางต าแหน่งของนิว้มือ ท่ีจะส่งผลไปถึง
การสรา้งสรรคเ์สียงของซอไทย ซึ่งเทคนิคตา่งๆ เหล่านีล้ว้นมีความส าคญัอย่างยิ่งท่ีนกัดนตรีหรือ
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ศิลปินในวงดนตรีไทยรว่มสมยัจ าเป็นท่ีจะตอ้งฝึกฝน หรือควรจะมีความสามารถทัง้ในดา้นการฟัง
เสียงใหต้รงกับเสียงของเครื่องดนตรีอ่ืนๆ ของวง และมีความสามารถในการบรรเลงเครื่องดนตรี
ของตนเอง โดยเฉพาะในท่ีนีคื้อซอ ก็จะท าใหเ้สียงท่ีเกิดขึน้จากการสรา้งสรรคใ์นรูปแบบของวง
ดนตรีไทยรว่มสมยันัน้มีความกลมกลืน และท าใหผู้ฟั้งเกิดอรรถรสในการฟังรว่มดว้ย  

ผลงานสดุทา้ยท่ีไดมี้การศกึษาเก่ียวกบัดนตรีไทยรว่มสมยัปรากฏขึน้ในปี พ.ศ.2564 
จากผลงานของศรณัย ์ส่งทวน ท่ีไดมี้ความสนใจในการศึกษาเรื่อง “การศึกษาวงดนตรีไทยร่วม
สมยั กรณีศกึษาคณะบา้นลุ่มแบนด”์ ซึ่งจะสงัเกตไดว้่าดว้ยปัจจยัท่ีส าคญัอนัเป็นเง่ือนไขท่ีส่งผล
ต่อการสรา้งสรรคแ์ละน าเสนอผลงานของวงดนตรีไทยรว่มสมยั ต่างลว้นเกิดขึน้เป็นจ านวนมาก  
ในปัจจบุนั ทัง้นี ้ดว้ยองคป์ระกอบท่ีส าคญัซึ่งไมใ่ชม่ลูเหตหุรือปัจจยัภายในท่ีศิลปินและนกัดนตรีมี
ความตอ้งการท่ีจะสรา้งสรรคผ์ลงานแตเ่พียงเทา่นัน้ แตปั่จจยัส าคญัในการสรา้งสรรคผ์ลงานหรือมี
การจดัตัง้วงดนตรีในรูปแบบของวงดนตรีไทยร่วมสมยันัน้ กลายเป็นปัจจยัภายนอกท่ีเกิดขึน้จาก
บริบททางสงัคมท่ีเปล่ียนแปลงไป จึงส่งผลใหผู้เ้สพผลงานทางดนตรีมีความหลากหลายมากขึน้ 
ดงันัน้ วงดนตรีตา่งๆ ท่ีเคยสรา้งสรรคเ์สียงท่ีมีอยูแ่ตเ่ดิม จึงจ  าเป็นท่ีจะตอ้งปรบัเปล่ียนรูปแบบของ
วงตนเองเพ่ือสรา้งสรรคผ์ลงานทางดนตรีใหเ้ป็นทางเลือกของการฟังมากขึน้ ดงัตวัอย่างผลงาน
การศกึษาวงดนตรีไทยรว่มสมยัช่ือคณะบา้นลุม่แบนดใ์นครัง้นี ้ 

งานศึกษาเรื่องการศึกษาวงดนตรีไทยร่วมสมัยกรณีศึกษาคณะบา้นลุ่มแบนดน์ั้น  
มีวตัถุประสงคใ์นการศึกษาบริบท การประสมวง และผลงานทางดนตรีท่ีเป็นเอกลักษณ์ของวง  
โดยผลการด าเนินการศกึษาพบว่า ดว้ยความตอ้งการของสงัคมหรืออาจจะกล่าวไดว้่าผูมี้บทบาท
หลงัในการสง่เสรมิใหน้กัดนตรีเกิดการสรา้งสรรคผ์ลงานทางดนตรีประเภทดนตรีไทยรว่มสมยัคือผู้
ว่าจา้ง จึงส่งผลใหว้งดนตรีต่างๆ โดยเฉพาะวงดนตรีไทยท่ีเคยท าหนา้ท่ีในการรบังานแสดงต่างๆ 
จ าเป็นตอ้งมีการสรา้งสรรคผ์ลงานท่ีแตกตา่งหลากหลายกนัออกไป เพ่ือตอบสนองความตอ้งการ
ของผูว้่าจา้งและผูเ้สพผลงาน ในดา้นของการศึกษาสมาชิกของวงดนตรีนัน้ ศรณัยพ์บว่าสมาชิก
ส่วนใหญ่ของวงจะเป็นบุคลากรในครอบครัว ได้แก่ ญาติพ่ีน้องและคนใกล้ชิดท่ีสามารถร่วม
บรรเลงเป็นวงดนตรีได ้โดยลกัษณะการบริหารจดัการวงดนตรีนัน้ วงบา้นลุ่มแบนดจ์ะมีนางสาว
วราภรณ์ ชมกลิ่น ท าหน้าท่ีเป็นหัวหน้าวงดนตรี และมีการจัดรูปแบบของวงดนตรีออกเป็น  
3 ลกัษณะตามขนาดของวง คือ วงขนาดเล็ก วงขนาดกลาง และวงดนตรีขนาดใหญ่ ท าหนา้ท่ีใน
การบรรเลงบทเพลงทัง้บทเพลงท่ีเป็นเพลงไทยเดิม เพลงไทยเดิมท่ีถกูน ามาเรียบเรียงใหม่ และบท
เพลงไทยสมยันิยมท่ีไดร้บัความนิยมในปัจจุบนั โดยลกัษณะท่ีโดดเด่นของการสรา้งสรรค์ผลงาน
ทางดา้นดนตรีไทยรว่มสมยัของวงดงักล่าวนี ้จะเนน้การบรรเลงโดยใชเ้ครื่องดนตรีไทยจ านวนมาก 
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และมีการน าเครื่องดนตรีตะวนัตกบางชนิดเทา่นัน้เขา้มาประกอบรวมอยู่ดว้ย เช่น คียบ์อรด์ เพ่ือใช้
ในการด าเนินคอรด์และบรรเลงในช่วงของท านองเพลงบา้งในบางครัง้ ดว้ยเหตท่ีุวงบา้นลุ่มแบนด์
ตอ้งการท่ีจะสรา้งสรรคเ์สียงใหเ้สียงของเครื่องดนตรีไทยมีความโดดเดน่ หรือเป็นการท าใหเ้ครื่อง
ดนตรีตะวนัตกท าหนา้ท่ีในการสนบัสนนุเสียงของไทย   

จากท่ีไดน้  าเสนอใหเ้ห็นถึงงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งซึ่งไดมี้ผูท้  าการวิจยัเก่ียวกับดนตรีไทย
รว่มสมยัในเบือ้งตน้ สามารถสรุปไดว้่า การใหค้วามสนใจในวฒันธรรมดนตรีไทยรว่มสมยัอนัเป็น
ปรากฏการณว์ฒันธรรมสมัยนิยมท่ีเกิดขึน้ในสงัคมไทย เช่นเดียวกันกับปรากฏการณว์ฒันธรรม
สมัยนิยมอ่ืนๆ ท่ีเกิดขึน้ในสังคมไทยนั้น ยังมีนักวิชาการให้ความสนใจอยู่จ  านวนน้อย เม่ือ
เปรียบเทียบกับการให้ความสนใจในวัฒนธรรมสมัยนิยมในประเด็นอ่ืนๆ โดยนักวิชาการดา้น
มานษุยวิทยา สงัคมวิทยา และวฒันธรรมศกึษา ทัง้นี ้จากการสงัเคราะหผ์ลงานการวิจยัท่ีไดมี้การ
วิจยัเก่ียวกบัดนตรีไทยรว่มสมยัในเบือ้งตน้ พบว่า ประเด็นหลกัส าคญัท่ีน ามาใชใ้นการวิจยัดนตรี
ไทยรว่มสมยั ไดแ้ก่ การศึกษาเฉพาะเจาะจงไปท่ีวงดนตรีบางวง ซึ่งเป็นการศึกษาเพ่ือน าเสนอให้
เห็นถึงประวตัิความเป็นมา การสรา้งสรรคผ์ลงาน การบริหารจดัการวงดนตรี และอิทธิพลท่ีมีต่อ
สงัคมในเฉพาะบางมิตเิท่านัน้ ซึ่งผลงานดงักล่าวนอกจากจะท าใหไ้ดข้อ้มลูจ านวนมากเก่ียวกบัวง
ดนตรี ศิลปิน และผลงานของดนตรีไทยร่วมสมัยท่ีปรากฏขึน้ในช่วงเวลาดังกล่าวแล้วนั้น  
งานศกึษาดงักล่าวยงัไดน้  าเสนอมมุมองและมิตขิองการศกึษาท่ีควรน าไปสู่การศกึษาและน าเสนอ
อย่างลุ่มลึกต่อไป โดยการตัง้ค  าถามกับปรากฏการณ์ของดนตรีไทยร่วมสมัยท่ีปรากฏขึน้ ซึ่งมี
ความเก่ียวขอ้งและเช่ือมโยงกบัประเด็นเรื่องของโครงสรา้งทางสงัคม การนิยามความหมายเรื่อง
วัฒนธรรม อัตลักษณ์ความเป็นไทย และกระบวนการโลกาภิวัตน์ท่ีล้วนมีส่วนส าคัญในการ
น ามาใชใ้นการศึกษาดนตรีไทยรว่มสมยั ซึ่งผูว้ิจยัไดน้  าประเด็นต่างๆ ท่ีถือเป็นประเด็นส าคญัใน
การท าความเขา้ใจสังคมวฒันธรรมไทยหรือประเด็นปัญหาในเรื่องความร่วมสมยัในผลงานทาง
ศิลปวฒันธรรมท่ีเป็นขอ้ถกเถียงกนัอยู่ในปัจจบุนั ซึ่งจะไดส้ะทอ้นผ่านการวิจยัดนตรีไทยรว่มสมยั
ในครัง้นี ้

3.2 งานศึกษาทีเ่กี่ยวข้องกับประเดน็การวิจัย 
ในการวิจยัครัง้นีผู้ว้ิจยัไดท้  าการทบทวนวรรณกรรมในส่วนของงานศกึษาและวิจยัท่ีมี

ความเก่ียวขอ้งกบัประเด็นการวิจยัวฒันธรรมดนตรีไทยรว่มสมยัในครัง้นี ้โดยจากการศกึษาพบว่า 
มีผลงานหลายชิน้ท่ีมีความเก่ียวขอ้งซึ่งสามารถน ามาใชเ้ป็นแนวทางในการศึกษา ทัง้นี ้จากการ
ทบทวนวรรณกรรมท่ีเก่ียวขอ้งกับแนวคิด/ทฤษฎีท่ีเก่ียวขอ้งกับการน ามาใชเ้ป็นแนวทางในการ
ด าเนินการวิจัย ผู้วิจัยพบว่า พัฒนา กิติอาษา (2546) และ ฐิรวุฒิ เสนาค า (2549) ไดน้  าเสนอ
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ขอ้มูลเก่ียวกบัปรากฏการณท่ี์เรียกว่าวฒันธรรมป๊อบหรือวฒันธรรมรว่มสมยัท่ีเกิดขึน้ โดยในงาน
ของพัฒนา กิติอาษา ในหนังสือคนพันธุ์ป๊อบ : ตัวตนคนไทยในวัฒนธรรมสมัยนยิม พัฒนาได้
น าเสนอใหเ้ห็นถึงความตระหนกัถึงปรากฏการณท่ี์ทางสงัคมวฒันธรรมท่ีแพร่กระจายอยู่ทั่วโลก 
รวมถึงในประเทศไทย ซึ่งเป็นปรากฏการณ์ท่ีเกิดขึน้จากกระบวนการเปล่ียนแปลงทางสังคม
วฒันธรรมท่ีเกิดขึน้กบัผูค้น โดยมีระบบเทคโนโลยี เศรษฐกิจ และการแพรก่ระจายทางวฒันธรรม
และความทนัสมัย ท่ีแพร่กระจายเขา้สู่วิถีการด าเนินชีวิตของผูค้น กระทั่งส่งผลใหเ้กิดรูปแบบวิถี
การด าเนินชีวิตในรูปแบบใหม่ ท่ีเรียกว่าวฒันธรรมประชานิยมหรือวฒันธรรมสมยันิยม ประเด็นท่ี
นา่สนใจในการน าเสนอขอ้มลูของพฒันา พฒันาพิจารณาเห็นวา่วฒันธรรมกระแสนิยมท่ีเกิดขึน้ใน
สงัคมไทยนัน้ ถือเป็นสิ่งท่ีนกัวิชาการในสงัคมไทยยงัใหค้วามส าคญัไม่มากเท่าท่ีควร โดยเฉพาะ
กบักลุ่มชนชัน้ปกครองหรือรฐั ท่ีมกัจะนิยามวฒันธรรมดงักล่าวในดา้นลบ หรือมองว่ามิไดมี้สาระ
หรือแก่นสารอันใด หรือการมองวัฒนธรรมสมัยนิยมว่าเป็นปัญหาท่ีขัดแย้งกับวัฒนธรรมใน
ลกัษณะท่ีรฐัก าหนด โดยเฉพาะการนิยามความหมายและขอบเขตของค าวา่ “วฒันธรรม” ในแบบ
ฉบบัความเป็นไทย ท่ีพฒันาพิจารณาว่าเป็นนิยามท่ีมีอคติและถือว่าเป็นปัญหาในการใหค้วาม
สนใจวฒันธรรมกระแสนิยม วฒันธรรมประชานิยม หรือวฒันธรรมสมยันิยม ซึ่งขดัตอ่สภาพความ
เป็นจริงทางสงัคมท่ีเกิดขึน้ ทัง้นี ้ในงานศกึษาของพฒันาไดเ้ปรียบเทียบปรากฏการณท่ี์เกิดขึน้จาก
วัฒนธรรมสมัยนิยมว่าเป็น “สนามของการต่อรองอัตลักษณ์ทางวัฒนธรรม” ระหว่างกลุ่ม
ประชาชนทั่วไปท่ีแสดงอตัลกัษณก์ับกลุ่มรฐั ท่ีครอบครองพืน้ท่ีและอ านาจในการก าหนดรูปแบบ
ทางวฒันธรรมของรฐัใหก้บัประชาชน นอกจากนัน้แลว้ พฒันายงัไดน้  าเสนอประวตัแิละพฒันาการ
ของแนวคิดวฒันธรรมสมยันิยม เพ่ือสะทอ้นใหเ้ห็นเสน้ทางของการก่อตวัของแนวคิดดงักล่าวและ
วิธีวิทยาในการน ามาใชใ้นการศึกษาปรากฏการณ์ทางสังคมวฒันธรรม ในบทท่ี 3 พัฒนาไดน้  า
ประเด็นเรื่องของการก าหนดรูปแบบทางวัฒนธรรมและค านิยามในแบบฉบับความเป็นไทย  
ซึ่งพัฒนาเห็นว่าเป็นอุปสรรคชิน้ส าคัญในการท่ีสังคมไทยจะเปิดโอกาสหรือเปิดพื ้นท่ีให้กับ
วัฒนธรรมสมัยนิยม เพราะสังคมไทยนั้นมีการก าหนดรูปแบบของวัฒนธรรมไทยในแบบฉบับ
ส าเร็จรูปท่ียากจะเปล่ียนแปลง และพฒันาเห็นว่าเป็นอคติทางความคิดท่ียากจะแกไ้ข กระทั่งการ
น าเสนอขอ้มลูใหเ้ห็นถึงรูปแบบของการตอ่รองอตัลกัษณแ์ละการสรา้งตวัตนของผูค้นกลุม่ตา่งๆ ท่ี
มิไดเ้ป็นกลุ่มกระแสหลกั แต่ลว้นเป็นคนธรรมดาสามญัท่ีใชชี้วิตอยู่ในสงัคม ภายใตก้ระบวนการ
ทางสงัคมและระบบโลกาภิวตัน ์ซึ่งถือว่าเป็นระบบท่ีส าคญัในการขบัเคล่ือนพฤติกรรมของคนใน
สังคมให้เกิดปรากฏการณ์วัฒนธรรมสมัยนิยม กระทั่ งในท้ายท่ีสุดของการน าเสนอพัฒนาได้
น าเสนอขอ้มูลใหเ้ห็นถึง “เสียง” ของผูค้นตวัเล็กตวันอ้ยในสงัคมภายใต้ปรากฏการณส์มยันิยมให้
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ได้มีโอกาสในการเปิดพื ้นท่ีในบริบทสังคมวัฒนธรรมไทย โดยการน าเสนอให้เห็นถึงพลังทาง
วฒันธรรมของวฒันธรรมสมยันิยมท่ีมีอ านาจในการตอ่รองกบัอ านาจบางประการท่ีรฐัก าหนด โดย
พฒันาสรุปไว ้4 ประการ ไดแ้ก่ 1) วฒันธรรมสมยันิยมเป็นปฏิสมัพนัธต์อบโตโ้ดยตรงและโดยออ้ม
กบักระแสโลกาภิวตัน ์เป็นปฏิกิริยาทางวฒันธรรมท่ีตอ่รองโดยตรงกบักระแสวฒันธรรมโลกและ
กระแสวฒันธรรมบริโภคนิยม 2) วฒันธรรมสมยันิยมเป็นเรื่องเล่าของการดิน้รนตอ่สูเ้พ่ือแสวงหา 
คงไว ้หรือสรา้งสรรคต์วัตนทางวัฒนธรรม ไม่ว่าตวัตนเหล่านัน้จะเก่ียวขอ้งกับรากเหง้า ของแท ้
อาณาเขต เสน้แบ่งแยกต่างๆ หรือท่ีอยู่ท่ียืนของคนรุ่นหนึ่ง ยุคสมัยหนึ่ง กลุ่มหนึ่ง ประเทศหนึ่ง 
หรือขา้มประเทศ ผูค้นในกระแสวฒันธรรมสมยันิยมตา่งก็หาวิธีการตอ่รอง ต่อสู ้ดิน้รนเพ่ือนิยาม
ความเป็นตวัของตนเองและท่ีอยู่ท่ียืนในทางวฒันธรรมของตนเองเสมอ 3) ในกระบวนการต่อสู้
และต่อรองดังกล่าว แทบทุกอย่างในชีวิตประจ าวันจะถูกน ามาใช้เป็นเครื่องมือในการต่อสู ้
โดยเฉพาะความสุขและความพึงพอใจของคนในวัฒนธรรมสมัยนิยม ในการบริโภคและการ
แสวงหาความหมายของตวัตนในสงัคมทนุนิยมบรโิภค และ 4) วฒันธรรมสมยันิยมเป็นวฒันธรรม
ท่ีมีความหลากหลายทัง้รูปแบบและเนือ้หา และมีความซับซอ้นเกินกว่าจะสรุปหรืออธิบายแบบ
เหมารวมไดอ้ยา่งเบด็เสรจ็ โดยเฉพาะวฒันธรรมสมยันิยมในบรบิทสงัคมไทย  

ในงานของฐิรวฒุิ เสนาค า (2549) ซึ่งเป็นบรรณาธิการในหนงัสือเรื่องเหลียวหนา้แล
หลงัวฒันธรรมป๊อบ ผลงานชิน้ดงักลา่วเป็นการรวบรวมบทความท่ีมีความเก่ียวขอ้งกบัแนวคิดเรื่อง
วฒันธรรมสมยันิยม ทัง้สว่นของการน าเสนอใหเ้ห็นถึงประวตั ิพฒันาการ และกระบวนการน าไปใช้
ในการศกึษาปรากฏการณท์างสงัคมวฒันธรรมท่ีเกิดขึน้ในวิถีการด าเนินชีวิตของผูค้น โดยเฉพาะ
ในสงัคมโลกตะวนัตก ซึ่งถือเป็นบอ่เกิดของแนวความคิดดงักล่าว นอกจากนัน้แลว้ในส่วนของการ
น าเสนอพฒันาการของกระบวนการคดิและการปรากฏตวัของแนวคดิวฒันธรรมสมยันิยมในหวัขอ้
ดงักล่าวนี ้ยงัจะไดน้  าเสนอใหเ้ห็นถึงการทบทวนแนวความคิดจากนกัวิชาการชาวตะวนัตก อาทิ 
งานของแม็ทธิว  อารโ์นลด ์และเอฟ. อาร.์ เลียวิส แนวคิดวฒันธรรมสมัยนิยมและอุตสาหกรรม
วฒันธรรมท่ีปรากฏในงานของนักวิชาการส านักแฟรงคเ์ฟิรต์ ส านักคิดสัญวิทยา ส านักคิดหลัง
สมัยใหม่ และสตรีนิยม ซึ่งผลงานต่างๆ ล้วนมีบทบาทส าคัญอย่างยิ่งในการเป็นแนวทางของ
การศึกษาทางดา้นปรากฏการณ์สมัยนิยมในยุคบุกเบิก และมีอิทธิพลส าคญัอย่างมากต่อการ
น ามาใช้ในการศึกษาวัฒนธรรมสมัยนิยมในผลงานทางดา้นมานุษยวิทยาและการศึกษาดา้น
วฒันธรรมในสงัคมตะวนัตกและสงัคมไทย  

นอกจากนั้นแล้วในหนังสือดังกล่าวได้ปรากฏบทความของนันทวัฒน์ ท่ีได้ให้
ความส าคญัในการศึกษาผลงานของธีอดอร ์อดอรโ์น โดยการจ ากัดกรอบการศึกษาอยู่ท่ีระบบ
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อุตสาหกรรมวัฒนธรรมและเพลงสมัยนิยมท่ีธีอดอร์โนใหค้วามสนใจ โดยผลงานดงักล่าวของธี
อดอรโ์นได้ถูกน ามาสังเคราะห์ใหม่ กระทั่ งท าให้เห็นวัฒนธรรมสมัยนิยมท่ี ปรากฏหรือถูก
สรา้งสรรคจ์ากระบบอตุสาหกรรมทางวฒันธรรม ท่ีผลงานทางวฒันธรรมนัน้ๆ ถกูตัง้อยู่บนพืน้ฐาน
ของระบบทุนนิยม ผลก าไร และการมีมาตรฐานเดียวกัน ซึ่งนอกจากการน าแนวความคิดเรื่อง
วฒันธรรมสมยันิยมท่ีเกิดขึน้จากกลุ่มของนกัคิดท่ีมีช่ือเสียงในอดีต เพ่ือสะทอ้นใหเ้ห็นถึงประวตัิ
และพฒันาการของวิธีวิทยาในการศึกษาวฒันธรรมอนัเกิดขึน้จากการเปล่ียนแปลงของผูค้นและ
สงัคมในเบือ้งตน้แลว้นัน้ ในหนงัสือดงักล่าวยงัไดมี้การยกตวัอย่างงานศึกษาของนกัวิชาการท่ีได้
พยายามน าแนวคิดเรื่องวฒันธรรมสมยันิยมไปใชใ้นการศึกษาปรากฏการณท์างสงัคม ท่ีมีความ
สอดคล้องและเหมาะสมในการน าแนวความคิดดังกล่าวไปใช้ อาทิ ผลงานของชาญวิทย์ใน
การศึกษาพืน้ท่ีของการเจรจาต่อรองความหมายของวัฒนธรรม ผ่านการศึกษาหอศิลป์และ
พิพิธภณัฑ ์โดยชาญวิทยน์  าเสนอใหเ้ห็นวา่พืน้ท่ีดงักลา่วนัน้ถือเป็นพืน้ท่ีสาธารณะทางวฒันธรรมท่ี
แสดงออกถึงความเป็นชาติ ซึ่งพืน้ท่ีดงักล่าวแมจ้ะเป็นพืน้ท่ีสาธารณะก็ตาม แต่พืน้ท่ีดงักล่าวนัน้
ปฏิเสธการนิยามความหมายในแบบฉบบัของวฒันธรรมสมยันิยม ซึ่งถึงแมพื้น้ท่ีดงักล่าวนัน้จะมี
การน าเสนอและแสดงออกซึ่งวฒันธรรมสมยันิยมก็ตาม ดงันัน้ ในงานดงักล่าวจึงสามารถสรุปให้
เห็นถึงปรากฏการณท์างสงัคมวฒันธรรมท่ีเกิดขึน้คือ ความพล่ามวัของพืน้ท่ีสาธารณะท่ีเป็นหอ
ศิลป์และพิพิธภัณฑ ์ท่ีถึงแมว้ฒันธรรมจะมีการเปล่ียนแปลงไปตามพลวตัท่ีเกิดขึน้ในสภาพความ
เป็นจริง แต่หอศิลป์และพิพิธภัณฑก์ลบัยงัคงมีการผลิตซ า้ความหมายบางประการท่ีมิไดเ้ปิดรบั
วฒันธรรมสมยันิยมอยา่งชดัเจน 

การส่ือสารความหมายในการต์นูไทยพนัธุใ์หม่ เป็นงานศกึษาของวรชัญ ์ท่ีวรชัญ ์ตัง้
ขอ้สังเกตถึงการถือก าเนิดขึน้ของการต์ูนท่ีผลิตขึน้จากฝีมือคนไทย โดยใชต้วัละครในวรรณคดี 
ไดแ้ก่ หนมุาน และไกรทอง ซึ่งการปรากฏตวัของการต์นูไทยในครัง้นี ้เป็นการปรากฏตวัของการต์นู
ท่ีมีลกัษณะคลา้ยคลึงกับการต์นูแบบดารก์อนบอล และโปเกมอน ดงันัน้ การต์นูหนุมานและไกร
ทองท่ีปรากฏขึน้นี ้จึงมีลกัษณะของความเป็นไทยท่ีผ่านการผสมสานกับการต์นูในแบบฉบบัญ่ีปุ่ น
ผา่นกระบวนการผลิตและน าเสนอในรูปแบบใหมโ่ดยระบบส่ือสารมวลชน ซึ่งผลงานดงักล่าวของว
รชัญ์ท าใหส้ะทอ้นภาพของระบบส่ือท่ีมีอิทธิพลอย่างมากต่อการก าหนดคณุค่าและความหมาย
ของผู้เสพผลงานในรูปแบบของวัฒนธรรมไทยสมัยนิยม ทั้งนี ้หากจะกล่าวถึงบทบาทของส่ื อ 
ระบบเทคโนโลยีและความเจริญก้าวหนา้ของระบบเศรษฐกิจนัน้ ระบบดงักล่าวไดส้่งผลส าคญั
อยา่งมากตอ่การก าหนดและสรา้งมาตรฐานความงามและสนุทรียะของผลงานศิลปะ ดงัในผลงาน
ของวิภารตัน ์ท่ีไดน้  าแนวความคิดของอดอรโ์นท่ีไดเ้ป็นตน้แบบของการศึกษาวัฒนธรรมประชา
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นิยมในมุมมองทางดา้นอุตสาหกรรม คือการสรา้งมาตรฐานในรูปแบบเดียวกัน โดยผลงานของ
วิภารตันไ์ดน้  าแนวความคิดดงักล่าวมาใชใ้นการศึกษาเพลง/ดนตรีญ่ีปุ่ นท่ีไดแ้พร่กระจายเขา้สู่
สงัคมไทยตัง้แต่ในช่วงท่ีประเทศญ่ีปุ่ นมีนโยบายการส่งออกสินคา้ดา้นวฒันธรรมดนตรี หรือราว
ประมาณช่วงปี พ.ศ.2528 กระทั่งส่งผลใหผ้ลงานตา่งๆ อนัเป็นนวตักรรมทางดนตรีท่ีผลิตขึน้จาก
ประเทศญ่ีปุ่ นนัน้ ไดก้ลายเป็นกระแสความนิยมของประชาชนทั่วไปในสงัคมไทย โดยเฉพาะกับ
กลุ่มวยัรุ่น ซึ่งงานศึกษาดงักล่าวไดเ้ช่ือมโยงไปถึงการวิเคราะหผ์ลงานและพฤติกรรมของวยัรุ่นท่ี
เสพผลงานเพลง/ดนตรีญ่ีปุ่ น  โดยสามารถสรุปได้ว่าวิถีดังกล่าวนั้นเป็นการตกอยู่ภายใต้
กระบวนการท าใหเ้ป็นมาตรฐานเดียวกนั และตรรกะการสรา้งปัจเจกชนก ามะลอหรือปัจเจกชนท่ี
เฉ่ือยเนือย ดงันัน้ ดนตรีสมยันิยมในฐานะท่ีเป็นหนึ่งในอตุสาหกรรมวฒันธรรมจึงมิไดเ้ป็นผลผลิต
ของสังคมและประชาชนอย่างแท้จริง แต่ดนตรีสมัยนิยมตามทัศนะของอดอรโ์นมันกลับเป็น
ผลผลิตของนายทนุและนกัอตุสาหกรรม 

นอกจากการทบทวนวรรณกรรมในเบื ้องต้นซึ่งเป็นเรื่องเก่ียวกับองค์ความรู้ท่ี
นักวิชาการชาวไทยไดน้  าเสนอขอ้มูลเก่ียวกับแนวคิดวัฒนธรรมสมัยนิยม ท่ีครอบคลุมเนือ้หาท่ี
เก่ียวขอ้งกับประวตัิ พฒันาการ วิธีวิทยาของการศึกษา ตลอดจนผลงานตวัอย่างบางกรณีท่ีไดน้  า
แนวความคิดเรื่องวฒันธรรมสมัยนิยมมาใชใ้นการศึกษาปรากฏการณ์ทางสังคมวัฒนธรรมใน
บริบทสงัคมไทยแลว้นัน้ จากการทบทวนวรรณกรรมของนกัวิจยัยงัพบว่า มีผลงานการศึกษาท่ีมี
ความสอดคลอ้งและเหมาะสมกับท่ีนักวิจัยจะไดน้  ามาใชเ้ป็นแนวทางของการศึกษาวัฒนธรรม
ดนตรีไทยรว่มสมยัในครัง้นี ้ทัง้นี ้เน่ืองจากผลงานตา่งๆ ท่ีนกัวิจยัไดน้  ามาใชเ้ป็นเข็มทิศในการวิจยั
ครัง้นี ้ลว้นมีประเด็นท่ีเก่ียวขอ้งกบัการตัง้ค  าถามกบัปรากฏการณข์องการเปล่ียนแปลงทางสงัคม
วัฒนธรรมไทย ท่ีมีการเปล่ียนแปลงอย่างมากภายใต้ระบบโลกาภิวัตน์เป็นต้นมา ซึ่งการ
เปล่ียนแปลงดงักลา่วไดน้  ามาซึ่งพฤติกรรม วิถีชีวิตและการสรา้งสรรคค์วามแปลกใหม่ของผูค้นใน
สงัคมไทย กระทั่งน าไปสู่การเกิดขึน้ของวฒันธรรมสมยันิยม ทัง้นี ้ท่ามกลางความโกลาหลของ
สภาวะทางสงัคมวฒันธรรมไทยท่ีเต็มไปดว้ยการเปล่ียนแปลง การเกิดขึน้ใหม่ของวฒันธรรม และ
ปรากฏการณ์ต่างๆ ทางสังคมวฒันธรรมนัน้ บริบทดงักล่าวนีส้่งผลอย่างยิ่งต่อการตัง้ค  าถามถึง
ความหลากหลายทางวัฒนธรรมท่ีเกิดขึน้ โดยเฉพาะความเปล่ียนแปลงท่ีมีผลส าคัญต่อการ
กระทบกระเทือนรูปแบบและความหมายของวัฒนธรรม “ความเป็นไทย” ท่ีถูกนิยามขึน้ภายใต้
บริบททางสงัคมวฒันธรรมในรูปแบบหนึ่งในอดีต กระทั่งส่งผลเป็นพลวตัท่ีส าคญัต่อการก าหนด
รูปแบบวิถีการด าเนินชีวิตและระบบคิดของคนในสังคมไทย ให้จ  าตอ้งประพฤติปฏิบัติตนตาม
ครรลองท่ีนิยามความหมายของความเป็นไทยไดก้ าหนดเอาไว ้แตด่ว้ยบรบิททางสงัคมวฒันธรรม
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ท่ีแปรเปล่ียนไปตามกระแสการแพร่กระจายของความเจริญก้าวหน้า ทั้งในด้านของระบบ
เทคโนโลยีและนวัตกรรมท่ีสะทอ้นผ่านแนวความคิดของผูค้นท่ีมีความแปลกใหม่นัน้ คงปฏิเสธ
ไม่ไดว้่าลกัษณะของความเป็นไทยก็มิไดท่ี้จะจ ากัดอยู่ในพืน้ท่ีอนัไกลโพน้ท่ีไม่สามารถแตะตอ้งได ้
แตค่วามเป็นไทยกลบัไดถ้กูน ามาใชเ้ป็นวตัถดุบิในการสรา้งสรรคน์วตักรรมตา่งๆ ท่ีเกิดขึน้ในสงัคม 
เพ่ือรบัใชแ้ละตอบสนองวิถีการด าเนินชีวิตท่ีเปล่ียนแปลงไปของผูค้นและสงัคม กระทั่งส่งผลให้
เกิดการตัง้ค  าถาม การหา้มปราม การสนบัสนนุ และปรากฏการณต์า่งๆ อีกมากมายหลายประการ
ท่ีเกิดขึน้จากการผสมผสานกลมกลืนระหว่างรูปแบบทางวฒันธรรมชนิดใหมก่บัลกัษณะของความ
เป็นไทยท่ีมีอยูใ่นบรบิทสงัคมไทย  

ในงานสรุิชยั หวนัแกว้ และกนกพรรณ อยู่ชา (2552) ไดศ้กึษาปรากฏการณข์องการ
เปล่ียนแปลงท่ีเกิดขึน้จากระบบโลกาภิวัตน์ในบริบทสังคมไทย กระทั่งท าให้เกิดวัฒนธรรมท่ี
เรียกวา่วฒันธรรมรว่มสมยัท่ีมีความหลากหลายและน าไปสูก่ารตัง้ค  าถามถึงปรากฏการณด์งักลา่ว
ท่ีเกิดขึน้ กระทั่งเป็นท่ีมาของงานการศกึษาเรื่องศิลปวฒันธรรมรว่มสมยับนความหลากหลายและ
สับสน งานดังกล่าวมีวัตถุประสงค์ส  าคัญ 5 ประการในการใช้เป็นแนวทางของการศึกษา
ปรากฏการณ์ร่วมสมัยท่ีเกิดขึน้ในบริบทสังคมไทย ไดแ้ก่ 1) การท าความเข้าใจต่อเรื่องศิลปะ 
วัฒนธรรมร่วมสมัย วัฒนธรรมชาติ และวัฒนธรรมท้องถ่ินและชุมชน ตลอดจนท้องถ่ินดัง้เดิม  
2) ความเช่ือมโยงระหว่างศิลปะ วฒันธรรม และศาสนาในวิถีโลกาภิวตัน ์โดยเฉพาะการพยายาม
อธิบายถึงความสับสนท่ีเกิดขึน้ในการก าหนดและนิยามขอบเขตระหว่างศิลปะ เซ็กส ์อนาจาร 
ความงาม รวมกระทั่งถึงเรื่องสิทธิส่วนบคุคล และ 3) เป็นการน าเสนอแนวทางเชิงนโยบายในดา้น
ยุทธศาสตรท์างด้านวัฒนธรรม เพ่ือการส่งต่อให้กับเด็กและเยาวชนในการมีบทบาทต่อด้าน
ศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย ทั้งนี ้จากการศึกษาดังกล่าวของสุริชัยและกนกพรรณ พบว่า การให้
ความหมายของค าว่าศิลปะนัน้ ศิลปะคือการแสดงออกของมนุษยใ์นการสรา้งสรรคผ์ลงาน โดย
ผลงานท่ีมนษุยส์รา้งสรรคข์ึน้นัน้ ไดก้ลายเป็นมรดกตกทอดทางวฒันธรรมท่ีล า้คา่ของสงัคมมนษุย ์
ดงันัน้ ศิลปะจึงเป็นสิ่งท่ีมีความผกูพนัและเช่ือมโยงและมิอาจตดัขาดหรือแยกออกจากสงัคมและ
วฒันธรรมของผูค้นได ้หรืออาจกลา่วไดว้่า ศลิปะนัน้เป็นส่วนหนึ่งของชีวิตทางวฒันธรรมของสงัคม
มนษุย ์ในเรื่ององคค์วามรูเ้รื่องวฒันธรรมสมยันิยมนัน้ สรุิชยัและกนกพรรณพบว่า วฒันธรรมรว่ม
สมยัเกิดขึน้ภายใตโ้ลกของความทนัสมยัท่ีแทรกซมึอยู่ในทกุตารางชีวิตของมนษุยห์รือถือไดว้า่เป็น
วิถีการด าเนินชีวิตของมนุษยก็์ว่าได ้ทั้งนี ้วัฒนธรรมร่วมสมัยนั้นเป็นรูปแบบทางวัฒนธรรมท่ี
ค านึงถึงมิติของเวลาท่ีเกิดขึน้ในยุคปัจจุบนั หรือเป็นวฒันธรรมท่ีสามารถสรา้งสรรคข์ึน้แบบขา้ม
แดน ขา้มประเทศ ขา้มชุมชน ขา้มยคุสมยั หรืออาจจะยกตวัอย่างไดว้่าผลงานศิลปะใดๆ ก็ตามท่ี
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อาจจะมีอยู่ในอดีตอันยาวนานแล้ว ก็สามารถถูกน ามาท าใหเ้กิดความส าคญัในยุคปัจจุบันได ้
เหลา่นีเ้ราเรียกวา่เป็นวฒันธรรมรว่มสมยั 

“วฒันธรรมชาติ” ในการศกึษาของสรุิชยัและกนกพรรณพบว่า วฒันธรรมชาตินัน้ได้
จ  ากัดขอบเขตทางวฒันธรรมไวเ้พียงแค่คนไทยภาคกลางหรือกรุงเทพฯ เท่านัน้ ซึ่งกลุ่มดงักล่าว
กลายเป็นตวัแทนทางวฒันธรรมของชาติ ท่ามกลางความหลากหลายท่ีมีอยู่จริง และไดถู้กนิยาม
โดยสถาบนัและองคก์รของรฐัในการก าหนดและผลิตซ า้รูปแบบ คณุคา่ และนิยามความหมายให้
เป็นวฒันธรรมชาติในรูปแบบเดียวกนั ซึ่งกรอบในการก าหนดนิยามความหมายของวฒันธรรมชาติ
ดงักล่าวถือเป็นชุดวาทกรรมท่ีส าคญัในการจ ากดัขอบเขตและมิไดเ้ปิดพืน้ท่ีใหก้บัวฒันธรรมชาติ
ในอีกความหมายหนึ่งท่ีมุง่เนน้ในเรื่องของความหลากหลายทางวฒันธรรม ท่ีวฒันธรรมชาติในท่ีนี ้
กินความไปถึงวัฒนธรรมของผู้คนกลุ่มต่างๆ ท่ีมีวิถีการด าเนินชีวิตอยู่ในสังคมภายใตเ้ขตแดน
ประเทศไทย 

ประเด็นเรื่องของความเป็นไทยและปรากฏการณท่ี์เกิดขึน้จากการน าความเป็นไทย
ผสมผสานกับวัฒนธรรมสมัยใหม่นั้น ถือเป็นประเด็นท่ีมีความส าคัญอย่างมาก เน่ืองจาก
สงัคมไทยนัน้ไดน้ิยามคุณค่าและความหมายของความเป็นไทยท่ีดูจะมีลกัษณะของการอา้งอิง
วฒันธรรมท่ีจ ากัดขอบเขตเฉพาะความเจริญงอกงาม ความดี ความล า้ค่า อนัเป็นมรดกตกทอด
ทางวฒันธรรมและภูมิปัญญาท่ีดจูะเปล่ียนแปลงไดย้าก หรือไม่อาจท่ีจะกินความไปถึงความเป็น
ไทยในลักษณะอ่ืนๆ ท่ีอยู่นอกเหนือเสน้เขตแดนของความเป็นไทยในลักษณะท่ีรฐัก าหนดไวใ้น
เบือ้งตน้แลว้ 

งานการศึกษาท่ีไดพ้ยายามน าเสนอขอ้มูลของปรากฏการณ์ในเรื่องของความเป็น
ไทยท่ีเกิดการเปล่ียนแปลงและน าไปสรา้งสรรคเ์ป็นนวตักรรมในรูปแบบตา่งๆ กระทั่งไดก้ลายเป็น
วฒันธรรมร่วมสมัยและกลายเป็นกระแสวัฒนธรรมสมัยนิยม พบในงานชิน้ส าคัญ 2 ชิน้ ไดแ้ก่ 
ผลงานของสุธี คณุาวิชยานนท ์(2545) ในเรื่องจากสยามเก่าสู่ไทยใหม่ ว่าดว้ยความพลิกผนัของ
ศิลปะจากประเพณีสู่สมยัใหม่และรว่มสมยั และผลงานของประชา สุวีรานนท ์(2558) ในหนงัสือ
เรื่องอัตลักษณ์ไทย: จากไทยสู่ไทยๆ ซึ่งผลงานทัง้สองชิน้นี ้มีความเหมือนในการพยายามท่ีจะ
น าเสนอใหเ้ห็นถึงกระบวนการเปล่ียนแปลงท่ีเกิดขึน้ในสงัคมวฒันธรรมไทย จากระบบเทคโนโลยี
และความทันสมัยท่ีแพร่กระจายเข้ามา โดยเริ่มตน้ตัง้แต่ครัง้โลกยุคโลกาภิวัตน ์กระทั่งส่งผล
ส าคัญในการท าให้เกิดการปะทะกันระหว่างวัฒนธรรมดั้งเดิมอันเป็นพื ้นฐานของสังคมไทย  
(ในแบบฉบบัภาคกลาง) ท่ีไดถ้กูก าหนดใหเ้ป็นวฒันธรรมประจ าชาต ิกบัวฒันธรรมวฒันธรรมใหม่
จากต่างแดน กระทั่ งส่งผลให้เกิดรูปแบบวิถีการด าเนินชีวิตในรูปแบบใหม่ของผู้คนในบริบท
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สงัคมไทย โดยเฉพาะการแพรก่ระจายไปถึงผลงานทางดา้นศิลปะท่ีมีการปรบัเปล่ียนจากศิลปะใน
รูปแบบของประเพณี ไปสู่ศิลปะเพ่ือการรบัใชผู้ค้นและสังคม หรือเรียกว่าเป็นศิลปะประชานิยม  
ซึ่งลักษณะของการเกิดขึน้ใหม่ในการน าลักษณะของความเป็นไทยในแบบฉบับท่ีมีการ
เปล่ียนแปลงไดย้ากหรือจ ากัดพืน้ท่ีไวเ้ฉพาะกับบทบาทหนา้ท่ีบางประเภท ท่ีไม่ไดอ้ยู่ในวิถีการ
ด าเนินชีวิตจริงของคนในสงัคมไทยเท่าท่ีควรนัน้ ประชาไดเ้ป็นผูท่ี้อธิบายและน าเสนอใหเ้ห็นถึง
ปรากฏการณด์งักล่าวอย่างชดัเจน ประชาตัง้ค  าถามกบัสถานการณข์องการเปล่ียนแปลงท่ีเกิดขึน้
ในรอบสองทศวรรษท่ีผ่านมา โดยประชามองว่าลกัษณะของความเป็นไทยกระแสหลักนัน้มีการ
เส่ือมอ านาจลงอย่างมาก ทัง้นี ้ก็ดว้ยเพราะลกัษณะของการผกูขาดอ านาจและการใหค้ณุคา่จาก
ภาครฐั และรฐัเองก็มีความพยายามในการคดัทิง้มรดกทางวฒันธรรมของกลุม่ยอ่ยตา่งๆ ท่ีมีความ
แตกตา่งไปจากวฒันธรรมท่ีรฐัก าหนดหรือขีดเสน้เอาไว ้ดงันัน้ จึงส่งผลใหว้ฒันธรรมกระแสหลกัท่ี
เป็นวฒันธรรมจากรฐักลายเป็นวฒันธรรมท่ีถกูแชแ่ข็งอยู่ในสภาวะของการเปล่ียนแปลงของบรบิท
ทางสงัคม ในงานการศกึษาดงักล่าวนีเ้ป็นการน าเสนอใหเ้ห็นสภาวะท่ีแทจ้รงิของบริบทสงัคมไทย
หลงัปี พ.ศ.2540 โดยการพิจารณาจากการออกแบบหรือการดีไซนว์ตัถทุางวฒันธรรมท่ีปรากฏอยู่
ในส่ือโฆษณา ท่ีได้ปรากฏวัตถุทางวัฒนธรรมในรูปแบบของการออกแบบความเป็นไทยผ่าน
ผลงานต่างๆ ท่ีแทรกซึมเขา้ไปอยู่ในวิถีการด าเนินชีวิตของผูค้น โดยการคดัเลือกอัตลกัษณ์บาง
ประการของความเป็นไทยมาแต่งเติมและดัดแปลง กระทั่งท าใหอ้ยู่ในสภาวะของการน าไปใช้
ประโยชนไ์ดอ้ย่างหลากหลายและทั่วถึงวิถีการด าเนินชีวิตของผูค้นไดอ้ย่างลงตวั ภายใตร้ะบบทนุ
นิยมและธุรกิจท่ีไม่อาจจะผูกติดกับความเป็นไทยในแบบฉบับของภาครัฐ หรือผูกติดกับ
อุดมการณ์ชาตินิยมและอนุรกัษ์นิยม หรือกลายเป็นทางเลือกใหม่ของคนในสังคมอย่างแทจ้ริง  
ซึ่งประเด็นดงักล่าวดจูะเป็นประเด็นท่ีประชาน าเสนอใหเ้ห็นไปถึงการวิเคราะหถ์ึงระบบโครงสรา้ง
ทางสงัคมท่ีแอบแฝงอยู่ภายใตน้ิยามของความเป็นไทย ซึ่งจะท าให้ผูส้นใจไดเ้ขา้ใจถึงกระบวนการ
ในการขบัเคล่ือนสงัคม อนัจะน าไปสู่แนวทางในการสรา้งสรรคผ์ลงานอย่างมีความรูค้วามเขา้ใจ
บนพืน้ฐานของบริบทความเป็นไทยไดอ้ย่างแทจ้ริง ซึ่งผลงานของประชาดงักล่าวนี ้ถือเป็นผลงาน
ชิน้ส าคญัในการท่ีนักวิจยัจะไดน้  ามาใชเ้ป็นแนวทางในการวิเคราะห์เพ่ือสะทอ้นใหเ้ห็นถึงทัง้ใน
ส่วนของโครงสรา้งหลกัของสงัคมในเรื่องของความเป็นไทย กระบวนการประกอบสรา้งความเป็น
ไทย ท่ีมีผลเช่ือมโยงไปถึงกระบวนการประกอบสรา้งความเป็นวัฒนธรรมดนตรีไทย ท่ีผู้วิจัย
พิจารณาเห็นว่ามีความเหมือนกนัอย่างแนบแน่นระหว่างวฒันธรรมไทยและวฒันธรรมดนตรีไทย 
ในการกลายเป็นวัฒนธรรมท่ีถูกแช่แข็งทางความคิดในรูปแบบท่ีส าเร็จรูป ดังนั้น จึงท าให้การ
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เปล่ียนแปลงหรือแปรรูปไปจากเดิมนัน้มิอาจจะท าไดอ้ยา่งอิสระ แตต่อ้งอยูภ่ายใตก้ารจบัตอ้งของ
สถาบนัทางสงัคมและกลุม่ประชาสงัคมท่ีมีความแตกตา่งหลากหลายความคดิกนัออกไป 

นอกจากวฒันธรรมดนตรีไทยท่ีผูว้ิจยัไดน้  ามาใชเ้ป็นวตัถุของการศกึษาเพ่ือสะทอ้น
ใหเ้ห็นถึงปรากฏการณต์า่งทางสงัคม อนัมีผลสืบเน่ืองมาจากการท่ีศิลปวฒันธรรมประจ าชาตท่ีิอยู่
ภายใตข้อบเขตของความเป็นไทยท่ีก าหนดและนิยามเอาไวใ้นเรื่องของดนตรีไทยแลว้นัน้ ผลงาน
การศกึษาของปารชิาติ จึงวิวฒันาภรณ ์(ม.ป.ท.) ท่ีไดร้ว่มเป็นนกัวิจยัในโครงการวิจยั “การวิจารณ์
ในฐานะปรากฏการณ์ร่วมสมัย เพ่ือพัฒนาความรูด้า้นสังคมศาสตรก์ารวิจารณ์” และไดส้รา้ง
ผลงานชิน้ส าคัญในการศึกษาเพ่ือน าไปสู่การท าความเข้าใจปรากฏการณ์ทางสังคมในการ
ปรบัเปล่ียนศิลปวฒันธรรมประจ าชาติในดา้นนาฏศิลป์ช่ือ พิเชษฐ์  กลั่นช่ืน: ทางไปสู่การอภิวฒัน์
นาฏศิลป์ไทย ผลงานดงักล่าวปารชิาติไดต้ัง้ขอ้สงัเกตและพยายามท าความเขา้ใจถึงกระบวนการ
ในการสรา้งสรรคผ์ลงานของพิเชษฐ์  กลั่นช่ืน ท่ีมีลกัษณะของความเป็นนาฏศิลป์ไทยร่วมสมัย 
โดยการพิจารณาใหเ้ห็นว่านาฏศิลป์ไทยนัน้ เป็นศิลปวฒันธรรมท่ีมิไดเ้อือ้ตอ่การปรบัเปล่ียนและ
เขา้ถึงผูค้นในวิถีชีวิตประจ าวนัไดอ้ย่างแทจ้ริง หรือเป็นวตัถทุางวฒันธรรมท่ีมิไดห้มนุลอ้ไปกบัการ
เปล่ียนแปลงของสงัคมและผูค้นท่ีเปล่ียนแปลงไป แต่การสรา้งสรรคผ์ลงานของพิเชษฐ์หาไดเ้ป็น
เชน่นัน้ไม่ การน าเสนอผลงานของพิเชษฐ์ไดก้ลายเป็นการผสมผสานระหวา่งศิลปวฒันธรรมอนัล า้
ค่าในมุมมองของรฐั ผนวกและผสมผสานกับการแสดงหรือน าเสนอในรูปแบบของต่างประเทศ 
หรือเป็นการน าเสนอศิลปะไทยในมิติของความเป็นสากล โดยปาริชาติได้น าเสนอให้เห็นถึง
ประเด็นท่ีส าคญัประการหนึ่งของการสรา้งสรรคผ์ลงานศิลปะรว่มสมยั ในท่ีนีคื้อผลงานนาฏศิลป์
ไทยของพิเชษฐ์วา่ ผูท่ี้จะสรา้งสรรคผ์ลงานนาฏศิลป์ไทยรว่มสมยัไดน้ัน้ มิใช่ผูท่ี้ตดัขาดองคค์วามรู้
จากอดีตหรือองคค์วามรูอ้นัเป็นภูมิปัญญาดัง้เดิมของชาติ แต่ในการสรา้งสรรคผ์ลงานศิลปะรว่ม
สมัยนัน้ ศิลปินจะตอ้งเป็นผู้ท่ีมีองคค์วามรูแ้ละไดร้บัการฝึกฝนศาสตรท์างดา้นนัน้ๆ อย่างลึกซึง้ 
หรือท่ีเรียกว่าอยู่ในขั้นแตกฉาน จึงจะสามารถท่ีจะน าเสนอความงามและสุนทรียะอันเป็น
คณุสมบตัิเฉพาะของผลงานศิลปะประเภทนัน้ๆ ไดอ้ย่างถกูตอ้ง ซึ่งในการน าเสนอขอ้มลูดงักล่าว
ของปาริชาติพบว่า จดุส าคญัในการพฒันาผลงานศิลปะรว่มสมยัใหก้ลายเป็นวตัถทุางวฒันธรรม 
ท่ีไดร้บัการยอมรบัทัง้ในส่วนของกลุ่มท่ีมีความคิดเห็นแตกต่างกันระหว่างกลุ่มท่ีอาจจะเรียกไดว้่า
เป็นกลุ่มอนรุกัษ์นิยมและกลุ่มหวักา้วหนา้คือ การหา “ความสมดลุ” ระหว่างกระบวนการอนุรกัษ ์
และการพัฒนา อันจะน าไปสู่การสรา้งสรรคผ์ลงานภายใตบ้ริบทของความเขา้ใจรากฐานทาง
วฒันธรรมในสภาวะของการเปล่ียนแปลงทางสงัคมวฒันธรรม  
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บทที ่3  
วิธีด าเนินการวิจัย 

การวิจัยเรื่องดนตรีไทยร่วมสมัยในบริบทสังคมไทย เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพท่ีใช้
กระบวนการวิจยัโดยการศกึษาขอ้มลูจากเอกสารและการสมัภาษณผ์ูท่ี้มีส่วนเก่ียวขอ้งกบัประเด็น
การวิจัย เพ่ือให้ไดม้าซึ่งข้อมูลอันจะน าไปสู่การศึกษา วิเคราะห ์ตีความและน าเสนอข้อมูลท่ี
ครบถ้วนสมบูรณ์ตรงตามวัตถุประสงค ์ในการด าเนินการวิจัยครัง้นี ้ผู้วิจัยได้ด  าเนินการตาม
ขัน้ตอนวิจยั ดงันี ้

1. กลุม่ผูใ้หข้อ้มลูส าคญั (Key informants) 
2. การสรา้งเครื่องมือท่ีใชใ้นการวิจยั 
3. การเก็บรวบรวมขอ้มลู 
4. การวิเคราะห ์น าเสนอ และสรุปผล 

1. กลุ่มผู้ให้ข้อมูลส าคัญ 
ผูว้ิจยัไดก้ าหนดกลุ่มผูใ้หข้อ้มูลซึ่งลว้นแต่เป็นผูท่ี้มีความเก่ียวขอ้งกับวตัถุประสงคแ์ละ

ประเด็นของการด าเนินการวิจัย โดยแบ่งออกเป็น 3 กลุ่ม ไดแ้ก่ 1) ศิลปิน/นักดนตรีผูส้รา้งสรรค์
ผลงานดนตรีไทยรว่มสมยั 2) นกัวิชาการดนตรี และ 3) นกัวิชาการแขนงอ่ืนท่ีมีความเก่ียวขอ้งกับ
ประเด็นการวิจยั ซึ่งในกระบวนการคดัเลือกกลุ่มผูใ้หข้อ้มลูส าคญัในการด าเนินการวิจยันัน้ ผูว้ิจยั
ได้มีการเลือกกลุ่มตัวอย่าง โดยการเลือกกลุ่มตัวอย่างท่ีมีความเหมาะสมและสอดคล้องกับ
ประเด็นและวตัถปุระสงคข์องการวิจยั ดงันี ้1) กลุ่มของศิลปิน/นกัดนตรีผูส้รา้งสรรคผ์ลงานดนตรี
ไทยร่วมสมัยท่ีมีช่ือเสียงและไดร้บัการยอมรบัจากสงัคมนักดนตรี โดยมีการรวมตวัเป็นวงดนตรี
หรือเป็นผูส้รา้งสรรคผ์ลงานทางดา้นดนตรีไทยรว่มสมยัเป็นท่ีประจกัษส์ูส่าธารณะชนมาแลว้ไม่ต  ่า
กว่า 5 ปี 2) นักวิชาการดนตรี กลุ่มดังกล่าวนี ้ผู้วิจัยไดพ้ิจารณาคัดเลือกรายช่ือของนักวิชาการ
ดนตรีท่ีมีบทบาทส าคญั ทัง้ในส่วนของการก าหนดและนิยามองคค์วามรูเ้ก่ียวกบัวฒันธรรมดนตรี
ไทย นกัวิชาการดา้นประวตัิศาสตรด์นตรีไทย และนักวิชาการท่ีมีการสรา้งสรรคผ์ลงานเก่ียวกับ
ดนตรีไทยร่วมสมยั เป็นตน้ และ 3) กลุ่มผู้ฟังดนตรีหรือนักวิจารณ์ดนตรีท่ีมีผลงานเก่ียวขอ้งกับ
ประเดน็การวิจยั อนัจะน าไปสูก่ารเตมิเตม็ขอ้มลูใหเ้กิดความนา่สนใจและสมบรูณท่ี์สดุ 
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2. การสร้างเคร่ืองมือที่ใช้ในการวิจัย 
2.1 เคร่ืองมือทีใ่ช้ในการด าเนินการวิจัย 

2.1.1 การวิเคราะหเ์อกสาร 
ผูว้ิจยัไดท้  าการเก็บรวบรวมขอ้มูลจากเอกสาร อนัไดแ้ก่ หนงัสือ ต ารา บทความ 

งานวิจัย และเอกสารอ่ืนๆ ท่ีมีความเก่ียวขอ้งกับประเด็นการวิจัย จากนั้นผูว้ิจัยจะท าการอ่าน 
วิเคราะห ์และจดัหมวดหมู่ของเอกสาร โดยการตีความเอกสารท่ีมีความสอดคลอ้งกบัวตัถปุระสงค์
และกรอบแนวคิดท่ีก าหนดไว้ในการวิจัย ได้แก่ แนวคิดเรื่องวัฒนธรรมสมัยนิยม ประวัติและ
พฒันาการดนตรีไทย งานวิจยัและงานศกึษาท่ีเก่ียวขอ้ง การนิยามความหมายของค าวา่ดนตรีไทย
รว่มสมัยท่ีปรากฏในเอกสาร และขอ้มูลบริบทของดนตรีไทยร่วมสมัย และเม่ือหลงัจากท่ีท าการ
จัดแบ่งหมวดหมู่ของเอกสารตามข้อมูลส าคัญในเนื ้อหาท่ีค้นพบแล้วนั้น ผู้วิจัยได้น าผลการ
วิเคราะห์ดังกล่าวหารือกับอาจารย์ท่ีปรึกษาและผู้ทรงคุณวุฒิ ท่ีมีความเช่ียวชาญในเนือ้หา  
ท่ีเก่ียวขอ้ง เพ่ือเป็นการตรวจสอบความถกูตอ้งของการด าเนินงานและขอ้มลู 

2.1.2 แบบสมัภาษณ ์
การวิจยันีมุ้่งเนน้ในการสมัภาษณผ์ูท้รงคณุวฒุิ นกัดนตรี/ศิลปิน นกัวิชาการหรือ

นักวิจารณ์ดนตรี ท่ีมีความรูค้วามสามารถท่ีเก่ียวข้องกับดนตรีไทยร่วมสมัย โดยผู้วิจัยได้น า
กระบวนการเก็บรวบรวมขอ้มลูโดยการสมัภาษณ ์ดว้ยแบบสมัภาษณท่ี์มีการก าหนดโครงสรา้งของ
แบบสมัภาษณไ์วอ้ยา่งชดัเจน ซึ่งมีความสอดคลอ้งกบัประเด็นและวตัถปุระสงคข์องการวิจยั โดยมี
กระบวนการสรา้งแบบสมัภาษณ ์ไดแ้ก่ 

1) ก าหนดประเด็นค าถามท่ีสอดคลอ้งกบัวตัถปุระสงคแ์ละกรอบแนวคิดของ
การด าเนินการวิจยั  

2) น าเสนออาจารยท่ี์ปรึกษาและให้ผู้ทรงคุณวุฒิตรวจสอบความถูกต้อง 
ประเมินและใหข้อ้เสนอแนะ 

3) ปรบัปรุง แกไ้ข และน าไปใชใ้นการเก็บรวบรวมขอ้มลู 
2.2 การตรวจสอบคุณภาพเคร่ืองมือ 

การด าเนินการตรวจสอบคุณภาพของเครื่องมือนัน้ หลังจากท่ีผู้วิจัยไดด้  าเนินการ
จัดท าเครื่องมือส าหรบัการด าเนินการวิจัยครัง้นีแ้ล้วนั้น ผู้วิจัยไดน้  าเครื่องมือซ่ีงประกอบดว้ย
กระบวนการวิเคราะหเ์อกสาร และแบบสมัภาษณ ์น าเสนอและหารือเพ่ือรบัฟังความคิดเห็นและ
ขอ้เสนอแนะจากอาจารยท่ี์ปรึกษา และผูท้รงคุณวุฒิจ  านวน 3 ท่าน โดยผูท้รงคุณวุฒิเป็นผูท่ี้มี
ความรูค้วามสามารถและเก่ียวขอ้งกบัประเดน็การวิจยั  
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3. การเก็บรวบรวมข้อมูล 
การด าเนินการวิจยัครัง้นี ้ผูว้ิจยัด  าเนินการเก็บรวบรวมขอ้มูลโดยแบ่งขอ้มูลหลกัในการ

ด าเนินการวิจยัออกเป็น 2 ลกัษณะ ไดแ้ก่ 1) ขอ้มลูจากเอกสาร และ 2) ขอ้มลูจากการสมัภาษณ ์
โดยมีรายละเอียดในการด าเนินการเก็บรวบรวมขอ้มลู ดงันี ้

3.1 การเก็บรวบรวมข้อมูลจากเอกสาร เป็นการเก็บรวบรวมขอ้มูลจากหนังสือ 
ต ารา วิทยานิพนธ์ วารสาร สิ่งพิมพ์ และเอกสารต่างๆ ท่ีมีความเก่ียวข้องกับประเด็นและ
วตัถุประสงคข์องการวิจยั ไดแ้ก่ แนวคิด วรรณกรรม งานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้ง การนิยามความหมาย
ของค าวา่ดนตรีไทยรว่มสมยั และขอ้มลูดา้นประวตัิและพฒันาการดนตรีไทย โดยการเก็บรวบรวม
ขอ้มลูจากหอ้งสมดุสถาบนัการศกึษาและองคก์รท่ีใหบ้รกิารดา้นการสืบคน้ขอ้มลู  

3.2 การเก็บรวบรวมข้อมูลจากการสัมภาษณ ์โดยผูว้ิจยัไดจ้ดัแบ่งกลุ่มของผูใ้ห้
ขอ้มลูออกเป็น 3 กลุ่ม ไดแ้ก่ 1) กลุ่มนกัวิชาการดนตรี 2) กลุ่มศิลปิน/นกัดนตรีไทยรว่มสมยั และ 
3) กลุม่ผูฟั้งดนตรีซึ่งเป็นนกัวิจารณด์นตรี ทัง้นี ้ผูว้ิจยัไดด้  าเนินการคดัเลือกผูใ้หข้อ้มลูโดยใชว้ิธีการ
ใน 2 ลกัษณะคือ 1) การสมัภาษณน์กัดนตรี/ศิลปินท่ีมีผลงานดา้นการสรา้งสรรคผ์ลงานดนตรีไทย
รว่มสมยั และ 2) การจดักิจกรรมสนทนากลุ่ม (Focus group) จากนกัดนตรี/ศลิปินท่ีมีผลงานดา้น
การสรา้งสรรคผ์ลงานดนตรีไทยร่วมสมัยร่วมกับนักวิชาการดนตรีทัง้ดนตรีไทย ดนตรีตะวันตก 
และดนตรี ไทยร่วมสมัย  จ าน วน  5 คน  ได้แก่  รองศาสตราจารย์  ด ร .เอกชัย  พุ หิ รัญ  
รองศาสตราจารย์ ดร.มนสิการ เหล่าวานิช ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ธิติ ทัศนกุลวงศ์ ผู้ช่วย
ศาสตราจารย ์ดร.สุรพงษ์ บา้นไกรทอง และผูช้่วยศาสตราจารย ์ดร.สุขนิษฐ์ สะสมสิน ซึ่งผลจาก
การด าเนินการคดัเลือกกลุ่มบุคคลผูใ้หข้อ้มูลท่ีผูว้ิจัยจะด าเนินการสัมภาษณ์ สามารถน าเสนอ
รายช่ือผูใ้หข้อ้มลู ไดด้งันี ้

1) ศาสตราจารย ์(เกียรตคิณุ) นายแพทยพ์นูพิศ อมาตยกลุ 
ผูเ้ช่ียวชาญดา้นประวัติศาสตรด์นตรีไทย มีผลงานดา้นดนตรีไทยท่ีไดก้าร

ยอมรบัวา่เป็นตน้แบบขององคค์วามรูด้า้นดนตรีไทยเป็นจ านวนมาก อาทิ งานเขียน ไดแ้ก่ หนงัสือ 
ต ารา เอกสารทางวิชาการและงานศึกษาคน้ควา้ดา้นประวตัิศาสตรด์นตรีไทย งานวิจยัเก่ียวกับ
แผ่นเสียง ประวตัิและผลงานนกัดนตรีไทย หนงัสือจดหมายเหตดุนตรี 5 รชักาล และบทบรรยาย
องคค์วามรูด้า้นผลงานและประวตัินกัดนตรีไทยเป็นจ านวนมาก และท่านยงัไดร้บัการยอมรบัว่า
เป็นผูท่ี้มีขอ้มลูและความรูด้า้นประวตัศิาสตรด์นตรีไทยคนส าคญัของยคุ  
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2) ศาสตราจารย ์(เกียรตคิณุ) ดร.เจตนา นาควชัระ 
นักวิชาการด้านภาษาและวรรณคดีเยอรมัน วรรณคดีเปรียบเทียบ  

มีผลงานทางวิชาการดา้นวรรณกรรม เป็นนกัวิจยัและนกัวิจารณศ์ิลปะ เป็นผูร้ิเริ่มโครงการวิจยักวี
นิพนธใ์นฐานะพลงัทางปัญญาของสงัคมรว่มสมยั การวิจารณใ์นฐานะพลงัทางปัญญาของสงัคม
ร่วมสมัย โดยมีจุดมุ่งหมายหลักในการวิจารณ์ผลงานดา้นศิลปะในแขนงวรรณศิลป์ ทัศนศิลป์ 
ศิลปะการละคร และสงัคีตศิลป์ เป็นผูบุ้กเบิกแนวคิดศิลป์ส่องทางใหแ้ก่กนั และทฤษฏีระนาดทุม้ 
ตลอดจนเป็นผูมี้ความรูแ้ละความเช่ียวชาญเก่ียวกบัประวตัิศาสตรแ์ละวฒันธรรมดนตรี  

3) ศาสตราจารย ์ดร.ณชัชา พนัธุเ์จรญิ 
ราชบัณ ฑิ ตและผู้ เ ช่ี ยวชาญ ด้านทฤษ ฎี และการป ฏิบัติ ดนตรี 

ทัง้ดนตรีไทยและดนตรีตะวันตก มีผลงานในรูปแบบของหนังสือและต าราท่ีใชเ้ป็นองคค์วามรู้ 
ด้านการศึกษาดนตรีตะวันตกในประเทศไทย อาทิ ต  าราทฤษฎีดนตรี สังคีตลักษณ์และการ
วิเคราะห ์การเขียนเสียงประสานส่ีแนว หนงัสือสงัคีตลักษณแ์ละการวิเคราะห ์สดบัทิพยด์รุิยางค์: 
ศาสตรก์ารเรียบเรียงเพลงไทยส าหรบัเปียโน และการบนัทกึโนต้เปียโนจากเพลงไทย มีผลงานดา้น
การวิจยั งานสรา้งสรรค ์และผลงานตา่งๆ ท่ีเป็นการสรา้งสรรคแ์ละการประพนัธเ์พลงไทยส าหรบั
บรรเลงดว้ยเครื่องดนตรีตะวนัตก   

4) ศาสตราจารย ์ดร.วีรชาต ิเปรมานนท ์
ไดร้บัการแต่งตัง้ให้เป็นศาสตราจารยด์า้นดนตรีดุริยางคศิลป์ สาขาดุริ

ยางคศิลป์สากลคนแรกของประเทศไทย มีผลงานดา้นการเป็นวาทยากรและการประพนัธเ์พลงท่ี
ไดร้บัการยอมรบัในระดบัชาติและนานาชาติ มีผลงานท่ีไดร้บัการเผยแพร่ทั้งในทวีปยุโรปและ
อเมรกิา และไดร้บัรางวลัท่ีอนัดบัหนึ่งจากการประกวดเพลงนานาชาตเินวสนั ท่ีประเทศนิวซีแลนด ์ 

5) ศาสตราจารย ์ดร.ณรงคฤ์ทธ์ิ ธรรมบตุร 
ศิลปินศิลปาธรในสาขาศิลปินรว่มสมยัดีเด่น สาขาดนตรี ประจ าปี พ.ศ.

2551 ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีสากล-ประพนัธเ์พลงคลาสสิก) ประจ าปี พ.ศ.
2564 มีผลงานดา้นการประพนัธเ์พลงคลาสสิกรว่มสมยั โดยการผสมผสานระหว่างดนตรีไทยกับ
ดนตรีคลาสสิก ผลงานการประพันธ์ไดร้บัการเผยแพร่ทัง้ในระดบัชาติและระดบันานาชาติ และ
ผลงานประเภทหนงัสือ อาทิ หนงัสือการประพันธเ์พลงไทยรว่มสมยั หนงัสืออรรถาธิบายและบท
วิเคราะหบ์ทเพลงท่ีประพนัธโ์ดยณรงคฤ์ทธ์ิ ธรรมบตุร 
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6) ศาสตราจารย ์ดร.เฉลิมศกัดิ ์พิกลุศรี 
อดีตคณบดีคณะศิลปกรรมศาสตร ์มหาวิทยาลัยขอนแก่น ผู้บุกเบิก

หลกัสูตรปริญญาเอกดนตรีวิทยาแห่งมหาวิทยาลยัขอนแก่น มีความเช่ียวชาญทัง้ดา้นการปฏิบตัิ
และทฤษฎีดนตรีไทย ดนตรีอินเดีย และมีผลงานเป็นจ านวนมาก ทั้งหนังสือ ต ารา งานวิจัย 
บทความทางวิชาการ ผลงานท่ีโดดเดน่ อาทิ หนงัสือประชมุบทความวิชาการดนตรี หนงัสืออกัษรา
ดรุยิางคท์างฆอ้งวงใหญ่ หนงัสือสงัคีตนิยมวา่ดว้ยดนตรีไทย และผลงานการศกึษาดนตรีลาวเดมิ 

7) ศาสตราจารย ์ดร.ข าคม พรประสิทธ์ิ 
ศาสตราจารยป์ระจ าคณะศิลปกรรมศาสตร ์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย  

มีความเช่ียวชาญดา้นการบรรเลงเครื่องสายไทย (จะเข)้ มีผลงานทางวิชาการทัง้หนังสือ ต ารา 
งานวิจยั และบทความทางวิชาการจ านวนมาก อาทิ งานวิจยัดนตรีไทใหญ่ในรฐัชาน สาธารณรฐั
แห่งสหภาพเมียนมา หนังสือการดีดจะเขข้ัน้พัฒนา หนังสือมโหรีอีสานใต ้หนังสือกันตรึม และ
ผลงานสรา้งสรรคท์างดนตรีไทย เชน่ การประพนัธท์  านองเดี่ยวจะเขเ้พลงสารถี เพลงนกขมิน้ เพลง
ทองยอ่น เพลงลมพดัชายเขา และเพลงความรกัเจา้ขา เป็นตน้ 

8) ศาสตราจารย ์ดร.บษุกร บณิฑสนัต ์
คณบดีคณะศิลปกรรมศาสตร ์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั และประธาน

หลกัสตูรศิลปกรรมศาสตรดษุฎีบณัฑิต ซึ่งถือเป็นหลกัสตูรแรกและหลกัสตูรเดียวในประเทศไทยท่ี
มีการจดัการเรียนการสอนดา้นการสรา้งสรรคผ์ลงานทางดนตรี มีผลงานงานวิจยัทัง้ระดบัชาติและ
นานาชาติ หนังสือดนตรีบ  าบดั หนังสือดนตรีภาคใต ้หนงัสือดนตรีอีสานใต ้และหนังสือกันตรึม 
ตลอดรวมถึงบทความวิจยั บทความวิชาการ และการน าเสนอผลงานทางวิชาการในประเด็นตา่งๆ 
ทัง้ในและตา่งประเทศเป็นจ านวนมาก 

9) ศาสตราจารยพ์งษศ์ลิป์ อรุณรตัน ์
ศาสตราจารย์ป ระจ าภาควิชานาฏยสังคีต  คณ ะอักษรศาสตร ์

มหาวิทยาลยัศิลปากร มีความรูค้วามสามารถดา้นประวตัิศาสตรด์นตรีไทยและการปฏิบตัิทกัษะ
เครื่องสายไทย (ซอสามสาย) โดยได้รบัการสืบทอดมาจากสายราชส านักโดยพระยาภูมีเสวิน  
(จิตร จิตตเสวี) เป็นผูบุ้กเบิกดนตรีไทยภาควิชาการท่ีผลงานตา่งๆ ไดร้บัการยอมรบัว่าทรงคณุค่า
และมีคุณภาพ มีผลงานเผยแพรท่ัง้ระดบัชาติและนานาชาติ มีผลงานประเภทต าราและหนงัสือ 
อาทิ ดนตรีเผ่าพนัธุ ์สงัคีตสมยั มโหรีวิจกัษณ ์ปฐมบทดนตรีไทย และงานวิจยัตลอดจนรางวลัเป็น
จ านวนมาก ซึ่งผลงานท่ีโดดเดน่คือการรบัรางวลัผลงานวิจยัดีเดน่ สาขาปรชัญาจากงานวิจยัเรื่อง
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เพลงมโหรีกรุงศรีอยุธยา: การบนัทึกแผ่นวีดีทศันพ์รอ้มบทวิเคราะหแ์ละโนต้สากล จากสภาวิจัย
แหง่ชาต ิประจ าปี 2563 

10) รองศาสตราจารย ์ดร.ปัญญา รุง่เรือง 
คณบดีคณะดุริยางคศาสตร์ มหาวิทยาลัยกรุงเทพธนบุรี  เป็นผู้ 

มีความรูค้วามสามารถดา้นทฤษฎีดนตรีและการปฏิบตัิเครื่องดนตรี มีผลงานทางวิชาการทัง้ใน
รูปแบบของหนังสือ ต ารา เอกสารค าสอน และการบรรยายจ านวนมาก อาทิ หนังสือประวตัิการ
ดนตรีไทย เป็นผูจ้ัดท าเอกสารค าสอนหลักวิชามานุษยดรุิยางควิทยา และเป็นคนแรกท่ีก าหนด
นิยามความหมายของค าว่า Ethnomusicology จากภาษาอังกฤษเป็นภาษาไทยว่ามานุษยดุริ
ยางควิทยา รวมถึงมีผลงานดา้นการสรา้งสรรคบ์ทเพลงไทยรว่มสมยัช่ือมโหรีซิมโฟนี  

11) รองศาสตราจารย ์ดร.ณรงคช์ยั ปิฎกรชัต ์
รองศาสตราจารย์ประจ าภาควิชาดนตรีวิทยา วิทยาลัยดุริยางคศิลป์ 

มหาวิทยาลยัมหิดล มีความรูค้วามสามารถดา้นทฤษฎีดนตรีและการปฏิบตัิดนตรีไทย มีผลงาน
จ านวนมากด้านการประพันธ์เพลงไทย ได้รับรางวัลวัฒนคุณาธร จากกระทรวงวัฒนธรรม 
รางวลัศาสตรเมธี (ดนตรีไทย) จากมลูนิธิหม่อมหลวงป่ินมาลากลุในพระราชปูถมัภฯ์ มีผลงานการ
วิจยั บทความ ต ารา และหนงัสือเป็นจ านวนมาก อาทิ หนงัสือสารานุกรมเพลงไทย หนงัสือเพลง
พืน้บา้น หนงัสือมานุษยดนตรีวิทยาดนตรีพืน้บา้นภาคใต ้รวมถึงการเป็นผูท้รงคณุวฒุิดา้นดนตรี
และการศกึษา 

12) รองศาสตราจารย ์ดร.โกวิทย ์ขนัธศริิ 
ความมีความสามารถดา้นการบรรเลงดนตรีไทยประเภทเครื่องสาย (ซอ

ดว้ง) และเครื่องสายตะวนัตก (ไวโอลิน) สามารถบรรเลงเพลงไทยดว้ยไวโอลินไดเ้ป็นอย่างดี มี
ผลงานเป็นจ านวนมากทัง้หนงัสือ ต ารา บทความ และงานสรา้งสรรคท์างดนตรี โดยเฉพาะการ
เป็นผูร้ว่มก่อตัง้วงบางกอกซิมโฟนี ออรเ์คสตรา วงแฟนตาซี ไลทอ์อรเ์คสตรา วงซิมโฟนี ออรเ์คส
ตรา แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยา วงครุศาสตร ์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั ไดร้บัรางวลัศาสตรเมธี
ดา้นดนตรีสากลโดยมลูนิธิศาสตราจารยห์ม่อมหลวงป่ิน มาลากลุ ในพระราชปูภมัภฯ์   

13) รองศาสตราจารยพ์ิชิต ชยัเสรี 
เป็นผูมี้ความรูค้วามสามารถดา้นทกัษะการบรรเลงดนตรีไทยประเภทป่ี

พาทย ์และมีความลึกซึง้ดา้นทฤษฏีและหลกัปรชัญาตะวนัตกและตะวนัตก เป็นผูมี้บทบาทส าคญั
ในการก่อตั้งและเป็นประธานหลักสูตรศิลปศาสตรมหาบัณฑิต สาขาวิชาดุริยางคไ์ทย คณะ
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ศิลปกรรมศาสตร ์จฬุาลงกรณม์หาวิทยาลยั มีผลงานการเขียนต าราท่ีส าคญัในวงการดนตรีไทย 
ไดแ้ก่ ต  าราสงัตีตลกัษณว์ิเคราะห ์และต าราการประพนัธเ์พลงไทย   

14) อาจารยอ์านนัท ์นาคคง 
อาจารยป์ระจ าคณะดรุิยางคศาสตร ์มหาวิทยาลยัศิลปากร ศิลปินศิลปา

ธร สาขาดนตรีประจ าปี 2562 ผูมี้ความรูค้วามสามารถดา้นดนตรีไทย และมานุษยวิทยาดนตรี 
เป็นผูก้่อตัง้วงกอไผ่ มีผลงานดา้นการสรา้งสรรคผ์ลงานทางดนตรีและส่ือประเภทต่างๆ อาทิ งาน
ส่ือผสม งานจัดวางศิลปะเสียง งานประพันธ์ งานเรียบเรียงและน าเสนอผลงานทางดนตรีและ
ส่ือผสมอ่ืนๆ ในรูปแบบท่ีหลากหลาย เผยแพรผ่ลงานในส่ือสาธารณะ อาทิ ละครโทรทัศน ์ละคร
เวที ภาพยนตร ์โฆษณา สารคดี งานประชมุ เสวนา และงานวิทย ุ 

15) รอ้ยเอกสมนกึ แสงอรุณ 
ผูเ้ช่ียวชาญดา้นการปฏิบตัดินตรีไทยและดนตรีสากล โดยเฉพาะประเภท

เครื่องเป่า มีความสามารถดา้นการสรา้งสรรคผ์ลงานเพลงไทยและดนตรีไทยรว่มสมัย รบัหนา้ท่ี
เป็นผู้อ  านวยเพลงและก่อตั้งวงดนตรีไทยร่วมสมัยในนามของวงโจงกระเบนและวงสไบ  
โดยผลงานตา่งๆ ไดน้  าเสนอผ่านทัง้รูปแบบของการแสดงสดและในส่ือโทรทศันใ์นรายการคณุพระ
ชว่ย รายการไทยโชว ์และรายการดนตรีกวีศลิป์ เผยแพรท่างสถานีโทรทศัน ์Thai PBS เป็นตน้   

16) คณุพงษพ์นัธุ ์เพชรทอง 
ผูก้่อตัง้วงเพชรจรสัแสง หรือท่ีรูจ้กักนัในวงการดนตรีไทยและวงการดนตรี

ไทยร่วมสมัยว่าอ้น เพชรจรัสแสง มีความสามารถด้านการปฏิบัติทักษะดนตรีไทย  และการ
สรา้งสรรคผ์ลงานทางดา้นดนตรีไทยร่วมสมัยในหลากหลายรูปแบบ ผลงานไดร้บัการเผยแพร่  
ในส่ือโทรทศัน ์เช่น รายการคนไทยขัน้เทพ รายการ Thailand’s Got Talent และผลงานทางดา้น
ดนตรีไทยรว่มสมยัท่ียงัคงสรา้งสรรคแ์ละน าเสนอในพืน้ท่ีสาธารณะอย่างสม ่าเสมอ ปัจจุบนัพงศ์
พันธ์ เพชรทอง เป็นข้าราชการประจ าในต าแหน่งดุริยางคศิลปินอาวุโส ส านักการสังคีต  
กรมศลิปากร       

17) คณุธีรวฒัน ์นพเสาร ์
มีความสามารถด้านการปฏิบัติดนตรีไทย ดนตรีพื ้นบ้าน  และ 

การสรา้งสรรคผ์ลงานทางดา้นดนตรีไทยร่วมสมัย โดยรบัหนา้ท่ีเป็นหัวหนา้ฝ่ายการสรา้งสรรค์
ผลงานทางด้านดนตรีไทยร่วมสมัยให้กับวงดนตรีไทยร่วมสมัยแห่งกรุงเทพมหานคร (BTC) 
ปัจจบุนัด ารงต าแหน่งดรุิยางคศิลปินช านาญงาน แห่งกองการสงัคีต ส านกัวฒันธรรม กีฬา และ
การทอ่งเท่ียว กรุงเทพมหานคร  
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18) คณุบวรพงศ ์ศภุโสภณ 
มี ค วาม รู้ดนตรีคลาสสิ กอย่ างลึ ก ซึ ้งคนหนึ่ งของป ระ เทศไทย  

มีบทบาทส าคญัในฐานะการเป็นนักวิจารณ์ดนตรี นักเขียน วิทยากร/อาจารยพ์ิเศษบรรยายให้
ความรูใ้นวิชาสงัคีตนิยม การเขียนงานวิจารณด์นตรี และนกัจดัรายการวิทยทุางสถานีวิทย ุอสมท 
เช่น รายการ Music Talk (สนทนาภาษาดนตรี) มีงานเขียนวิจารณ์ดนตรีคลาสสิกเผยแพร่ในวง
กวา้งทัง้ในรูปแบบของหนงัสือ บทความ และส่ือออนไลน ์

19) ดร.ปกรณ ์หนย่ีู 
ท่ีปรึกษาและคณะท างานของเก่ ง ธชย ประทุมวรรณ  มีความ รู้

ความสามารถดา้นการปฏิบตัิดนตรีไทย ขบัรอ้งเพลงไทย และเป็นผูเ้ช่ียวชาญดา้นศิลปวฒันธรรม  
รบับทบาทส าคญัในการรว่มออกแบบ วางแผน และท่ีปรึกษาดา้นศิลปวัฒนธรรมใหก้ับเก่ง ธชย 
ปัจจุบันด ารงต าแหน่งคีตศิลปินช านาญงาน ส านักงานสังคีต กรมศิลปากร และอาจารยพ์ิเศษ  
คณะอกัษรศาสตร ์จฬุาลงกรณม์หาวิทยาลยั 

4. การวิเคราะห ์และสรุปผลข้อมูล 
การวิเคราะหข์้อมูลในการวิจัยครัง้นี ้จะเป็นการวิเคราะหข์้อมูลเชิงคุณภาพ โดยการ

วิเคราะหเ์นือ้หา (content analysis) จากการตีความข้อมูลท่ีได้ท าการเก็บรวบรวมข้อมูล และ
น าเสนอขอ้มลูเป็นการพรรณนาเชิงวิเคราะห ์โดยมีประเด็นการวิเคราะห ์ตีความและน าเสนอจาก
การเก็บรวบรวมขอ้มลูตามหวัขอ้ตา่งๆ ดงันี ้ 

4.1 ขอ้มลูจากเอกสาร แบง่เนือ้หาตามหวัขอ้ ไดแ้ก่  
1) ประวตัศิาสตรแ์ละพฒันาการดนตรีไทย 
2) แนวคดิเรื่องวฒันธรรมสมยันิยม 
3) งานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้ง 

4.2 ขอ้มลูจากการสมัภาษณแ์ละสงัเกตการณ ์แบง่เนือ้หาตามหวัขอ้ ไดแ้ก่ 
1) นิยามความหมายและสถานภาพของดนตรีไทยรว่มสมยั 
2) บรบิททางวฒันธรรมของดนตรีไทยรว่มสมยั 

4.3 การวิเคราะหข์อ้มูล โดยผูว้ิจยัจะด าเนินการวิเคราะหข์อ้มูลดว้ยการน าแนวคิดเรื่อง
วฒันธรรมสมยันิยมมาใชเ้ป็นแนวทางการในการวิเคราะหข์อ้มลู โดยการวิเคราะหข์อ้มลูจะมีความ
สอดคลอ้งกับวตัถุประสงคก์ารวิจัย ทัง้ในส่วนของการนิยามความหมายของดนตรีไทยร่วมสมัย 
สถานภาพและองคค์วามรูด้นตรีไทยร่วมสมยั ตลอดจนการวิเคราะหถ์ึงบริบททางวฒันธรรมท่ีมี
ความเก่ียวข้องกับดนตรีไทยร่วมสมัย ทั้งนี ้ ในการวิเคราะห์ในวัตถุประสงค์ของการนิยาม
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ความหมายของดนตรีไทยรว่มสมยันัน้ จะเป็นการวิเคราะหใ์หเ้ห็นถึงกระบวนการในการใหข้อ้มูล 
หรือสิ่งท่ีอยู่เบือ้งหลังของข้อมูลท่ีผู้ให้ข้อมูลไดใ้ห้ข้อมูลไว ้ซึ่งจะน าไปสู่การท าให้เห็นถึงกรอบ
ความคดิตลอดจนมโนทศันข์องผูใ้หข้อ้มลูท่ีอยูภ่ายใตบ้ริบทของสงัคมวฒันธรรมไทย  

สถานภาพและองคค์วามรูด้นตรีไทยรว่มสมยั จะเป็นการวิเคราะหท่ี์แยกออกเป็น 2 
ส่วน ไดแ้ก่ 1) ส่วนของสถานภาพดนตรีไทยร่วมสมยั จะเป็นการวิเคราะหใ์หเ้ห็นถึงองคป์ระกอบ
และมูลเหตุปัจจัยต่างๆ ท่ีมีความเก่ียวข้องกับสภาวะการณ์ของดนตรีไทยร่วมสมัย อันเป็น
ปรากฏการณท่ี์เกิดขึน้ โดยจะเป็นเรื่องของการเกิดขึน้และด ารงอยูข่องดนตรีไทยรว่มสมยัในบริบท
สงัคมไทยรว่มสมยัในปัจจบุนั และ 2) องคค์วามรูด้นตรีไทยรว่มสมยั จะเป็นการเก็บรวบรวมขอ้มลู
เพ่ือน ามาวิเคราะหใ์หเ้ห็นถึงองคค์วามรูด้นตรีไทยรว่มสมยัในประเดน็ตา่งๆ โดยการเทียบเคียงกบั
ทฤษฎีดนตรีไทย ซึ่งจะน าไปสูก่ารพฒันาตอ่ยอดองคค์วามรูต้อ่ไป 

การวิเคราะหถ์ึงบริบททางวฒันธรรมของดนตรีไทยรว่มสมยันัน้ จะเป็นการวิเคราะห์
ขอ้มูลเพ่ือสะทอ้นใหเ้ห็นถึงองคป์ระกอบและขอ้มูลท่ีไดจ้ากการสงัเคราะหอ์งคค์วามรูท่ี้อุดมอยู่
ภายในดนตรีไทยร่วมสมัยจากวงดนตรีไทยร่วมสมัยท่ียังคงสรา้งสรรคแ์ละน าเสนอผลงานทาง
ดนตรีไทยรว่มสมยัอยูใ่นสงัคมไทยปัจจบุนั 
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บทที ่4 
ผลการวิจัย 

การน าเสนอข้อมูลผลการวิจัยในบทท่ี 4 ผู้วิจัยไดด้  าเนินการจัดแบ่งประเด็นของการ
น าเสนอข้อมูล ท่ีมีความสอดคล้องกับวัตถุประสงคข์องการวิจัยท่ีก าหนดไว้ในเบือ้งต้น โดย
ประเด็นแรกในการน าเสนอขอ้มูล ผูว้ิจัยไดน้  าเสนอขอ้มูลเก่ียวกับการใหค้วามหมายของค าว่า
ดนตรีไทยร่วมสมัย ทัง้จากมุมมองความคิดของนกัวิชาการท่ีไดร้บัการยอมรบัในแวดวงวิชาการ
ดนตรี นกัวิจารณแ์ละจากผูส้รา้งสรรคผ์ลงานทางดา้นดนตรีไทยรว่มสมยัในสงัคมไทยปัจจุบนั ซึ่ง
ขอ้มูลและบุคคลดงักล่าวถือไดว้่ามีอิทธิพลอย่างมาก ต่อการก าหนดและนิยามความหมายของ
ความเป็นดนตรีไทยร่วมสมัยในบริบทสังคมไทย ประเด็นท่ีสองเป็นการน าเสนอให้เห็นถึง
สถานภาพของดนตรีไทยรว่มสมยัท่ีปรากฏอยู่ในสงัคมไทยจากอดีตถึงปัจจบุนั ภายใตบ้ริบททาง
สงัคม วฒันธรรม เศรษฐกิจ และการเมือง อนัเป็นมูลเหต ุปัจจยัและเง่ือนไขท่ีส าคญัอย่างมากต่อ
การสรา้งสรรคแ์ละน าเสนอผลงานทางด้านดนตรี ไทยร่วมสมัย และประเด็นสุดท้ายเป็นการ
น าเสนอบริบทหรือองคป์ระกอบทางวฒันธรรมท่ีอดุมอยู่ในดนตรีไทยรว่มสมยั จากการศกึษาและ
เก็บรวบรวมขอ้มูลทัง้จากเอกสารและจากนักดนตรีและวงดนตรีไทยร่วมสมัยท่ีมีการสรา้งสรรค์
และน าเสนอผลงาน ตลอดจนมีบทบาทส าคญัตอ่พลวตัทางสงัคมดนตรีและสงัคมไทยในปัจจบุนั 
ซึ่งเป็นเปา้หมายหลกัของแนวคิดเรื่องวฒันธรรมสมยันิยม ท่ีมีจดุมุ่งหมายหลกัของแนวคิดในการ
ใหค้วามส าคญักบัวฒันธรรมย่อยท่ีไดร้บัความนิยมจากประชาชนในสงัคม ทัง้นี ้ผูว้ิจยัไดจ้ดัแบ่ง
หวัขอ้ซึ่งเป็นผลการวิจยัท่ีรอ้ยเรียงใหมี้ความสอดคลอ้งตามวตัถุประสงคท่ี์ก าหนดไว ้ตามล าดบั 
ดงันี ้

1. ดนตรีไทยรว่มสมยั: ความหมายและสถานภาพ 
2. ดนตรีไทยรว่มสมยั: บรบิททางวฒันธรรม 

1. ดนตรีไทยร่วมสมัย: ความหมายและสถานภาพ 
1.1 ดนตรีไทยร่วมสมัย: การให้นิยามความหมายภายใต้บริบทสังคมไทย 

ภาษาเป็นสิ่งท่ีถกูสรา้งและใชเ้ป็นเครื่องมือในการส่ือสารของมนษุย ์ในขณะเดียวกนั
มนุษย์ท่ีเป็นผู้ผลิตภาษาต่างตกอยู่ภายใต้อ านาจของภาษาในการก ากับและควบคุมระบบ
ความคิด การฟัง การพูด การอ่าน และการเขียน ตลอดจนน าไปสู่การให้ความหมาย คุณค่า  
การผลิตซ า้ การแก้ไขปัญหา และการสรา้งสรรคผ์ลงานต่างๆ ภายใตข้อบเขตของความรูค้วาม
เขา้ใจและความจรงิ ดงันัน้ การใหค้วามส าคญักบัการศกึษาระบบของภาษาในฐานะของวาทกรรม
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ท่ีมีอ านาจในการก าหนดมโนทัศนข์องผูค้น จึงเป็นกระบวนการท่ีส าคัญในการท่ีจะสรา้งความ
เขา้ใจใหก้บัปรากฏการณต์่างๆ ในสงัคมท่ีเกิดขึน้ โดยเฉพาะในท่ีนีคื้อ ปรากฏการณท่ี์เกิดขึน้ของ
ดนตรีไทยร่วมสมัย และการให้ความหมายของค าว่าดนตรีไทยร่วมสมัยจากผู้มีบทบาทและ
อิทธิพลส าคัญต่อวงการดนตรีในสังคมไทยและสังคมภายนอก ซึ่งผู้วิจัยเล็งเห็นว่าชุดของ
ค าอธิบาย ค านิยามหรือชดุของความหมายท่ีน าเสนอโดยผูมี้อิทธิพลในวงการดนตรีและสงัคมไทย
นัน้ มีส่วนส าคญัหรือมีอิทธิพลอย่างยิ่งต่อการสรา้งสรรค ์การก าหนดแบบแผน การผลิตซ า้ และ
น าไปสู่การอธิบายความรูเ้ก่ียวกบัผลงานทางดนตรีท่ีถูกนิยามว่าเป็นดนตรีไทยรว่มสมยั ใหเ้ป็นท่ี
รบัรูแ้ก่ผู้คนในสังคมไทยและมีอิทธิพลไปในมิติต่างๆ ดังนั้น การศึกษาการนิยามความหมาย
โดยเฉพาะในท่ีนีคื้อ การนิยามความหมายของค าว่าดนตรีไทยรว่มสมยัจงึถือเป็นประเด็นท่ีส าคญั
อย่างมาก เพ่ือการสรา้งความเขา้ใจและเขา้ถึงกระบวนการคิดและมโนทัศนข์องผู้คนในบริบท
สงัคมไทย   

จากการศึกษาข้อมูลท่ีได้มีการให้ความหมายของค าว่า “ดนตรีไทยร่วมสมัย”  
ในพจนานกุรมฉบบัราชบณัฑิตยสถาน ปีพทุธศกัราช 2554 ปรากฏว่าไม่ไดมี้การบรรจคุ  าว่าดนตรี
ไทยรว่มสมยัรวมอยู่ในพจนานกุรมฉบบัดงักล่าว เช่นเดียวกบัค าว่า “ดนตรีไทย” ก็ไม่ไดมี้การบรรจุ
และใหค้วามหมายกับค าดงักล่าวรวมอยู่ในพจนานุกรมฉบบัดงักล่าวนีด้ว้ยเช่นเดียวกัน แต่ค  าท่ี
รวมกนัอยู่ในรูปประโยคของค าว่าดนตรีไทยรว่มสมยั เป็นค าท่ีตา่งลว้นถกูบรรจอุยู่ในพจนานกุรม
และมีการให้ความหมายของค าแต่ละค าไว้อย่างมีนัยยะส าคัญ ได้แก่ ค  าว่า “ดนตรี” ใน
พจนานกุรมฉบบัดงักล่าวระบขุอ้ความเก่ียวกบัการใหค้วามหมายไวว้่า เป็นค าท่ีจดัอยู่ในประเภท
ของค านาม มีความหมายวา่ “เสียงท่ีประกอบกนัเป็นท านองเพลง, เครื่องบรรเลงซึ่งมีเสียงดงัท าให้
รูส้กึเพลิดเพลิน หรือเกิดอารมณร์กั โศก หรือรื่นเรงิ เป็นตน้ ไดต้ามท านองเพลง. (ส. ตนฺตฺรนฺิ).” 

ค าว่า “ไทย” เป็นค าท่ีพจนานุกรมไดใ้ห้นิยามความหมายโดยแบ่งออกเป็น 3 ชุด
ความหมาย ไดแ้ก่ 1) ค  าวา่ไทยในฐานะของการเป็นค านามท่ีมีความหมายวา่ “ช่ือประเทศท่ีอยู่ใน
เอเชียตะวนัออกเฉียงใต ้มีพรมแดนติดตอ่กบัลาว เขมร มาเลเซีย และพม่า” 2) ค  าว่าไทยในฐานะ
เป็นค านาม มีความหมายว่า “คน เช่น ไทยบา้นนอก ว่า คนบา้นนอก ไทยใจแทตย ์ว่า คนใจยกัษ ์ 
(ม. ค  าหลวง ทานกัณฑ)์.” และ 3) ค  าว่าไทยในฐานะเป็นค าวิเศษท่ีมีความหมายว่า “ท่ีเก่ียวกับ
ประเทศไทย เช่น ผดัไทย อาหารไทย” ส่วนค าว่า “ร่วมสมัย” จากขอ้มูลท่ีไดมี้การน าเสนออยู่ใน
พจนานุกรม ได้มีการจ าแนกความหมายของค าว่าร่วมสมัยออกเป็น 2 ชุดความหมาย ได้แก่  
1) ร่วมสมัยในฐานะของการเป็นค าวิเศษ หมายถึง “สมัยปัจจุบัน เช่น ประวัติศาสตรร์่วมสมัย  
ศิลปะรว่มสมยั” และ 2) ค  าว่ารว่มสมยัในฐานะของการเป็นค าวิเศษเช่นเดียวกัน แต่มีหมายถึงว่า 
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“รุ่นราวคราวเดียวกัน, สมัยเดียวกัน, เช่น ลุงกับพ่อเป็นคนร่วมสมัยกัน ” นอกจากนี ้ยังพบว่า 
ในพจนานุกรมฉบบัราชบณัฑิตยสถานฉบบัดงักล่าวยงัไดก้ าหนดค าส าคญัในประโยคของค าว่า 
ร่วมสมัยให้เป็นแม่ค  าของค าว่าร่วมสมัยคือค าว่า “ร่วม” ซึ่งมีความหมายแบ่งออกเป็น 2 
ความหมาย ไดแ้ก่ 1) ค  าวา่รว่มในฐานะเป็นค าวิเศษ ท่ีหมายถึง “มีสว่นรวมอยูด่ว้ยกนั เชน่ รว่มกิน 
รว่มนอน, มีส่วนรวมเป็นอนัหนึ่งอนัเดียวกนั เช่น รว่มใจ รว่มสามคัคี, มีส่วนรวมในท่ีแห่งเดียวกัน 
เชน่ รว่มโรงเรียน รว่มบา้น รว่มหอ้ง รว่มหอ, มีสว่นรวมในภาวะหรือสถานะเดียวกนั เช่น เพ่ือนรว่ม
ชาติ มีศตัรูรว่มกนั ท าบญุรว่มญาติ รว่มเป็นรว่มตาย รว่มทกุขร์ว่มสขุ รว่มชะตากรรม” และ 2) ค  า
วา่ร่วมในฐานะเป็นค าวิเศษท่ีหมายถึง “ล่วงไปมากจวนถึงท่ีหมาย, เกือบ, เกือบถึง, เช่น ร่วมถึง  
รว่มเสร็จ ท ามารว่มเดือนแลว้ ซากสตัวนี์มี้อายรุว่ม 1,000 ปี” และนอกจากนัน้ยงัไดมี้การกล่าวถึง 
ลูกค าของค าว่าร่วมท่ีมีส่วนในการช่วยให้เกิดความเขา้ใจในความหมายของค าว่าร่วมมากขึน้ 
ไดแ้ก่ ค  าว่า รว่มชายคา รว่มชีวิต ร่วมทอ้ง รว่มนอก รว่มนอกประธาน รว่มประเวณี รว่มมือ รว่มรส  
ร่วมรสรัก ร่วมรัก ร่วมวง ร่วมวงศ์ ร่วมวงศ์ไพบูลย์ ร่วมสมัย  ร่วมสังฆกรรม  ร่วมหอลงโรง   
ร่วมหัวงาน  ร่วมอุทร ร่วมเพศ ร่วมเรียงเคียงหมอน  ร่วมใจ ร่วมใน  ร่วมในประธาน เป็นต้น 
(ราชบณัฑิตยสถาน, 2554) 

จะเห็นไดว้า่แมค้  าว่าดนตรีไทยรว่มสมยัจะไมไ่ดป้รากฏอยู่ในพจนานกุรมฉบบัส าคญั
ดงักล่าวนี ้แตเ่ม่ือน าค าว่า “ดนตรี” ค  าว่า “ไทย” และค าวา่ “รว่มสมยั” ท่ีปรากฏอยู่ในพจนานกุรม
มารวมกนั จะมีความหมายโดยสรุปความไดว้่าดนตรีไทยร่วมสมยัคือ “ท านองหรือเสียงเพลงไทย
ในสมยัปัจจบุนั” 

นอกจากนัน้จากการสืบคน้ขอ้มูลการให้ความหมายของค าว่าดนตรีไทยร่วมสมัย  
ในหนงัสือศพัทด์นตรีสากล (2548) ท่ีผลิตและเผยแพรโ่ดยราชบณัฑิตยสถานก็ไมไ่ดป้รากฏหรือได้
มีนิยามความหมายของค าว่าดนตรีไทยร่วมสมัยแต่อย่างใด แต่พบ ว่ามีการบรรจุค  าว่า 
Contemporary Music ซึ่งเป็นค าจากภาษาอังกฤษท่ีมีความหมายท่ีระบุหรืออา้งอิงมาจากหลัก
วิชาการดนตรีตะวนัตก โดยมีการใหร้ะบคุวามหมายไวว้่า Contemporary Music หมายถึง “ดนตรี
รว่มสมัย” เพียงเท่านัน้เช่นเดียวกับขอ้มูลท่ีปรากฏจากการศึกษาในหนงัสือพจนานุกรมศพัทด์ุริ
ยางคศิลป์ (2564) โดยณชัชา พนัธุเ์จรญิ ท่ีไดบ้รรจแุละนิยามความหมายของค าว่าดนตรีรว่มสมยั
หรือ Contemporary Music ตลอดจนค าอ่ืนๆ ท่ีมีความหมายเก่ียวขอ้ง สมัพนัธแ์ละเช่ือมโยง หรือ
สามารถมีสว่นในการสรา้งความรูค้วามเขา้ใจและความจรงิใหเ้กิดขึน้กบัผูส้นใจและน าไปใชใ้นการ
อ้างอิง โดยในหนังสือดังกล่าวณัชชา พันธุ์ เจริญ ได้บรรจุและให้ความหมายของค าว่า 
Contemporary Music มีความว่า  “Contemporary Music (อ) (เคิน เทม เพอ เรอ ริ มิว สิค) 
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แปลวา่ ดนตรีรว่มสมยั, เพลงรว่มสมยั ค าวา่ Contemporary แปลวา่ รว่มสมยั ไดแ้ก่ 1) ดนตรีหรือ
เพลงท่ีอยู่รว่มสมยัเดียวกันในปัจจุบนั หรือดนตรีในคริสตศ์ตวรรษท่ี 21 2) เคยใชใ้นความหมาย
เดียวกับ Twentieth-century music จนกลายเป็นค าท่ีใช้แทนกันได้เป็นระยะเวลาร้อยปีใน
คริสตศ์ตวรรษท่ี 20” ซึ่งในการใหค้วามหมายในโยคดงักล่าวไดมี้การกล่าวถึงค าอ่ืนๆ ท่ีมีส่วนใน
การช่วยในการสนบัสนนุใหเ้กิดความรูค้วามเขา้ใจท่ีมีแก่ค  าว่า Contemporary Music มากยิ่งขึน้ 
ได้แก่ค  าว่า Contemporary Period ท่ีได้มีการระบุข้อมูลความว่า “Contemporary Period (อ) 
(เคิน เทม เพอ เรอ ริ พิ เยอ เรียด) ซึ่งมีความหมายว่า ยุคร่วมสมัย แบ่งออกเป็น 1) ยุคดนตรีใน
ปัจจุบนั และ 2) ดูค  าว่า Contemporary music, Modern Period และเม่ือศึกษาความหมายของ
ค าว่า Modern Period จะพบว่าได้มีการให้ข้อมูลของค าว่า “Modern Period (อ) (มอด เดิน  
พิ เยอ เรียด) คือยุคปัจจุบัน โดยแบ่งออกเป็น 1) ยุคดนตรียุคล่าสุด หมายถึง ยุคดนตรีใน
ครสิตศ์ตวรรษท่ี 21 และ 2) มกัใชใ้นความหมายเดียวกบัค าว่า Contemporary Period” สว่นค าว่า 
Twentieth-century music ได้มีการน าเสนอข้อมูลไว้ว่า “Twentieth-century music (อ) (ทเว็น  
ทิ เยธ เซ็น ฉ ุร ิมิว สิค) คือดนตรียคุศตวรรษท่ีย่ีสิบ ดนตรีของอารยธรรมยโุรปในยคุศตวรรษท่ีย่ีสิบ 
ซึ่ งอยู่ในช่วงปี 1900 – 2000 ดู Twentieth-century Period” และเม่ือสืบค้นข้อมูลของค าว่า 
Twentieth-century Period พบว่า  ได้มี การนิ ยามความหมายของค าดังกล่ าว ความว่า 
“Twentieth-century Period (อ) (ทเว็น ทิ  เยธ เซ็น ฉุ ริ พิ  เยอ เรียด) คือยุคศตวรรษท่ี ย่ีสิบ  
ยุคดนตรีในช่วงปี 1900 – 2000 ศิลปินมีอิสระอย่างเต็มท่ีในการสรา้งงานศิลปะ ไม่เคร่งครดักับ
รูปแบบ มกัใชส้งัคีตลกัษณ์พอเป็นสงัเขปหรือไม่ใชเ้ลย แสวงหาเสียงและรูปแบบใหม่ๆ อย่างไม่
หยุดยัง้ อาจผสมผสานเทคโนโลยีสมยัใหม่และผสมผสานเสียงดนตรีจากวฒันธรรมอ่ืนดว้ย เป็น
ยคุท่ีดนตรีมีการเปล่ียนแปลงมากท่ีสดุ อนึ่ง ในปัจจบุนัซึ่งเขา้ช่วงตน้ของคริสตศ์ตวรรษท่ี 21 แลว้ 
อาจอนโุลมใหเ้ป็นยคุศตวรรษท่ีย่ีสิบไปก่อน” นอกจากนัน้พบว่าก่อนหนา้นัน้ณชัชา พนัธุ์เจริญไดมี้
การบรรจุค  าศัพท์ทางดนตรีและมีการนิยามความหมายของค าว่าดนตรีร่วมสมัยหรือ 
Contemporary ไวก้่อนหนา้เม่ือปี 2550 จากหนงัสือดนตรีคลาสสิก: ศพัทส์  าคญั (2550) โดยไดมี้
การบรรจุค  าศัพทแ์ละนิยามความหมายของค าต่างๆ ท่ีมีลักษณะเช่นเดียวกันกับท่ีปรากฏใน
หนงัสือพจนานุกรมศพัทด์รุิยางคศิลป์ แต่มีเนือ้หาในแบบฉบบัท่ีไม่ไดมี้การเพิ่มเติมใหเ้กิดความ
สมบูรณ์ในภายหลัง โดยในหนังสือเล่มดังกล่าวได้กล่าวถึงและให้ความหมายของค าว่า 
Contemporary Music ค ว า ม ว่ า  “Contemporary Music ดน ต รี ร่ วม สมั ย , เพ ล งร่ วม สมั ย 
ประกอบดว้ย 1.ดนตรีหรือเพลงท่ีอยู่ร่วมสมัยเดียวกันในปัจจุบัน และ 2.เป็นค าท่ีมีความหมาย
เหมือนกับค าว่า Twentieth-century music ส่วนค าว่า Twentieth-century music จะหมายถึง 
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“ดนตรียุคศตวรรษท่ีย่ีสิบ ดนตรีของอารยธรรมยุโรปในยุคศตวรรษท่ีย่ีสิบ ซึ่งอยู่ในช่วงปี 1900 – 
2000” นอกจากนัน้ยงัปรากฏค าอ่ืนๆ ท่ีถือว่าเป็นส่วนขยายของค าว่าดนตรีรว่มสมยั ไดแ้ก่ ค  าว่า 
Contemporary Period ท่ีหมายถึงยุคร่วมสมัย โดยความหมายประกอบด้วย 1.ยุคดนตรีใน
ปัจจุบัน และ 2.เป็นค าท่ีมีความหมายเช่นเดียวกันกับค าว่า Twentieth-century Period ท่ีได้
น  าเสนอขอ้มลูวา่หมายถึงยคุศตวรรษท่ีย่ีสิบ ยคุดนตรีในช่วงปี 1900 – 2000 ท่ีศิลปินมีอิสระอย่าง
เต็มท่ีในการสรา้งงานศิลปะ ไม่เครง่ครดักับรูปแบบ และตอ้งการแสวงหาเสียงและรูปแบบใหม่ๆ 
เป็นยคุท่ีดนตรีมีการเปล่ียนแปลงมากท่ีสดุ 

จากการศึกษาข้อมูลการให้นิยามความหมายของค าว่าดนตรีไทยร่วมสมัย จาก
เอกสารทางวิชาการชิน้ส าคญัในการถกูน าไปใชใ้นการอธิบายและอา้งอิงจากนกัดนตรี นกัวิชาการ
ดนตรี รวมถึงบคุลากรดา้นดนตรีในประเทศไทย พบว่า ค าวา่ดนตรีไทยรว่มสมยัไม่ไดป้รากฏอยู่ใน
เอกสารทัง้หมดท่ีกล่าวมาในขา้งตน้ แต่เอกสารท่ีกล่าวถึงในขา้งตน้ไดป้รากฏค าและประโยคท่ีมี
ความเก่ียวขอ้งและสามารถเช่ือมโยงถึงค  าว่าดนตรีรว่มสมยั โดยค าว่าดนตรีรว่มสมยัท่ีผูว้ิจยัไดน้  า
ค าตา่งๆ มารวมกนัใหเ้ป็นประโยคว่า ดนตรีรว่มสมยั ท่ีมีความหมายวา่ “ท านองหรือเสียงเพลงใน
สมัยปัจจุบัน” พบว่ามีความหมายท่ีสอดคล้องกับค าว่า Contemporary Music ในพจนานุกรม
ศพัทด์นตรีสากล ท่ีไดใ้หค้วามหมายวา่ “ดนตรีหรือเพลงท่ีอยู่รว่มสมยัเดียวกนัในปัจจบุนั” แตจ่ะมี
ความแตกตา่งกนัอยู่บา้งคือค าว่า Contemporary Music ในพจนานกุรมศพัทด์นตรีสากลนัน้ จะมี
การก าหนดระยะเวลาของการเกิดขึน้ของดนตรีรว่มสมยัว่า เป็นดนตรีท่ีเกิดขึน้ในคริสตศ์ตวรรษท่ี 
20 หรือดนตรีในช่วงปี 1900 – 2000 แต่ในการวิจยันีจ้ะใชค้  าส าคญัท่ีเป็นหวัขอ้หลกัของการวิจยั
ว่า “ดนตรีไทยรว่มสมยั” ท่ีปรากฏค าว่า “ไทย” ดงันัน้ ประธานหลกัของประโยคจึงไม่ใช่เป็นเพียง
แค่ค  าว่า “ดนตรีร่วมสมัย” ซึ่งทั้งสองค านีมี้ความหมายและน าไปสู่การอธิบายความหมายท่ี
แตกต่างกัน ดังท่ีได้ยกตัวอย่างมาในเบือ้งต้นถึงการให้ความหมายของค าว่าดนตรีร่วมสมัย  
หรือ Contemporary Music จะมีการใหค้วามหมายกนัอยู่โดยทั่วไป ซึ่งถือวา่เป็นค าท่ีมีไดร้บัความ
นิยมและรบัรูก้ันไดโ้ดยทั่วไปทั้งในระดับชาติและนานาชาติ แต่เม่ือใชรู้ปของประโยคของค าว่า 
“ดนตรี” ท่ีเติมค าว่า “ไทย” ในตอนท้าย จะท าให้ผู้ได้ยินได้ฟังหรือผู้ท่ีต้องอธิบายและนิยาม
ความหมายของประโยคดงักล่าว จะมีจุดสนใจหรือประเด็นในการขบคิดท่ีมีความเก่ียวขอ้งกับ 
“ดนตรีไทย” ท่ีมีความหมายเช่ือมโยงไปถึงรูปแบบของดนตรีท่ีมีความหมายเช่นเดียวกนักับค าว่า 
ดนตรีไทยเดมิ ดนตรีแบบแผน ดนตรีตามประเพณีนิยม ดนตรีไทยตามจารีต หรือดนตรีประจ าชาติ
ของประเทศไทย ท่ีไม่ไดมี้ปริมณฑลของความหมายในการรวมถึงไปถึงดนตรีพืน้บ้าน ดนตรี
พืน้เมือง และดนตรีชาติพนัธุ ์ตลอดจนดนตรีประเภทอ่ืนๆ ท่ีไม่ได้มีลกัษณะเป็นไปในรูปแบบของ
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ดนตรีไทย ดงันัน้ประโยคของค าว่า “ดนตรีไทยร่วมสมัย” ท่ีน ามาใชใ้นการศึกษาครัง้นี ้ถือเป็น
ประโยคท่ีเสมือนว่าจะมีความชดัเจนในการอธิบายและการนิยามความหมาย ในกรณีท่ีอา้งอิงกับ
ค าวา่ดนตรีรว่มสมยั แตใ่นขณะเดียวกนัค าวา่ดนตรีไทยรว่มสมยัท่ีน ามาใชใ้นการศกึษาครัง้นี ้กลบั
เป็นรูปของประโยคท่ียังไม่มีการนิยามความหมายอย่างชดัเจน จึงส่งผลใหค้  าว่าดนตรีไทยร่วม
สมยัเป็นความหมายท่ีสามารถเล่ือนไหลไดอ้ย่างอิสระ หรือเปรียบเสมือนพืน้ท่ีของการช่วงชิงและ
นิยามความหมายจากบคุคล กลุ่มบคุคล และผูมี้ส่วนเก่ียวขอ้งดา้นต่างๆ โดยเฉพาะผูมี้อ านาจใน
การก าหนดความรูค้วามจริง ท่ีจะมีผลต่อการสรา้งชดุของความรูห้รือวาทกรรมใหแ้ก่ผูเ้สพขอ้มูล 
กระทั่งน าไปสูก่ารผลิตซ า้ความรูเ้หลา่นัน้ในสงัคมตอ่ไป  

การศกึษาการใหค้วามหมายของค าว่าดนตรีไทยรว่มสมยัในครัง้นี ้นอกจากผูว้ิจัยจะ
ไดท้  าการศึกษาขอ้มูลจากเอกสารส าคญัในเบือ้งตน้แลว้นัน้ ผูว้ิจัยไดด้  าเนินการศึกษาและเก็บ
รวบรวมขอ้มลูทัง้จากเอกสารและการสมัภาษณบ์คุคลท่ีถือว่ามีพลวตัหรือมีอิทธิพลตอ่การก าหนด
ความรู ้ความคิดและความจริงทางดา้นดนตรีในสงัคมไทย โดยแบง่ออกเป็น 3 กลุ่ม ไดแ้ก่ 1) กลุ่ม
นกัวิชาการดนตรี 2) กลุ่มนักวิจารณ์ดนตรี และ 3) กลุ่มศิลปินและนักดนตรีผูส้รา้งสรรคผ์ลงาน
ดา้นดนตรีไทยรว่มสมยั ทัง้นี ้ผูใ้หข้อ้มลูทัง้ 3 กลุม่นี ้ผูว้ิจยัถือวา่เป็นกลุ่มบคุคลท่ีมีความส าคญัตอ่
พลวตัทางสงัคมในการรบัรูค้วามรูค้วามจริงดา้นดนตรีในประเทศไทย โดยเฉพาะในท่ีนีคื้อ ดา้น
ดนตรีไทยร่วมสมัย เน่ืองจากกลุ่มผูใ้ห้ขอ้มูลเหล่านีต้่างเป็นผูท่ี้มีบทบาทส าคัญในการผลิตชุด
ความรูท้ัง้ท่ีเป็นไปตามหลกัการและหลักเกณฑท์างวิชาการท่ีก าหนดไว ้โดยสะทอ้นผ่านผลงาน
ทางวิชาการประเภทต่างๆ อาทิ หนังสือ ต ารา เอกสารทางวิชาการ เวทีเสวนา งานเขียน การ
บรรยาย รวมถึงกิจกรรมต่างๆ ในเชิงวิชาการ รวมทั้งเป็นผู้ท่ีสรา้งสรรค ์น าเสนอ และผลิตซ า้
ผลงานท่ีถกูนิยามและนิยามผลงานของตนวา่เป็นผลงานดา้นดนตรีไทยรว่มสมยัในพืน้ท่ีสาธารณะ
ในระดบัตา่งๆ ใหเ้ป็นท่ีรบัรูแ้ละสรา้งความเขา้ใจใหแ้ก่ประชาชนวงกวา้งในสงัคมไทย ผา่นกิจกรรม
การแสดงดนตรี เวทีการแสดง และผลงานต่างๆ ท่ีถูกสรา้งสรรคแ์ละน าเสนอผ่านพืน้ท่ีและส่ือ
สาธารณะ ทัง้นี ้กลุ่มผูใ้หข้อ้มูลทัง้ 3 กลุ่มนีห้ลายท่านมีสถานภาพท่ีซอ้นทบักันอยู่ทัง้การเป็นนกั
ดนตรี ศิลปิน นกัวิชาการ และนกัวิจารณด์นตรี แต่ทุกท่านลว้นเป็นผูมี้อิทธิพลต่อวงการดนตรีใน
สงัคมไทย  

จากการเก็บรวบรวมขอ้มูลการนิยามความหมายของค าว่าดนตรีไทยร่วมสมัย จาก
ผูใ้หข้อ้มลู ผูว้ิจยัสามารถจ าแนกชดุของค าอธิบายการนิยามความหมายของค าว่าดนตรีไทยรว่มสมยั 
ในบรบิทสงัคมไทยได ้6 ชดุความรูข้องการนิยามความหมาย ดงันี ้
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1) ดนตรีไทยร่วมสมัย : ความหมายของการสร้างสรรค์หรือผสมผสาน
องคป์ระกอบทางดนตรี 

จากการเก็บรวบรวมและวิเคราะหข์อ้มูลพบว่า มีผูใ้หค้วามหมายของค าว่า
ดนตรีไทยร่วมสมยัในมิติของการสรา้งสรรคผ์ลงานทางดา้นดนตรีไทยร่วมสมยั ท่ีเกิดขึน้จากการ
ผสมผสานขององคป์ระกอบทางดนตรีในลกัษณะตา่งๆ โดยเป็นการใหค้วามหมายมากท่ีสดุ การ
สรา้งสรรคห์รือผสมผสานองคป์ระกอบทางดนตรีในท่ีนี ้สามารถแบ่งออกเป็นประเด็นของการ
ผสมผสานได ้2 แนวทาง ไดแ้ก่ การผสมผสานระหว่างองคป์ระกอบทางดนตรี และการผสมผสาน
ระหวา่งกลวิธีการบรรเลงและการประสมวงดนตรี โดยมีรายละเอียด ดงันี ้

1.1) การผสมผสานระหว่างองคป์ระกอบทางดนตรี โดยผูว้ิจัยสามารถ
แบง่ออกเป็น 3 ลกัษณะ ไดแ้ก่ 

1.1.1) การผสมผสานระหว่างองคป์รกอบทางดนตรีของดนตรีไทยกับ
องคป์ระกอบทางดนตรีของดนตรีตะวันตก โดยเฉพาะการน าเครื่องดนตรีไทยและเครื่องดนตรี
ตะวนัตกเขา้มาผสมผสานกนั ซึ่งชุดความคิดของการนิยามความหมายชุดดงักล่าวนี ้ถือเป็นการ
นิยามความหมายท่ีพบไดม้ากท่ีสุด หรืออาจกล่าวไดว้่าเป็นพืน้ฐานของมโนทัศนใ์นการนิยาม
ความหมายของการเป็นดนตรีไทยรว่มสมยั ท่ีเม่ือใดก็ตามหากมีค าถามว่าอะไรคือดนตรีไทยรว่ม
สมัย ก็มักจะได้รบัค าตอบในล าดับแรกว่า เครื่องดนตรีไทยผสมหรือบรรเลงร่วมกันกับดนตรี
ตะวนัตก โดยการผสมผสานระหว่างดนตรีไทยและดนตรีตะวนัตกในท่ีนี ้จะพบเห็นไดอ้ย่างชดัเจน
เป็นรูปธรรมคือ การผสมผสานผ่านเครื่องดนตรี โดยหากมีการน าเครื่องดนตรีไทยและเครื่องดนตรี
ตะวันตกมาประสมเข้ากันให้เป็นวงดนตรีและบรรเลงเพ่ือให้เกิดเป็นเสียงจากบทเพลงต่างๆ 
ลกัษณะของการรวมวงและบรรเลงเพลงดงักล่าวนีก็้จะถือไดว้่าเป็นรูปแบบของวงดนตรีไทยร่วม
สมัยไปโดยปริยาย ซึ่งในการผสมผสานองคป์ระกอบทางดา้นดนตรีระหว่างดนตรีไทยกับดนตรี
ตะวันตกดังท่ีกล่าวมานี ้จะมีความลุ่มลึกของการสรา้งสรรคแ์ละน าเสนอผลงานท่ีแตกต่างกัน
ออกไปในแต่ละวง หมายความว่า ในการผสมผสานระหว่างเครื่องดนตรีไทยกับเครื่องดนตรี
ตะวันตกของวงดนตรีไทยร่วมสมัยท่ีไดมี้การสรา้งสรรคแ์ละน าเสนอผลงานในพืน้ท่ี วาระและ
โอกาสท่ีต่างกันไปนัน้ ความลุ่มลึกของการสรา้งสรรคแ์ละน าเสนอผลงานจะมีความแตกต่างกัน
ออกไป ตามปัจจัยเง่ือนไขและความรูค้วามสามารถของผูส้รา้งสรรคผ์ลงาน ตลอดรวมถึงกลวิธี
หรือเทคนิคของการบรรเลง การเรียบเรียงเสียงประสาน และองคป์ระกอบต่างๆ ท่ีอยู่ภายใน
ระหว่างดนตรีไทยและดนตรีตะวนัตก เช่น การตัง้เสียง การใชเ้ทคนิคหรือกลวิธีการบรรเลง หรือ
การบรรเลงช่วงต่างๆ ของท านองทางดนตรีท่ีจะตอ้งสรา้งสรรคข์ึน้ในรูปแบบใหม่ ดังนั้น หาก
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พิจารณาถึงเนือ้หาสาระท่ีแฝงอยูใ่นการสรา้งสรรคแ์ละน าเสนอผลงานของวงดนตรีไทยรว่มสมยัวง
ตา่งๆ จะพบว่ามีกระบวนการและขัน้ตอนในการสรา้งสรรคผ์ลงานท่ีแตกต่างกันออกไป หรืออาจ
กล่าวไดว้่ามีล าดับขั้นของการสรา้งสรรคแ์ละน าเสนอผลงานท่ีมีประเด็นเรื่องของคุณค่าของ
ผลงานท่ีสรา้งสรรคแ์ละน าเสนอในแตล่ะวงท่ีแตกตา่งหลากหลายกนัออกไป และไม่ไดห้มายความ
ว่าทุกผลงานการสรา้งสรรคแ์ละน าเสนอของทุกวงดนตรีไทยรว่มสมยั แมจ้ะมีผลงานท่ีเป็นไปใน
ลกัษณะเดียวกนัของการผสมผสานระหว่างดนตรีไทยและดนตรีตะวนัตก จากการผสมผสานของ
เครื่องดนตรี แต่เนือ้หาสาระหรือคุณค่าของการสรา้งสรรคแ์ละน าเสนอผลงานในแต่ละวงนั้น 
สามารถประเมินค่าท่ีมีระดับของคุณภาพในการสรา้งสรรคแ์ละน าเสนอผลงานท่ีแตกต่างกัน
ออกไปดว้ย  

 
“ค าว่าดนตรีไทยร่วมสมยั เป็นการน าค า 2 ค ามารว่มกันคือค า

ว่า “ดนตรีไทย” และค าว่า “ร่วมสมยั” เพราะฉะนัน้ ดนตรีไทยร่วมสมัย 
จงึหมายถึงผลงานการบรรเลงท่ีมีดนตรีไทยเป็นหลกัและมีความทนัสมยั 
ความร่วมสมยัหรือสมยันิยมท่ีเป็นปัจจบุนั หรือความเป็นตะวนัตกท่ีถือ
วา่เป็นความทนัสมยัเขา้มารว่มกนัในงานดนตรีไทย อาจเป็นเรื่องใดเรื่อง
หนึ่ง เช่น เรื่องเสียงท่ีเขา้มาปรบัเปล่ียนในชิน้งานดนตรีไทย เรื่องเครื่อง
ดนตรีท่ีถือเป็นความทนัสมยั หรือเครื่องดนตรีชิน้อ่ืนท่ีไม่ใช่เครื่องดนตรี
ไทย แต่มีความร่วมสมัย เข้ามาร่วมวง น ามาผสมในวง หรืออาจเป็น
กลวิธีกาบรรเลงของตะวนัตกแตเ่อามาใชก้ับผลงานดนตรีไทย หรืออาจ
เป็นเทคนิคการบรรเลงท่ีใชอุ้ปกรณ์ท่ีไม่ใช่เครื่องดนตรี น ามาประดิษฐ์
เป็นเสียงต่าง ๆ แลว้น าเขา้มาประกอบกับงานดนตรีไทย  หรืออาจเป็น
การปรับ เปล่ียนวิธีการบรรเลงรูปแบบใหม่  (ข  าคม พรประสิท ธ์ิ , 
สมัภาษณ,์ 2564) 

 
“ผลงานสรา้งสรรคท์างดนตรีท่ีนักดนตรีน าเอารากเหง้าทาง

ศิลปวัฒนธรรมของไทย โดยเฉพาะดนตรีไทยมาผสมผสานกับดนตรี
ตะวันตกมาสรา้งสรรคผ์ลงานทางดนตรีอย่างอิสระ แต่เป็นผลงานท่ี
เขา้ถึงผูฟั้ง ผูบ้ริโภค หรือผูว้่าจา้ง มีความเป็นปัจจบุนั ส่ืออารมณใ์หก้ับ
คนส่วนใหญ่ในสังคมเขา้ถึง หรือเรียกว่า คนเก่าดูได ้คนรุ่นใหม่เขา้ถึง 
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ดงันัน้ ดนตรีไทยร่วมสมยัจึงเป็นสิ่งท่ีเกิดขึน้จากการใหค้วามหมายโดย
คนสว่นใหญ่ในสงัคม” (พงษพ์นัธุ ์เพชรทอง, สมัภาษณ,์ 2566) 

1.1.2) การผสมผสานภายในองคป์ระกอบของดนตรีไทยดว้ยกันเอง 
โดยจะเป็นการสรา้งสรรคผ์ลงานทางดนตรีไทยรว่มสมยัท่ีเกิดขึน้โดยไมมี่การน าดนตรีตะวนัตกเขา้
มาเก่ียวขอ้ง เช่น ไม่มีการน าเครื่องดนตรีจากวฒันธรรมอ่ืนเขา้เก่ียวขอ้ง การนิยามความหมายใน
ลกัษณะนีเ้ป็นการมุง่พิจารณาไปท่ีการสรา้งสรรคแ์ละน าเสนอผลงานท่ีเป็นลกัษณะของดนตรีไทย
ท่ีไม่ไดมี้การผสมผสานกับดนตรีจากวฒันธรรมอ่ืนๆ หรือมีลกัษณะของการผสมผสานกนัภายใน
วฒันธรรมดนตรีไทยแตมี่ลกัษณะของการสรา้งสรรคแ์ละน าเสนอผลงานท่ีมีความแปลกใหม่หรือ
แตกต่างไปจากรูปแบบเดิมท่ีก าหนดและผลิตซ า้มาอย่างยาวนานในวัฒนธรรมดนตรีไทย ทัง้นี ้
เป็นท่ีทราบกันดีกว่าดนตรีไทยนั้นเป็นผลิตผลทางวัฒนธรรมท่ีผ่านกระบวนการสรา้งสรรค ์
ประดิษฐ์คิดคน้ และก าหนดรูปแบบใหมี้ความเป็นมาตรฐานตามหลกัดรุิยางคศ์ิลป์ไทย ท่ีมีการ
ก าหนดและอธิบายเป็นชุดความรูก้ระแสหลกัในมิติต่างๆ ทัง้การก าหนดรูปแบบของเครื่องดนตรี 
ประเภทของเครื่องดนตรี บทเพลง วงดนตรี และบทบาทหน้าท่ีต่างๆ ของดนตรีไทยไว้อย่าง
เบ็ดเสร็จตายตวั และเป็นท่ีรบัรูอ้ย่างกวา้งขวางในสงัคมดนตรีไทย แตล่กัษณะของการผสมผสาน
ระหว่างเครื่องดนตรีไทยกับเครื่องดนตรีไทยในการนิยามความหมายนี ้คือการสรา้งสรรคผ์ลงาน
โดยใชเ้ครื่องดนตรีไทยท่ีมีอยู่ในวฒันธรรมดนตรีไทย มาสรา้งสรรคแ์ละน าเสนอดว้ยหลกัการและ
แนวคิดในรูปแบบใหม่ ทัง้ท่ีไดจ้ากกลวิธีการบรรเลง การสรา้งสรรคท์่วงท านองของบทเพลง และ
การรวมวงดนตรีไทยท่ีประกอบดว้ยเครื่องดนตรีไทยในรูปแบบใหม่ท่ีแตกต่างหลากหลาย หรือมี
วตัถปุระสงคใ์นการน าไปใชท่ี้มีความแตกตา่งไปจากบรรทดัฐานเดิมของวฒันธรรมดนตรีไทยท่ีเคย
ยดึถือหรือปฏิบตัมิา    

 
“ดนตรีไทยรว่มสมยั คือสิ่งท่ีรว่มสมยัอยู่ในดนตรีไทยดว้ยกนัเอง 

โดยไมต่อ้งมีการผสมกบัดนตรีอ่ืนๆ ท่ีไม่ใช่ดนตรีไทย หรือไม่ตอ้งรว่มกบั
ดนตรีอ่ืนๆ แตห่ลดุออกจากกรอบนิยาม/ความหมายของค าว่าดนตรีไทย
อย่างท่ีเคยก าหนดมาก่อนล้วงหนา้ หรือท่ีก ากับความหมายไวแ้ต่เดิม  
แต่เป็นการน าองคป์ระกอบทางดนตรีอย่างท่ีเคยด าเนินมา แลว้น ามา
สรา้งสรรคส์ิ่งใหม่ โดยมีการเปล่ียนแปลงไปจากบรรทดัฐานเดิม” (เฉลิม
ศกัดิ ์พิกลุศรี, สมัภาษณ,์ 2565) 
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1.1.3) การผสมผสานระหว่างองคป์ระกอบทางดนตรีของดนตรีไทย
กับองคป์ระกอบทางดนตรี ท่ีอยู่นอกวัฒนธรรมดนตรีตะวันตก เป็นการนิยามความหมายท่ีมุ่ง
พิจารณาไปถึงการผสมผสานขององคป์ระกอบทางดนตรีของวฒันธรรมดนตรีประเภทอ่ืนๆ ท่ีอยู่
นอกเหนือกรอบความคิดของการเป็นวงดนตรีไทยร่วมสมัย ท่ีเป็นไปในแบบฉบับของการ
ผสมผสานของระหว่างองคป์ระกอบทางดนตรีไทยและองคป์ระกอบทางดนตรีตะวันตกเท่านั้น 
ทัง้นี ้ในสภาพความเป็นจรงิของการผสมผสานเพ่ือสรา้งสรรคแ์ละน าเสนอผลงานของวงดนตรีไทย
ร่วมสมัยโดยเฉพาะในปัจจุบัน พบว่า มีการผสมผสานเพ่ือให้เกิดเป็นวงดนตรีไทยร่วมสมัยท่ี
เกิดขึน้จากการใชเ้ครื่องดนตรีประเภทต่างๆ ท่ีอยู่นอกเหนือการน าดนตรีไทยและดนตรีตะวนัตก 
เช่น การน าดนตรีพืน้บา้นพืน้เมือง ดนตรีชาติพนัธุ ์ดนตรีเอเชียตะวนัออกเฉียงใต ้ดนตรีโลก และ
องคป์ระกอบต่างๆ ของดนตรีชนิดใหม่ท่ีถูกสรา้งสรรคข์ึน้เพ่ือน ามาใชใ้ห้เกิดเสียง ส าหรบัการ
สรา้งสรรคแ์ละน าเสนอผลงานของวงดนตรีไทยรว่มสมยัวงต่างๆ ตลอดจนวตัถดุิบอ่ืนๆ ท่ีอาจจะ
ไม่ไดถู้กเรียกว่าเป็นดนตรี แตถู่กน ามาใชเ้ป็นวตัถุดิบในการสรา้งสรรคเ์สียงของวงดนตรีไทยรว่ม
สมยั 

 
“การท าดนตรีไทยให้เขา้ถึงคนฟังไดง้่ายขึน้กว่าเดิม อาจจะมี

การผสมผสานเครื่องดนตรีท่ีเป็นสากล โดยความเป็นสากลในท่ีนีคื้อ 
ความเป็นสากลของการฟัง ท่ีผู้ฟังรับรู ้เข้าถึง มีอารมณ์ร่วม ฟังง่าย 
เขา้ถึงง่าย โดยการพิจารณาจากฐานเดิมทางวัฒนธรรมว่าเป็นไปใน
รูปแบบใด แลว้จะสรา้งสรรคผ์ลงานใหม่ขึน้มาอย่างไร ความเป็นสากล
ไม่ไดจ้  ากัดแค่ดนตรีไทย แต่เป็นเครื่องดนตรีหรือวงดนตรีอะไรก็ได ้แต่
ตอ้งโดนใจคนฟัง เขา้ใจง่าย ฟังแลว้อยากฟังตอ่ หรือศพัทข์องภาษานกั
ดนตรีคือตอ้งเอาคนดใูหอ้ยู ่ไม่มีกฏเกณฑใ์นการสรา้งสรรคท่ี์ตายตวั แต่
ต้องใช้ดนตรีไทยเป็นฐาน และต้องเป็นท่ีนิยม” (ธีรวัฒน์ นพเสาร,์ 
สมัภาษณ,์ 2566) 

 
นอกจากนี้ยังพบว่า การนิยามความหมายของดนตรีไทยร่วมสมัยท่ี

จ  าแนกเป็นประเภทของของการผสมผสานระหว่างเครื่องดนตรีในเบือ้งตน้แลว้นัน้ ยงัพบว่ามีการ
นิยามความหมายของการผสมผสานระหว่างเครื่องดนตรีโดยการใชเ้วลาเป็นตวัก าหนดในการ
ผสมผสานของเครื่องดนตรีแต่ละชนิด โดยค าอธิบายดงักล่าวนีเ้ป็นการน าเสนอใหเ้ห็นว่า ในการ
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สรา้งสรรคผ์ลงานทางดา้นดนตรีไทยรว่มสมยันัน้ จะสามารถน าเครื่องดนตรีท่ีเกิดขึน้ในยุคสมยัท่ี
แตกต่างกันออกไป มาผสมผสานใหเ้กิดเป็นวงดนตรีชนิดใหม่ ทัง้นี ้ขึน้อยู่กับความสามารถและ
ความเช่ียวชาญของผูส้รา้งสรรคผ์ลงาน ท่ีจะสรา้งสรรคแ์ละน าเสนอผลงานใหเ้ป็นไปในลกัษณะใด 

1.2) การผสมผสานกลวิธีการบรรเลงและการรวมวงดนตรี โดยการนิยาม
ความหมายในประเด็นนีเ้ป็นการพิจารณาถึงการสรา้งสรรคแ์ละน าเสนอผลงานของวงดนตรีไทย
รว่มสมยัสามารถน าองคป์ระกอบหรือลกัษณะเฉพาะบางประการทางดนตรีของแต่ละวฒันธรรม 
มาใชใ้นการสรา้งสรรคใ์หเ้กิดเป็นรูปแบบของวงดนตรีไทยรว่มสมยั เช่น 1) การน าคณุสมบตัิทาง
ทฤษฎีดนตรีตะวนัตกในเรื่องครึง่เสียงมาใชใ้นการสรา้งสรรคเ์สียงของดนตรีไทย ท่ีโดยพืน้ฐานทาง
วฒันธรรมดนตรีของไทยนัน้จะมีเสียงเท่าท่ีเป็น 7 เสียง ซึ่งมีช่วงระยะหา่งของเสียงท่ีเท่ากนั ดงันัน้ 
ในการน าแนวคดิทางดา้นดนตรีตะวนัตกมาใชใ้นการสรา้งสรรคใ์หเ้กิดลกัษณะของความเป็นดนตรี
ไทยรว่มสมยั จงึสามารถท าใหเ้สียงของดนตรีไทยมีการปรบัแตง่ (Tuning) ใหเ้กิดเสียงท่ีมีลกัษณะ
ครึ่งเสียง เพ่ือใหเ้กิดความสะดวกหรือเอือ้ตอ่การสรา้งสรรคผ์ลงานหรือการผสมผสานรว่มบรรเลง
ระหว่างเครื่องดนตรีไทยกับเครื่องดนตรีตะวนัตก 2) การสรา้งสรรคท์  านองหรือบทเพลงท่ีมีความ
ใหม่หรือแตกต่างไปจากท่วงท านองทางดนตรีท่ีเป็นไปในลักษณะเดิมของดนตรีไทย โดยเฉพาะ
ตามแบบฉบับของดนตรีไทยท่ีเคยบรรเลงในบทเพลงประเภทต่างๆ อาทิ เพลงสองชัน้ สามชั้น  
ชั้นเดียว เพลงเกร็ด เพลงส าเนียง เพลงตับ เพลงเถา ไปสู่การเกิดขึน้ของเสียงใหม่ เพลงใหม ่
ส าเนียงใหม่ หรือเกิดอตัราจงัหวะและท่วงท านองท่ีแปลกหไูปจากเดิมท่ีเคยบรรเลงหรือเคยรบัฟัง 
เช่น มีการสรา้งสรรคเ์สียงของดนตรีไทยในรูปแบบของดนตรีไทยรว่มสมัย ในแบบฉบบัของแนว
เพลงแจส้ เพลงป๊อบ เพลงลาติน หรือการประสานเสียง ฯลฯ หรือมีอิสระในการสรา้งสรรคแ์ละ
น าเสนอท่วงท านองใหม่ๆ มากขึน้ เป็นตน้ 3) ลักษณะของการบรรเลงท่ีแตกต่างไปจากวิธีการ
บรรเลงในแบบฉบบัเดิม ซึ่งโดยปกตินัน้เม่ือมีการกล่าวถึงกลวิธีการบรรเลงเครื่องดนตรีประเภท
ตา่งๆ โดยเฉพาะเครื่องดนตรีไทย ลกัษณะของการบรรเลงเครื่องดนตรีประเภทตา่งๆ ในดนตรีไทย
ก็จะมีหลักของการบรรเลงท่ียึดตามหลักการทางดุริยางคศาสตรเ์ป็นตัวก าหนด แต่เม่ือมีการ
สรา้งสรรคใ์นแบบฉบบัของวงดนตรีไทยรว่มสมยั พบว่ามีศิลปินและนกัดนตรีจ  านวนมากไดมี้การ
สรา้งสรรคก์ลวิธีในการบรรเลงเครื่องดนตรีทัง้ท่ีแตกต่างไปจากขนบธรรมเนียมเดิมท่ีเคยยึดถือ
ปฏิบตัิ การผสมผสานระหว่างกลวิธีการบรรเลงในแบบฉบบัเดิมกบัแบบฉบบัใหม่ และการบรรเลง
ในแบบฉบบัใหม่ท่ีไม่ไดย้ึดติดอยู่กับลกัษณะของการบรรเลงตามท่ีหลกัดรุิยางคศาสตรไ์ดมี้การ
ก าหนดไว ้4) ลกัษณะท่าทางในการบรรเลงท่ีมีความแตกต่างไปจากขนบธรรมเนียมเดิมของการ
บรรเลง ท่ีผู้บรรเลงดนตรีไทยมักจะนั่ งบรรเลงกับพื ้นในลักษณะของการนั่ งพับเพียบหรือ
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นั่งขัดสมาธิ แต่เปล่ียนรูปแบบไปสู่การตั้งเครื่องดนตรีบนขาตัง้และผู้บรรเลงนั่งเก้าอี ้หรือยืน
บรรเลง และนอกจากนัน้ผูบ้รรเลงยงัมีการแสดงท่าทางหรือพฤติกรรมท่ีแสดงถึงการมีส่วนรว่มทัง้
กบับทเพลงตา่งๆ ท่ีตนบรรเลงและแสดงการมีส่วนร่วมระหวา่งตนเองกบัผูเ้สพผลงาน ซึ่งลกัษณะ
ดงักล่าวนีเ้ป็นการแสดงออกซึ่งท่าทาง บุคลิกหรือพฤติกรรมท่ีแตกต่างโดยสิน้เชิงกบัลกัษณะของ
การบรรเลงในวฒันธรรมดนตรีไทย และ 5) โอกาสและสถานท่ีในการบรรเลงของวงดนตรีไทยรว่ม
สมยั ท่ีเม่ือมีการสรา้งสรรคผ์ลงานท่ีมีความแตกตา่งหลากหลายไปจากรูปแบบของวฒันธรรมเดิม
ท่ีก าหนดไวแ้ลว้นัน้ จงึเป็นการเปิดโอกาสใหมี้การน าวงดนตรีไทยรว่มสมยัตลอดรวมถึงบทเพลงท่ี
ถูกสรา้งสรรคข์ึน้จากศิลปินและนักดนตรีไทยร่วมสมยัไปน าเสนอในพืน้ท่ีอ่ืนท่ีอยู่นอกเหนือจาก
พืน้ท่ีเดมิในวฒันธรรมดนตรีไทยท่ีเคยด าเนินมา  
 

“ดนตรีไทยร่วมสมัยคือ ค าท่ีประสมกันระหว่างค าว่า “ดนตรี
ไทย” “ร่วม” และค าว่า “สมยั” ดนตรีไทยภายใตน้ิยามคือดนตรีท่ีอยู่ใน
ประเทศไทย หรือดนตรีท่ีเป็นดนตรีในขนบซึ่งมีความเก่ียวข้องกัส่วน
กลาง หรือท่ีเรียกว่าเป็นดนตรีไทยเดิม กับค าว่า “ร่วม” ซึ่งแบ่งออกเป็น
การรว่มกาลเวลา รว่มความแตกต่าง และรว่มจ านวน และค าว่า “สมยั” 
คือการก าหนดหรืออธิบายดว้ยการน าระยะเวลามาเป็นตวัก าหนด ดงันัน้ 
เม่ือรวมค าว่าดนตรีไทยรว่มสมัย จึงหมายถึง 1) การร่วมกาลเวลาของ
ดนตรีไทยรว่มสมยั คือ การผสมผสานของเครื่องดนตรีท่ีมีกาลเวลาหรือ
อายท่ีุแตกตา่งกัน น ามาบรรเลงรว่มดว้ยกัน โดยในการบรรเลงจะมีการ
ใชก้ลวิธีการบรรเลงท่ีเกิดการผสมผสานแลว้มีคณุคา่ดา้นการฟัง 2) รว่ม
จ านวนของดนตรีไทยร่วมสมยั เช่น การใชค้วามหลากหลายของเครื่อง
ดนตรีท่ีมีอยู่ในแต่ละยุคสมัยหรือดินแดนท่ีมีความแตกต่างกัน หรือมี
คุณสมบัติเนือ้หาสาระทางดนตรีท่ีแตกต่างกัน น ามาเทียบเสียงหรือ
เรียบเรียงใหเ้กิดความไพเราะและใชใ้นการสรา้งสรรคผ์ลงานทางดนตรี 
และ 3) รว่มจ านวนของดนตรีไทยรว่มสมยั เช่น การผสมผสานของเครื่อง
ดนตรีต่างๆ ท่ีมีปริมาณของจ านวนและชนิดของเครื่องดนตรีท่ีมีความ
แตกต่างกัน ในการน ามาใชส้รา้งสรรคผ์ลงานใหเ้กิดความไพเราะทาง
เสียง” (บษุกร บณิฑสนัต,์ สมัภาษณ,์ 2565) 
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1.3) การผสมผสานเพ่ือส่งเสริมความเป็นดนตรีไทย นอกจากประเด็นใน
เรื่องของการนิยามลกัษณะของความเป็นดนตรีไทยรว่มสมยัท่ีเกิดขึน้จากการผสมผสานระหว่าง
องคป์ระกอบทางดา้นดนตรีไทย โดยเฉพาะในเรื่องของการผสมผสานระหว่างเครื่องดนตรีไทยกับ
เครื่องดนตรีในวัฒนธรรมอ่ืน ตลอดจนองค์ประกอบทางดนตรีประเภทอ่ืนๆ ท่ีน ามา ใช้เป็น
องค์ประกอบท่ีส าคัญในการสร้างสรรค์ผลงานทางด้านดนตรีไทยร่วมสมัยแล้วนั้น ในการ
สรา้งสรรคแ์ละน าเสนอผลงานทางดา้นดนตรีไทยร่วมสมัย ท่ีมีการผสมผสานระหว่างความเป็นไทย
และความเป็นอ่ืน โดยเฉพาะในท่ีนีคื้อความเป็นดนตรีตะวันตกนั้น ยังมีประเด็นเรื่องของการ
ส่งเสริมหรือสถาปนาใหก้ารผสมผสานนัน้จะตอ้งส่งเสริมใหด้นตรีไทยมีความโดดเด่นเหนือดนตรี
หรือวัฒนธรรมอ่ืนท่ีเข้ามาใช้ในการผสมผสานกระทั่ งเกิดเป็นรูปแบบของผลงานสรา้งสรรค์
ทางดา้นดนตรีไทยรว่มสมยัอีกดว้ย ดงัจะเห็นไดจ้ากการนิยามความหมายท่ีใหข้อ้เสนอว่า ในการ
ผสมผสานกนัทางวฒันธรรมดนตรีกระทั่งเกิดเป็นรูปแบบของดนตรีไทยรว่มสมยันัน้ จ  าเป็นอย่าง
ยิ่งท่ีจะตอ้งใหมี้พระเอกหรือเนือ้หาสาระหลกัท่ีจะตอ้งเป็นดนตรีไทย แลว้ในการผสมผสานไม่วา่จะ
ดว้ยวิธีการ แนวทางหรือหลกัคดิทฤษฎีใดๆ ท่ีจะน ามาใชใ้นการประกอบสรา้งใหเ้กิดเป็นผลงานชิน้
ตา่งๆ นัน้ จ  าเป็นอย่างยิ่งท่ีจะมีสถานภาพในการเป็นเพียงแคอ่งคป์ระกอบรองของการสรา้งสรรค์
ผลงาน หรือกล่าวไดว้่า ในการสรา้งสรรคผ์ลงานท่ีเกิดขึน้นัน้ จะท าหนา้ท่ีในการส่งเสริมใหด้นตรี
ไทยท่ีบรรจอุยู่ในผลงานรว่มสมยันัน้มีความโดดเดน่มากกว่าดนตรีอ่ืนๆ ท่ีผสมผสานรวมกนัอยู่ใน
ผลงาน  

 
“ดนตรีไทยร่วมสมัย เป็นการรวมค า 2 ค าท่ีมีความหมายไว้

ดว้ยกัน คือ 1) ค  าว่าดนตรีไทย ซึ่งหมายถึงดนตรีแบบแผน ไดแ้ก่ วงดนตรี
ไทยในความรูส้ึกนึกคิดของคนไทย เช่น วงมโหรี ป่ีพาทย์ เครื่องสาย 
รวมถึงวงดนตรีอ่ืนๆ ท่ีใชป้ระกอบพิธีกรรม ท่ีถูกนิยามว่าเป็นดนตรีไทย
ตามขนบ และ 2) ค  าว่า รว่มสมยั คือการผสมผสานสิ่งท่ีเป็นความนิยม
ในปัจจบุนัทางดา้นดนตรี เช่น รูปแบบของวงดนตรี ประเภทของบทเพลง
แนวความคิด วิธีการบรรเลง เนือ้หาสาระตา่งๆ ท่ีอยู่ในดนตรีแตอ่ยู่นอก
วฒันธรรมดนตรีของไทย แลว้น ามาผสมผสานกบัดนตรีไทย โดยมีแก่น
หรือแกนกลางหลกัเป็นวฒันธรรมดนตรีไทย แลว้น าดนตรีจากวฒันธรรม
อ่ืนๆ เขา้มาผสมผสาน หรือเขา้มาใชใ้นการสรา้งสรรคผ์ลงานทางดนตรี  
โดยจะตอ้งไม่น าดนตรีอ่ืนท่ีไม่ใช่ดนตรีไทยเป็นหลักในการสรา้งสรรค์
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ผลงาน แตจ่ะตอ้งใหด้นตรีไทยเป็นหลกัแลว้ดนตรีอ่ืนเป็นตวัเสรมิเท่านัน้ 
หรือกล่าวสรุปไดว้่า ประธานหลกัคือดนตรีไทย และดนตรีอ่ืนมีบทบาท 
ในการเอื ้อ ไม่ใช่ดนตรีตะวันตกเป็นหลักและดนตรีไทยไปเอื ้อ และ
สามารถรวมไปถึงรูปแบบการแสดงหรือน าเสนอดนตรีไทยท่ีแตกต่าง
ออกไปจากเดิม เช่น การยืนบรรเลง หรือดนตรีไทยส าเนียงตา่งๆ ท่ีมีอยู่
ในดนตรีไทย ซึ่งมิไดจ้  ากดัอยู่เพียงแคด่นตรีจากชาติตะวนัตกท่ีจะน ามา
เอือ้ใหก้ับดนตรีไทยเท่านัน้ สามารถรวมไปถึงดนตรีจากชนชาติอ่ืนๆ ท่ี
สามารถน ามาใชเ้ป็นวตัถดุิบในการสรา้งสรรคผ์ลงานดนตรีไทยรว่มสมยั 
เช่น ดนตรีอินเดีย ดนตรีจีน และดนตรีอ่ืนๆ แต่อยู่ภายใตแ้นวคิดความ
เป็นไทย” (ณรงคช์ยั ปิฎกรชัต,์ สมัภาษณ,์ 2565) 

 
1.4) การผสมผสานแนวความคิดความเป็นไทย ซึ่งนอกจากการให้

ความหมายของค าว่าดนตรีไทยร่วมสมัยท่ีเนน้หนกัในการนิยามว่าเป็นผลิตผลท่ีเกิดขึน้จากการ
รวมตัวกันระหว่างดนตรีประเภทหนึ่งกับดนตรีอีกประเภทหนึ่งท่ีมีการผสมผสานกันทาง
องคป์ระกอบทางดนตรีในมิติตา่งๆ ซึ่งสามารถพบเห็นไดเ้ป็นรูปธรรมผ่านเครื่องดนตรี อปุกรณท์าง
ดนตรี หรือวสัดุอุปกรณ์ในการสรา้งสรรคใ์หเ้กิดเสียงดนตรี ตลอดจนรูปแบบทางดนตรีท่ีเกิดขึน้
จากการสรา้งสรรคแ์ละน าเสนอโดยวงดนตรีไทยร่วมสมยัแลว้นัน้ จากการเก็บรวบรวมขอ้มูลยัง
พบวา่ มีการใหค้วามหมายท่ีจดัอยู่ในประเภทของการผสมผสานระหว่างแนวคิดในเรื่องความเป็น
ไทย (Thainess) ซึ่งถือเป็นคณุสมบตัิหรือเอกลกัษณ์เฉพาะประจ าชาติไทยท่ีอุดมภายในตวัของ
ผูค้นและศิลปวฒันธรรมประจ าชาติไทย ทัง้นี ้ในการใหค้วามหมายของการผสมผสานระหว่าง
ความเป็นไทยท่ีมีนยัยะแฝงอยูใ่นดนตรีไทย ท่ีไมไ่ดป้รากฏผา่นเฉพาะเครื่องดนตรีไทยหรือผูเ้ลน่เทา่นัน้ 
แตล่กัษณะของความเป็นไทยในความหมายนี ้คือความเป็นไทยท่ีฝังรากและสะทอ้นความเป็นไทย
นัน้ออกมาอย่างมีเอกลักษณ์ท่ีแตกต่างไปจากความเป็นอ่ืน ซึ่งลักษณะความเป็นไทยนีถื้อเป็น
รากฐานทางวฒันธรรมท่ีผ่านกระบวนการสรา้งสรรค์ คดัสรรค ์กระทั่งตกผลึกทางความคิด และ
แสดงออกมาในแบบฉบับเฉพาะในลักษณะของความเป็นไทยท่ีแตกต่างไปจากวัฒนธรรมอ่ืน 
ดงัเช่นความเป็นไทยท่ีปรากฏในดนตรีไทย จะมีลกัษณะเฉพาะ ไดแ้ก่ มีระบบเสียงเท่ากนัทัง้หมด 
7 เสียง มีกลอนเพลงท่ีมีความสัน้ยาวและมีลักษณะเฉพาะในแบบฉบบัของความเป็นไทยภาค
กลาง ตลอดจนการมีท่วงท านองและอตัราจงัหวะท่ีเป็นเอกลกัษณใ์นลกัษณะของความเป็นไทย 
ซึ่งอตัลกัษณใ์นแบบฉบบัของความเป็นไทยนี ้ก็จะสามารถพบเห็นไดใ้นอตัลกัษณห์รือแบบฉบบั
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ของความเป็นอ่ืนท่ีด ารงอยู่ในกลุ่มชาติพนัธุห์รือประเทศตา่งๆ ท่ีมีเอกลกัษณท่ี์เป็นการเฉพาะ ซึ่ง
ถือเป็นเสน่หข์องแตล่ะกลุ่มชนหรือประเทศท่ีแตกตา่งกนัออกไป แตท่ัง้นี ้ในการนิยามความหมาย
ในท่ีนี ้ ลักษณะของการน าอัตลักษณ์ในแบบฉบับต่างๆ มาผสมผสานกันนั้น โดยเฉพาะการ
สรา้งสรรคผ์ลงานทางดา้นดนตรีไทยร่วมสมัย ท่ีแม้จะมีการผสมผสานระหว่างอัตลักษณ์หรือ
เอกลกัษณเ์ฉพาะของดนตรีจากดินแดนต่างๆ ท่ีมีความน่าสนใจแตกต่างกนั แต่ในการสรา้งสรรค์
ผลงานทางด้านดนตรีไทยร่วมสมัยในท่ีนี ้ ผลงานท่ีเกิดขึน้นั้นจะต้องสรา้งสรรคห์รือน าเสนอ
ลกัษณะของความเป็นไทยท่ีมีความโดดเดน่หรือดนตรีท่ีถกูน ามาผสมผสานนัน้ จะตอ้งท าหนา้ท่ีใน
การสง่เสรมิลกัษณะของความเป็นไทยใหมี้ความโดดเดน่มากขึน้ 

 
“ดนตรีไทยร่วมสมัยไม่ได้แปลว่าดนตรีไทยผสมกับดนตรี

ตะวันตก แต่เป็นดนตรีท่ีมีการผสมผสานความคิด ระหว่างความเป็น
ดนตรี ไทย  ซึ่ ง เป็นดนตรีแบบฉบับ  เป็นดนตรี ท่ี มี การป รับป รุง
เปล่ียนแปลงมาตลอดระยะเวลาท่ีผ่านมา ภายใตอิ้ทธิพลของบริบททาง
สงัคม ท่ีท าใหด้นตรีไทยเปล่ียนแปลงไป อะไรดีอยู่แลว้จะยังคงอยู่เป็น
กระแสหลัก แต่บางอย่างปรับเปล่ียนตามอิทธิพลภายนอกโดยการ
ปรบัเปล่ียนจากผูส้รา้งงานท่ีเป็นนกัดนตรี ผูส้รา้งสรรคป์รบัปรุงใหด้นตรี
ไทยมีความสมยัใหม่ มีความน่าสนใจ จากการน าเอาบริบททางสงัคมท่ี
เป็นสิ่ งใหม่มาสร้างสรรค์ใหม่  หรือท่ี เรียกว่า การสร้างสรรค์ใหม ่
(Recreation) วิธีการสรา้งสรรคป์ระกอบดว้ย 2 วิธี ไดแ้ก่ 1) ยึดตามแนว
หลักท่ีเป็นวัฒนธรรมเดิม (Mainstream) แล้วหาสิ่งอ่ืนเข้ามาประสม
ประสาน แตย่งัไม่ทิง้รูปแบบเดมิ แตใ่ส่เทคนิค รายละเอียด แนวคิด หรือ
สีสันต่างๆ ลงไปในผลงาน และ 2) ฉีกแนวออกไปจากเดิมโดยสิน้เชิง 
เป็นอะไรก็ได ้ดนตรีไทยรว่มสมัย ไม่ใช่เพียงแค่เอาเครื่องดนตรีบางชิน้
เขา้ไปเล่นกบัเครื่องดนตรีตะวนัตกแลว้จะเรียกว่าเป็นดนตรีไทยรว่มสมยั 
สิ่งนัน้จะเรียกไดแ้ค่ว่าดนตรีรว่มสมยั แตไ่ม่ใช่ดนตรีไทยรว่มสมยั ดนตรี
ไทยร่วมสมัยจะต้อง มีความเป็นไทย คือ เป็นไทยในตัวดนตรี ตัวบท
เพลง ไม่ใช่แค่เครื่องดนตรี หรือคนเล่นเท่านัน้ แตส่ิ่งท่ีแสดงออกมาตอ้ง
แสดงถึงความเป็นไทย รูปแบบสามารถแปรเปล่ียนได ้แต่ตอ้งมีความ
เหมาะสม มีลกัษณะของความเป็นดนตรีไทยคงอยู่ ลักษณะของความ
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เป็นดนตรีไทย ไดแ้ก่ 1) ระบบเสียงท่ีจะตอ้งมี 7 เสียงเท่าๆ กนั 2) กลอน
เพลง ท่ีพัฒนามาจากกลอนเพลงเล็กๆ มารวมกันเป็นกลอนเพลงท่ีมี
ความยาวมากขึน้ มีลกัษณะเฉพาะ 3) ท่วงท านอง/อตัราจงัหวะ สรุปคือ 
เสียงเพลงตา่งๆ ท่ีฟังออกมาแลว้เป็นเพลงไทยแสดงถึงความเป็นดนตรี
ไทย แลว้น าไปผสมกบัสิ่งใหม่ท่ีเกิดขึน้ในยุคปัจจบุนัก็จะเป็นดนตรีไทย
ร่วมสมัย ซึ่งความเป็นดนตรีไทยอยู่ท่ีคุณสมบัติแบบไทย สามารถใช้
เครื่องดนตรี นกัดนตรี เพลง หรืออะไรก็ไดใ้นปัจจุบนั แต่ตอ้งฉายความ
เป็นไทยออกมา แมจ้ะเป็นเครื่องดนตรีไทยมาบรรเลงเพลงอ่ืนแต่ไม่ได้
แสดงคณุสมบตัิของความเป็นไทย ก็จะถือว่าไม่ใช่ดนตรีไทยรว่มสมยั” 
(ปัญญา รุง่เรือง, สมัภาษณ,์ 2565) 

 
2) ดนตรีไทยรว่มสมยั: ความหมายเชิงประวตัิศาสตรแ์ละพฒันาการ ในการ

ใหน้ิยามความหมายของดนตรีไทยรว่มสมยัในนิยามความหมายนี ้เป็นการใหน้ิยามความหมายท่ี
มีข้อมูลเก่ียวกับประวัติศาสตรแ์ละพัฒนาการทางดนตรีท่ีผู้ให้ข้อมูลได้กล่าวถึงประวัติและ
พัฒนาการทางดนตรีท่ีปรากฏอยู่ในข้อมูลจากการอ้างอิงและเช่ือมโยงถึงประวัติศาสตรแ์ละ
พัฒนาการทางสังคมของไทย โดยเป็นการนิยามความหมายท่ีอิงอยู่กับรูปแบบของผลงานทาง
ดนตรีในบริบทสงัคมไทย ท่ีมีวิวฒันาการหรือพฒันาการในการปรบัเปล่ียนรูปแบบของวฒันธรรม
ดนตรี ท่ีมีความสอดคล้องไปกับการเปล่ียนแปลงของบริบททางสังคม วัฒนธรรม เศรษฐกิจ 
การเมือง และเทคโนโลยี โดยในการนิยามความหมายของดนตรีไทยร่วมสมัยท่ีอิงอยู่กับ
ประวัติศาสตรแ์ละพัฒนาการนั้น จะเป็นการอธิบายหรือน าเสนอขอ้มูลคู่ขนานกันไป ระหว่าง
วฒันธรรมทางดนตรีท่ีเกิดขึน้และมีการปรบัเปล่ียนคูข่นานไปกบัเหตกุารณท่ี์ส าคญัทางสงัคม โดย
ประเด็นส าคญัท่ีควรพิจารณาคือลกัษณะของการปรบัเปล่ียนหรือเกิดขึน้ของวฒันธรรมดนตรีใน
รูปแบบใหม่ ท่ีผูใ้หข้อ้มลูนิยามว่าเป็นลกัษณะเป็นดนตรีไทยรว่มสมยันัน้  เป็นนวตักรรมทางดนตรี
ท่ีเกิดขึน้จากการไดร้บัอิทธิพลในการสรา้งสรรคผ์ลงานทางดนตรีจากประเทศในโลกตะวนัตก ท่ีได้
เขา้มาเก่ียวขอ้งและสมัพนัธก์ับดินแดนสยามหรือประเทศไทยในอดีต กระทั่งส่งผลใหเ้กิดค่านิยม
หรือรสนิยมชนิดใหม่ใหก้ับสถาบนัชนชัน้ปกครอง ซึ่งมีบทบาทและหนา้ท่ีส าคญัในการคดักรอง 
สรา้งสรรค ์และเผยแพรผ่ลงานทางศิลปวฒันธรรมในรูปแบบใหม่ใหก้บัประชาชนในชาติ ทัง้นี ้ใน
การปรากฏตวัขึน้ของดนตรีไทยรว่มสมยัจากขอ้มูลท่ีผูว้ิจยัไดท้  าการศึกษาและเก็บรวบรวมขอ้มูล
มานัน้ สามารถแบง่ออกเป็น 4 ยคุ ไดแ้ก่ 1) ดนตรีไทยรว่มสมยัท่ีถือก าเนิดขึน้ในยคุกรุงศรีอยธุยา 
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จากการเจริญสัมพันธไมตรีระหว่างอยุธยากับชาติตะวันตกคือ โปรตุเกส โดยในการนิยาม
ความหมายท่ีอิงกบัเนือ้หาทางประวตัศิาสตรข์องความสมัพนัธร์ะหวา่งสยาม ในสมยักรุงศรีอยธุยา
กับชาติตะวันตกชาติแรกท่ีไดร้บัการบันทึกว่าเป็นชาติแรกท่ีได้มีการติดต่อสัมพันธ์หรือเจริญ
สมัพันธไ์มตรีกับอาณาจกัรอยุธยาคือ โปรตเุกสนัน้ เป็นการใหข้อ้มูลท่ีมีการเปรียบเทียบระหว่าง
การสรา้งสรรคผ์ลงานทางดา้นดนตรีไทยรว่มสมยัท่ีประเทศไทยไดมี้การสรา้งสรรคผ์ลงานทางดา้น
ดนตรีไทยร่วมสมัยเกิดขึน้ก่อนชาติตะวันตก ตามหลักการทางวิชาการดนตรีตะวันตกไดมี้การ
บนัทึกและน าเสนอขอ้มูลว่าดนตรีรว่มสมยัของตะวนัตกไดถื้อก าเนิดขึน้ในช่วงศตวรรษท่ี 20 แต่
จากขอ้มลูดงักล่าวไดก้ลายเป็นขอ้มูลท่ีอา้งอิงว่าในสงัคมไทยนัน้ ดนตรีไทยรว่มสมยัไดถื้อก าเนิด
ขึน้ก่อนยุคศตวรรษท่ี 20 เป็นเวลานานแลว้ ทัง้นี ้ในการอธิบายโดยการอา้งอิงชุดประวตัิศาสตร์
ดงักล่าวนี ้ถือเป็นการอา้งอิงดว้ยการก าหนดว่าสยามหรือกรุงศรีอยธุยาในขณะนัน้คือประเทศไทย
ในปัจจุบัน ดังนั้น จึงสามารถท่ีจะก าหนดหรือน าข้อมูลดังกล่าวนีม้าใช้ในการอ้างอิงชุดของ
ความหมายของค าว่าดนตรีไทยรว่มสมยัในเชิงประวตัิศาสตรแ์ละพฒันาการได ้2) ดนตรีไทยรว่ม
สมยัท่ีเกิดขึน้ในยุคก่อตัง้กรุงรตันโกสินทร ์ดว้ยความเขม้แข็งและมั่นคงของกรุงรตันโกสินทร ์และ
ความอุดมสมบูรณ์ของผูค้นต่างชาติต่างภาษาท่ีด ารงชีวิตอยู่รวมกันในกรุงรตันโกสินทรอ์ย่าง
หลากหลาย ทัง้จากคนในท่ีพกัอาศยัอยู่แตเ่ดิม และคนนอกท่ีมีการติดตอ่สมัพนัธใ์นช่องทางและ
รูปแบบต่างๆ ดงันัน้ จึงส่งผลใหก้รุงรตันโกสินทรไ์ด้ปรากฏผลงานทางศิลปวฒันธรรมท่ีสะทอ้น
ภาพของความหลากหลายของผูค้นและวฒันธรรม ผ่านรูปแบบของการสรา้งสรรคผ์ลงานทาง
ดนตรีไทยร่วมสมัย ในแบบฉบับของการสรา้งสรรค์และน าเสนอความหลากหลายของการ
ผสมผสานทางดนตรีจากผูค้นกลุ่มตา่งๆ โดยเฉพาะท่ีปรากฏผ่านบทเพลงท่ีมีส าเนียงภาษา หรือท่ี
เรียกวา่เพลงสิบสองภาษา เชน่ เพลงส าเนียงพมา่ มอญ แขก ลาว ญวน เขมร จีน ฝรั่ง ฯลฯ เป็นตน้ 
รวมถึงการประสมวงดนตรีโดยการน าเครื่องดนตรีชนิดตา่งๆ ท่ียงัไม่ไดมี้การก าหนดรูปแบบตายตวั
มารว่มบรรเลงใหเ้กิดเป็นบทเพลง เพ่ือสนองตอบตอ่ความตอ้งการของกิจกรรมและวิถีการด าเนิน
ชีวิตของผูค้นในสังคม 3) ดนตรีไทยร่วมสมัยในยุคล่าอาณานิคม เป็นการน าเสนอใหเ้ห็นถึงจุด
ก าเนิดท่ีส าคญัของประวตัิศาสตรแ์ละพัฒนาการดนตรีไทยร่วมสมัย ท่ีมีนยัยะอา้งอิงอยู่กับการ
ผสมผสานทัง้รูปแบบและวิธีคดิในการสรา้งสรรคแ์ละน าเสนอผลงานทางดา้นดนตรีไทยรว่มสมยั ท่ี
อิงกบัชาติตะวนัตก และวิธีคิดดงักล่าวของการเป็นดนตรีไทยรว่มสมยัท่ีมีความหมายเช่ือมโยงไป
กบัการผสมผสานระหว่างดนตรีไทยกบัดนตรีตะวนัตกนัน้ ก็ไดถื้อก าเนิดขึน้จากยคุล่าอาณานิคม
ครัง้นีเ้ป็นส าคญั ทัง้นี ้ในการกล่าวถึงประวตัิและพฒันาการของดนตรีไทยรว่มสมยัท่ีเกิดขึน้ในยุค
ลา่อาณานิคมนัน้ ในมิตหินึ่งพบว่าไดมี้การนิยามความหมายของการเป็นดนตรีไทยในเบือ้งตน้แลว้ 
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ว่าดนตรีไทยนัน้มีลกัษณะเป็นเช่นไร หรือไดมี้การก าหนดรูปแบบของความเป็นไทยในแบบฉบบั
ภาคกลางผ่านรูปลักษณ์ของวัฒนธรรมดนตรีไทยในเบือ้งตน้แลว้ ดว้ยระบวนการการประกอบ
สร้างหรือสร้างรูปแบบความเป็นไทยจากชนชั้นปกครองในยุคดังกล่าว ดังนั้น ผลงานการ
สรา้งสรรคต์า่งๆ ท่ีเกิดขึน้โดยมีนยัยะส่ือถึงความเป็นไทยท่ีมีการผสมผสานกบัความเป็นตะวนัตก 
โดยเฉพาะการผสมผสานทางดนตรีจึงส่งผลใหผ้ลงานต่างๆ ท่ีเกิดขึน้นัน้ เป็นผลงานในลกัษณะ
ของดนตรีไทยรว่มสมยั ท่ีไม่ไดมี้การอา้งอิงถึงดนตรีในลกัษณะอ่ืนท่ีไม่ไดส่ื้อถึงลกัษณะของความ
เป็นไทย เช่น ดนตรีพืน้บ้าน ดนตรีพืน้เมือง หรือดนตรีชาติพันธุ์ แต่จะเป็นการกล่าวถึงนิยาม
ความหมายของค าว่าดนตรีไทยร่วมสมัยท่ีเกิดขึน้จากการผสมผสานหรือสรา้งสรรคผ์ลงานจาก
ดนตรีไทยท่ีเป็นกระแสหลกักบัดนตรีตะวนัตกเทา่นัน้ กระทั่งผลงานท่ีถกูสรา้งสรรคแ์ละน าเสนอขึน้
นีไ้ดร้บัความนิยม โดยเฉพาะกบัชนชัน้ปกครองท่ีเป็นผูส้รา้งสรรคผ์ลงาน ตลอดรวมถึงประชาชนท่ี
อยู่ในเขตพืน้ท่ีส่วนกลางของการปกครอง ซึ่งขอ้มูลและเนือ้หาของการติดต่อเจริญสมัพันธไมตรี
และปรากฏการณ์ท่ีเกิดขึน้ระหว่างอาณาจกัรสยามกับชาติตะวนัตกในยุคล่าอาณานิคม นับเป็นชุด
ความรูท้างประวตัิศาสตรท่ี์ไดร้บัการบนัทึก กล่าวถึง และผลิตซ า้อยา่งตอ่เน่ือง รวมถึงเนือ้หาสาระ
ทางประวตัิศาสตรแ์ละพัฒนาการทางดนตรีในแบบฉบบัความเป็นไทยกับความเป็นตะวนัตก ก็
ไดร้บัอิทธิพลในการเป็นกระแสหลกัท่ีไดร้บัการอา้งอิงและผลิตซ า้อยา่งตอ่เน่ือง มากกว่าชดุความรู้
ชดุอ่ืนๆ ท่ีมีความเป็นอ่ืนหรือแตกตา่งไปจากประวตัศิาสตรใ์นแบบฉบบัความเป็นไทยท่ีถกูสรา้งขึน้ 
และ 4) ยุคเปล่ียนแปลงระบบการเมืองการปกครองถึงปัจจุบัน จะเป็นการน าเสนอข้อมูลของ
ประวตัิและพฒันาการของดนตรีไทยรว่มสมยัท่ีเกิดขึน้ตลอดจนไดร้บัความนิยม กระทั่งปรากฏอยู่
ในข้อมูลหรือเนื ้อหาทางประวัติศาสตร ์โดยมีปัจจัยและเง่ือนไขทางสังคม วัฒนธรรม และ
เศรษฐกิจ การเมือง เป็นตวัก าหนด ซึ่งการปรากฏตวัของดนตรีไทยร่วมสมัยในยุคเปล่ียนแปลง
ระบบการเมืองการปกครองกระทั่งในปัจจุบนัตามนิยามความหมายของผูท้รงคุณวุฒินัน้ ไปใน
ลักษณะของการน าเสนอขอ้มูลของดนตรีไทยร่วมสมัยท่ีเกิดขึน้จากการปะทะสังสรรคก์ันทาง
วฒันธรรม ระหว่างความเป็นไทยกับความเป็นตะวนัตกเป็นส าคญั โดยเฉพาะการน าเสนอในมิติ
ของลักษณะผลงานทางดนตรีท่ีปรากฏตวัขึน้ จากการไดร้บัอิทธิพลทางความคิดทัง้จากการไป
ไดร้บัการศกึษาจากตา่งประเทศของชนชัน้น า ตลอดจนการไดร้บัอิทธิพลจากการแพรก่ระจายทาง
วฒันธรรมจากชาติตะวนัตกท่ีไดห้ลั่งไหลเขา้มาสูส่งัคมไทยอย่างไม่สามารถหลีกหนีได ้โดยเฉพาะ
ในช่วงหลงัยุคแห่งการเปล่ียนแปลงการเมืองการปกครอง ท่ีประเทศไทยตอ้นรบัแนวคิดและศิลป
วิทยาการตา่งๆ จากชาติตะวนัตกอย่างรวดเร็ว ในรูปแบบท่ีแตกตา่งหลากหลายกันออกไป ดงันัน้ 
จึงส่งผลใหมี้การปรากฏรูปแบบของดนตรีไทยร่วมสมัยในรูปแบบต่างๆ เป็นจ านวนมาก โดยมี
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มูลเหตขุองการสรา้งสรรคแ์ละการน าเสนอดว้ยปัจจยัและเง่ือนไขท่ีแตกต่างกันออกไป ทัง้นี ้จาก
ขอ้มูลต่างๆ ท่ีผูท้รงคุณวุฒิไดน้  าเสนอขอ้มูลไวน้ัน้ ผูว้ิจัยพิจารณาเห็นว่าขอ้มูลดังกล่าวถือเป็น
ขอ้มูลท่ีมีการน าเสนอขอ้มูลของดนตรีไทยร่วมสมัยในมิติทางดนตรีแต่เพียงเท่านัน้ ซึ่ งเป็นการ
น าเสนอขอ้มลูทางดนตรีรว่มสมยัท่ีมีรูปแบบของการสรา้งสรรคแ์ละน าเสนอผลงานในบทบาทของ
การเป็นวฒันธรรมบนัเทิงเป็นส าคญั แตใ่นขณะเดียวกนัดนตรีไทยรว่มสมยัท่ีเกิดขึน้โดยเฉพาะใน
ยคุหลงัเปล่ียนแปลงระบอบการเมืองการปกครองนัน้ ไดมี้การน าดนตรีไทยรว่มสมยัไปใชใ้นพืน้ ท่ี
อ่ืนๆ ท่ีมีความหลากหลายหรือแตกตา่งไปจากพืน้ท่ีเดิมของการเป็นวฒันธรรมบนัเทิงส าหรบัผูค้น
แตเ่พียงเทา่นัน้ อาทิ การปรากฏตวัขึน้ของดนตรีไทยรว่มสมยัในมิติของการเป็นเครื่องมือทางการเมือง 
การสรา้งพลเมืองผ่านระบบการศึกษา การเกิดพืน้ท่ีใหม่ของดนตรีไทยในส่ือ และในพืน้ท่ีอ่ืนๆ ท่ี
ดนตรีไทยรว่มสมยัพงึจะไดร้บับทบาทและหนา้ท่ีท่ีแตกตา่งหลากหลายกนัออกไป 

 
“ดนตรีไทยร่วมสมัยคือ การมีดนตรีชนิดอ่ืนเข้ามารวมอยู่ใน

พืน้ท่ีของดนตรีไทย โดยจะเป็นการใหค้วามส าคญักับดนตรีไทยหรือความ
เป็นไทยเป็นภาพใหญ่หรือเป็นประเด็นหลกัและดนตรีอ่ืนๆ ท่ีเขา้มารวม
กบัดนตรีไทยเป็นองคป์ระกอบย่อย ซึ่งดนตรีไทยรว่มสมยัในแตล่ะยคุจะ
มีการเปล่ียนแปลงไปตามบริบททางสังคม เศรษฐกิจ การเมือง และ
วัฒนธรรม ทั้งนี ้สามารถจ าแนกยุคของดนตรีไทยร่วมสมัยในบริบท
สังคมไทยออกเป็น 3 ยุค ไดแ้ก่ ยุคท่ี 1 ยุคตน้กรุงรตันโกสินทร ์ดนตรี
ไทยร่วมสมัยคือรูปแบบของดนตรีไทยท่ีมีการผสมผสานกับดนตรีของ
ผูค้นและวฒันธรรมอ่ืนๆ ท่ีมีอยู่ในช่วงเวลาเดียวกนั โดยเฉพาะตวัอย่าง
ของเพลงส าเนียง การสรา้งเครื่องดนตรีชนิดใหม่เขา้มาผสมอยู่ในวง
ดนตรี วงดนตรีเน้นการยกสถานภาพของชนชัน้สูงและสรา้งการเป็นท่ี
ยอมรับให้แก่กลุ่มของผู้สรา้งสรรคผ์ลงานให้มีความแตกต่างจากคน
ทั่ วไปและต่างจากกลุ่มอ่ืนๆ โดยดนตรีไทยร่วมสมัยท่ีเกิดขึน้ในยุค
ดงักล่าวนีจ้ะมุ่งเนน้การสรา้งความบนัเทิงใหก้ับวิถีการด าเนินชีวิตเป็น
ส าคัญ  ยุค ท่ี  2 ยุคล่าอาณานิคม ดนตรีไทยร่วมสมัยมุ่ งเน้นการ
ผสมผสานระหว่างวงดนตรีไทยกับดนตรีตะวันตก เพ่ือสรา้งความเป็น
อารยะท่ีมีความเจริญทัดเทียมกับตะวันตก ผูส้รา้งสรรคผ์ลงานจะเป็น
ชนชัน้สูงท่ีไดร้บัความรูแ้ละไดร้บัอิทธิพลทางความคิดมาจากตะวนัตก 
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ซึ่งจากการเล็งเห็นความนิยมของดนตรีไทยท่ีลดน้อยลงจึงมีการ
สรา้งสรรคแ์ละพัฒนาผลงานดนตรีไทยร่วมสมัยทั้งท่ีเกิดจากภายใน
วฒันธรรมดนตรีไทย เช่น การเกิดบทเพลงประเภทเพลงกรอ หรือมีการ
สรา้งสรรคท์  านองและจงัหวะเพลงไทยท่ีแตกต่างไปจากเพลงเดิมเพ่ือ
เพิ่มทางเลือกของการฟัง โดยมุ่งเนน้ใหเ้กิดการเปรียบเทียบระหวา่งเพลง
เดิมท่ีเป็นตน้ฉบับกับเพลงใหม่ท่ีสรา้งสรรคข์ึน้ ขณะเดียวกันเกิดการ
ทดลองสรา้งสรรคด์นตรีไทยใหมี้การผสมผสานกบัดนตรีและแนวคิดจาก
ตะวันตก โดยมุ่งเน้นการใช้รากฐานทางดนตรีไทยเป็นหลักในการ
สรา้งสรรคผ์ลงานทางดนตรีในรูปแบบใหม่ ทัง้นี ้เพ่ือใหเ้กิดความนิยม
โดยผลงานท่ีสรา้งสรรคข์ึน้ยงัคงคุน้หูและไม่หลดุพน้ไปจากการรบัรูข้อง
คนในสังคม และเกิดทางเลือกใหม่ของการฟัง แต่ผลงานนัน้ๆ จะตอ้ง
เขา้ถึงคนฟังไดง้่าย รวดเร็ว และเป็นท่ีนิยมกับคนวงกวา้ง และยุคท่ี 3 
หลังเปล่ียนแปลงระบอบการปกครองถึงปัจจุบนั ดนตรีไทยร่วมสมัยมี
ความคล่ีคลายจากการสรา้งความเป็นอารยะไปสู่การสรา้งสรรคผ์ลงาน
ทางดนตรีท่ีหลากหลายทัง้รูปแบบ ท านองและการน าเสนอ จากบริบท
ทางสงัคมท่ีมีความแปลกใหม่ของเทคโนโลยีและความรู ้โดยเฉพาะการ
สนับสนุนจากภาครัฐและการเป็นแหล่งรวมของนักดนตรีท่ีมีความรู้
ความสามารถของวงดนตรีกรมประชาสมัพนัธ ์ในขณะเดียวกนัก็มีความ
พยายามในการสรา้งเอกลกัษณเ์ฉพาะตวัของแตล่ะวงดนตรีเพ่ือเป็นจุด
ขาย ภายใตว้ตัถดุิบทัง้ความรูค้วามสามารถของผูส้รา้งสรรคผ์ลงาน นกั
ดนตรี เครื่องดนตรี และช่องทางการเผยแพรท่ี่มุ่งเนน้ในการสรา้งความ
นิยมใหแ้ก่ผูฟั้งในสงัคม และปัจจบุนัวงดนตรีไทยรว่มสมยัอาจจะมุ่งเนน้
ไปท่ีการน าเสนอรูปแบบของผลงานท่ีหลากหลายมากกว่าเนือ้หาทาง
ดนตรี เพ่ือสรา้งความประทบัใจและดงึดดูความสนใจของผูว้า่จา้งหรือผู้
รบัชมผลงาน” (พงษศ์ลิป์ อรุณรตัน,์ สมัภาษณ,์ 2564) 

 
“ดนตรีไทยร่วมสมัยของไทยมีความเก่ียวขอ้งกับฝรั่ง โดยฝรั่ง 

ยุคแรกท่ีเขา้มาในสมัยอยุธยาเป็นชาวโปรตเุกส ประมาณปี พ.ศ.2043
จากนั้นในสมัยสมเด็จพระมหาจักรพรรดิ  ดนตรีฝรั่ งยังไม่ เข้ามา 
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จนกระทั่ งเข้ามาชัดเจนคือสมัยสมเด็จพระนารายณ์มหาราช เครื่อง
ดนตรีท่ีเข้ามาคือ มีแตรวิลันดาจากชาวดัต แล้วน ามาเป่าในสถาบัน
กษัตริย ์ดนตรีไทยร่วมสมัยเกิดขึน้ตัง้แต่สมัยพระนารายณ์ แต่ไม่มีใคร
เรียกว่าเป็นดนตรีไทยร่วมสมัย ซึ่งจริงๆ แล้วมีดนตรีไทยร่วมสมัยมา
ตัง้แตส่มยัพระนารายณ ์ในสมยัรชักาลท่ี 3 ฝรั่งเขา้มาตัง้โรงเรียน (หมอ
ปลัดเล) เปิดสอนวิชาในโรงเรียน ท่ีจังหวัดเพชรบุรี แต่ยังไม่มีการสอน
ดนตรีเป็นเรื่องเป็นราว เพียงแตส่อนไม่จริงจงั กระทั่งมีการสอนดนตรีท่ี
โรงเรียนกุลสตรีสยาม มีแหม่มโคมาสอน มีการหัดรอ้งเพลงประสาน
เสียง มีเครื่องดนตรีฝรั่งเขา้มา มีเครื่องดนตรีต่างๆ เขา้มาหดั แต่ยงัไม่มี
การผสมกบัวงดนตรีไทย กระทั่งสมยัรชักาลท่ี 5 ไดมี้การท าวงเครื่องสาย
ผสมซอฝรั่ง นายแคล้ว วัชโรบลน าดนตรีไทยผสมกับเปียโน ในสมัย
รชักาลท่ี 4 มีเรือรบของเยอรมันช่ือเรืออะโคน่า ทหารฝรั่งเป่าแตรถวาย
รชักาลท่ี 4 แลว้รชักาลท่ี 4 ใหส้อนดนตรีใหก้ับคนสยาม โดยรชักาลท่ี 4 
มีเครื่องดนตรีแตไ่ม่มีคนสอน ทหารจากเรืออโคน่าสอนคนไทยเล่นเพลง 
3 เพลง เกิดเป็นแตรวงในสมัยรัชกาลท่ี 4 หลังรัชกาลท่ี 4 สวรรคต 
รชักาลท่ี 5 ยงัเด็กประมาณอาย ุ16 พระองคเ์จา้ยอดยิ่งยศ (ลกูของพระ
ป่ินเกลา้) เรียนดนตรีกับครูดนตรีฝรั่งช่ือจาคอปไฟท ์วงัหนา้จึงมีแตรวง
รชักาลท่ี 4 ก็มีแตรวงท่ีเรียนมาจากทหารของเรือรบอโคน่า ครูแตรท่ีวัง
หน้าช่ือชิด เสนีวงศ ์เรียนเพลงฝรั่งกับครูจาคอปไฟท ์และไดส้อนนัก
ดนตรีคนอ่ืนของวังหนา้ กระทั่งปี พ.ศ.2428 นายชิด เสนีวงศ ์สามารถ
สอนวิชาแตรวงใหก้บัคนไทย กระทั่งวงัหนา้ยบุลง และนกัดนตรีทัง้หมด
ยา้ยไปรวมกับวงัหลวง ลูกศิษยข์องนายชิด เสนีวงศ ์จ  าเอาวิธีการเป่า
แตรฝรั่งไปเป่าเพลงไทย ใชใ้นการแห่นาค แห่งานศพ เล่นเพลงไทยเดิม
ดว้ยการใชแ้ตรฝรั่ง น่ีคือหลกัฐานวา่ดนตรีไทยรว่มสมยัเกิดก่อนปี 1900  

ในสมัยรัชกาลท่ี 5 เกิดการเอาดนตรีฝรั่ งมาบรรเลงร่วมกับ 
วงดนตรีไทย และเกิดแตรวง น่ีคือก าเนิดของดนตรีไทยร่วมสมยัในสมยั
รชักาลท่ี 5 ดูไดจ้ากหลักฐานคือแผ่นเสียงโบราณ ไดมี้การบนัทึกเสียง 
ของแตรวงท่ีบรรเลงเพลงตา่งๆ ทัง้เพลงไทยเดิม และเพลงของชาติอ่ืนๆ  
ท่ีอยู่ในไทย โดยอิทธิพลของกองก าลังทหารท่ีเข้ามาในประเทศไทย  
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จาคอปไฟท์มีลูกคนส าคัญคือ พระเจนดุริยางค ์(ปิติ วาทยากร) เม่ือ
ทหารกลบับา้นจึงมีการถ่ายทอดใหก้ับคนในชุมชน จึงท าใหเ้กิดแตรวง
กระจายไปในดินแดนต่างๆ ทั่วประเทศ รวมทั้งวงดนตรีของหน่วยงาน
ต่างๆ เช่น ทหารเรือ ทหารบก เป็นตน้ ในปี พ.ศ.2440 ประเทศไทยเกิด
บทเพลงสรรเสริญพระบารมีอยู่ก่อนหนา้แลว้ เพลงสรรเสริญพระบารมี
ถือเป็นดนตรีไทยรว่มสมยั สงัเกตไดว้า่ดนตรีไทยรว่มสมยัเม่ือเกิดขึน้แลว้
จะมีการปรบัปรุงเปล่ียนแปลงขัดเกลาให้เกิดความงาม เพลงในโบสถ์
คริสตห์รือเพลงสวด เนือ้รอ้งเปล่ียนเป็นภาษาไทยแตย่งัคงใชท้  านองเดิม
ของตะวนัตก นอกจากนัน้ยงัมีท านองเพลงสวดของเก่าของฝรั่ง แตมี่การ
ใส่เนือ้รอ้งของไทยเขา้ไป รชักาลท่ี 6 ทรงท าละคร ทรงแปลละครจาก
เช็กสเปียหลายเรื่อง เช่น เรื่ องวิวาพระสมุทร มีบทสวดด้วย ละคร
ดงักลา่วก็เป็นดนตรีไทยรว่มสมยั  

ดนตรีไทยร่วมสมัย ยังมีการรวมกับชาติ อ่ืนๆ ท่ีนอกจาก 
ชาติตะวนัตกดว้ย เช่น ชาวจีน ท่ีมีการแสดงงิว้ งิว้จะมีการแสดงก่อนงิว้  
ลงโรง สาธุการจีนหรือจีนลั่นถนั แลว้น ามาบรรเลงดว้ยวงเครื่องสายไทย 
ดงันัน้ ดนตรีไทยรว่มสมยัเกิดขึน้ตลอดเวลา ในสมยัรชักาลท่ี 7 ไดมี้การ
เชิญพระเจนดรุิยางคม์าสอนดนตรี และไดมี้ลกูศิษยจ์  านวนมากท่ีส าคญั 
ในการท าใหด้นตรีเขม้แข็งมากขึน้ กระทั่งวนัหนึ่งพระนางเจา้ร  าไพพรรณี
เปรยว่า ท าไมดนตรีไทยกบัดนตรีตะวนัตกถึงเล่นรวมกันไม่ได ้ท าไมถึง
จะมีแคว่งเครื่องสายผสมเท่านัน้ วงเครื่องสายนัน้สามารถผสมได ้แตถ่า้
เป็นวงดรุยิางคจ์ะน ามาผสมไม่ได ้จึงทรงใหท้ดลองท า หลวงประดิษฐ์จึง
จะทดลองท าภายใตก้ารสนับสนุนโดย ร.๗ ลูกชายหลวงประดิษฐ์คือ  
อาจารยป์ระสิทธ์ิ ศิลปบรรเลง ไปเรียนดนตรีจากต่างประเทศ เสนอว่า 
บางเพลงท าได้ แต่ส  าเนียงหรือระดับเสียงจะเปล่ียนแปลงไป อาจาร์
ประสิทธ์ิ ท าเพลงไทยท่ีบรรเลงดว้ยวงออรเ์คสตรา้ มีการเรียบเรียงเสียง
ประสานอย่างลึกซึง้ หม่อมหลวงขาบจดจ าค าของพระนางเจ้าร  าไพ
พรรณี แล้วน ามาปรบัวงดนตรีท่ีกรมโฆษณาการ เล็งเห็นถึงปัญหาท่ี
เกิดขึน้ของเสียงดนตรีท่ีไม่เท่ากัน จึงตอ้งรือ้เครื่องดนตรีใหมี้การตัง้เสียง
ใหม ่ 
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ครูพุ่มท าหน้าท่ีในการเทียบเสียงใหม่ให้แก่เครื่องดนตรีในวง
มโหรี ให้เท่ากับเสียงของวงดนตรีตะวันตกของนายเอือ้ สุนทรสนาน 
เพลงแรกท่ีบรรเลงคือ เพลงเขมรไทรโยค ครูทศันีย ์ดรุิยประณีต รอ้งสัน้ 
กระชบั ภายในระยะเวลาอนันัน้ เกิดเพลงไทรโยค 

เพลงลาวเจริญศรีคือเพลงทดลองเพลงท่ี 2 รอ้งโดยคุณพรศรี 
เจริญพงษ์ เป็นเพลงผสม ดงันัน้ หม่อมหลวงขาบคือให้เกิดเพลงผสม  
แลว้เรียกขึน้ใหม่ว่า เพลงสงัคีตสมัพนัธ ์ต่อมาเพลงท่ี 3 คือเพลงกระแต 
แล้วเกิดเพลงอ่ืนๆ ตามมา ครูเวส สุนทรจามร ครูธนิศ ผลประเสริฐ  
เป็นผูท้  าเพลงป้อนใหก้ับวงสงัคีตสัมพันธ ์กระทั่งหม่อมหลวงขาบหมด
วาระ ก็ยงัมีการท าเพลงในลกัษณะนีต้อ่มาอีก 

วงดนตรีท่ีท าดนตรีส  าหรบัเตน้ร  าไดแ้ก่ วงโรงงานยาสูบ และ 
วงสมานมิตร โดยครูสมาน กาญจนผลิน มีความสามารถด้านการตี
ระนาด เป่าทรมัเป็ต ไดร้บัค าชมจากพระเจนดรุิยางค ์ครูสมานท าเพลง
มาอีกประเภทหนึ่งเรียกว่าเพลงสังคีตประยุกต ์ไม่ไดมี้การเทียบเสียง
ใหม่เหมือนของวงดนตรีของหม่อมหลวงขาบ แต่เป็นการยกวงดนตรีมา
บรรเลงพรอ้มกนัแลว้แยกบรรเลงแต่ละท่อนท านอง จึงเกิดเป็นวงสงัคีต
ประยกุต ์มีความแตกตา่งจากวงสงัคีตสมัพนัธ ์

ภาพยนตรเ์สียงศรีกรุง ฉายภาพยนตรเ์รื่องแรกคือ หลงทาง  
เพลงส าหรบัภาพยนตรเ์รื่องนีคื้อ เพลงขึน้พลบัพลา นายแม่น ชรานเุคราะห ์
เป็นผูข้บัรอ้ง แต่มีการบรรเลงโดยวงดนตรีของเรือโทมานิต เสนะเวนิน  
ขุนวิจิตรมาตรา ท าเพลงร่วมสมัยมาก่อนวงสังคีตประยุกต ์นับว่าเป็น 
วงดนตรีและนักดนตรีท่ีท าวงดนตรีไทยร่วมสมัย เพียงแต่เราไม่เห็น
ผลงานในเชิงประจกัษ ์แตผ่ลงานอยูใ่นภาพยนตร ์แตย่งัไม่มีการใชค้  าว่า
ร่วมสมัย เรียกดนตรีท่ีเกิดขึน้ว่า วงดนตรีมานิตยแ์จ๊ส เรือโทมานิต ท า
เพลงแนวแจ๊ส คือ ท านองเพลงมอญกละ มีการน าท านองเพลงไทยเดิม
มาเล่นด้วยวงเครื่องสายศรีกรุง เรียกว่าเพลงลาทีกล้วยไม้ เพลง
ภาพยนตรภ์ายหลังเป็นเพลงแนวภาพยนตรเ์สียงตะวนัตก โดยบรรเลง
ดว้ยวงดนตรีสากลของฟิลิปปินส ์ 
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เกิดผลงานดนตรีไทยร่วมสมัยจ านวนมาก เช่น ชิต เสนียวงศ ์
(เพลงแตรวงรัชกาลท่ี 5), แคล้ว วัชโรบล (เครื่องสายผสมเปียโน),  
เพลงสรรเสริญพระบารมี การขบัรอ้งประสานเสียงในละครดึกด าบรรพ์ 
รชักาลท่ี 6 ท าเพลงสวดในวิวาหพ์ระสมุทร, หม่อมหลวงขาบท าดนตรี,  
อาจารยป์ระสิทธ์ิ ศิลปบรรเลง, ครูเอือ้ สุนทรสนาน, ครูสมาน กาญจน
ผลิน, รัชกาลท่ี 9 พระราชทานเพลงน้อมใจน้องพ่ีสีชมพู แต่งเพลง 5 
เสียง เกิดเพลงโหมโรงมหาจุฬาลงกรณ์ , พระเจนดุริยางค์แยกเสียง
ประสานเพลงปฐม เพลงขับไม้บันเฑาะร ์เพลงพม่าร  าขวาน , ครูปรุง 
ประสานศพัท ์(ลูกศิษยพ์ระเจน) ก็ท าเพลง , ครูโฉลก, ครูชลหมู่ ชรานุ
เคราะห ์(เพลงโสมส่องแสงเถา/แขกมอญบางขุนพรหม)  วงอ่ืนๆ เช่น 
วงคพัดรุิยางคข์องชาวเยอรมันน าเพลงไทยไปแยกเสียงประสานแลว้ท า
ขึน้ใหม่ ท่ีสถาบนัเคอเต,้ หมอ่มอศันี ปราโมทย,์ ดน ูอนัตระกลู จบัมือกบั
บญุยงค ์เกตคุง สรา้งสถาบนัดนตรี แลว้สรา้งผลงานขึน้มา บรู๊ซ แก๊สตนั 
มาจากแคลิฟอเนีย คุม เพลงสวดให้แก่  มหาวิทยาลัยพายัพ  ท า
อุปรากรณ์เรื่องแรกคือเรื่องชูชก แสดงท่ี จังหวัดเชียงใหม่ ท าฉาก
สมยัใหม่เป็นรูปคนอา้ปาก ตวัละครเดินเขา้ออกจากปากของชูชก บรู๊ซ 
แก๊สตนั บรรเลงระนาดเอกดว้ยตนเองในเพลงโหมโรงเย็น อปุรากรเรื่องชู
ชกถูกท าเป็นสมยัใหม่ วงดนตรีไทยมีซอพืน้เมือง มีเครื่องดนตรีฝรั่งเขา้
ไปเล่นดว้ย ไอเดียของงานเป็นบาโรค เป็นอปุรากร หลงัจากนัน้มีการท า
ผลงานใหม่โดยการจบัมือกับจุฬาลงกรณม์หาวิทยาลยั และท่ีดงัท่ีสุดคือ
ผลงานช่ือ เจา้พระยาคอนแชรโ์ต และอาจรวมถึงคลาสสิเคิล้ออรเ์คสตา้
ขนาดใหญ่ก็ถือว่าเป็นดนตรีร่วมสมยั” (พูนพิศ อมาตยกุล, สมัภาษณ์, 
2566) 

 
3) ดนตรีไทยร่วมสมัย : ความหมายของดนตรีท่ีปรากฏในยุคปัจจุบัน  

โดยการนิยามความหมายของดนตรีไทยร่วมสมัยในความหมายของการปรากฏในปัจจุบันนั้น 
สามารถแบง่ออกเป็น 2 ชดุของนิยามความหมาย ไดแ้ก่ 1) ความเป็นปัจจบุนัในขณะนี ้(Present) 
และ 2) ความเป็นปัจจุบนัในแต่ละยุคสมัย โดยความหมายของการเป็นปัจจุบนัในขณะนีน้ัน้ จะ
เป็นการนิยามความหมายของการปรากฏตวัของดนตรีท่ีมีอยูใ่นยคุปัจจบุนั ซึ่งความเป็นปัจจบุนัใน
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ท่ีนีห้มายถึงช่วงเวลาท่ียังมีชีวิตอยู่ แล้วให้พิจารณาถึงผลงานทางดนตรีทุกลักษณะท่ีมีอยู่ใน
ปัจจบุนัว่ามีลกัษณะเป็นเช่นไร ซึ่งจากการพิจารณาถึงลกัษณะทางดนตรีท่ีมีอยู่ในยคุปัจจบุนั จะ
เห็นได้ว่าผลงานทางดนตรีท่ีมีอยู่นั้นมีความหลากหลาย ซึ่งบางส่วนเป็นมรดกตกทอดจาก
ความคิดและภูมิปัญญาของดรุิยกวีในอดีต ท่ียงัคงถูกผลิตซ า้อย่างตอ่เน่ืองทัง้ในรูปแบบเดิมหรือ
อาจจะไดร้บัการปรบัปรุงหรือแต่งเติมขึน้ใหม่ใหมี้สภาพท่ีสอดคลอ้งกับบริบทใหม่ของผูค้นและ
สังคม ตลอดรวมถึงนวตักรรมทางดนตรีสมัยใหม่ท่ีสะทอ้นผ่านทัง้เครื่องดนตรี ท่วงท านองทาง
ดนตรี บทเพลง และองคป์ระกอบทางดนตรีต่างๆ ท่ีไดร้บัการสรา้งสรรคข์ึน้ใหม่ เพ่ือตอบสนอง
ความตอ้งการของคนในยคุปัจจบุนั และสามารถรวมไปถึงการผสมผสานกลมกลืนทางวฒันธรรม
ระหว่างดนตรีไทยกับดนตรีประเภทอ่ืน กระทั่ งเกิดเป็นนวัตกรรมทางดนตรีชนิดใหม่ ท่ี มี
ขนบธรรมเนียมและจารีตในการสรา้งสรรคแ์ละน าเสนอแตกต่างไปจากขนบธรรมเนียบเดิมท่ีเคย
ปฏิบตัสืิบตอ่กนัมา 

 
 “ดนตรีไทยร่วมสมัยหมายถึง ดนตรีท่ีเกิดขึน้และด ารงอยู่ 

ในประเทศไทยหรือสังคมไทยในปัจจุบัน ซึ่งมีลักษณะหรือรูปแบบท่ี
หลากหลาย มีการผสมผสานทั้งรูปแบบของวงดนตรี กระบวนการ
สรา้งสรรค ์เทคนิคการบรรเลง และอ่ืนๆ ท่ีน าเสนอออกมาเป็นผลงาน 
ทางดนตรีในยคุปัจจบุนั” (ณรงคฤ์ทธ์ิ ธรรมบตุร, สมัภาษณ ์,2564)  

 
“ดนตรีท่ีมีอยู่ในช่วงเวลาท่ีเรายงัมีชีวิต โดยพิจารณาว่าในช่วง

ชีวิตท่ีเรายังมีชีวิตอยู่นั้น มีดนตรีอะไรเกิดขึน้บา้ง และดนตรีเหล่านั้น
จะตอ้งเขา้มามีส่วนเก่ียวขอ้งกบัดนตรีไทยในรูปแบบใดรูปแบบหนึ่ง เช่น  
ดนตรีไทยได้รับอิทธิพลจากแนวความคิดของดนตรีชนชาติอ่ืน หรือ 
การผสมผสานดา้นองคป์ระกอบทางดนตรีระหว่างดนตรีไทยกับดนตรี
อ่ืนท่ีอยู่นอกวฒันธรรมดนตรีไทย เป็นการส่งเสริมหรือสนบัสนุนในการ
สรา้งสรรคผ์ลงานของดนตรีไทย มีความเป็นอิสระ เป็นผลงานสรา้งสรรค์
เชิงทดลองใหเ้กิดผลงานทางดนตรีไทยในรูปแบบใหม่ขึน้ โดยสามารถ
พิจารณาไดถ้ึงดนตรีไทยท่ีด ารงอยูใ่นแตล่ะยคุสมยั แลว้มีการผสมผสาน 
กับแนวคิดและองคป์ระกอบทางดนตรีชนิดอ่ืนๆ ในช่วงระยะเวลานั้น 
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และตอ้งค านึงถึงหลกัการทางสุนทรียศาสตร ์ความงาม และการฟังเป็น
ส าคญั” (โกวิทย ์ขนัธศริ,ิ สมัภาษณ,์ 2564) 

 
“ดนตรีไทยรว่มสมยัคือ การรวมค าท่ีมีความหมายตา่งกนั 2 ค า

เข้ามาไว้ด้วยกัน  ได้แก่  ค  าว่า  “ดนตรีไทย” ซึ่ งนิยามได้ว่า  1) มี
ความหมายท่ีหมายถึงถึงดนตรีท่ีเรียกว่าไทยเดิม เช่น มโหรี ป่ีพาทย ์
เครื่องสาย และ 2) ดนตรีท่ีบรรเลงดว้ยศิลปินชาวไทยหรือน าเสนอดว้ย
ภาษาไทย เช่น วงสตรงิ ฮิบฮอบ แร็ป ร็อค ตา่งๆ ท่ีคนไทยเป็นผูน้  าเสนอ
ผลงาน และค าว่า “ร่วมสมยั” ท่ีนิยามได ้2 ลักษณะคือ 1) ร่วมสมัยใน
ความหมายของความเป็นปัจจบุนั คือ การน าดนตรีไทยมาน าเสนอหรือ
บรรเลงในยุคปัจจุบนัท่ามกลางความหลากหลายของดนตรีและวิถีการ
ด าเนินชีวิตของผูค้นท่ีมีความเป็นสมัยใหม่ ก็ถือไดว้่าเป็นลักษณะของ
ดนตรีไทยรว่มสมยักับดนตรีอ่ืนๆ ท่ีอยู่ในยคุสมยัเดียวกนั หรือ 2) ความ
เป็นร่วมสมัยในรูปแบบของการผสมผสานกลมกลืนกันทางวัฒนธรรม
ของสิ่งต่างๆ ท่ีเกิดอยู่ในยุคสมัยเดียวกัน เช่น ดนตรีไทยประยุกตห์รือ
น าเสนอในรูปแบบใหม่ดว้ยวงดนตรีไทยเอง หรือน าวงดนตรีอ่ืนๆ มา
ผสมผสานกับดนตรีไทยแลว้น าเสนอผลงานเพลง น าเสนอแนวคิดใหม ่
หรือการน าวงดนตรีต่างชาติมาน าเสนอดนตรีไทย ซึ่งเป็นวงดนตรีท่ี
เกิดขึน้ในยุคสมัยเดียวกันก็ถือว่าเป็นความหมายของค าว่าร่วมสมัย 
ดงันัน้ ค  าว่าดนตรีไทยรว่มสมยัจึงหมายถึง ดนตรีท่ีเกิดขึน้ในสงัคมไทย
ทัง้ท่ีเป็นไปในรูปแบบดัง้เดิม เช่นวงดนตรีไทยท่ีถูกบรรเลงหรือน าเสนอ
ในยคุปัจจบุนั รวมไปถึงดนตรีไทยท่ีมีการผสมผสานกบัวงดนตรีจากชาติ
อ่ืน และน าเสนอผลงานท่ีมีความเปล่ียนแปลงไปจากเดิม โดยการ
น าเสนอจากมุมมองและแนวคิดต่างๆ ของผู้สรา้งสรรคผ์ลงาน ตลอด
รวมถึงดนตรีตา่งๆ ท่ีน าเสนอเอกลกัษณค์วามเป็นไทย โดยเฉพาะการใช้
ภาษาไทย และผลงานท่ีถกูสรา้งสรรคข์ึน้นัน้จะตอ้งเป็นสิ่งท่ีมีความงาม 
ความไพเราะ มีเนือ้หา มีคุณภาพ หรือมีคุณค่าในมิติต่างๆ ใหแ้ก่ผูค้น
และสังคม น าไปสู่การพัฒนาต่อยอด การสรา้งสรรคผ์ลงานอ่ืนๆ ของ
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ผูค้นและศิลปินในยุคสมัยเดียวกัน” (บวรพงศ ์ศุภโสภณ, สัมภาษณ์, 
2565) 

 
“ความเป็นปัจจุบัน มีความรวดเร็ว สรา้งสรรคเ์พ่ือให้อยู่รอด  

อยู่กับปัจจบุนัใหไ้ด ้ภายใตก้ารยอมรบัความจริงท่ีมีการเปล่ียนแปลง มี
การสรา้งสรรคท่ี์หลากหลาย สรา้งสรรคภ์ายใต้การเปล่ียนแปลงของ
สงัคม ตามกระแส ไม่หลุดออกจากกระแสความนิยมของสงัคม มีความ
เป็นปัจเจกชนในการสรา้งสรรค ์โดยมีการน าความรูท่ี้ไดร้บัมาใชใ้นการ
สรา้งสรรค”์ (ธชย ปทมุวรรณ, 2564) 

 
“การสรา้งสรรคผ์ลงานทางดนตรีท่ีปรากฏอยู่ในปัจจุบัน ซึ่ง

เกิดขึน้จากน าความรูด้า้นดนตรีไทยและดนตรีชนิดอ่ืนท่ีเคยมีอยู่ในอดีต 
รวมถึงประสบการณท่ี์ไดจ้ากการเรียนรูแ้ละลงมือปฏิบตัิมาใชเ้ป็นฐาน 
ในการสรา้งสรรคผ์ลงาน โดยผลงานท่ีสรา้งสรรคข์ึน้นั้นเป็นไปได้ทั้ง
ผลงานในแบบฉบบัเดิมท่ีเคยมีผูส้รา้งสรรคข์ึน้แต่ถกูน ามาปรบัประยกุต์
หรือสรา้งสรรคใ์หมี้ความแตกต่าง และผลงานท่ีสรา้งสรรคข์ึน้ใหม่โดย
เป็นผลงานท่ีไม่เคยมีการสรา้งสรรคม์าก่อน แต่ทุกผลงานจะตอ้งเป็น
ผลงานท่ีผ่านกระบวนการสรา้งสรรคอ์ย่างมีเนือ้หาสาระ มีการออกแบบ 
วางแผน มีโครงสรา้ง และการใส่ใจต่อเนือ้หาทางดนตรีอย่างจริงจัง ” 
(สมนกึ แสงอรุณ, สมัภาษณ,์ 2566) 

 
ส่วนความหมายของปัจจุบันท่ีเกิดขึน้ในแต่ละยุคสมัยนั้น เป็นการนิยาม

ความหมายท่ีใหพ้ิจารณาไปถึงความเป็นปัจจุบนัท่ีมีอยู่ในทุกยุคทกุสมยั โดยเป็นการใหข้อ้มูลใน
เชิงเปรียบเทียบว่า ในแต่ละยุคสมัยท่ีผ่านมานัน้ ลว้นมีผลงานทางดนตรีท่ีปรากฏขึน้ในรูปแบบ
และลกัษณะท่ีมีความแตกตา่งหลากหลายกนัออกไป โดยผลงานทางดนตรีท่ีเกิดขึน้นัน้ลว้นเป็นผล
ท่ีเกิดขึน้จากบริบททางสังคมวัฒนธรรม การเมือง เศรษฐกิจ และความเจริญก้าวหน้าทาง
เทคโนโลยีท่ีมีความแตกตา่งกนัออกไป ซึ่งลว้นส่งผลใหผ้ลงานทางดนตรีท่ีเกิดขึน้ในแตล่ะยคุสมยั
มีความแตกตา่งทัง้การสรา้งสรรคใ์หเ้กิดขึน้เป็นผลงานทางดนตรี และการน าเสนอในรูปแบบตา่งๆ 
ท่ีปรากฏอยู่ในขอ้มูลทางประวตัิศาสตรท์างดนตรี ดงันัน้ ในการนิยามความหมายของความเป็น
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ดนตรีไทยรว่มสมยั ภายใตน้ิยามของความเป็นปัจจบุนัในแตล่ะยคุสมยัในประเดน็นีน้ัน้ จงึเป็นการ
นิยามท่ีสามารถพิจารณาไดว้่าในแตล่ะยคุสมยันัน้เกิดผลงานทางดนตรีไทยท่ีเป็นไปในลกัษณะใด 
และในยุคเดียวกันนั้นไดเ้กิดเป็นผลงานทางดนตรีในลักษณะอ่ืนๆ ท่ีเป็นไปในรูปแบบของการ
สรา้งสรรค์ดนตรีไทยร่วมกับดนตรีจากวัฒนธรรมอ่ืน ตลอดรวมถึงดนตรีในรูปแบบอ่ืนของ
วฒันธรรมอ่ืนในยคุสมยัเดียวกนันัน้วา่มีลกัษณะเป็นอยา่งไร     

   
“ดนตรีไทยร่วมสมัยหมายถึง ดนตรีท่ีอยู่ในยุคเดียวกันหรืออยู่

รว่มยุคสมยัเดียวกนั เช่นดนตรีในยคุปัจจบุนัท่ีดนตรีมีความหลากหลาย 
แต่อยู่ร่วมยุคเดียวกัน หรือถ้าเปรียบกับบุคคลร่วมสมัยท่ีอยู่ในยุค
เดียวกัน อาทิ พระพุทธเจา้กับขงจือ้ หากน าแนวคิดเดียวกันนีม้าใชก้ับ
ค าว่า  ดนตรีไทยร่วมสมัย จะหมายถึง ศิลปะหรือดนตรีท่ีอยู่ห้วง
ระยะเวลาเดียวกนั ดงัเช่น ดนตรีไทยรว่มกบัดนตรีชนิดอ่ืนๆ ท่ีอยู่ในหว้ง
ระยะเวลาเดียวกนั” (เฉลิมศกัดิ ์พิกลุศรี, สมัภาษณ,์ 2565) 

 
“แต่ละคนจะให้ค  าจ ากัดความท่ีแตกต่างกันออกไป แต่จะมี

ความร่วมกันคือ หมายความถึงดนตรีท่ีหยิบมาจากต่างยุคสมัย แล้ว
น ามารวมกับสมัยยุคปัจจุบนัของเวลาท่ีกระท าดนตรีนัน้ๆ ความหมาย
ของดนตรีไทยร่วมสมัยมีความหลากหลายเหลือเกิน ขึน้อยู่กับว่าเรา
ก าลงันั่งอยูท่ี่เวลาใด ณ จดุใด แลว้น าดนตรีสมยัไหนเวลาไหนมารวมอยู่
ในจุดนัน้ เช่น เอาวงมโหรีท่ีมีมาตัง้แต่ครัง้สมยัตน้กรุงรตันโกสินทร ์เอา
มารวมกับวงดนตรีบิ๊กแบนด ์(คอมโบ/ดนตรีส  าหรบัการเตน้ร  า) ในปีท่ี
น ามารวมกันคือ ปี พ.ศ.2500 นั่นก็คือวงดนตรีไทยร่วมสมัยระหว่าง
ดนตรีไทยของครูพุ่ม บาปุยวาส กับวงสุนทราภรณ์ ของนายเอือ้ สุนทร
สนาน น่ีคือตวัอย่างของดนตรีไทยรว่มสมยัในปี พ.ศ.2500 ดงันัน้การให้
ความหมายจะตอ้งค านึงถึงเวลาของการเกิดขึน้ของดนตรีนัน้ๆ ดนตรี
ไทยร่วมสมัยมีนิยามว่า การผสมผสานเสียงจากเครื่องดนตรี การ
ผสมผสานกลวิธีการบรรเลงเครื่องดนตรี มนัคือการผสมผสานเพลงท่ีเกิด
จากยคุนัน้สมยันัน้ โดยเครื่องดนตรีของยคุเก่ามาบรรเลงใหเ้กิดเป็นเพลง
ร่วมกับเครื่องดนตรีในยุคใหม่ หรือเสียงของยุคใหม่ หรือเครื่องดนตรี
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ไฟฟ้าท่ีเกิดในยุคใหม่ โดยมีวตัถุประสงคท์ าใหเ้กิดสิ่งแปลกใหม่ขึน้ จะ
ไดร้บัความนิยมหรือไม่นัน้ขึน้อยู่กับผูฟั้งและผูส้รา้งสรรคผ์ลงานเพลง 
ดังนั้น ดนตรีร่วมสมัยอาจจะดีเลิศ หรือฟังไม่ รู ้เรื่องก็ได้ จะต้องมี
การศึกษาก่อนเขา้ใจดนตรีร่วมสมัย คนจะเขา้ใจตอ้งรูจ้ักเครื่องดนตรี 
เสียงดนตรี รูจ้ักองคป์ระกอบของเพลง รูจ้กัความหมายของสิ่งท่ีศิลปิน
ตอ้งการจะน าเสนอ ถา้ไม่รูจ้กัวตัถปุระสงคก็์จะเขา้ไม่ถึงผลงานท่ีศิลปิน
สรา้ง ดงันัน้ ดนตรีร่วมสมยัจึงมีอยู่หลากหลายสมัยในยุคต่างๆ กระทั่ง
วนันี”้ (พนูพิศ อมาตยกลุ, สมัภาษณ,์ 2566) 

 
นอกจากนัน้แลว้ในหนังสือปรชัญาและเทคนิคการแต่งเพลงร่วมสมัยไทย 

(2536) ซึ่งเป็นหนงัสือท่ีพฒันาขึน้มาจากเคา้โครงงานวิจยัเรื่องดนตรีไทยแนวใหม่ช่วงปี พ.ศ.2520 
– 2530 จากการสงัเคราะหผ์ลงานทางดา้นดนตรีไทยรว่มสมยัท่ีถกูสร้างสรรคข์ึน้ โดยวีรชาติ ไดใ้ห ้
ค าจ ากดัความหรือนิยามความหมายของค าว่าดนตรีไทยรว่มสมยั ซึ่งวีรชาติไดใ้ชค้  าว่า ดนตรีรว่ม
สมยัไทยหรือดนตรีไทยแนวใหม่ ว่าหมายถึงดนตรีท่ีใชท้  านอง ลีลา ส าเนียง สีสนั และความรูส้ึก
แบบไทยในแบบใดแบบหนึ่งหรือแบบผสมผสาน ไม่จ  ากดัประเภทของเครื่องดนตรีท่ีใช ้คีตลกัษณ ์
ทฤษฎี หลกัการ และวิธีการประพนัธ ์โดยสามารถจ าแนกประเภทของผลงานดนตรีไทยรว่มสมยัท่ี
ปรากฏในช่วง 10 ปี โดยแบง่ออกเป็น 4 ประเภทตามลกัษณะการประพนัธ ์ไดแ้ก่ 1) การน าท านอง
เพลงไทยมาเรียบเรียงเสียงประสานและแนวของการบรรเลงใหม่ โดยใชห้ลกัการและเครื่องดนตรี
สากล โดยส่วนใหญ่จะไมมี่การเปล่ียนแปลงแกไ้ขท านองและจงัหวะ โดยเฉพาะอตัราจงัหวะความ
สัน้ยาวของบทเพลงท่ีก าหนดไวโ้ดยอตัราจงัหวะหนา้ทบั 2) การน าท านองเพลงไทยมาเรียบเรียง
และประสานเสียงดว้ยหลกัการของดนตรีตะวนัออก โดยหลกัการของดนตรีไทยและดนตรีตะวนัตก
โดยทั่วไปพบว่า โครงสรา้งของท านองเพลงส่วนใหญ่จะประกอบดว้ยโนต้ส าคญัท่ีเป็นหลกั 5 เสียง 
เรียกว่าบนัไดเสียงแบบเพนทาโทนิก (Pentatonic Scale) 3) การน าหลกัการและส าเนียงพืน้ฐาน 
ของเพลงไทยมาเป็นโครงสรา้งหลกัในการประพนัธ ์โดยการประพนัธใ์นลกัษณะนีส้ามารถจ าแนก
ออกเป็น 2 วิธีการประพันธ ์ไดแ้ก่ 1) การน าท านองเฉพาะบางวรรคตอนสัน้ๆ มาเป็นหลกั และมี
การประพนัธห์รือสรา้งสรรค ์ดดัแปลง ตกแตง่ขึน้ใหม ่แตย่งัคงใหมี้ส าเนียงแบบไทย แตส่ามารถฟัง
ไดใ้นหลายสีสันและความรูส้ึก และ 2) การน าลีลาส าเนียงของเพลงไทยมาประพันธ์ขึน้ใหม่
ทัง้หมด 4) การน าหลกัการและวิธีการต่างๆ มาผสมผสาน โดยสามารถแบ่งออกเป็น 2 ลกัษณะ
ของการประพนัธใ์นแบบผสมผสาน ไดแ้ก่ 1) การผสมผสานแบบพืน้ฐาน คือการใชห้ลกัทฤษฎีทาง
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ดนตรีตะวนัตกแบบคลาสสิกมาใชใ้นการสรา้งสรรคผ์ลงาน และ 2) การผสมผสานแบบซบัซอ้น ซึ่ง
เป็นการสรา้งสรรคผ์ลงานโดยใชห้ลักการแบบก้าวล า้ไปสู่ดนตรีแห่งอนาคต ซึ่งนอกจากจะได้
เครื่องดนตรีตะวนัตกและเครื่องดนตรีไทยมาใชใ้นการสรา้งสรรคผ์ลงานทางดนตรีแลว้นัน้ ยงัมีการ
น าเครื่องดนตรีอิเลคทรอนิก หรือการควบคมุเสียงดว้ยการใชร้ะบบคอมพิวเตอร ์เป็นตน้ 

4) ดนตรีไทยรว่มสมยั: ความหมายจากมุมมองแนวคิดตะวนัตก การนิยาม
ความหมายในนิยามความหมายนี ้เป็นการนิยามความหมายโดยอิงจากหลกัการหรือแนวคิดใน
เรื่องดนตรีร่วมสมัยท่ีเกิดขึน้ในช่วงศตวรรษท่ี 20 โดยการนิยามความหมายดังกล่าวเป็นการ
กล่าวถึงช่วงเวลาของการสรา้งสรรคผ์ลงานทางดนตรีท่ีมีความหลากหลาย และไม่ไดจ้  ากัดอยู่
เพียงแค่รูปแบบในลักษณะดัง้เดิมของการสรา้งสรรคผ์ลงานทางดา้นดนตรีร่วมสมัย แต่ในการ
สรา้งสรรคผ์ลงานนัน้มีการน าหลกัการและแนวความคิดในรูปแบบท่ีหลากหลายเขา้มาใชใ้นการ
สรา้งสรรคแ์ละน าเสนอผลงานทางดนตรี หรืออาจจะกล่าวไดว้่า การสรา้งสรรคผ์ลงานทางดนตรีท่ี
เกิดขึน้ในยคุศตวรรษท่ี 20 และหลงัจากนัน้ มีลกัษณะของการสรา้งสรรคแ์ละรูปแบบของผลงานท่ี
ยากแก่การคาดการณ์ไดอ้ย่างชัดเจน เป็นการมุ่งเน้นกระบวนการสรา้งสรรคผ์ลงานท่ีมีความ
หลากหลาย และผูส้รา้งสรรคผ์ลงานทางดา้นดนตรีก็มีอิสระทางความคดิในการสรา้งสรรคผ์ลงาน 
ตลอดรวมถึงมีช่องทางของการน าระบบเทคโนโลยีสมัยในรูปแบบใหม่เขา้มาใชป้ระกอบในการ
สรา้งสรรคผ์ลงานทางดนตรี ทัง้นี ้จากการนิยามควาหมายดงักล่าว สามารถพิจารณาไดว้่าการ
นิยามความหมายในลกัษณะนีเ้ป็นการนิยามความหมายท่ีเป็นไปในลกัษณะเดียวกนักบัชดุความรู้
ทางดา้นทฤษฎีดนตรีตะวนัตก ดงัท่ีกล่าวมาแลว้ในขา้งตน้ ซึ่งเป็นความหมายท่ีมีการนิยามและ
ระบขุอ้มลูอยูใ่นพจนานกุรม และนอกจากนัน้ชดุความรูท่ี้น ามาซึ่งการนิยามความหมายดงักลา่วนี ้
ถือไดว้่าเป็นชดุของความรูท่ี้มีอิทธิพลอย่างมากโดยเฉพาะจากผูท่ี้มีความรูห้รือไดร้บัความรูด้า้น
ทฤษฎีดนตรีตะวนัตก หรือผูท่ี้ไดร้บัขอ้มลูจากชดุความรูเ้ก่ียวกบัการอธิบายถึงขอ้มลูทางดา้นการ
ปรากฏตัวขึน้ของผลงานทางดา้นร่วมสมัย รวมถึงเป็นผู้ท่ีเขา้ถึงการอธิบายและน าเสนอขอ้มูล
ความรู้ของชุดความรูท่ี้ว่าด้วยความเป็นร่วมสมัย ท่ี ปรากฏอยู่ในส่ือชนิดต่างๆ อาทิ ระบบ
การศึกษา หนังสือ ต ารา หรือการบรรยายจากผู้มีความรู้ท่ีท  าหน้าท่ีในการถ่ายทอดชุดของ
ค าอธิบายท่ีวา่ดว้ยความเป็นรว่มสมยั   

 
“ความหมายของค าว่าดนตรีร่วมสมัยท่ีถูกน าไปใช้ในการ

อธิบายเช่นเดียวกันกับทางวิชาการของศิลปะตะวันตก โดยภายใตค้  า
นิยามนี ้ดนตรีร่วมสมัย หรือ Contemporary Music จะหมายถึง ดนตรี
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ท่ีถูกสรา้งสรรคข์ึน้ในยุคสมยัท่ีก าลงัมีการสรา้งสรรคผ์ลงานชิน้นัน้ๆ อยู ่
หรืออาจหมายถึงดนตรีท่ีสรา้งสรรคข์ึน้โดยใช้กระบวนการสรา้งสรรค ์
เทคนิค หรือกลวิธีในการประพันธ์ดนตรีคลาสสิกท่ีเกิดขึน้ในศตวรรษท่ี 
20 โดยเฉพาะอย่างยิ่งในช่วงยุคหลังสงครามโลกครัง้ท่ี 2 โดยมีการใช้
กลวิธีการประพันธ์ผลงานทางดนตรีท่ีหลากหลาย เช่น การลดการใช้
ระบบโทนัลในการประสานเสียง การใช้ระบบอโทนัลในการประพันธ์
ดนตรี การใช้บันไดเสียงท่ีหลากหลาย การใช้ระบบเทียบเสียงแบบ
ผสมผสาน การใช้ระบบอนุกรมในการประพันธ์ผลงานเพลง การใช้
กระสวนจงัหวะท่ีผิดแผกไปจากปกติ โดยอาจมีการเปล่ียนแปลงตวัเลข
ก าหนดจังหวะ การใช้ตัวเลขก าหนดจังหวะหลายตัวในคราวเดียวกัน 
การยา้ยกระสวนจงัหวะ การจดัจงัหวะแบบอนุกรม และแบบซ า้จงัหวะ 
การใชเ้ทคนิคในการประพนัธด์นตรีจากวฒันธรรมอ่ืนท่ีไม่ใช่วฒันธรรม
ทางดนตรีในแบบคลาสสิคแบบตะวันตก การใชค้อมพิวเตอรแ์ละส่ืออิ
เลกทรอนิกสใ์นการสรา้งสรรคบ์ทเพลง และการผสมผสานดนตรีร่วม
สมยักบัส่ือมลัตมีิเดีย” (อานนัท ์นาคคง, 2556) 

 
“ดนตรีไทยร่วมสมัย หมายถึง ดนตรีไทยท่ีมีรูปแบบไม่เป็นไป

ตามขนบ แต่ประยุกตรู์ปแบบให้เขา้กับยุคสมัยปัจจุบันดว้ยวิธีการใด
วิธีการหนึ่ง เช่น การปรบัรูปแบบวง การปรบัรูปแบบการบรรเลง” (ณชัชา 
พนัธุเ์จรญิ, สมัภาษณ,์ 2566) 

 
“ดนตรีไทยร่วมสมัยคือการน าคุณค่าของดนตรีไทยท่ีมีอยู่มา

บูรณาการให้เข้ากับวิ ถีการด าเนิน ชีวิตของคนในปัจจุบัน  มีการ
สรา้งสรรค ์มีพฒันาการ และไดร้บัความนิยมจากคนในสงัคม โดยแบ่ง
ออกเป็น 1) เครื่องดนตรีไทยจะตอ้งมีการเปล่ียนแปลงทัง้รูปลกัษณแ์ละ
ลกัษณะการบรรเลงใหมี้ความแตกต่างไปจากสิ่งเดิมท่ีเคยมีอยู่ ใหเ้ป็น
เครื่องดนตรีของปัจจุบันท่ีสามารถน าไปใช้ในการบรรเลงและรวมวง
ดนตรีชนิดใหม่ได ้2) บทเพลง ตอ้งมีความแตกต่างไปจากบทเพลงเดิม
ในวัฒนธรรมดนตรีไทยท่ีเคยมีอยู่ และตอ้งไดร้บัความนิยมจากคนใน
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สงัคม เพ่ือใหเ้กิดทางเลือกใหม่ของทัง้การสรา้งสรรคแ์ละการฟังดนตรี
ของคนในปัจจบุนั และ 3) วงดนตรี ตอ้งเปล่ียนแปลงไปจากรูปแบบของ
วงดนตรีไทยในแบบฉบับเดิมท่ีเคยมีอยู่  แต่จะต้องมีอิสระในการ
สรา้งสรรค ์โดยเนน้ความงามของการไดย้ิน และสามารถน าเสนอความ
ไพเราะของบทเพลงท่ีสร้างสรรค์ขึน้ใหม่ได้อย่างสมบูรณ์ และไม่
จ  าเป็นตอ้งอยู่ภายใตข้นบหรือรูปแบบการน าเสนอในรูปแบบเดิมของ
ดนตรีไทยท่ีเคยน าเสนอมาในยุคก่อน แต่คนสมยัใหม่สามารถน ามาใช้
ไดใ้นโลกปัจจุบนั และไดร้บัความนิยมจากสงัคม” (วีรชาติ เปรมานนท,์ 
สมัภาษณ,์ 2564) 

 
“ดนตรีไทยร่วมสมัยเป็นการประสมกันของค าท่ีส าคัญ 2 ค า  

คือ ค าว่าดนตรีไทย และค าว่ารว่มสมยั ค าว่าดนตรีไทยเป็นค าท่ีจะตอ้งมี
การนิยามว่าอะไรคือดนตรีไทย ซึ่งในการนิยามความหมายของค าว่า  
ดนตรีไทยร่วมสมัยในครั้งนี ้ ค  าว่าดนตรีไทยคือดนตรีท่ี เป็นดนตรี 
ประจ าชาติ เป็นดนตรีท่ีมีความคลาสสิก ไม่ไดน้ิยามรวมไปถึงดนตรี
พืน้บา้นพืน้เมืองหรือดนตรีของกลุ่มชาติพนัธุต์า่งๆ และความหมายของ
ค าว่าร่วมสมัย ซึ่งมีส่วนเก่ียวขอ้งกับความรูท้างปรชัญา โดยค าว่าร่วม
สมัยหรือ Contemporary เป็นแนวความคิดท่ีปรบัปรุงมาจากปรชัญา
สมัยใหม่หรือ Modern philosophy ท่ีแนวคิดปรชัญาสมัยใหม่นีมี้การ
เริ่มตน้แนวคิดตัง้แต่ครัง้สมยัของกาลิเลโอ ท่ีมีการตัง้ขอ้สงัเกตเก่ียวกับ
เนือ้หาสาระในคมัภีรไ์บเบิล้ ว่าอาจจะมีเนือ้หาท่ีไม่ครอบคลุมความถึง
สภาพเป็นจริงของผูค้นในสงัคม จดุเปล่ียนดงักล่าวนีถื้อเป็นยุคใหม่ของ
ปรชัญาท่ีมีการปฏิเสธตอ่สาระในศาสนาท่ีขบัเคล่ือนความคิดและสงัคม
ของผูค้นมาอย่างยาวนาน กระทั่งไดเ้กิดเป็นยุคสมัยใหม่เกิดขึน้ และ
หลงัจากนัน้ ไดเ้กิดมีกลุ่มนกัคิดแนวใหม่ท่ีมีแนวความคิดในการตอ่ตา้น
หรือไม่เห็นดว้ยกับกลุ่มนกัคิดสมยัใหม่ดงักล่าว จึงมีการตัง้ค  าถามหรือ
ตอ่ตา้นความคิดแบบสมยัใหม่ ซึ่งกลุ่มแนวคิดดงักล่าวนีเ้หมารวมไปถึง
แนวคดิในยคุรว่มสมยัดว้ย ดงันัน้ ค  าว่ารว่มสมยัหรือ Contemporary จึง
ถือว่าอยู่ในกลุ่มของแนวคิดในยุคหลงัสมัยใหม่ท่ีมีใจความหลกัมุ่งเนน้
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ไปในเรื่องของการต่อตา้น ความไม่เห็นดว้ย หรือมีการตัง้ค  าถามจากสิ่ง
ท่ีมีเคยด าเนินอยูก่่อนหนา้ หรือเป็นสิ่งท่ีน าไปสู่การชีน้  าสงัคมใหเ้กิดการ
ขบคิดและเกิดการเปล่ียนแปลงใหแ้ก่สงัคม ดงันัน้ ค  าว่า ดนตรีไทยรว่ม
สมัย จึงหมายถึงการน าเสนอแนวความคิดด้านดนตรีไทยในแบบ
คลาสสิก ท่ีสะทอ้นความเป็นตวัตนของศิลปิน การมีส่วนร่วมกับผู้คน
หรือประสบการณ์ของผูค้นในสังคมปัจจุบนั โดยเฉพาะจะตอ้งเป็นการ
น าเสนอผลงานทางดนตรีไทยท่ีมีลักษณะยอ้นแยง้กับดนตรีตามแบบ
ขนบท่ีเคยมีอยู่ หรือจะต้องเป็นดนตรีท่ีสามารถน าไปสู่การชีน้  าหรือ
สะทอ้นผูค้นในสงัคม” (พิชิต ชยัเสรี, สมัภาษณ,์ 2564) 

 
แม้ในด้านหนึ่งของการนิยามความหมายของค าว่าร่วมสมัย โดยเฉพาะ 

ค าวา่รว่มสมยัท่ีปรากฏอยู่ควบคูก่บัค าวา่ศลิปะรว่มสมยัตามแนวคิดทางตะวนัตกจะยงัคงเป็นเรื่อง
ท่ีมีการถกเถียงและเป็นเรื่องยากท่ีจะมีการขีดเสน้แบง่ของขอบเขตทัง้ในดา้นระยะเวลาและการให้
ความหมายท่ีตายตวัไดอ้ยา่งเดน่ชัด ดว้ยปัญหาของการใหค้วามหมายท่ีระบวุา่ความเป็นรว่มสมยั
นั้น คือความหมายท่ีเทียบเคียงกับค าว่าเป็นปัจจุบัน แต่ในขณะเดียวกันความเป็นปัจจุบันท่ี
ปรากฏอยู่ในปัจจบุนันัน้ เม่ือระยะเวลาผ่านไป ความเป็นปัจจบุนัก็จะกลายเป็นอดีตหรือของเก่าท่ี
ไม่ได้อยู่ร่วมยุคสมัยอีกต่อไป ดังท่ีสุธี  คุณาวิชายานนท์ (2561) ได้ท าการรวบรวมการให้
ความหมายของค าว่ารว่มสมยัจากนกัคิดคนตา่งๆ ท่ีมีอิทธิพลตอ่การสรา้งชดุความรูข้องความเป็น
ศิลปะร่วมสมัย อาทิ เอียน ชิวเวอรส์ ไดน้ิยามความหมายของค าว่า Contemporary Art Society 
ไวใ้นพจนานกุรมศิลปะครสิตศ์ตวรรษท่ี 20 ว่า ศิลปะรว่มสมยัในประเทศองักฤษเริ่มมีการก่อตัง้ขึน้
เม่ือคริสศกัราชท่ี 1910 ซึ่งไดก้ าหนดขอบเขตของการสรา้งสรรคผ์ลงานทางดา้นศิลปะรว่มสมยัว่า
มีระยะเวลา 20 ปี ต่อมา Institute of Contemporary Arts แห่งประเทศอังกฤษไดข้ยายขอบเขต
ของระยะเวลาการสรา้งสรรคผ์ลงานท่ีเรียกว่าเป็นผลงานทางดา้นศิลปะร่วมสมัยเพิ่มมากขึน้ 
กระทั่งในปีคริสศกัราชท่ี 1968 Sir Herbert Read ไดก้ าหนดขอบเขตของศิลปะรว่มสมยัใหอ้ยู่ใน
รอบ 50 ปี และตอ่มาพบว่ามีหนงัสือประวตัิศาสตรศ์ิลปินท่ีมีช่ือหนงัสือว่า Contemporary Artists 
ไดมี้การรวบรวมรายช่ือของศลิปินท่ีสรา้งสรรคผ์ลงานทางดา้นศลิปะรว่มสมยัเขา้มารวมอยูด่ว้ย จึง
ถือเป็นการเปิดพืน้ท่ีของขอบเขตในการก าหนดระยะเวลาของศลิปะรว่มสมยัใหก้วา้งขึน้อีก โรเบริต์ 
แทนคินส ์(Robert Atkins) ไดเ้สนอใหมี้การก าหนดขอบเขตของผลงานศิลปะร่วมสมยัว่าควรจะ
ครอบคลุมผลงานศิลปะตั้งแต่ยุคหลังสงครามโลกครัง้ท่ี 2 เป็นตน้มา ฯลฯ ดงัท่ีกล่าวมาแลว้ใน



  99 

ตอนต้นว่า การนิยามความหมายของค าว่าร่วมสมัย โดยเฉพาะในแวดวงนักศิลปะจากโลก
ตะวนัตก ถือไดว้่ายงัไม่มีการสรุปท่ีชดัเจนหรืออาจกล่าวไดว้่า เป็นค าท่ีมีความหมายท่ีหลากหลาย 
แต่ในการน ามาใชใ้นการอธิบายนิยามความหมายของค าว่าดนตรีไทยรว่มสมัยในท่ีนี ้ซึ่งเกิดขึน้
จากนกัวิชาการชาวไทย สามารถสรุปไดว้่า นกัวิชาการหรือผูท้รงคุณวุฒิท่ีใหข้อ้มูลในครัง้นี ้ต่าง
ไดร้บัความรูม้าจากพืน้ฐานของชุดความรูท้างดา้นทฤษฎีทัง้ดนตรีตะวนัตก และศิลปะร่วมสมัย
ตะวนัตก และน ามาใชใ้นการนิยามความหมายของค าว่าดนตรีไทยรว่มสมยั  

5) ดนตรีไทยร่วมสมัย: ความหมายท่ีใชเ้รียกแทนค าว่าดนตรีไทยประยุกต  ์ 
ค าวา่ดนตรีไทยประยกุตเ์ป็นค าท่ีใชใ้นการเรียกผลงานการสรา้งสรรคท์างดนตรีในลกัษณะของการ
ผสมผสานระหวา่งดนตรีไทยกบัดนตรีตะวนัตก ก่อนท่ีสงัคมไทยจะมีการน าค าวา่รว่มสมยัมาใชก้นั
อย่างแพร่หลายในภายหลัง ซึ่งหลังจากท่ีได้มีการน าค าว่าร่วมสมัยท่ีมีความหมายเช่ือมโยง
ขอบเขตของความหมายของการเป็นปัจจุบนั หรือความเป็นสมัยใหม่ ดงันัน้ จึงไดมี้การน าค าว่า
รว่มสมยัมาใชร้วมกับค าว่าดนตรีไทย จึงส่งผลใหค้  าเดิมท่ีใชว้่าดนตรีไทยประยุกต ์จึงหมดความ
นิยมและเปล่ียนมาใชค้  าว่าดนตรีไทยรว่มสมยัแทน นอกจากนัน้แลว้ ดว้ยการก าหนดค าว่าดนตรี
ไทยร่วมสมัยมาใช้แทนค าว่าดนตรีไทยประยุกต ์ท่ีมีเนือ้หาของการนิยามโดยมุ่งเน้นไปท่ีการ
สรา้งสรรคห์รือน าเสนอผลงานในรูปแบบของดนตรีไทยสมัยใหม่ ท่ีภาพลักษณ์ของความเป็น
สมัยใหม่ของดนตรีไทยหรือดนตรีไทยร่วมสมัยนั้น เป็นการผสมผสานกันระหว่างดนตรีไทยกับ
ดนตรีตะวนัตกในมิติต่างๆ ดงันัน้จึงส่งผลใหผ้ลงานการสรา้งสรรคท่ี์ปรากฏอยู่ในรูปแบบต่างๆ 
ทางดนตรีท่ีเคยปรากฏตวัอยู่ในอดีตของชุดความรูท้างประวตัิศาสตรด์นตรีไทย จึงถูกนิยามหรือ
เรียกไดว้า่เป็นดนตรีไทยรว่มสมยัรวมอยูภ่ายใตน้ิยามนีด้ว้ยเชน่กนั  
 

“ดนตรีไทยรว่มสมยัในความหมายของดนตรีรว่มสมยัในนิยามท่ี
เกิดขึน้มาใชแ้ทนค าว่า “ดนตรีไทยประยุกต”์ โดยในค านิยามนีห้มายถึง
ดนตรีท่ีมีการผสมผสานระหว่างดนตรีไทยกับดนตรีตะวนัตกเขา้ดว้ยกัน 
โดยจะมีการใชเ้ครื่องดนตรีไทยในการบรรเลงท านองเป็นหลกัและมีการ
ใชเ้ครื่องดนตรีตะวนัตกบรรเลงอยู่บา้งเล็กนอ้ยในบางครัง้ของบทเพลง  
และเครื่องดนตรีตะวันตกส่วนใหญ่ท่ีถูกน ามาใชใ้นการบรรเลงจะเป็น  
เครื่องดนตรีจากวงดนตรีสมัยนิยม เช่น กลองชุด เบสกีตาร ์คียบ์อรด์  
เป็นตน้ ในการบรรเลงจะใชก้ลวิธีในการบรรเลงท่ีหลากหลาย แต่ส่วน
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ใหญ่จะเป็นการผสมผสานวิธีการประพันธ์ดนตรีในลักษณะของแนว
เพลงป๊อบ รอ็ค และแจ๊ส เป็นตน้” (อานนัท ์นาคคง, 2556) 

    
อนึ่งในการแพร่กระจายหรือการไดค้วามนิยมของค าว่าร่วมสมัยท่ีปรากฏ 

อยู่ในสงัคมไทยนัน้ สธีุ คณุาวิชายานนท ์(2561) ไดพ้ยายามหาขอ้สรุปเก่ียวกบัท่ีไปท่ีมาของค าว่า
รว่มสมยัท่ีไดแ้พร่หลายและเป็นท่ีนิยมอยู่ในสังคมไทย โดยสรุปเก่ียวกับการน าเสนอในประเด็น
ความเป็นมาของค าว่าร่วมสมัยในบริบทสังคมไทยของสุธีความว่า ในกรณีประเทศไทยนัน้ การ
นิยามความหมายหรือการจ ากดัความของค าว่าศิลปะรว่มสมยั ยงัถือว่าเป็นขอ้ถกเถียงท่ียงัไม่มีท่ี
สิน้สุด หรือยงัไม่มีขอ้สรุปตายตวั โดยสธีุไดก้ล่าวถึงประวตัิศาสตรข์องความเป็นมาของค าว่ารว่ม
สมยัในสงัคมไทย โดยกล่าวอา้งอิงถึงขอ้เขียนหรือบทความท่ีถูกน าเสนออยู่ในสูจิบตัรการแสดง
ศิลปกรรมแห่งชาติในปี พ.ศ.2492 โดยมีการกล่าวถึงศิลปะแขนงใหม่ท่ีเกิดขึน้ในขณะนัน้ว่าเป็น 
“ศิลปแบบปัจจุบนั” หรือเป็น “ศิลปกรรมสมยัปัจจบุนั” กระทั่งในงานเดียวกันนีใ้นปี พ.ศ.2493 ได้
มีการใช้ค  าว่า “วัฒนธรรมสมัยปัจจุบัน” และค าว่า “ศิลปปัจจุบัน” และปรากฏค าว่า “ศิลปะ
สมัยใหม่” ในปี พ.ศ.2496 และ 2497 มีการใชค้  าว่า “ศิลปินสมยัปัจจุบนั” กระทั่งในปี พ.ศ.2499 
ศิลป พีระศรี ไดใ้ชค้  าว่า Modern Art โดยแปลว่า “ศิลปสมยัใหม่” และค าว่า Contemporary Art 
ได้ปรากฏตัวขึน้อย่างเป็นทางการในปี พ.ศ.2501 เม่ือเขียน ยิม้ศิริ ได้แปลความหมายของค า
ดงักล่าวว่าคือ “ศิลปร่วมสมัย” กระทั่ งงานแปลดงักล่าวท่ีปรากฏอยู่ในสูจิบตัรและมีผลิตซ า้ชุด
ความรูข้องการแปลประโยคดงักล่าวในสิ่งพิมพอ่ื์นๆ อีกหลายชิน้ ทัง้นี ้การเกิดขึน้ของค าว่าศิลป
ร่วมสมัยท่ีเกิดขึน้ในครัง้นี ้ยังเป็นค าท่ีมีความหมายท่ีไม่ไดมี้การแยกกันอย่างชัดเจน ถึงความ
แตกต่างกนัระหว่างศิลปะร่วมสมยักับศิลปะสมยัใหม่ ซึ่งดงัท่ีสุธีกล่าวว่ายงัคงมีการใชค้  าว่าศิลป
ร่วมสมัยปัจจุบัน กับค าว่าศิลปปัจจุบันท่ีแปลมาจากค าว่า Contemporary Art ในความหมาย
เดียวกนัอยู่บ่อยครัง้ กระทั่งในปี พ.ศ.2520 ซึ่งถือว่าเป็นยุคท่ีมีการจดัแบ่งระหว่างศิลปะสมยัใหม่
กบัศิลปะรว่มสมยัอย่างชดัเจน และเป็นท่ีมาของการแพรก่ระจายของการน าค าว่าร่วมสมยัไปใช้
อยา่งแพรห่ลาย โดยเฉพาะในแวดวงศลิปะ โดยผลงานท่ีเกิดขึน้ของกลุ่มศิลปินท่ีสรา้งสรรคผ์ลงาน
ในแบบฉบบัท่ีแหวกแนวหรือมีการสรา้งสรรคผ์ลงานท่ีหลากหลายจากส่ือผสม ทัง้การใชร้า่งกาย 
การแสดงสด ตลอดรวมถึงการใช้เทคโนโลยีท่ีเกิดขึน้ใหม่เข้ามาเป็นส่วนผสมส าคัญในการ
สรา้งสรรคผ์ลงาน โดยมีศิลปินท่ีสรา้งสรรคผ์ลงานประเภทศิลปะรว่มสมยัท่ีมีช่ือเสียงในช่วง พ.ศ.
2520 เช่น กมล ทัศนาญชลี ถาวร โกอุดมวิทย ์กมล เผ่าสวสัดิ์ วิโชค มุกดามณี ทวน ธีระพิจิตร 
ชลดู นิ่มเสมอ อภินนัท ์โปษยานนท ์และจมุ พลอภิสขุ เป็นตน้ ซึ่งศลิปินเหล่านีน้อกจากจะไดมี้การ
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สร้างสรรค์ผลงานในแบบฉบับของศิลปะร่วมสมัยแล้ว ยังมีผลส าคัญในการท าให้มีการ
แพร่กระจายของค าว่า “ร่วมสมัย” ไปสู่แวดวงศิลปะอ่ืนๆ โดยเฉพาะในท่ีนีคื้อ วงการดนตรีใน
สงัคมไทย ดงัจะเห็นไดจ้ากในช่วงปี พ.ศ.2520 ไดเ้กิดมีวงดนตรีประเภทท่ีเรียกวา่ Contemporary 
Music ท่ีเป็นไปในแบบฉบบัของการผสมผสานกันทางดนตรีระหว่างดนตรีไทยกับดนตรีตะวนัตก 
และเรียกวา่ดนตรีไทยรว่มสมยัเกิดขึน้ กระทั่งในปี พ.ศ.2523 ค าว่าดนตรีไทยรว่มสมยัไดเ้ป็นท่ีรูจ้กั
และรบัรูแ้ก่ผูค้นในวงกวา้ง ตลอดจนถูกน ามาใชแ้ทนท่ีค าว่าดนตรีไทยประยุกตอ์ย่างเป็นรูปธรรม 
เม่ือมีการทดลองผสมผสานองคป์ระกอบทางดนตรีระหว่างดนตรีไทยกบัตะวนัตก ดว้ยความกลา้
ในการทดลองสรา้งสรรคเ์สียงใหม่จากวงฟองน า้ ผนวกกับปัจจัยและเง่ือนไขต่างๆ โดยเฉพาะ
ความเจรญิกา้วหนา้และศกัยภาพของระบบการส่ือสาร ท่ีไดส้ง่เสรมิและสนบัสนนุใหว้งฟองน า้เป็น
ท่ีรูจ้กัในสังคมวงกวา้ง และอาจกล่าวไดว้่าวงฟองน า้ไดก้ลายเป็นโมเดลใหก้ับวงดนตรีไทยร่วม
สมยัอีกหลากหลายวงในยคุตอ่มา หรือหากจะมีการกลา่วถึงวงดนตรีไทยรว่มสมยัในระดบัต านาน 
ก็จะตอ้งกลา่วถึงวงฟองน า้      

6) ดนตรีไทยรว่มสมยั: ความหมายท่ีไม่สามารถนิยามได ้เป็นการพิจารณา
และเปรียบเทียบความแตกต่างของวัฒนธรรมดนตรีท่ีมีพืน้ฐาน เอกลักษณ์หรือคุณสมบัติบาง
ประการท่ีมีความแตกตา่งกนัระหวา่งดนตรีรว่มสมยัภายใตก้ารนิยามของโลกตะวนัตก กบัลกัษณะ
ของความเป็นดนตรีไทย โดยลกัษณะของการนิยามความหมายของการเป็นดนตรีตะวนัตกภายใต้
ขอบเขตของการนิยามความหมายจากโลกตะวนัตกนัน้ เป็นการนิยามความหมายของรูปแบบทาง
ดนตรีท่ีมีลกัษณะคงท่ี ไดร้บัความนิยม หรือกลายเป็นกระแสหลกัหรือแนวคิดพืน้ฐานของสงัคมใน
วงกวา้ง ท่ีไดใ้หก้ารยอมรบั และสามารถก าหนดไดโ้ดยใชร้ะยะเวลาในการก าหนด ซึ่งถกูบรรจแุละ
ผลิตซ า้ความรูด้งักลา่วอยู่ในเอกสารทางวิชาการ และมีสถาบนัการศกึษาเป็นเครื่องมือในการผลิต
ซ า้ชุดความรูด้งักล่าว โดยการนิยามว่าเป็นผลงานศิลปะและดนตรีท่ีเกิดขึน้ในช่วงคริสศตวรรษท่ี 
20 หรือเป็นศิลปะท่ีเกิดขึน้ในช่วงหลงัเหตุการณ์สงครามโลกครัง้ท่ี 2 โดยการนิยามความหมาย
ดงักล่าวท่ีเป็นไปในรูปแบบของดนตรีตะวนัตกหรือค าวา่ Contemporary Music ตามหลกัวิชาการ
ดนตรีตะวนัตกดงัท่ีกล่าวมาแลว้นัน้ มีความแตกต่างอย่างสิน้เชิงกับรูปแบบทางวฒันธรรมของ
ตะวนัออก โดยเฉพาะในท่ีนีคื้อดนตรีไทย ซึ่งจากการใหข้อ้มูลไดก้ล่าวถึงรูปแบบของวฒันธรรม
ดนตรีไทยว่ามีลักษณะหรือคุณสมบัติเฉพาะท่ีไม่สามารถก าหนดรูปแบบไดอ้ย่างเบ็ดเสร็จหรือ
ตายตวัได ้ทัง้นี ้จะสังเกตไดว้่า คุณสมบตัิประการหนึ่งของดนตรีไทย จะเป็นไปในลักษณะของ
ผลงานท่ีเอือ้อ านวยต่อการส่งเสริมใหผู้ส้รา้งสรรค ์ศิลปินหรือนักดนตรี สามารถท่ีจะสรา้งสรรค ์
(Creative) ผลงานไดอ้ย่างอิสระ โดยเฉพาะลกัษณะของการบรรเลงเครื่องดนตรีท่ีมีความแตกตา่ง
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หลากหลายกันออกไปในแต่ละครัง้ และไม่ไดมี้ระเบียบกฎเกณฑใ์ดๆ ในการก าหนดรูปแบบหรือ
คุณลักษณะต่างๆ ไว้อย่างตายตัวหรือชัดเจนว่าจะต้องเป็นไปในรูปแบบใด ซึ่ งคุณลักษณะ
ดงักล่าวนีถื้อเป็นคณุสมบตัเิฉพาะหรือจดัว่าเป็นเอกลกัษณท่ี์ส าคญัของวฒันธรรมดนตรีไทย และ
มีการปรบัเปล่ียนหรือสรา้งสรรคใ์นแนวทางดงักลา่วมาโดยตลอดระยะเวลาทางประวตัศิาสตรแ์ละ
พฒันาการดนตรีไทย ดงันัน้ ดว้ยคณุสมบตัิดงักล่าวจึงส่งผลใหก้ารสรา้งสรรคผ์ลงานในรูปแบบ
ต่างๆ ท่ีเกิดขึน้ในลักษณะของความเป็นไทยในแบบฉบับร่วมสมัย จึงไม่สามารถท่ีจะนิยาม
ความหมายไดอ้ยา่งเบด็เสรจ็ ในทางตรงกนัขา้ม เม่ือการนิยามความหมายของค าวา่ดนตรีไทยรว่ม
สมัยไม่สามารถท่ีจะนิยามความหมายไดอ้ย่างตายตัว จึงส่งผลให้ค  าว่า ดนตรีไทยร่วมสมัย มี
ความอิสระเสรีในการท่ีจะนิยามความหมายจากผูค้นกลุ่มต่างๆ ไดอ้ย่างอิสระ หรือกล่าวไดว้่า
ดนตรีไทยร่วมสมัยคือพืน้ท่ีของการช่วงชิงความหมาย หรือเป็นความหมายท่ีมีการเล่ือนไหลได้
อยา่งไมมี่ท่ีสิน้สดุ  
 

“อะไรคือเนือ้ในของดนตรีไทยรว่มสมยั เป็นการนิยามยากอย่าง
มาก ความเป็นผลงานดนตรีร่วมสมัยในมิติของตะวนัตก จะตอ้งมีการ
สรา้งสรรคใ์หม่ ท่ีจะตอ้งมีการออกแสดง เขียนโนต้ และตีพิมพ ์ตอ้งเป็น
ผลงานท่ีชัดเจน ตายตัว เป็นผลงานใหม่ เกิดจากการผลิตขึน้ใหม ่
ในขณะท่ีดนตรีในไทยเป็นเพียงกระแสท่ีมีการผนัแปรไดต้ลอดเวลา ซึ่ง
ถือเป็นพืน้ฐานของวัฒนธรรมไทยในการด้น เช่น ครูบุญยงคเ์ปล่ียน
ท านองในการบรรเลงท่ีไม่เหมือนกันในแต่ละครั้ง คนในวงดนตรีก็
สามารถปรบัเปล่ียนไดต้ลอดเวลาเชน่เดียวกนั ลกัษณะนีคื้อเป็นการรว่ม
สมยัในสงัคมไทย ท่ีต่างจากการนิยามแบบตะวนัตก ดนตรีร่วมสมยัคือ 
การพูดถึงดนตรีนัน้ ณ จุดใด ไม่สามารถเอาปี พ.ศ.หรือช่วงเวลาไปจับ
กบัประเด็นของความผนัแปรทางดนตรีไดย้ากมาก ดงันัน้ ดนตรีไทยรว่ม
สมัย คือสิ่งท่ีไม่มีความหมายท่ีตายตวั คน้พบสิ่งท่ีมีอยู่แลว้ แลว้น ามา
น าเสนอใหม่ ไม่มีนิยามอันใดท่ีเป็นท่ียอมรบั ไม่มีนิยามรวมท่ีจะหา
นิยามเดียว มีนิยามท่ีหลากหลาย” (เจตนา นาควชัระ, สมัภาษณ,์ 2565) 
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จากท่ีไดน้  าเสนอขอ้มลูเก่ียวกบัการใหน้ิยามความหมายของค าว่าดนตรีไทย
รว่มสมัยท่ีไดจ้ากการทบทวนวรรณกรรมจากเอกสารส าคญัท่ีถูกใชเ้ป็นหลกัในการอา้งอิงขอ้มูล 
ตลอดจนการสมัภาษณผ์ูท้รงคณุวฒุิ ท่ีผูว้ิจยัพิจารณาเห็นว่าทกุท่านลว้นมีอิทธิพลตอ่การก าหนด
ความรูค้วามจริงเก่ียวกับดนตรีไทยร่วมสมัยในบริบทสังคมไทย โดยสามารถสรุปชุดความรู้
เก่ียวกับนิยามความหมายของค าว่าดนตรีไทยร่วมสมัยในบริบทสังคมไทยได ้6 ชุดความหมาย 
ไดแ้ก่ 1) ความหมายของการสรา้งสรรคห์รือผสมผสานองคป์ระกอบทางดนตรี โดยแยกออกเป็น
การผสมผสานใน 4 ลกัษณะดว้ยกนั คือ การผสมผสานระหว่างเครื่องดนตรี การผสมผสานกลวิธี
การบรรเลงและการรวมวงดนตรี การผสมผสานเพ่ือส่งเสริมความเป็นดนตรีไทย และการ
ผสมผสานแนวความคดิความเป็นไทย 2) ความหมายเชิงประวตัิศาสตรแ์ละพฒันาการ ท่ีมีการยึด
ตามปัจจยัและเง่ือนไขของบรบิททางสงัคมวฒันธรรม เศรษฐกิจ และการเมือง ในการสง่ผลศิลปิน
หรือนกัดนตรีสรา้งสรรคแ์ละน าเสนอผลงานในรูปแบบของดนตรีไทยร่วมสมัยท่ีมีความแตกต่าง
หลากหลายกันออกไปในแต่ละยุค 3) ความหมายของดนตรีท่ีปรากฏในยุคปัจจุบัน โดยมีการ
จ าแนกความหมายของค าว่าปัจจุบันออกเป็น 2 ลักษณะคือ ความเป็นปัจจุบันในขณะนี ้และ
ความเป็นปัจจุบันท่ีเกิดขึน้ในแต่ละช่วงระยะเวลา 4) ความหมายจากมุมมองแนวคิดตะวันตก  
ซึ่งยงัคงเป็นประเดน็ท่ีมีการถกเถียงและยงัไรข้อ้สรุปท่ีชดัเจนในแวดวงวิชาการ โดยเฉพาะทางดา้น
ศิลปะร่วมสมัย  ว่าความเป็นร่วมสมัยท่ี เกิดขึ ้นในทางศิลปะนั้นควรมีนิยามว่าอย่างไร  
5) ความหมายท่ีใชเ้รียกแทนค าว่าดนตรีไทยประยุกต ์โดยน าค าว่าดนตรีไทยร่วมสมยัมาใชแ้ทน 
กระทั่งส่งผลใหผ้ลงานต่างๆ ท่ีมีลักษณะครอบคลุมปริมณฑลของการสรา้งสรรคแ์ละน า เสนอ
ผลงานท่ีเป็นไปในแนวทางเดียวกันกับดนตรีประยุกต ์โดยเฉพาะการสรา้งสรรคแ์ละน าเสนอ
ผลงานทางดนตรีท่ีมีส่วนผสมระหว่างดนตรีไทยและดนตรีตะวนัตกในมิติตา่งๆ ไดถ้กูเรียกดว้ยค า
ว่าดนตรีไทยรว่มสมยัไปโดยปริยาย และ 6) ดนตรีไทยรว่มสมยัในความหมายท่ีไม่สามารถนิยาม
ได ้หรือเป็นคณุสมบตัิเฉพาะของความเป็นดนตรีไทยรว่มสมยัในบริบทสงัคมไทย ท่ีเป็นพืน้ท่ีของ
การช่วงชิงความหมายจากผูค้นกลุ่มต่างๆ ในการท่ีจะนิยามความหมายทัง้ท่ีเหมือนและแตกตา่ง
หลากหลายกนัออกไป 

1.2 ดนตรีไทยร่วมสมัย: สถานภาพในบริบทสังคมไทย 
ดนตรีคือวัฒนธรรมท่ีถูกผลิตขึน้ผ่านพฤติกรรมของมนุษย ์มีความเก่ียวขอ้งและ

สมัพนัธก์บัผูค้นและบรบิททางสงัคมวฒันธรรมอย่างไม่สามารถแยกกันได ้นอกจากนัน้แลว้ดนตรี
ยงัถือเป็นภาพสะทอ้นจินตนาการรว่มของสงัคม (Social Imagination) ท่ีผูค้นในแต่ละสงัคมต่าง
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ไดผ้ลิตผลงานเพ่ือสะท้อนอารมณ์และความรูส้ึกร่วมของผู้คนในสังคมตามบริบท ปัจจัยและ
เง่ือนไขในแตล่ะชว่งเวลา 

ดนตรีไทยรว่มสมยัถือเป็นอีกรูปแบบหนึ่งของวฒันธรรมท่ีมนษุยส์รา้งสรรคข์ึน้ภายใต้
บริบท ปัจจยั และเง่ือนไขท่ีแตกต่างกันออกไปในแต่ละช่วงเวลาทางประวตัิศาสตร ์สืบเน่ืองจาก
อดีตกระทั่งปัจจบุนั ภาพสะทอ้นท่ีส าคญัซึ่งเช่ือมโยงกบัวฒันธรรมดนตรีไทยรว่มสมยัคือผูค้นและ
บริบททางประวตัิศาสตร ์สงัคม วฒันธรรม เศรษฐกิจ และการเมืองในแตล่ะช่วงระยะเวลาลว้นมี
ผลส าคญัอย่างยิ่งตอ่การกระตุน้ใหศ้ิลปินหรือนกัดนตรีในแตล่ะยคุสมยัตา่งสรา้งสรรคผ์ลงานทาง
ดนตรีในรูปแบบท่ีแตกต่างหลากหลายสอดคลอ้งกับสถานการณห์รือเหตกุารณต์่างๆ ท่ีเกิดขึน้ใน
สงัคม หรืออาจกล่าวไดว้า่วฒันธรรมดนตรีไทยรว่มสมยัเป็นวฒันธรรมดนตรีท่ีไม่ไดเ้กิดขึน้เพียงชั่ว
ครู่ชั่ วยาม แต่วัฒนธรรมดนตรีไทยร่วมสมัยท่ีเกิดขึน้ในบริบทสังคมไทยนั้น มีประวัติศาสตร ์  
มีพฒันาการ มีผูค้นและมีบริบททางสงัคมเขา้มาเก่ียวขอ้งและเช่ือมโยงกนัอยู่ตลอดเวลา ทัง้จาก
การสรา้งสรรคโ์ดยศิลปิน กลุ่มศิลปิน นกัดนตรีอิสระ และภาครฐั ภายใตบ้ทบาทและสถานภาพท่ี
แตกตา่งกนัไปตามวตัถปุระสงคข์องผูส้รา้งสรรคแ์ละผูเ้สพผลงาน ท่ีมีความตัง้ใจในการสรา้งสรรค์
ผลงานดนตรีไทยรว่มสมยัใหเ้กิดขึน้ในมิตติา่งๆ  

การน าเสนอผลการวิจยัเรื่องสถานภาพของดนตรีไทยรว่มสมยัในบริบทสงัคมไทยนี ้
นอกจากจะไดน้  าเสนอใหเ้ห็นถึงสถานภาพของดนตรีไทยรว่มสมยัภายใตค้  านิยามระหว่างค าว่า 
“ดนตรีไทย” และ “ร่วมสมัย” ท่ีมีความหมายเช่ือมโยงระหว่างวัฒนธรรมดนตรีไทยภายใต้
ความรูส้ึกนึกคิดหรือกระบวนทัศน ์(Paradigm) ท่ีผูค้นในสังคมดนตรี ดนตรีไทย และสังคมไทย
เขา้ใจโดยทั่วกันว่าหมายถึง “ดนตรีไทยเดิม ดนตรีไทยแนวขนบ ดนตรีไทยแบบราชส านัก หรือ
ดนตรีไทยในแบบฉบับภาคกลาง” ท่ีเก่ียวข้องกับชนชั้นปกครอง ท่ีประกอบด้วยเครื่องดนตรี  
วงดนตรี และบทเพลงท่ีจ ากัดอยู่เพียงเฉพาะในเขตพืน้ท่ีรวมศนูยอ์ านาจรฐั ซึ่งไม่ไดร้วมถึงเครื่อง
ดนตรีพืน้บา้น พืน้เมืองหรือดนตรีชาติพนัธุท่ี์แมจ้ะมีอยู่อย่างหลากหลายในประเทศไทยดว้ยก็ตาม 
และค าว่า “ร่วมสมัย” ภายใตน้ิยามท่ีเช่ือมโยงกับช่วงเวลาในแต่ละยุคสมัยท่ีมีดนตรีไทยเขา้ไป
เก่ียวขอ้งและน าไปสู่การสรา้งสรรคผ์ลงานทางดา้นดนตรีไทยในรูปแบบรว่มสมยั ซึ่งมีรูปแบบและ
การน าเสนอผลงานทางดนตรีไทยท่ีผ่านกระบวนการทดลอง สรา้งสรรค ์และปรุงแต่งใหเ้กิดเป็น
ผลงานทางดนตรีในรูปแบบใหมภ่ายใตบ้รบิทและสถานภาพท่ีแตกตา่งกนัออกไป 
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การน าเสนอผลการวิจยัเรื่องสถานภาพของดนตรีไทยร่วมสมัยในบริบทสังคมไทย 
ในหวัขอ้นี ้ผูว้ิจยัสามารถจดัแบง่ผลการวิจยัสถานภาพของดนตรีไทยรว่มสมยั ไดต้ามหวัขอ้ดงันี  ้

1) ดนตรีไทยร่วมสมัย: สถานภาพท่ีสะท้อนถึงความเป็นอารยะ ผู้วิจัยจะได้
น าเสนอขอ้มูลให้เห็นถึงจุดเริ่มตน้ของรูปลักษณ์ของดนตรีไทยร่วมสมัย ภายใตก้รอบของการ
นิยามการผสมผสานระหว่างดนตรีไทยกับดนตรีตะวนัตก ทัง้ในลกัษณะของการผสมผสานของ
เครื่องดนตรี แนวความคิด ตลอดจนขนบหรือแบบแผนของดนตรีไทยท่ีเปล่ียนแปลงไปจากแบบ
ฉบับเดิม กระทั่ งได้กลายเป็นวัฒนธรรมประชานิยมในสังคมท่ีเกิดจากปัจจัยหลักในการขับ
เคล่ือนท่ีส าคญัโดยชนชัน้ปกครอง และถือวา่มีคณุูปการอยา่งยิ่งตอ่การเป็นตน้ธารของความรูแ้ละ
บอ่เกิดของศลิปวิทยาการท่ีมีอานิสงคต์อ่การสรา้งสรรคผ์ลงานทางดนตรีไทยรว่มสมยัในยคุตอ่มา  

2) ดนตรีไทยร่วมสมัย : สถานภาพของการเป็น เครื่องมือทางการเมือง 
เพ่ือขบัเคล่ือนนโยบาย รฐัชาตินิยม ระบบการศึกษา และการเมืองของกลุ่มประชาสงัคม เป็นการ
น าเสนอขอ้มูลใหเ้ห็นถึงสถานภาพของดนตรีไทยรว่มสมยัภายหลงัจากการเปล่ียนแปลงระบอบ
การเมืองการปกครอง โดยการเกิดขึน้ของดนตรีไทยรว่มสมยัในยคุดงักลา่วนี ้แมใ้นดา้นหนึ่งจะท า
หนา้ท่ีในการผลิตซ า้วฒันธรรมความบนัเทิง อนัเป็นคณุสมบตัิเฉพาะของดนตรีอยู่ในตวัอยูแ่ลว้นัน้  
แต่จากการตีความดว้ยการน าแนวคิดเรื่องวฒันธรรมสมยันิยม ท่ีใหค้วามส าคญักับการใชด้นตรี
ไทยรว่มสมยัเป็นพืน้ท่ีของการศึกษาเพ่ือใหเ้ห็นถึงมิติทางดา้นการเมืองนัน้ พบว่าในอีกดา้นหนึ่ง
ของดนตรีโดยเฉพาะในท่ีนีคื้อดนตรีไทยรว่มสมัยถือไดว้า่มีบทบาทส าคญัอย่างมากทัง้ตอ่การเป็น
เครื่องมือในการขบัเคล่ือนนโยบายใหก้ับภาครฐัและกลุ่มบุคคลในสงักัดสถาบนัแห่งชาติภายใต้
นโยบายชาตินิยม และน าดนตรีไทยไปสู่การเป็นเครื่องมือในการสรา้งพลเมืองภายใตอุ้ดมการณ์
ของรฐั ตลอดจนการน าดนตรีไทยไปใชเ้ป็นเครื่องมือทางการเมืองของกลุ่มคนท่ีมีความคิดเห็น
แตกตา่งไปจากรฐั ทัง้ในรูปแบบของการประยกุตใ์ชด้นตรีไทยในการขบัเคล่ือนกลุม่ประชาคม และ
การน าดนตรีไทยไปใช้ในการวิพากษ์วิจารณ์ระบบศักดินา ซึ่งจากการตีความปรากฏการณ์
ดงักล่าวนี ้ผูว้ิจยัถือไดว้า่เป็นบทบาทหรือสถานภาพใหม่ท่ีแตกต่างไปจากเดิมของแบบฉบบัดนตรี
ไทยท่ีเคยผลิตซ า้ตามขนบเดิม ไปสู่พืน้ท่ีและการช่วงชิงความหมายใหม่ และไดเ้ป็นวัฒนธรรม
ประชานิยมภายใตบ้รบิทและเง่ือนไขท่ีแตกตา่งกนัออกไป  

3) ดนตรีไทยรว่มสมยั: สถานภาพของการเป็นธุรกิจบนัเทิง ตวัแทนความเป็นไทย
สู่ความเป็นสากล การแสดงตวัตนแบบปัจเจกชนนิยม และในพืน้ท่ีการศึกษา เป็นการน าเสนอให้
เห็นถึงความหลากหลายของวฒันธรรมดนตรีไทยร่วมสมัยหลังความคล่ีคลายของระบอบทาง
การเมืองการปกครอง และภายหลังจากการก้าวเขา้มาของความเจริญก้าวหน้าทางเทคโนโลยี 
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ระบบการส่ือสาร และปัจจัยต่างๆ ท่ีมีการเอือ้อ านวยต่อการส่งเสริมให้นักดนตรี ศิลปิน และผู้
สรา้งสรรคผ์ลงานทางดนตรี ไดมี้ศกัยภาพในการสรา้งสรรคผ์ลงานทางดา้นดนตรีไทยร่วมสมัย
ออกมาน าเสนอสูส่าธารณชนในมิติตา่งๆ ท่ีหลากหลายเป็นจ านวนมาก จากจดุเริ่มตน้ครัง้ส  าคญัท่ี
กลายเป็นแรงขับเคล่ือนอีกครั้งในประวัติศาสตรด์นตรีของประเทศไทยภายใต้การทดลอง
สรา้งสรรคผ์ลงานทางดนตรีดว้ยการผสมผสานระหวา่งดนตรีไทยและดนตรีตะวนัตกของวงฟองน า้ 
ไดน้  าไปสูก่ารเปิดพืน้ท่ีใหก้บัการสรา้งสรรครู์ปแบบทางดนตรีท่ีมีลกัษณะไปในแนวทางเดียวกนัได้
มีพืน้ท่ีและเป็นท่ีรูจ้กัในสงัคมวงกวา้ง และส่งผลใหด้นตรีไทยรว่มสมยัได้กลายเป็นสญัลกัษณข์อง
การสรา้งอาชีพ สรา้งตวัตน น าเสนอความเป็นไทยในเวทีนานาชาติ ตลอดจนแทรกซึมเขา้สู่ระบบ
การศึกษา ซึ่ งยุคสมัยดังกล่าวท่ี มีการปรากฏตัวอย่างแพร่หลายของทั้งค  าว่าร่วมสมัย 
(Contemporary) และค าว่าดนตรีไทยรว่มสมยันัน้ ไดเ้กิดแรงกระเพ่ือมท่ีส าคญัซึ่งสืบเน่ืองจากปี 
พ.ศ.2523 มาถึงปัจจุบนั ถือไดว้่าความหลากหลายทัง้การนิยามความหมาย รูปลกัษณ ์บทบาท
หน้าท่ี และสถานภาพของดนตรีไทยร่วมสมัยถือว่ามีความหลากหลาย ซ้อนทับ และสามารถ
เปล่ียนแปลงไปไดอ้ยา่งรวดเรว็เกินกวา่ท่ีจะก าหนดหรือคาดคะเนได ้

1.2.1 การประกอบสร้างความเป็นไทยและความเป็นดนตรีไทย 
ดนตรีไทยเป็นนวตักรรมทางดนตรีท่ีถูกสรา้งสรรคข์ึน้อย่างเป็นทางการ และเป็น

แบบแผนภายใตจ้ินตนาการความเป็นไทยโดยชนชัน้ปกครองสยาม สืบเน่ืองมาจากรชัสมัยแห่ง
การปกครองอาณาจักรสยามโดยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว (รัชกาลท่ี 6)  
โดยหลกัฐานชิน้ส าคญัในการแสดงใหเ้ห็นถึงการก่อรูปดนตรีไทย ซึ่งถึงแมด้นตรีไทยจะมีอยู่ก่อน
หนา้แลว้นัน้ใหก้ลายเป็นชดุความรูห้รือวาทกรรม (Discourse) หลกัของชาติและมีบทบาทส าคญั
เหนือวฒันธรรมดนตรีอ่ืนๆ ท่ีเป็นดนตรีพืน้บา้นพืน้เมือง ถูกผลิตขึน้ผ่านบทพระนิพนธใ์นสมเด็จ
พระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระยาด ารงราชานภุาพ โดยชดุความรูด้งักล่าวมีเนือ้หาสาระท่ีเก่ียวขอ้ง
กับการน าเสนอขอ้มูลของความเป็นมาของเครื่องดนตรี วงดนตรีมโหรี ป่ีพาทย ์เครื่องสาย ตาม
หลักการทางประวัติศาสตรแ์ละโบราณคดีท่ีมีความน่าเช่ือถือและพระองคไ์ดร้บัมาจากครัง้ไป
ศกึษายงัทวีปยโุรป กระทั่งไดร้บัสมญานามว่าเป็นบิดาแห่งประวตัิศาสตรไ์ทย หลกัการดงักล่าวใน
การประกอบสรา้งชดุความรูว้่าดว้ยดนตรีไทยนี ้เป็นการอา้งอิงถึงประวตัิศาสตรค์วามเป็นมาและ
พฒันาการของผูค้นและวฒันธรรมดนตรีไทยในแบบฉบบัศนูยก์ลาง แมใ้นดา้นหนึ่งจะมีบทบาท
ส าคญัในการสถาปนาใหด้นตรีไทยในแบบฉบบัภาคกลางท่ีอยู่ใกลช้ิดกับวิถีการด าเนินชีวิตของ
สถาบนักษัตริยไ์ดมี้ตวัตนท่ีชดัเจน แต่ในขณะเดียวกัน กระบวนการของการประกอบสรา้งความ
เป็นไทยผ่านการประกอบสรา้ประวตัิศาสตรด์นตรีไทยครัง้นี ้ไดท้  าการช่วงชิงพืน้ท่ีและเบียดขับ
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วฒันธรรมดนตรีของวฒันธรรอ่ืนๆ ท่ีไม่ไดร้วมอยู่ในวฒันธรรมดนตรีของศนูยก์ลางการปกครอง 
โดยเฉพาะวัฒนธรรมดนตรีท่ีมีอยู่ในวัฒนธรรมประเพณีท่ีมีความเก่ียวข้องกับราชส านักหรือ
สถาบนัชนชัน้น าสยาม ใหอ้ยูน่อกจินตนาการความเป็นไทยแบบรวมศนูย ์และถือว่าเครื่องดนตรีท่ี
แสดงถึงความเป็นอ่ืนเหล่านัน้เป็นเครื่องดนตรีดกึด าบรรพ ์ท่ีเคยปรากฏเม่ือครัง้อดีตในเขตพืน้ท่ีหวั
เมืองเหนือ หัวเมืองอีสาน หัวเมืองฝ่ายตะวันออก ฯลฯ ภายใตก้ารปกครองแผ่นดินของเจา้นาย
สยามในยคุเรืองอ านาจ (สมเด็จฯ กรมพระยาด ารงรงราชานุภาพ, 2471) ซึ่งชุดความรูด้งักล่าวนี ้
ถือไดว้่ามีพลวตัอย่างยิ่งต่อการสรา้งและก าหนดจินตนาการความเป็นไทยควบคู่ไปกับเครื่องมือ
อ่ืนๆ ท่ีถูกสรา้งและปรากฏขึน้ในยุคสมัยเดียวกัน ท่ีมีหนา้ท่ีในการร่วมสรา้งจินตกรรมความเป็น
ไทยใหแ้ก่ผูค้นในสังคมสยามทัง้ขณะนัน้และในยุคหลังต่อมา ดงัท่ีปรากฏในเอกสารบนัทึกบท
สนทนาระหว่างสมเด็จฯ เจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานวุดัติวงศก์บัพระยาอนมุานราชธน (2552) ท่ีได้
มีการบันทึกการสนทนาความรูใ้นเรื่องต่างๆ ท่ีมีเนือ้หาหลายส่วนเป็นบทสนทนาท่ีไดก้ล่าวถึง
ความรูด้า้นดนตรีไทย และเอกสารส าคัญในช่ือต าราดุริยางคศาสตรไ์ทย : ภาควิชาการ (2540)  
ของมนตรี ตราโมท ซึ่งชดุวาทกรรมท่ีถกูน าเสนอและผลิตซ า้ผ่านเอกสารท่ีส าคญัจากบคุคลส าคญั
เหล่านีไ้ดก้ลายเป็นชุดความรูห้รือชุดวาทกรรมท่ีส าคญัในการก าหนดและก ากับมโนทัศนค์วาม
เป็นไทยในแบบฉบบัของรฐั ผ่านองคค์วามรูด้า้นศิลปวฒันธรรมและดนตรีใหก้ับคนในวฒันธรรม
ดนตรีไทยและคนไทยสืบเน่ืองมาถึงปัจจบุนั 

มลูเหตสุ  าคญัอนัเป็นบริบททางสงัคมวฒันธรรมท่ีมีสว่นส าคญัในการส่งผลใหช้น
ชัน้น าสยามเกิดความตระหนกัในการท่ีจะสรา้งและส่งเสรมิการปลกูฝังส านกึรว่มในเรื่องความเป็น
ไทยใหแ้ก่ผูค้นในสยามในขณะนัน้ท่ีมีความแตกต่างกนัทางชาติพนัธุ ์ซึ่งไดส้่งผลต่อการใหก้ าเนิด
วฒันธรรมดนตรีไทยท่ีอิงอยู่กับราชส านัก และไดก้ลายเป็นผลกระทบใหเ้ป็นท่ีมาของวฒันธรรม
ดนตรีไทยรว่มสมยัในบรบิทสงัคมไทยนัน้ นบัวา่บรบิททางสงัคมถือเป็นมลูเหต ุปัจจยัและเง่ือนไขท่ี
ส าคญัอย่างยิ่ง โดยเฉพาะบริบททางสังคมของสยามท่ีเขา้ไปเก่ียวขอ้งและมีความสัมพันธ์เชิง
อ านาจ (Power Relationship) กับผูค้นและศิลปวิทยากรจากโลกตะวนัตก โดยความสมัพันธเ์ชิง
อ านาจในรูปแบบท่ีกล่าวถึงนี ้เป็นเง่ือนไขของบริบททางสงัคมสยามท่ีไดก้่อตวัขึน้เม่ืออาณาจกัร
สยามน าโดยชนชัน้ปกครอง ไดท้  าการเปิดประเทศเพ่ือตอ้นรบัผูค้นในดินแดนอนัไกลโพน้ ใหเ้ขา้มา
เจริญสัมพันธไมตรี ตามแนวความคิดท่ีส าคัญของการท่ีจะน าพาความเจริญในแบบฉบับของ
ตะวันตก แพร่กระจายไปสู่ดินแตนต่างๆ ท่ียงัลา้หลัง ผนวกกับความตอ้งการในการท่ีจะคน้พบ
ดินแดนอ่ืนๆ ท่ีมีทรัพยากรธรรมชาติ ในการน าไปใช้เป็นวัตถุดิบเพ่ือขับเคล่ือนกลไกด้าน
อตุสาหกรรมท่ีก าลงัมีศกัยภาพอย่างมากตอ่ทวีปยโุรป ซึ่งกลไกดงักล่าวเกิดขึน้หลงัจากท่ีไดมี้การ
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ปฏิวัติด้านอุตสาหกรรมครั้งยิ่งใหญ่  กระทั่ งส่งผลให้สยามและดินแดนอ่ืนๆ ในพื ้นท่ีเอเชีย
ตะวนัออกเฉียงใต ้จากท่ีเคยมีบทบาทเป็นเพียงเมืองท่าในการรบัส่งสินคา้ หรือท่ีเคยมีสถานภาพ
และระบบความสัมพันธ์ท่ีเป็นไปในรูปแบบของอาณาจักรคู่คา้ ท่ีมีการแลกเปล่ียนสินคา้และ
ทรพัยากรธรรมชาตติา่งๆ จ าตอ้งเปล่ียนสถานภาพไปสู่การเป็นความสมัพนัธเ์ชิงอ านาจในมิติทาง
การเมืองและการใชก้องก าลงัทหารท่ีมีประสิทธิภาพและความเขม้แข็งในการต่อรองกับอ านาจ
อยา่งไมส่ามารถท่ีจะหลีกเล่ียงได ้

อิทธิพลในด้านต่างๆ จากชาติตะวันตกได้แพร่กระจายเข้าสู่สยามอย่างเป็น
ทางการภายใตผ้ลกระทบท่ีเกิดขึน้จากการเจริญสัมพันธไมตรีระหว่างสยามกับชาติมหาอ านาจ
องักฤษ เม่ือครัง้สมยัปลายรชักาลแหง่การปกครองแผน่ดนิสยามโดยพระบาทสมเดจ็พระจอมเกลา้
เจ้าอยู่หัว (รัชกาลท่ี 4) แม้ในยุคก่อนหน้านั้นจะมีการแพร่กระจายอ านาจจากจักรวรรดินิยม
ตะวันตก ท่ี ได้แผ่อ านาจมายังเดินแดนเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ และรับ รู ้ได้จากการท่ี
พระบาทสมเด็จพระนั่งเกลา้เจา้อยู่ (รชักาลท่ี 3) ทรงพิจารณาและทรงเห็นว่า ศตัรูของสยามจะ
ไม่ใช่ศตัรูท่ีเคยขบัเค่ียวกันมาแต่โบราณ เช่น พม่าและเวียดนาม แต่จะเป็นผูรุ้กรานรายใหม่จาก
ตะวนัตกมากกวา่” (เบนจามิน เอ.บทัสนั, 2547: 6) ดงันัน้ดว้ยกระบวนการท่ีอาณาจกัรสยามก าลงั
อยู่ในยคุปลายแห่งการฟ้ืนฟูอาณาจกัรท่ีสืบเน่ืองมาจากการปฏิรูปสยามโดยพระบาทสมเด็จพระ
พทุธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช (รชักาลท่ี 1) ท่ีมีความพยายามในการสถาปนาอาณาจกัรตามมโน
ทศันข์องชนชัน้ปกครองในชณะนัน้ ใหมี้ความเจรญิทดัเทียมกบัอาณาจกัรพม่าและเวียดนาม และ
ท่ีสยามจะไม่สามารถเทียบเท่าไดก็้คือจีน เน่ืองจากขณะนัน้จีนถือไดว้่าเป็นอาณาจกัรท่ีมีความ
เจริญสูงสุดกว่าอาณาจักรอ่ืนๆ จากภาพสะท้อนท่ีจีนไดมี้การขนส่งสินคา้กับดินแดนต่างๆ ใน
เอเชียตะวนัออกเฉียงใตม้าอยา่งยาวนาน และในสายตามของชนชัน้น าสยามนัน้ ชาตติะวนัตกเม่ือ
ครัง้ตน้กรุงรตันโกสินทร ์มีสถานภาพเป็นเพียงชนชาติหรือเชือ้ชาติท่ีมีความเจริญไม่เทียบเท่ากับ
สยามและจีน แต่ถูกจดัอยู่ในกลุ่มของอาณาจกัรท่ีมีความเจริญนอ้ยกว่าอาณาจกัรสยาม หรือมี
สถานภาพเชน่เดียวกนักบัอาณาจกัรพมา่และเวียดนาม  

กระทั่งหลังจากท่ีชาติตะวันตกไดผ้่านการปฏิวัติอุตสาหกรรม ท่ีส่งผลให้เกิด
ความเจริญกา้วหนา้โดยเฉพาะในดา้นเทคโนโลยีแบบกา้วกระโดด จึงส่งผลใหส้ถานภาพของผูค้น
ชาติตะวนัตกทัง้ในยโุรปเอง รวมไปถึงชาวตะวนัตกท่ีพกัอาศยัอยู่ในอาณาจกัรสยาม จากเดิมท่ีมี
อาชีพเป็นเพียง พอ่คา้ นกับวชหรือบาทหลวง หมอรกัษาผูป่้วยหรือท่ีเรียกวา่มิชชนันารี และผูเ้จริญ
สมัพนัธไมตรีทางดา้นการฑตู ไดถ้กูยกสถานภาพใหมี้อ านาจและสถานภาพทางสงัคมในการเป็น
ชนชัน้น าในสงัคมตามไปดว้ย นอกจากนัน้แลว้ดว้ยความเจริญกา้วหนา้ทางเทคโนโลยีขององักฤษ 
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ท่ีไม่ไดน้  ามาซึ่งการปฏิวัติเพียงในดา้นอุตสาหกรรมระบบกลไกการตลาดแต่เพียงเท่านัน้ ในมิติ
ดา้นการสงคราม ก็นบัว่าไดร้บัอานิสงคท่ี์ส าคญัในการท าใหเ้กิดกองก าลงัทหารท่ีมีแสนยานุภาพ
อยา่งมากขึน้ดว้ยเชน่กนั ดงัจะพบวา่จากท่ีรชักาลท่ี 3 ทรงกลา่ววา่ศตัรูรายเก่าท่ีเคยท าสงครามกนั
จะเปล่ียนแปลงไปจากเดมิ แตจ่ะเป็นศตัรูรายใหม่ท่ีมาจากแดนไกลเขา้มาแทนท่ี ประโยคดงักล่าว
เป็นสิ่งท่ีพระองคไ์ดส้ะทอ้นใหเ้ห็นจากท่ีกองก าลงัของทหารองักฤษไดร้บชนะอาณาจกัรพม่าท่ีเคย
เป็นศตัรูรบพุ่งกับสยามมาอย่างยาวนาน ในปี พ.ศ.2368 และสามารถลม้ลา้งอ านาจท่ียิ่งใหญ่ใน
สายตาของชนชัน้น าสยามในขณะนั้นคือจีน จากสงครามฝ่ิน ในปี พ.ศ.2383 ไดอ้ย่างสิน้ซาก  
จึงส่งผลใหค้วามตระหนกัในการท่ีจะธ ารงรกัษาไวซ้ึ่งอาณาจกัรสยามของชนชัน้น า จ  าเป็นตอ้งมี
การเปล่ียนยุทธวิธีจากการปะทะต่อต้านต่ออ านาจท่ีมีความแข็งแกร่งในด้านทหาร ไปสู่การ
ประสานไมตรีหรือเปิดรบักระบวนการในการเจริญสมัพนัธไมตรี ตามท่ีอาณาจกัรองักฤษมีความ
ตอ้งการ 

ในดา้นการของความพยายามในการเจริญสมัพนัธไมตรีระหว่างชาตติะวนัตกน า
โดยองักฤษกบัอาณาจกัรสยามท่ีเกิดขึน้อย่างเป็นทางการเม่ือครัง้รชัสมยัของพระบาทสมเด็จพระ
จอมเกลา้เจา้อยู่หวันัน้ ไดมี้ความพยายามในการเจริญสมัพนัธไมตรีอยู่ก่อนหนา้แลว้ ตัง้แตค่รัง้ท่ี
สยามปกครองอาณาจกัรโดยพระบาทสมเด็จพระพทุธเลิศหลา้นภาลยั (รชักาลท่ี 2) กระทั่งเปล่ียน
ผา่นมาสูก่ารปกครองแผน่ดินโดยพระบาทสมเดจ็พระนั่งเกลา้เจา้อยู่หวั และการเจริญสมัพนัไมตรี
ไดเ้กิดขึน้อย่างเป็นรูปธรรมเม่ือมีการปกครองแผ่นดินโดยพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้เจา้อยู่หวั 
ภายใตก้ารน าคณะผู้เจริญสัมพันธไมตรีโดยเซอรจ์อหน์ บาวริ่ง ((John Bowring) และไดมี้การ
เจริญสมัพนัธไมตรีในลกัษณะเช่นเดียวกันนีร้ะหว่างชนชัน้ปกครองสยามกับตวัแทนอาณาจกัรท่ี
ทรงอ านาจทัง้จกัรวรรดอิเมรกิา และฝรั่งเศส   

อัจฉราพร กมุทพิสมัย (2532) ได้กล่าวถึงใจความส าคัญ ท่ีปรากฏอยู่ ใน
สนธิสญัญาเจริญสมัพันธไมตรีระหว่างอาณาจกัรสยามกับจกัรวรรดินิยมอังกฤษ โดยมีใจความ
ส าคญัในการท่ีองักฤษตอ้งการใชผื้นแผ่นดินของอาณาจกัรสยามเป็นแหล่งในการผลิตทรพัยากร
เพ่ือปอ้นใหก้บัองักฤษ รวมทัง้เป็นแหล่งในการผลิตวตัถดุิบและตลาดศนูยก์ลางของการลงทนุจาก
อาณาจักรท่ีมีความก้าวหน้าในด้านการผลิต กระทั่ งภายหลังจากท่ีสยามได้ด  าเนินการท า
สนธิสญัญาฉบบัดงักล่าวทัง้จากประเทศองักฤษและอาณาจกัรอ่ืนๆ ในทวีปยโุรปและอเมรกิาแลว้
นัน้ สนธิสญัญาฉบบัดงักลา่วไดก้ลายเป็นหมดุหมายท่ีส าคญัในการท าใหเ้กิดการไหล่บา่เขา้มาใน
สยามอย่างรวดเร็วของศิลปวิทยากรจากโลกตะวันตก ทั้งในดา้นเศรษฐกิจ สังคม วัฒนธรรม 
ตลอดจนการเมืองการปกครองของสยามท่ีจ าเป็นตอ้งมีการปรบัปรุงใหส้อดคลอ้งกบัแนวคิดใหม่
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จากตะวนัตก โดยเฉพาะการสรา้งมโนทัศนแ์ละทัศนคติใหม่ใหเ้กิดขึน้กับชนชัน้น าสยาม ท่ีเคย
ขับเคล่ือนอาณาจักรด้วยระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชยด์ังท่ีเคยด าเนินมาอย่างต่อเน่ืองตาม
โบราณราชประเพณี ยงัจ าเป็นท่ีจะตอ้งมีการประยกุตแ์ละปรบัใหส้อดคลอ้งกบัปัจจยัและเง่ือนไข
ของยุคสมยัและพลวตัท่ีเปล่ียนแปลงไป โดยนยัยะส าคญัในการปรบัปรุงธรรมเนียมการปฏิบตัิท่ี
เปล่ียนไปจากเดิมนัน้ มีนยัยะท่ีส าคญัในการแสดงความเจริญและความทันสมยัของอาณาจกัร
สยามในขณะนัน้ ใหก้ับประเทศมหาอ านาจทางการเมืองไดร้บัรู ้อนัจะน ามาซึ่งการปกป้องหรือ
ป้องกันเหตุท่ีจะเกิดขึน้จากกระบวนการแทรกซึมทางการเมืองใหแ้ก่สยามท่ีจะเกิดขึน้จากชาติ
ตะวนัตกไดอี้กทางหนึ่งดว้ย  

จากหลักฐานและขอ้มูลทางประวตัิศาสตรจ์  านวนมากท่ีลว้นถูกน าไปใชใ้นการ
อา้งอิงและผลิตซ า้เก่ียวกบัความทนัสมยัท่ีเกิดขึน้ในอาณาจกัรสยาม ตัง้แต่ครัง้ปลายรชัสมยัแห่ง
การปกครองแผ่นดินของสมเด็จพระจอมเกลา้เจา้อยู่หวั จากการกา้วเขา้มาของลทัธิลา่อาณานิคม 
ท่ีส่งผลอย่างเป็นรูปธรรมในการปรบัปรุงอาณาจักรสยามโดยชนชัน้ปกครอง และกระบวนการ
เปล่ียนแปลงท่ีเกิดขึน้กับอาณาจักรสยามได้ปรากฏอย่างชัดเจนเรื่อยมาในยุคสมัยแห่งการ
ปกครองแผ่นดินโดยพระบาทสมเด็จพระจลุจอมเกลา้เจา้อยู่หวั ท่ียงัคงสืบทอดอุดมการณใ์นการ
ปรบัปรุงอาณาจักรสยามตามพระราชประสงคข์องพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว ท่ี
ตอ้งการจะขับเคล่ือนอาณาจักรให้ด  าเนินต่อไปภายใตบ้ริบทของการเปล่ียนแปลงและปัจจัย
เง่ือนไขท่ีสง่ผลใหจ้  าตอ้งปฏิรูปอาณาจกัรใหมี้ความเจรญิกา้วหนา้ทดัเทียมชาตติะวนัตก ซึ่งปัญหา
ส าคญัไมไ่ดเ้กิดขึน้เฉพาะกบัเรื่องท่ีจะตอ้งเรียนรูศ้ลิปวิทยากรจากชาตติะวนัตกแตเ่พียงเท่านัน้ แต่
ปัญหาท่ีสยามโดยเฉพาะพืน้ฐานการด าเนินชีวิตของผูค้นท่ียงัคงผกูติดอยูก่บัรูปแบบวิถีการด าเนิน
ชีวิตในแบบฉบบัเดิมท่ีเคยด าเนินมา ไดก้ลายเป็นปัญหาท่ีชนชัน้ปกครองสยามพบเจอในการท่ี
จะตอ้งน าความแปลกใหม่ท่ีน าเขา้มาจากชาติตะวนัตก ทัง้น าเขา้มาในรูปแบบท่ีแทรกซึมเขา้สู่มโน
ทศันข์องชนชัน้น าสยาม และน าไปสู่การเผยแพรใ่หแ้ก่ผูค้นภายในรฐั กบัความแปลกใหม่ท่ีฝังอยู่
ในตวัของผูค้นต่างเชือ้ชาติพนัธุท่ี์เขา้มาใชชี้วิตอยู่ในอาณาจกัรสยาม ความแตกต่างอย่างเห็นได้
อย่างชัดเจนระหว่างชนชาวสยามท่ียังคงมีรูปแบบวิถีการด าเนินชีวิตในแบบฉบบัเดิม กับความ
แปลกใหม่ของคนใหม่จากดินแดนตะวนัตก ท่ีความแปลกใหม่นัน้ถูกสถาปนาใหมี้สถานภาพท่ีสูง
เหนือชนชาติอ่ืนๆ ทัง้ในอาณาจกัรสยามและอาณาจกัรอ่ืนๆ ในพืน้ท่ีเอเชียตะวนัออกเฉียงใต ้และ
การมีสถานภาพท่ีตรงกนัขา้มกบัสถานภาพเดมิเม่ือครัง้ก่อนท่ีจะเกิดพลวัตจากลทัธิล่าอาณานิคม
ของชาติตะวนัตก ความแปลกใหมข่องทัง้สถานภาพและผูค้นท่ีจ  าตอ้งเขา้มาใชชี้วิตติดตอ่สมัพนัธ์
กัน จึงท าให้เกิดช่องว่างระหว่างชนชัน้ของชนชาวสยามกับชนชาวตะวันตก ท่ีชนชาวสยามได้



  111 

กลายเป็นผูท่ี้ถูกไดร้บัการดถููกดแูคลนว่าเป็นเชือ้ชาติท่ีมีความลา้หลงั กระทั่งดว้ยความต่างทาง
วฒันธรรมกนัอย่างสิน้เชิงจึงส่งผลใหเ้กิดปัญหาในมิติต่างๆ นอ้ยใหญ่ตามมาอย่างมาก และดว้ย
สภาวะการณ์ดังกล่าวท่ีเกิดขึน้ จึงส่งผลส าคัญในการท าให้ทั้งพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้า
เจา้อยู่หวัและพระบาทสมเด็จพระจลุจอมเกลา้เจา้อยู่หวั ต่างทรงมีพระราชปณิธานอย่างแรงกลา้
ในการท่ีจะสถาปนาความทนัสมยัและความเป็นอารยะของอาณาจกัร และสถานภาพของพลเมือง
ภายใตก้ารปกครองของทัง้สองพระองคใ์หมี้ความเจริญหรือมีความเป็นอารยะทัดเทียมกับชาติ
มหาอ านาจตะวนัตก ซึ่งอาจกล่าวไดว้า่ปัญหาท่ีชนชัน้น าสยามในขณะนัน้ไดพ้บเจอ ประกอบดว้ย
ปัญหาทั้งท่ีเกิดขึน้จากปัจจัยภายนอกในการก้าวเข้ามาของชาติตะวันตกในการประสาน
ความสมัพนัธเ์ชิงอ านาจ ในรูปแบบของการเจรญิสมัพนัธไ์มตรี และปัญหาภายในท่ีชนชัน้น าสยาม
จ าเป็นตอ้งยกระดบัสถานภาพของชนชาวสยาม ท่ีมีความแตกต่างทางเชือ้ชาติ วฒันธรรม และ
รูปแบบการด าเนินชีวิต ให้อยู่ภายใตก้ระบวนการในการสรา้งความเป็นอนัหนึ่งอันเดียวกัน หรือ
จ าตอ้งปรบัปรุงสภาวะของความหลากหลายทางวฒันธรรม ท่ีความหลากหลายจากแตเ่ดมินัน้เป็น
สภาวะปกติ กระทั่งบดันีไ้ดก้ลายเป็นสถานการณ์วิกฤติท่ีชนชัน้น าสยามจ าเป็นตอ้งด าเนินการ
ควบคมุใหด้  ารงอยูภ่ายใตอ้ตัลกัษณค์วามเป็นไทยในแบบฉบบัเดียวกนั       

จากบริบททางสงัคมวฒันธรรมโดยเฉพาะในดา้นการเมืองการปกครองท่ีมีส่วน
ในการเป็นปัจจยัและเง่ือนไขท่ีส่งผลส าคญัต่อชนชัน้ปกครองในรชัสมยัแห่งการปกครองแผ่นดิน
โดยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยู่หวั ซึ่งในดา้นหนึ่งท่ีจะตอ้งค านึงถึงปัจจยัภายนอกท่ี
แพรก่ระจายเขา้มาจากการเจรญิสมัพนัธไมตรีกบัชาตติะวนัตก กระทั่งสง่ผลใหเ้กิดมโนทศันใ์นการ
รวมศนูยก์ลางอ านาจการปกครองใหเ้ป็นสยามในแบบฉบบัหนึ่งเดียว โดยเฉพาะการท่ีอาณาจกัร
สยามในขณะนัน้ถกูขนาบขา้งทัง้ดา้นซา้ยและดา้นขวาจากชาติมหาอ านาจ ทัง้องักฤษและฝรั่ งเศส 
และจากบริบททางสงัคมวฒันธรรมท่ีถือไดว้่าเป็นปัจจัยภายในของราชส านกัในเรื่องการช่วงชิง
อ านาจ ท่ียงัคงไม่มีเสถียรภาพ และสรา้งความวิตกภายในมโนทศันข์องชนชัน้น าสยาม ปัจจยัและ
เง่ือนไขต่างๆ เหล่านีจ้ึงส่งผลให้ชนชั้นน าสยามมีความจ าเป็นตอ้งด าเนินการรือ้สรา้งระบอบ
การเมืองการปกครอง และมีผลอย่างยิ่งต่อระบบโครงสรา้งเดิมของอาณาจักรสยามท่ีเคย
ด าเนินการกนัมาอย่างชา้นาน โดยสญัลกัษณท่ี์ส าคญัซึ่งเกิดขึน้จากกลุ่มแกนน าในราชส านกั ท่ีได้
ผลิตนวตักรรมท่ีประกอบขึน้จากจินตนาการซึ่งเป็นมรดกตกทอดทางความคิดจากชาติตะวนัตก 
และไดสื้บทอดมายงัชนชัน้น าสยามในการก่อรูปรฐัอาณาจกัร โดยการนิยามความหมายของค าว่า 
“ไทย” หรือ “ความเป็นไทย” เพ่ือใชเ้ป็นจุดเริ่มตน้หรือสัญลักษณ์ทางการเมืองในการก่อร่างอัต
ลกัษณค์วามเป็นชาติใหแ้ก่อาณาจกัรสยาม ไปสู่ความเป็นไทยในแบบฉบบัเดียวกันกบัภาคกลาง
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ทั่วทั้งอาณาจักรสยาม โดยหลักการส าคัญในการรวมศูนย์อ านาจหรือความพยายามในการ
สรา้งอตัลกัษณแ์ห่งชาตินัน้ คือความพยายามของชนชัน้ปกครองในการท่ีจะรวมศนูยอ์ านาจจากท่ี
เคยกระจายอยู่ตามดินแดนหรือหัวเมืองต่างๆ ทั่ วอาณาจักร และน าไปไว้ท่ีส่วนกลาง ซึ่ง
กระบวนการดังกล่าวนีจ้ะส่งผลให้สถาบันกษัตริยมี์พระราชอ านาจสูงสุดกว่าทุกสิ่ง ตลอดจน
กระบวนการสถาปนาอ านาจของสถาบนักษัตรยิด์งักล่าวนี ้ยงัจะท าหนา้ท่ีในการลดสถานภาพทาง
การเมือง หรืออ านาจทางการเมืองของทัง้กลุ่มราชวงศแ์ละขนุนางท่ีมีอ านาจและใชอ้ านาจนัน้ใน
การแข่งขนักับพระมหากษัตริย ์และลดทอดอ านาจของผูน้  าในส่วนของภูมิภาคทัง้ใกลไ้กลไดอี้ก
ทางหนึ่งดว้ย 

กระบวนการของชนชัน้ปกครองในการสรา้งหรือนิยามความหมายของความเป็น
ไทย หรือความพยายามในการท่ีจะก่อรา่งความเป็นชาตขิองไทยจากสยามท่ีมีอยู่แตเ่ดมินัน้ ชนชัน้
ปกครองสยามมีจุดมุ่งหมายท่ีส าคัญในการท่ีจะนิยามความเป็นชาติตามแบบฉบับของชาติ
ตะวันตก โดยกลไกท่ีส าคัญในการหลอมรวมความเป็นชาติให้กับอาณาจักรสยาม ซึ่งมีความ
แตกต่างหลากหลายทัง้ผูค้นและวฒันธรรมนัน้ คือการสรา้งเรื่องราวทางประวตัิศาสตรใ์หแ้ก่ชาต ิ
ดงัจะพบไดว้่ามีขอ้มูลทางประวตัิศาสตรเ์ป็นจ านวนมากท่ีถกูบนัทึกไวใ้นแหล่งขอ้มลูท่ีส าคัญทาง
ประวตัิศาสตรข์องชาติ อาทิ พงศาวดาร จดหมายเหตุ เป็นตน้ โดยเนือ้หาท่ีปรากฏในหลักฐาน
ต่างๆ เหล่านัน้ จะมีเนือ้หาท่ีมุ่งเนน้การพัฒนาและความเจริญของบา้นเมืองท่ีเกิดขึน้โดยชนชัน้
ปกครอง โดยอา้งอิงจากอาณาจกัรอยธุยา ท่ีชนชัน้ปกครองไดท้  าหนา้ท่ีท่ีส  าคญัในการปกปักรกัษา
ความมั่นคงของอาณาจกัร และเป็นผูน้  ามาซึ่งความเจริญรุง่เรืองของบา้นเมือง ซึ่งมีประวตัิศาสตร์
ความเป็นมาอย่างยาวนาน ดังนั้น จึงเป็นความชอบธรรมท่ีผู้คนในอาณาจักรจะต้องให้
ความส าคญักับประวัติศาสตรอ์ันรุ่งเรืองของชนชาติไทยท่ีก าลังสรา้งขึน้ (สายชล สัตนานุรกัษ์ , 
2545) ทัง้นี ้ปัญหาหนึ่งท่ีพบจากความพยายามในการสรา้งประวตัิศาสตรฉ์บบัเดียวกันให้เกิด
ขึน้กับสยามนัน้ คือปัญหาของความแตกต่างหลากหลายของกลุ่มชาติพันธุ ์โดยเฉพาะกลุ่มท่ีมี
ความเข้มแข็งทางด้านอัตลักษณ์ ซึ่งกลุ่มต่างๆ ดังกล่าวนืถื้อเป็นอุปสรรคท่ีส าคัญของชนชั้น
ปกครองในการท่ีจะรวบรวมหรือสรา้งความเป็นหนึ่งเดียวใหเ้กิดขึน้ในอาณาจกัร ดงันัน้ กลุ่มตา่งๆ 
เหล่านีจ้ึงไดร้บัการนิยามคณุค่าและใหค้วามหมายใหม่ ท่ีเป็นไปในบทบาทหรือสถานภาพของผู้
อพยพเขา้มาพึ่งพิงพระบรมโพธิสมภารของชนชัน้ปกครองสยาม (นิธิ เอียวศรีวงศ,์ 2549)   

กระบวนการส าคัญของความพยายามในการประสานช่องว่างระหว่างความ
แตกต่างของผู้คนในอาณาจักรสยาม ท่ีแม้จะประสบความส าเร็จอย่างมากต่อการประสาน
ความสมัพนัธใ์นเรื่องความตา่งทางวฒันธรรมของผูค้น ใหป้ระสานเป็นอนัหนึ่งอนัเดียวกนัภายใต้
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จิตส านึกและความรูเ้ดียวกนันัน้ ไดป้รากฏอย่างเชน่เจนแตโ่ดยเฉพาะในสว่นกลางเทา่นัน้ อปุสรรค
ท่ีส าคญัของการประสานเนือ้หาทางประวตัิศาสตรแ์ละการสรา้งจิตส านึกใหแ้ก่ผูค้น เพ่ือใหเ้กิด
ความเป็นอนัหนึ่งอนัเดียวกันนัน้ ยังคงพบอุปสรรคท่ีส าคญัโดยเฉพาะกับผูค้นท่ีอยู่ห่างไกลจาก
ศูนยก์ลางการปกครอง ดว้ยปัญหาดังกล่าวชนชั้นปกครองจึงมีความจ าเป็นท่ีจะตอ้งประสาน
ความสัมพันธ์ระหว่างส่วนกลางกับส่วนท้องถ่ินท่ีอยู่ในดินแดนทั้งใกล้และไกลจากศูนยก์ลาง 
เพ่ือให้เกิดความใกล้ชิดเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน โดยชนชั้นปกครองได้ท าการผลิตเครื่องมือท่ี
เรียกว่าสัญลกัษณ์ประจ าชาติขึน้ เพ่ือใชส้ญัลักษณ์นัน้ในการเป็นเครื่องมือ เพ่ือลดบทบาทของ
สญัลกัษณท่ี์มีอยู่ประจ าในแต่ละทอ้งถ่ินใหห้มดความส าคญัลง ดงันัน้ดว้ยระบบและกไกดงักล่าว
ของรฐัส่วนกลางจึงส่งผลส าคญัในการท าใหว้ัฒนธรรมจากส่วนกลาง แผ่กระจายไปสู่ภูมิภาค
ตา่งๆ และส่งผลใหว้ฒันธรรมในส่วนภูมิภาคท่ีเคยมีความส าคญั ถูกลดบทบาทลงอย่างต่อเน่ือง
และสญูสลายไปในท่ีสดุ ในกรณีท่ีอตัลกัษณข์องทอ้งถ่ินนัน้ไม่มีความเขม้แข็งมากพอ และกระทั่ง
ทา้ยท่ีสดุวฒันธรรมตา่งๆ จึงไดถู้กประสานใหเ้ป็นอนัหนึ่งอนัเดียวกันกับวฒันธรรมประจ าชาติ ท่ี
ถกูผลิตและขบัเคล่ือนโดยรฐัศนูยก์ลางการปกครอง ดงัตวัอย่างนโยบายในการขบัเคล่ือนการสรา้ง
จิตส านึกในแบบฉบบัเดียวกันใหแ้ก่ผูค้นในอาณาจกัรสยามดงัท่ีกล่าวมานัน้ พบไดอ้ย่างชัดเจน
โดยเฉพาะนโยบายการขบัเคล่ือนในพืน้ท่ีเขตภาคอีสานหรือภาคตะวนัออกเฉียงเหนือ เน่ืองจาก
ดินแดนบริเวณดังกล่าว เป็นทั้งดินแดนท่ีในขณะนั้นฝ่ังซ้ายของแม่น ้าโขง ถูกปกครองโดย
มหาอ านาจฝรั่งเศส และในดินแดนสยามบรเิวณดงักลา่วก็มีอตัลกัษณข์องผูค้นท่ีมีความคลา้ยคลึง
กบัผูค้นทางฝ่ังซา้ยของแม่น า้โขง ตลอดจนการเป็นดินแดนท่ีอุดมไปดว้ยประวตัิศาสตรข์องความ
ขบัแยง้ของผูค้นกลุ่มต่างๆ ดงันัน้ ประเด็นดงักล่าวจึงถือไดว้่าเป็นทัง้อุปสรรคท่ีส าคญัในการรวม
ชาติ และจ าเป็นตอ้งด าเนินนโยบายการขบัเคล่ือนการสรา้งความเป็นหนึ่งเดียวกนัใหเ้กิดขึน้ อาทิ 
รฐัส่วนกลางไดส้่งขา้ราชการจากส่วนกลางไปท าการปกครองดแูลหวัเมืองอย่างใกลช้ิด โดยไดร้บั
ค าสั่งการในการด าเนินนโยบายต่างๆ จากส่วนกลางโดยตรง โดยไม่มีความจ าเป็นท่ีจะตอ้งผ่าน
ผู้น  าของชุมชนอีกต่อไป ชุมชนกลุ่มต่างๆ ได้มีการปรับเปล่ียนให้เป็นมณฑล อ าเภอ จังหวัด 
ผูป้กครองแตเ่ดิมท่ีมีช่ือเรียกแตกตา่งกนัออกไป เช่น เจา้เมือง ไดถ้กูเปล่ียนช่ือเรียกและสถานภาพ
ให้เป็นข้าหลวง และยกเลิกการเก็บภาษีรายไดท่ี้เกิดภายในท้องถ่ิน เป็นการรบัเงินเดือนจาก
สว่นกลางโดยตรง (สเุทพ สนุทรเภสชั, 2548)     

นอกจากนั้นแลว้ นโยบายในการรวมอ านาจดา้นการปกครองสยามเพ่ือสรา้ง
ความเป็นอนัหนึ่งอนัเดียวกันทางประวตัิศาสตร ์ตามแบบฉบบัภาคกลางท่ีเกิดขึน้ในรชัสมยัของ
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยู่หัวนัน้ ไดป้รากฏอย่างเช่นเจนในปี พ.ศ.2442 ดว้ยความ
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ประสงค์ในการขจัดความต่างของประชาชน และสรา้งจิตส านึกใหม่ให้กับประชาชนทั่ วทั้ง
อาณาจักร อาทิ การสร้างระบบการคมนาคมจากส่วนกลางกระจายไปสู่หัวเมืองต่างๆ ทั่ ว
อาณาจกัร เพ่ือความสะดวกรวดเร็วในการส่ือสารท่ีเปล่ียนไปจากรูปแบบเดิมๆ ท่ีใชร้ะยะเวลานาน
ในการด าเนินการ ผูค้นจากดินแดนต่างๆ ไดมี้การติดต่อสัมพันธ์กันไดอ้ย่างใกล้ชิด โดยเฉพาะ
อย่างยิ่งคือความใกลช้ิดกบัขอ้มลูและนโยบายท่ีส่วนกลางผลิตและเผยแพรไ่ปสู่ดินแดนต่างๆ ซึ่ง
กลวิธีดงักล่าวนีเ้สมือนหนึ่งท าใหผู้ค้นท่ีอยู่ในดินแดนอันไกลโพน้ไดก้ลายเป็นส่วนหนึ่งของผูค้น
บริเวณส่วนกลาง แตถ่ึงกระนัน้การปฏิรูประบบการคมนาคมเพ่ือใหเ้กิดความสะดวกรวดเร็วทัง้ใน
ดา้นการคมนาคม และการสง่ตอ่นโยบายจากสว่นกลางไปสูส่ว่นภูมิภาคนัน้ ยงัคงมีประสิทธิภาพท่ี
ไม่ส่งผลตอ่การสรา้งกระบวนการเปล่ียนแปลงใหเ้กิดขึน้กับผูค้นไดอ้ย่างมีประสิทธิภาพเท่าท่ีควร 
ดงันัน้ กระบวนการท่ีส าคญัซึ่งถือเป็นกลไกของศูนยก์ลางในการสรา้งประชาชนใหเ้ป็นพลเมือง
ของชาติตามแบบฉบับส่วนกลางนั้น จึงถูกผลิตขึน้ในรูปแบบของระบบการศึกษา ท่ีได้มีการ
ประกอบสรา้งชดุความรู ้ความจรงิ ในเรื่องความเป็นชาต ิความเป็นไทย และเนือ้หาตา่งๆ ท่ีชนชัน้
ปกครองได้สรา้งขึน้ และส่งผ่านความรูค้วามจริงเหล่านั้นให้แก่ประชาชนทั่วทุกภูมิภาคของ
อาณาจกัร ดว้ยระบบกลไกทางดา้นการศึกษาและมีสถานศึกษา ครู อาจารย ์เป็นผูท้  าหนา้ท่ีใน
การส่งต่ออุดมการณ์ของรฐั ดังท่ีพระองคไ์ดจ้ัดท าเป็นพระราชบัญญัติดา้นการศึกษาในระดับ
ประถมศึกษา ท่ีเด็กหรือเยาวชนทุกคนในอาณาจักรจะตอ้งไดร้บัการศึกษา และจะตอ้งเรียนรู้
เนือ้หาจากเอกสารทางวิชาการท่ีถูกผลิตขึน้จากรฐัส่วนกลาง ไดแ้ก่ เนือ้หาทางประวัติศาสตร ์
ภมูิศาสตร ์วฒันธรรม ภาษา ซึ่งลว้นเป็นขอ้มลูท่ีเก่ียวขอ้งกบัภาคกลาง อีกทัง้ตอ้งด ารงและเทิดทนู
ไว้ซึ่งสถาบันหลักของชาติ ได้แก่ ชาติ ศาสนา และพระมหากษัตริย์ ตลอดจนการขับเคล่ือน
นโยบายการสรา้งชาติท่ีแทรกซึมเขา้สู่ระบบการปกครองของพระสงฆ ์ก็ถือไดว้่าเป็นอีกกลไกหนึ่ง
ของรฐัส่วนกลางในการสรา้งชาติโดยการท าใหผู้ค้นมีความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน ทัง้นี ้จากท่ี
น าเสนอกลไกในการรวมความเป็นชาตแิละความเป็นพลเมืองของชาต ิจากเดิมท่ีประชาชนมีความ
หลากหลายในดินแดนต่างๆ ทัง้ดว้ยระบบการปฏิรูปการคมนาคม การปฏิรูปและส่งเสริมระบบ
การศึกษา ตลอดจนการแทรกซึมเข้าไปสู่การปฏิรูประบบสงฆ์ ท่ีมีส่วนส าคัญมากอย่างม าก
ทางดา้นการขบัเคล่ือนจิตวิญญาณของผูค้นในดินแดนต่างๆ นัน้ ถือเป็นการประสบความส าเร็จ
อย่างยิ่งของชนชัน้ปกครองสยาม ในการสรา้งความเป็นปึกแผ่นใหก้บัอาณาจกัร และท าใหผู้ค้นใน
อาณาจกัรมีความรูส้ึกถือความเป็นหนึ่งเดียวกัน ซึ่งอยู่ภายใตอ้ านาจการขบัเคล่ือนนโยบายจาก
สว่นกลาง (สเุทพ สนุทรเภสชั, 2548)    
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ผลกระทบในการขบัเคล่ือนนโยบายการสรา้งชาติและสถาปนาความเป็นไทยใน
แบบฉบบัส่วนกลาง จากอุดมการณข์องชนชัน้ปกครองท่ีพยายามลดช่องว่างของความแตกต่าง
ของผูค้นและวฒันธรรมในส่วนภูมิภาคในมิติต่างๆ นัน้ ส่งผลส าคญัต่อการสถาปนาอ านาจน า ( 
(Hegemony) ให้กับวัฒนธรรมดนตรีท่ีมีอยู่ในพืน้ท่ีส่วนกลาง และมีความเก่ียวข้องกับชนชั้น
ปกครอง ซึ่งจากแต่เดิมท่ีวฒันธรรมดนตรีนัน้มีสถานภาพหรือบทบาทหนา้ท่ีท่ีอยู่ในวิถีการด าเนิน
ชีวิตของผูค้นต่างเชือ้ชาติพนัธุท่ี์อดุมอยู่ในอาณาจกัรไดอ้ย่างอิสระ และมีเสรีภาพอย่างยิ่ งในการ
เป็นวฒันธรรมบนัเทิงใหก้บัผูค้นในสงัคม แตจ่ากความพยายามในการสรา้งประวตัิศาสตรใ์นแบบ
ฉบบัเดียวท่ีมีความเป็นส่วนกลางแทรกซึมอยู่ภายใน ดงันัน้ จึงส่งผลใหว้ฒันธรรมดนตรีไทยไดร้บั
การสถาปนาขึน้เป็นวฒันธรรมแห่งชาติ ในขณะเดียวกันส่งผลใหว้ฒันธรรมดนตรีประเภทอ่ืนๆ 
โดยเฉพาะวฒันธรรมดนตรีท่ีส่ือหรือเช่ือมโยงไปถึงความไม่เป็นไทยในแบบฉบบัภาคกลาง อนัจะ
น ามาซึ่งความไม่มั่นคงของอาณาจกัร ภายใตบ้ริบททางการเมืองท่ีเป็นยคุแห่งการรวมชาติ จึงถูก
เบียดขบัใหมี้พืน้ท่ีเฉพาะหรือมีขอบเขตท่ีจ ากดั  

การสถาปนาวัฒนธรรมดนตรีไทยให้ได้กลายเป็น วัฒนธรรมประจ าชาติ 
มีความเป็นรูปธรรมมาอย่างต่อเน่ืองโดยเฉพาะในราชส านักทั้งการตอบสนองต่องานประเพณี 
พิธีกรรมและการสรา้งความบันเทิง ซึ่งสืบเน่ืองมาตัง้แต่ครัง้ก่อนการสถาปนากรุงรตันโกสินทร์ 
ขึน้เป็นราชธานี โดยเฉพาะการสืบทอดมรดกทางศิลปวฒันธรรมและภูมิปัญญาทางดนตรีมาจาก 
สมยักรุงศรีอยุธยา วฒันธรรมดนตรีท่ีถูกท าใหก้ลายเป็นวฒันธรรมดนตรีหลกัประจ าชาติท่ีถูกอิง
อยู่กับสถาบนักษัตริยจ์ะถูกน าไปใชใ้นงานประเพณี พิธีกรรมท่ีเก่ียวขอ้งกับบทบาทในการสรา้ง
ความเป็นสิรมิงคล การสรา้งความศกัดิส์ิทธ์ิ หรืออ านวยใหเ้กิดขวญัและก าลงัใจของผูป้ระกอบพิธี
และผูร้ว่มงาน โดยเฉพาะอย่างยิ่งการน าดนตรีไปใชใ้นงานท่ีมีความเก่ียวขอ้งกบัศาสนาและความ
เช่ือท่ีถือไดว้่าเป็นสิ่งท่ีด  ารงอยู่ควบคูก่นัอย่างเหนียวแน่นมาโดยตลอด ดว้ยสถานภาพของดนตรีท่ี
มีความเก่ียวขอ้งโดยตรงทัง้กบัสถาบนักษัตริยแ์ละราษฎรในการน าไปใชเ้พ่ือประกอบพิธีกรรมและ
มีความเก่ียวขอ้งกับความเช่ือและความศกัดิ์สิทธ์ิ ดว้ยการใชเ้คร่ืองดนตรีในการบรรเลงและรวม
เป็นวงดนตรี อาทิ ฆ้อง กลอง ป่ี ระนาดเอก ฯลฯ กระทั่งกลายเป็นการจัดรูปแบบของวงดนตรี
ประเภทป่ีพาทยส์  าหรบัพิธีกรรม และไดก้ลายเป็นขนบในการน าวงดนตรีดงักล่าวไปใช้ ในการ
ประกอบพิธีกรรมศกัดิ์สิทธ์ิ กลายเป็นแบบแผนท่ีไม่สามารถปรบัเปล่ียนไดโ้ดยง่าย นอกจากนัน้
วฒันธรรมดนตรีศกัดิ์สิทธ์ิดงักล่าวยังถูกน าไปเช่ือมโยงกับอ านาจบารมีของสถาบนักษัตริย ์ท่ีมี
ความเช่ือว่ากษัตรยิคื์อสมมตุิเทพ ดงันัน้ สถานภาพของวฒันธรรมดนตรีดงักล่าวจงึถกูสถาปนาให้
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มีความสูงส่ง เป็นแบบแผนและมีมาตรฐานตายตวั รวมถึงวฒันธรรมดนตรีบางประเภทถกูก ากับ
ขอบเขตไวเ้พียงเฉพาะกบัพระมหากษัตรยิเ์ทา่นัน้  

แมอ้าณาจกัรกรุงศรีอยธุยาจะสญูสิน้ลงและเกิดการก่อตัง้กรุงรตันโกสินทรข์ึน้ใน
ภายหลังเม่ือปี พ.ศ.2325 วฒันธรรมดนตรีไดถู้กฟ้ืนฟูใหก้ลบัมามีบทบาทและสถานภาพดงัเดิม 
โดยการได้รับความสนพระทัยจากสถาบันกษัตริย์และกลุ่มราชวงศ์ ในการให้ความส าคัญ
โดยเฉพาะการอปุถมัภ ์รือ้ฟ้ืน และตกแตง่เพิ่มเติมใหเ้กิดความสมบรูณ ์อาทิ การท่ีรชักาลท่ี 1 ทรง
ด าเนินการรวบรวมและแต่งเติมบทละครท่ีมีอยู่แต่เดิมในสมัยกรุงศรีอยุธยาใหมี้ความสมบูรณ ์
รชักาลท่ี 2 ทรงมีความสนพระทยังานดนตรีอยา่งยิ่ง โดยทรงอปุถมัภน์กัดนตรีและมีการปรบัปรุงวง
ป่ีพาทยท่ี์เคยใชใ้นงานพิธีกรรม ไปสู่การเป็นวงดนตรีเพ่ือการฟังหรือท่ีเรียกว่า วงป่ีพาทยเ์สภา 
ส าหรบัการฟังเพ่ือความสนกุสนานและความบนัเทิงของราษฎร กระทั่งในช่วงรชักาลท่ี 4 จากท่ีได้
น าเสนอขอ้มลูมาในตอนตน้วา่เป็นยคุแห่งการเจริญสมัพนัธไมตรีกบัชาติตะวนัตก และสง่ผลไปถึง
อดุมการณข์องชนชัน้ปกครองในการรวมศนูยอ์ านาจและสรา้งความเป็นไทยในอาณาจกัรสยาม 
หลักฐานส าคญัท่ีสะทอ้นให้เห็นทัง้นัยยะทางการเมืองในการรกัษาเสถียรภาพความเป็นสยาม
ภายใตว้ฒันธรรมแบบฉบบัเดียวท่ีก าลงัขบัเคล่ือนอย่างแรงกลา้ กบัการสง่เสรมิใหว้ฒันธรรมดนตรี
ในเขตพืน้ท่ีภาคกลางโดยเฉพาะบริเวณศูนยก์ลางอ านาจ กลายเป็นวฒันธรรมหลกัประจ าชาต ิ
ดงัเช่นการท่ีรชักาลท่ี 4 ทรงออกประกาศเป็นพระบรมราชโอการหา้มมีการแอ่วลาวเป่าแคน เป็น
ตน้ ในสมยัรชักาลท่ี 5 และรชักาลท่ี 6 นบัว่าเป็นยุคแห่งการสถาปนาวฒันธรรมดนตรีท่ีอิงอยู่กับ
สถาบนักษัตริยท์ัง้ในสถานภาพของการน าไปใชป้ระกอบพิธีกรรม ความเช่ือ ความบนัเทิง ตลอด
รวมถึงวฒันธรรมบนัเทิงของราษฎรท่ีกระจกุอยู่เฉพาะส่วนกลางของอาณาจกัรไดก้ลายเ ป็นแบบ
แผนแห่งอาณาจักรสยามและประเทศไทยสืบเน่ืองถึงปัจจุบัน โดยการท่ีทั้งสองพระองคไ์ดท้รง
วางรากฐานดา้นวฒันธรรมดนตรี ซึ่งเกิดขึน้เป็นรูปธรรมในสมยัรชักาลท่ี 6 โดยพระองคไ์ดท้  าการ
ถ่ายโอนอ านาจหน้าท่ีดา้นกิจกรรมดนตรีและมหรสพ ซึ่งแต่เดิมนั้นอยู่ในความรบัผิดชอบของ
เจ้าพระยาเทเวศรวงศวิวัฒน์ ซึ่งท าหน้าท่ีดูแลกิจกรรมดา้นนีม้าโดยตลอด มาอยู่ภายในกรม
มหรสพหลวงซึ่งอยู่ในการดแูลของผูส้  าเร็จราชการกรมทหารมหาดเล็ก ซึ่งจะขึน้ตรงกับการดแูล
ของพระมหากษัตริยโ์ดยตรง โดยจดุประสงคห์ลกัคือ เพ่ือความสะดวกแก่การจดัวางแบบแผนและ
ท าใหกิ้จกรรมดา้นดนตรีและมหรสพของราชส านักไดมี้การสืบทอดเป็นแบบแผนยิ่งขึน้ ดว้ยจุด
เปล่ียนดังกล่าวนีเ้องในระยะต่อมากิจกรรมดา้นดนตรี มหรสพรวมทั้งกลุ่มศิลปินต่างๆ ได้อยู่
ภายใตอ้ านาจการรบัผิดชอบของรฐับาลและเป็นแบบแผนของชาติสืบต่อมาจนกระทั่งปัจจุบัน 
(ภทัรวดี ภชูฎาภิรมย,์ 2549) 
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จากกระบวนการในการก าหนดแบบแผนด้านวัฒนธรรมดนตรีท่ีเก่ียวข้องกับ
สถาบนักษัตริยแ์ละผูค้นในเขตพืน้ท่ีส่วนกลางอาณาจกัรสยามใหก้ลายเป็นศิลปวฒันธรรมหลัก
ประจ าชาติหรือวัฒนธรรมประชานิยม (Popular culture) ผ่านกระบวนการในรูปแบบต่างๆ 
ภายใตบ้ริบททางสงัคมวฒันธรรม เศรษฐกิจ และการเมืองในแต่ละยุคสมยั กระทั่งไดมี้การจดัตัง้
กรมมหรสพขึน้ในรชักาลท่ี 6 ท่ีพระองคท์รงใหค้วามสนพระทยัอย่างยิ่งต่อวัฒนธรรมดนตรีและ
ศิลปวัฒนธรรมความบันเทิงของประเทศ ในฐานะเป็นเครื่องมือในการแสดงถึงความเป็น
อาณาจักรท่ีมีอารยธรรมของสยาม อีกทั้ง  เพ่ือท าหน้าท่ีโดยตรงในการขับเคล่ือนพันธกิจดา้น
ศลิปวฒันธรรมและดนตรีประจ าชาติ ไดส้ง่ผลอย่างแรงกลา้ในการท าใหด้นตรีไทยเกิดความเจริญ
เฟ่ืองฟูในอาณาจกัรสยาม โดยเฉพาะพระราชนิยมของกลุ่มราชวงศท่ี์มีการสนบัสนนุและอปุถมัภ์
นกัดนตรีผูมี้ความรูค้วามสามารถจากทอ้งถ่ินตา่งๆ เขา้มาอยูภ่ายใต้สงักดัของตน เพ่ือท าหนา้ท่ีใน
การสรา้งความบันเทิงและน าไปสู่การจัดการประชันความสามารถของนักดนตรีจากวงดนตรี
ภายใตส้งักัดวงต่างๆ ของกลุ่มราชวงศแ์ละขุนนางชัน้สูงท่ีมีฐานะ ดงันัน้ ผลจากปรากฏการณ์ท่ี
เกิดขึน้จากการประชนัวงดนตรีอนัเป็นท่ีนิยมของเจา้นาย ไดส้่งผลใหว้ัฒนธรรมดนตรีทัง้ทางดา้น
นกัดนตรีหรือศลิปินผูบ้รรเลงภายใตส้งักดัวงดนตรีตา่งๆ ไดร้บัการสถาปนาใหด้  ารงต าแหนง่ท่ีไดร้บั
การสถาปนาราชทินนามอยู่เป็นจ านวนมาก ในอีกดา้นหนึ่งท่ีคู่ขนานกนัคือดา้นผลงานทางดนตรี
ไดร้บัการพฒันาและก าหนดใหก้ลายเป็นแบบแผนท่ีนกัดนตรีไทยในปัจจบุันยงัคงประพฤติปฏิบตัิ
กันมาอย่างต่อเน่ืองและเคร่งครดั อาทิ ทางเพลง จารีต และขนบธรรมเนียมปฏิบัติต่างๆ ใน
วฒันธรรมดนตรีไทย 

ผูว้ิจยัมีความเห็นว่า ถือเป็นการถูกตอ้งในการสรา้งความชอบธรรมส าหรบัการ
สรา้งเอกลกัษณแ์ละการสถาปนาอ านาจของกิจกรรมดา้นดนตรีไทยในยคุสมยัดงักล่าวนัน้ ทัง้นีก็้
เน่ืองมาจากความเหมาะสมของบริบททางสงัคมวฒันธรรม ท่ีลว้นเป็นมลูเหตแุละปัจจยัอนัส าคญั
ทัง้เอือ้และบีบคัน้ต่อการสรา้งแบบแผนแห่งชาติขึน้ ทัง้นีเ้พ่ือเป็นเครื่องมือและมีนัยยะส าคญัใน
การต่อรองและถ่วงดุลอ านาจจากการเพ่งเล็งโดยลัทธิล่าอาณานิคมตะวันตก ท่ี เห็นชาติอ่ืน
โดยเฉพาะในดนิแดนแถบเอเชียอาคเนยแ์ห่งนี ้ไรซ้ึ่งความเจรญิและยงัคงลา้หลงัอยา่งมาก ส าหรบั
ผลท่ีเกิดขึน้ในระยะสัน้ จะเห็นไดว้่ากิจกรรมดนตรีอ่ืนๆ ท่ีมิไดถ้กูสถาปนาอ านาจโดยกลุ่มศกัดินา
ชัน้สงูของสยาม ไดถ้กูบดบงัและเบียดขบัใหก้ลายเป็นเพียงของพืน้บา้นพืน้เมือง ซุกซ่อนอยู่เฉพาะ
ประจ าท้องถ่ิน ส่วนผลท่ีเกิดขึน้ในระยะยาวคือ การวางรากฐานทั้งทางด้านดนตรีไทยและ
นาฏศิลป์ต่างๆ ท่ีเกิดจากศนูยก์ลางไดมี้ผลไปสู่ภาคปฏิบตัิการเชิงอ านาจกล่าวคือ กิจกรรมดา้น
ดนตรีและนาฏศิลป์ท่ีถกูบญัญัติใหเ้ป็นมาตรฐานแห่งชาตจิากศนูยก์ลาง ได้ท าหนา้ท่ีเปล่ียนแปลง
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ความเป็นเอกลกัษณแ์ละอตัลกัษณพื์น้บา้นพืน้เมืองของทอ้งถ่ินใหต้กอยู่ภายใตอ้ านาจของชดุวาท
กรรมท่ีเรียกว่ามาตรฐานแห่งชาติเพียงชุดเดียว โดยการก ากับและวางระเบียบแบบแผนจาก
สถาบนัเบด็เสรจ็ของภาครฐั ซึ่งถือเป็นเคร่ืองมือท่ีทรงอานภุาพอยา่งยิ่ง 

จากท่ีกล่าวมาในตอนตน้จะสงัเกตไดว้่าในช่วงปลายสมยัรชักาลท่ี 4 กระทั่งถึง
สมยัรชักาลท่ี 5 นัน้ ชนชัน้น าของสยามโดยเฉพาะอย่างยิ่งคือ สถาบนักษัตริย ์ไดด้  าเนินนโยบาย
การปฏิรูปดา้นการเมืองการปกครองซึ่งได้รบัอิทธิพลจากการเรียนรูศ้ิลปะวิทยาการผ่านการ
หลั่งไหลเขา้มากบัชนชาติตะวนัตกโดยการท าสนธิสญัญาเจรญิสมัพนัธไมตรี การปฏิรูปอาณาจกัร
ไดแ้พรก่ระจายเขา้สู่ภูมิภาคในรูปแบบตา่งๆ ทัง้นีก็้เพ่ือการเสรมิสรา้งความมั่นคงใหแ้ก่อาณาจกัร
และประสานความสมัพนัธเ์พ่ือลดช่องวา่งใหก้บัประชาชนใหมี้ความเทา่เทียมและเสมอภาคกนั ซึ่ง
นโยบายเหล่านีไ้ดส้ะทอ้นนยัยะท่ีส าคญัคือ การช่วงชิงและเปล่ียนถ่ายอ านาจน าจากเหล่าขนุนาง
ใหเ้กิดขึน้กับสถาบนักษัตริย ์และการปกป้องอาณาจักรสยามใหร้อดพน้จากลทัธิล่าอาณานิคม
ตะวันตก ดว้ยความพยายามในการสรา้งความเป็นอารยะของอาณาจกัรและกระบวนการสรา้ง
ความเป็นหนึ่งเดียวของแบบแผนดา้นวฒันธรรมดนตรีไทย ซึ่งนอกจากอิทธิพลแหง่ศิลปะวิทยาการ
ของชาติตะวนัตกจะไดมี้ส่วนส าคญัในการปลกูฝังคา่นิยมทางดา้นการเมืองการปกครองใหก้บัชน
ชัน้น าของสยามแลว้ อิทธิพลดา้นความรูแ้ละความเจรญิกา้วหนา้ดา้นศิลปะวิทยาการตา่งๆ ยงัได้
ซึมซบัเขา้สู่จิตส านึกของชนชัน้น าสยาม เพ่ือน ามาประยุกตใ์หเ้ขา้กับรูปแบบของศิลปวฒันธรรม
เดิมโดยเฉพาะในท่ีนีคื้อ กิจกรรมดา้นความบันเทิงท่ีเป็นพืน้เดิมของชาติ เพ่ือใหเ้ท่าทันต่อการ
เปล่ียนแปลงในดา้นต่างๆ ทัง้รูปแบบวิถีการด าเนินชีวิตของผูค้นและสังคมวฒันธรรม ซึ่งสิ่งท่ีได้
ปรากฏขึน้ในยุคสมยัดงักล่าวนี ้ลว้นมีนยัยะและสถานภาพท่ีส าคญัดา้นการเมือง และสะทอ้นให้
เห็นถึงลักษณะท่ีส าคัญของชนชั้นปกครองในการน าบริบทต่างๆ ทางสังคมการเมืองและ
วิกฤติการณ์ทางวัฒนธรรมท่ีเกิดขึน้ในขณะนัน้ เพ่ือเสริมสรา้งและผลิตเอกลักษณ์ใหเ้กิดขึน้ใน
รูปแบบต่างๆ ดงัตวัอย่างสัญลกัษณท่ี์มีการผนวกระหว่างวฒันธรรมดนตรีไทยท่ีเป็นพืน้เดิมของ
สยาม ผสมผสานเขา้กบัศิลปวิทยาการชนิดใหม่จากชาติตะวนัตก ท่ีถือไดว้่าเป็นชาติท่ีมีอารยะใน
ขณะนั้น จนกลายเป็นสิ่งท่ีนิยามถึงความทันสมัยและแปลกใหม่ให้เกิดขึน้กับรูปแบบของ
วฒันธรรมดนตรีไทยรว่มสมยัภายใตบ้รบิทสงัคมสยาม 

1.2.2 ดนตรีไทยร่วมสมัย: สถานภาพทีส่ะท้อนถงึความเป็นอารยะ 
การแพรก่ระจายทางวฒันธรรมของโลกตะวนัตกท่ีแพรก่ระจายเขา้สู่สงัคมสยาม

เม่ือครัง้เปิดอาณาจักรสานสัมพันธไมตรีกับองักฤษและชาติต่างๆ จากตะวนัตกดงัท่ีน าเสนอใน
เบือ้งตน้ นอกจากจะเป็นการแสดงแสนยานภุาพผา่นกองก าลงัทหารท่ีมีการเคล่ือนพลเขา้มาอยูใ่น
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อาณาจักรสยามแล้วนั้น วัฒนธรรมดนตรีทั้งรูปแบบทางดนตรีและรสนิยมชนิดใหม่จากชาติ
ตะวันตกยังไดแ้พร่กระจายเขา้สู่มโนทัศนข์องชนชัน้น าและประชาชนในสยามดว้ยเช่นเดียวกัน 
โดยเฉพาะบริเวณพืน้ท่ีส่วนกลางการปกครอง กระทั่งน าไปสู่การสรา้งสรรคผ์ลงานทางดา้นดนตรี
ไทยท่ีมีนัยยะสะทอ้นถึงการก่อก าเนิดขึน้ของวัฒนธรรมดนตรีไทยร่วมสมัย กระทั่งไดก้ลายเป็น
วัฒนธรรมประชานิยมตามพระราชนิยมของสถาบันกษัตริย์และชนชั้นปกครองสยาม โดยมี
สถานภาพในการสะทอ้นความเป็นอารยชนของสยามและชนชัน้ปกครอง โดยปรากฏขึน้ในยคุแห่ง
การปกครองแผน่ดนิดว้ยระบบสมบรูณาญาสิทธิราชย ์ตามขอ้มลูทางประวตัิศาสตรด์นตรีในบรบิท
สงัคมไทยท่ีไดมี้การกล่าวถึงและถกูใชใ้นการอา้งอิงในวงกวา้ง และจากการตีความภายใตแ้นวคิด
ของการสรา้งสรรคผ์ลงานดนตรีไทยรว่มสมยัทัง้จากองคป์ระกอบทางดนตรีระหว่างดนตรีไทยและ
ดนตรีตะวันตก ตลอดจนแนวความคิดในการสรา้งสรรคผ์ลงาน และความเป็นประชานิยมของ
วฒันธรรมดนตรีท่ีผ่านกระบวนการสรา้งสรรคข์ึน้ใหม่ในยุคสมยัดงักล่าว โดยเริ่มตน้จากผลงาน
สรา้งสรรคใ์นวฒันธรรมดนตรีไทยท่ีไดร้บัอิทธิพลการสรา้งสรรคผ์ลงานจากแนวคิดตะวนัตกในช่ือ
ป่ีพาทยด์กึด าบรรพ ์

“ป่ีพาทย์ดึกด าบรรพ์” รูปแบบของวงดนตรีไทยท่ีถูกสรา้งสรรค์ขึน้ภายใต้
แนวคิดร่วมสมยัท่ีเกิดจากการปรุงแต่งวงป่ีพาทย ์วงดนตรีไทยท่ีมีอยู่แต่เดิมกับรสนิยมใหม่แบบ
ตะวันตกของชนชั้นปกครองสยาม ซึ่งมีการขับเคล่ือนกระบวนการประกอบสรา้งให้กลายเป็น
วฒันธรรมประชานิยมทัง้ในยคุสมยัท่ีสรา้งสรรคข์ึน้ และไดก้ลายเป็นมรดกตกทอดทางความคิดท่ี
ถกูน ามาผลิตซ า้ในสงัคมวฒันธรรมดนตรีไทยในปัจจบุนั จากพระราชนิยมของสถาบนักษัตรยิแ์ละ
กลุ่มชนชัน้ปกครอง โดยค าว่า “ดึกด าบรรพ์” เป็นช่ือโรงละครของเจา้พระยาเทเวศรว์งศว์ิวฒัน ์
(ม.ร.ว.หลาน กุญชร) ท่ีสรา้งขึน้เม่ือครัง้หลงัจากกลบัมาจากการเยือนยุโรปในปี พ.ศ.2434 ตาม
บนัทึกของเจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานวุดัติวงศบ์นัทกึความโดยสรุปวา่ หลงัจากท่ีเจา้พระยาเทเวศร์
วงศว์ิวฒันไ์ปยโุรปและไดช้มการแสดงละครโอเปรา่หรืออปุรากร (Opera) ท่ีฝรั่งแสดงก็เกิดความ
นิยมชมชอบ และไดห้ารือกบัสมเด็จเจา้ฟ้ากรมพระยานรศิรานวุตัวิงศใ์นการท่ีจะสรา้งสรรคผ์ลงาน
ทางดนตรีชนิดใหม่ในแบบฉบบัอิงกบัศาสตรท์างดา้นตะวนัตก โดยสมเด็จกรมพระยานริศรานวุตัิ
วงศท์  าหนา้ท่ีเป็นผูค้ิดบทและกระบวนการแสดง ท่ีไดน้  าเอาบทรอ้งจากเพลงไทยท่ีมีอยู่แต่เดิมมา
รงัสรรคใ์หมี้การขบัรอ้งแบบผสมผสานกันระหว่างเสียงของผูห้ญิงและผูช้าย ประกอบไปกับการ
บรรเลงท านองดนตรีโดยวงป่ีพาทยท่ี์สรา้งสรรคข์ึน้ใหม่ โดยมีเจา้พระยาเทเวศรว์งศว์ิวัฒนเ์ป็น
ผูส้รา้งสถานท่ีส าหรบัชมการแสดง ท่ีเรียกวา่โรงละครในรูปแบบใหม่ จากแตเ่ดิมท่ีเคยเป็นรูปแบบ
ของการแสดงทัง้ดนตรีและการแสดงกลางแจง้ ส าหรบัจัดการแสดงละครรอ้งตามรสนิยมใหม่แบบ
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ตะวันตกและเรียกช่ือโรงละครดงักล่าวว่า “โรงละครดึกด าบรรพ์” ดงันัน้เม่ือน าละครและดนตรี
ชนิดใหม่ท่ีสรา้งสรรคข์ึน้ในครัง้นัน้มาแสดง จากเดมิท่ีเรียกละครเจา้พระยาเทเวศร ์จงึไดเ้ปล่ียนมา
เป็นการเรียกช่ือละครชนิดใหมนี่ว้า่ “ละครดกึด าบรรพ”์ ดงัท่ีปรากฏความในบนัทกึวา่ 

“เม่ือ พ.ศ.2434 เจา้พระยาเทเวศรไปยุโรป ไดด้ลูะครออปะราท่ี
ฝรั่งเล่นก็ติดใจ กลับมาเล่าถวายสมเด็จเจา้ฟ้ากรมพระยานริศก็โปรด
ทรงเห็นว่าดี จงึคบคดิกนัจะจดัการเล่นละคอนไทยอย่างละคอนออปะรา
ฝรั่ง เจา้พระยาเทเวศรผูซ้ึ่งมีละครอยูแ่ลว้จะเป็นผูส้รา้งโรง และท าเครื่อง 
ใหล้ะคอนของท่านเล่น ใหส้มเด็จเจา้ฟ้ากรมพระยานริศ ทรงคิดบทและ
คดิจดัวิธีการเลน่ เม่ือเจา้พระยาเทเวศรสรา้งโรงละครเสรจ็แลว้ก็ตัง้ช่ือว่า 
“โรงละครดึกด าบรรพ”์ ประสงคจ์ะใชเ้ป็นช่ือละคอนของท่าน แทนท่ีเคย
เรียกละคอนเจา้พระยาเทเวศร แต่เล่นละครวิธีใหม่นีด้ว้ยเป็นปฐม ค า 
“ดกึด าบรรพ”์ จึงกลายเป็นช่ือวิธีการเล่นละคอนไปดว้ย” (กรมศิลปากร, 
2506) 

 
หากกล่าวยอ้นถึงมูลเหตขุองกระบวนการก่อนท่ีจะเป็นท่ีมาของการสรา้งละคร

และวงป่ีพาทยด์ึกด าบรรพท่ี์เกิดขึน้นี ้“บทคอนเสิรต์” ถือเป็นนวตักรรมทางดนตรีท่ีเป็นตน้รากท่ี
ส าคัญของการก าเนิดขึน้ของละครดึกด าบรรพ์และป่ีพาทย์ดึกด าบรรพ์ และเป็นมรดกทาง
วฒันธรรมท่ีนักดนตรีไทยในช่วงการปกครองแผ่นดินในสมัยรชักาลท่ี 4 – 5 โดยเฉพาะกลุ่มนัก
ดนตรีภายใตก้ารอปุถมัภแ์ละสนบัสนนุของชนชัน้ปกครองสยาม ในการส่งเสรมิใหมี้การสรา้งสรรค์
ผลงานร่วมสมัยระหว่างศิลปวัฒนธรรมสยามกับวิทยากรสมัยใหม่จากโลกตะวันตก ท่ีมี
ชาวตะวนัตกโดยเฉพาะจากองักฤษเขา้มามีบทบาทส าคญัทัง้ในราชส านกัและส่วนอ่ืนๆ ในบริบท
สังคมสยาม กระทั่ งเกิดการแลกเปล่ียนเรียนรู้และน าความเป็นตะวันตกเข้าสู่กระบวนการ
สรา้งสรรคผ์ลงานทางดนตรีในบทเพลงประเภทส าเนียงฝรั่ง ทัง้ท่ีเป็นบทเพลงท่ีสรา้งสรรคข์ึน้ใหม ่
เชน่ บทเพลงฝรั่งย่ีเฮ็ม และบทเพลงท่ีบรรเลงและขบัรอ้งโดยการดดัแปลงจากบทเพลงฝรั่งโดยตรง
แตเ่ดมิท่ีมีอยูแ่ลว้ เช่น บทเพลงมารช์ชิ่ง ท ูจอรเ์จีย โดยบทเพลงฝรั่งย่ีเฮ็มนัน้ตามท่ีสมเด็จกรมพระ
ยาด ารงราชานภุาพไดอ้รรถาธิบายสามารถสรุปความไดว้า่ บทเพลงฝรั่งย่ีเฮ็มแตเ่ดิมคือเพลงฮิมน ์
หรือ Hymn- A scared metrical poem set to music, and forming part of a religious service 
ซึ่งเป็นบทกวีท่ีใชเ้ป็นบทสวดของครสิตศ์าสนาท่ีมีความศกัดิส์ิทธ์ิ โดยในการสวดจะมีการน าดนตรี
มาใชป้ระกอบเขา้กบัท่วงท านองของการสวด (อดุม อรุณรตัน,์ 2538) ส าหรบับทเพลงมารช์ชิ่ง ท ู
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จอรเ์จีย (Marching though Georgia) แต่เดิมเป็นเพลงท่ีเกิดขึน้และแพร่หลายอย่างมากใน
อเมริกา เป็นการประพันธ์ขึน้จากการเดินทัพของทหารชาวเมริกันจากเมืองจอรเ์จียไปยังท่าเรือ
เมืองซาวนันาห ์โดยบทเพลงดงักล่าวนีไ้ดร้บัความนิยมอย่างยิ่งในกองทพัของทหารชาวอเมริกา 
และเม่ือกองทหารของอเมรกิาไดเ้คล่ือนทพัเขา้สูอ่าณาจกัรสยาม บทเพลงดงักล่าวจึงไดแ้พรห่ลาย
ทัง้ในกองทพัของกองก าลงัทหารชาวอเมริกนั และนอกจากนัน้ยงัไดก้ลายเป็นบทเพลงส าคญัท่ีนกั
ดนตรีชาวไทยไดน้  าไปประยุกตส์ู่การบรรเลงดว้ยเครื่องดนตรีไทยและปรบัเปล่ียนเนือ้รอ้งขึน้ใหม่
ภายใตบ้รบิทสงัคมสยาม และเรียกช่ือใหมว่า่ เพลงคณุหลวง หรือบทเพลงฝรั่งเดนิทพั   

นอกจากการปรับปรุงบทละครให้มี รูปแบบใหม่ ท่ี อิงวัฒนธรรมตะวันตก  
เป็นศูนยก์ลางในขณะนัน้แลว้ ดา้นรูปแบบของดนตรีท่ีใช้ในการประกอบการแสดงละครดึกด า
บรรพท่ี์มีช่ือเรียกรวมไปในลกัษณะเดียวกบัละครวา่ “ป่ีพาทยด์กึด าบรรพ”์ ซึ่งถือว่าเป็นวฒันธรรม
ประชานิยมในขณะนัน้กระทั่งไดก้ลายเป็นมรดกตกทอดทางดนตรีไทยในแบบฉบบัรว่มสมยัมาถึง
ปัจจบุนั เป็นนวตักรรมใหม่ทางดนตรีของวงป่ีพาทย ์ท่ีไดร้บัการรงัสรรคใ์หมี้แบบฉบบัรว่มสมยัไป
กับวัฒนธรรมไทยท่ีอิงอยู่กับแนวคิดการสรา้งสรรคว์งดนตรีจากวฒันธรรมตะวนัตก โดยในการ
ปรบัปรุงวงป่ีพาทยใ์นครัง้นี ้ไดป้รบัปรุงภายใตค้วามรว่มมือระหว่างสมเด็จเจา้ฟ้ากรมพระยานริศ
รานุวดัติวงศ ์ผูท่ี้ท  าหนา้ท่ีในการดดัแปลงเนือ้รอ้งของไทยดังท่ีเคยขบัรอ้งในรูปแบบเดิม ไปสู่การ
ขบัรอ้งในรูปแบบใหมค่ลา้ยกบัการแสดงอปุรากรของชาติตะวนัตก กบัใหน้ายตาดครูคนดนตรีไทย
คนส าคัญท่านหนึ่งในเนื ้อหาทางประวัติศาสตรด์นตรีไทย ซึ่งภายหลังได้รับพระราชทาน
บรรดาศกัดิเ์ป็นพระประดิษฐ์ไพเราะ และคณะผูร้ว่มคิดคน้ในการบรรจบุทเพลงไทยท่ีมีอยู่แต่เดิม
มารอ้ยเรียงใหเ้กิดความเหมาะสม ดงัความในบนัทึกการแบ่งปันและโตต้อบระหว่างสมเด็จฯ เจา้
ฟ้ากรมพระยานรศิรานวุดัตวิงศ ์กบัพระยาอนมุานราชธน ความวา่ 

 
“เจา้พระยาเทเวศรท์่านมีความสามารถในทางเป็นเถ้าแก่ คือ 

รูจ้ักควบคุมและจัดคนใชใ้นการจัดเล่นมหรสพทัง้นัน้ ท่านจึงเลือกจัด 
ชวนคนท่ีท่านเห็นว่ามีความรูดี้เขา้ช่วยท่าน การกระท าจึงเป็นไปในทาง
ว่าบริษัท มีหวัหนา้ช่วยท่าน ดงันี ้๑. ฉัน มีหนา้ท่ีในการปรุงการเล่นและ
จดับท ๒. หม่อมเข็ม กุญชร มีหนา้ท่ีคิดการร  าและหัด ๓. หลวงเสนาะ
ดรุยิางค ์(ทองดี) มีหนา้ท่ีคดิและคดัเพลงรอ้งทัง้หดัดว้ย ๔. พระประดษิฐ์
ไพเราะ (ตาด) มีหน้าท่ีคิดและคัดเพลงป่ีพาทยท์ั้งหัดซอ้มดว้ย ๕. ตัว
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ทา่นเอง รบัหนา้ท่ีเป็นผูจ้ดัคนเขา้เล่น ดแูลการฝึกซอ้มและเลน่งาน” (พนู
พิศ อมาตยกลุ, 2552) 

 
โดยการปรบัปรุงจากวงป่ีพาทยจ์ากเดิมท่ีเคยใชบ้รรเลงประกอบในมหรสพ ดว้ย

การน าเครื่องดนตรีท่ีมีเสียงแหลมออก และน าเครื่องดนตรีบางชนิดท่ีมีอยู่แต่เดิมเขา้ไปแทนท่ี 
ประกอบกับการสรา้งสรรคเ์ครื่องดนตรีชนิดใหม่เขา้ไปประสมรวมอยู่ในวงดนตรีป่ีพาทยด์ึกด า
บรรพ ์ไดแ้ก่ การน าป่ี ฆอ้งวงเล็ก ระนาดเอกเหล็ก ออกจากวงดนตรี และน าขลุ่ยมาเป่าแทนป่ี ใช้
ตะโพน 2 ลกูแทนกลองทดั และไดเ้พิ่มฆอ้งหุ่ยท่ีมีการไลเ่ลียงล าดบัเสียงจากเสียงสงูไปหาเสียงต ่า 
จ  านวน 7 ใบ เขา้มาประสมอยู่ในวงดนตรีป่ีพาทยด์กึด าบรรพ ์ทัง้นี ้ในการปรบัปรุงวงป่ีพาทยท่ี์ใช้
ในการประกอบการแสดงละครดึกด าบรรพ์ครัง้นี ้เป็นการปรบัปรุงวงดนตรีไทยในรูปแบบใหม่ท่ีมี
ความเป็นวฒันธรรมร่วมสมยั ใหต้รงกับรสนิยมของชนชัน้น าสยามและน าไปสู่การสรา้งอรรถรส
ของการรบัชมการแสดง และรบัฟังเสียงจากวงดนตรีท่ียังคงมีกลิ่นไอของความเป็นไทยภายใต้
กรอบแนวคิดของการแสดงถึงความเป็นอารยะของสยาม ดังนัน้ ในการบรรเลงวงป่ีพาทยด์ึกด า
บรรพเ์พ่ือใหเ้กิดอรรถรสในการรบัฟัง จงึไดมี้การก าหนดใหเ้ครื่องดนตรีแตล่ะชนิดในวงป่ีพาทยด์กึ
ด าบรรพมี์รูปแบบในการบรรเลงท่ีแตกตา่งและเป็นการเฉพาะของเครื่องดนตรี ไดแ้ก่ 1) ระนาดเอก 
บรรเลงดว้ยไมน้วม ท าหนา้ท่ีด  าเนินท านองและเป็นผูน้  าในวงดนตรี 2) ระนาดทุม้ บรรเลงดว้ยไม้
นวม ท าหนา้บรรเลงเก็บแทรกแซงท านองหลกัของบทเพลง 3) ระนาดทุม้เหล็ก บรรเลงดว้ยไมน้วม 
ท าหนา้ท่ีด  าเนินท านองห่างๆ สนบัสนุนเสียงดนตรีในวงใหมี้เสียงยาว ทุม้ และกังวาน 4) ฆอ้งวง
ใหญ่ บรรเลงดว้ยไมน้วม ท าหนา้ท่ีด  าเนินท านองของบทเพลงท่ีเป็นท านองหลกั 5) ขลุ่ยเพียงออ 
ท าหนา้ท่ีบรรเลงทัง้เก็บและโหยหวนไปตามท านองของบทเพลงท่ีบรรเลงในวงดนตรี 6) ขลุ่ยอู ้ท  า
หนา้ท่ีด  าเนินท านองห่าง เพ่ือเสรมิลกัษณะของเสียงท่ีมีความทุม้ ลุ่มลกึใหก้บัวงดนตรีและท านอง
เพลง 7) ซออู ้ท าหนา้ท่ีบรรเลงคลอไปกบัท านองหลกั บรรเลงคลา้ยการขบัรอ้ง และบรรเลงคลอไป
กบัการขบัรอ้งในบางช่วงของการบรรเลงดนตรี และในบางครัง้จะบรรเลงท านองในลกัษณะคลา้ย
หยอกลอ้ ยกัเยือ้งกับการบรรเลงของวงดนตรี 8) ฆอ้งหุ่ย ท าหนา้ท่ีด  าเนินท านองเป็นช่วงท านอง
ห่างตามเสียงท่ีมีความส าคญัของท านองเพลงท่ีวงดนตรีก าลงับรรเลง 9) กลองตะโพน ท าหนา้ท่ี
บรรเลงเป็นจงัหวะหนา้ทบัสอดประสานกบัตะโพน ในลกัษณะของไมเ้ดนิและไมล้า 10) ตะโพน ท า
หนา้ท่ีบรรเลงในส่วนย่อยของจงัหวะหนา้ทบั ประสานสอดแทรกกบักลองตะโพน หรือบรรเลงน า
ก่อนการลงจงัหวะท่ีส าคญั 11) กลองแขก ท าหนา้ท่ีบรรเลงควบคมุจงัหวะหนา้ทบัของบทเพลงท่ี



  123 

ใชใ้นการบรรเลงของวงดนตรี 12) ฉ่ิง ท าหนา้ท่ีบรรเลงควบคมุจงัหวะย่อยของการบรรเลงและขบั
รอ้ง และ 13) กรบัพวง ท าหนา้ท่ีบรรเลงเพื่อเพิ่มจงัหวะใหมี้น า้หนกัของเสียงท่ีส าคญั 

ด้านบทบาทของป่ีพาทย์ดึกด าบรรพ์หลังจากท่ีถูกรังสรรค์ขึน้จนกลายเป็น
รูปแบบหนึ่งของมหรสพท่ีมีการจดัแสดงและเป็นท่ีนิยม ตัง้แตก่ารก่อรา่งวงป่ีพาทยด์กึด าบรรพใ์นปี 
พ.ศ.2434 และปี พ.ศ.2442 ท่ีไดมี้การปรบัปรุงขึน้ใหม่อีกครัง้ กระทั่งปลายรชัสมัยการปกครอง
แผ่นดินโดยพระบาทสมเดจ็พระจลุจอมเกลา้เจา้อยูห่วั ท่ีกล่าวกนัว่าเป็นยคุท่ีละครและป่ีพาทยด์กึ
ด าบรรพไ์ดร้บัความนิยมนอ้ยลงนัน้ การน าวงป่ีพาทยด์ึกด าบรรพท่ี์ถูกรงัสรรคข์ึน้ใหม่และไดร้บั
ความนิยมในครัง้นี ้ไดถู้กน าไปใชภ้ายใตบ้ริบทและวตัถุประสงคท่ี์แตกต่างกันออกไป หรืออาจ
กลา่วไดว้า่ก่อนหนา้ท่ีจะมีการน าวงป่ีพาทยด์กึด าบรรพไ์ปใชป้ระกอบกบัละครดกึด าบรรพน์ัน้ วงป่ี
พาทยด์กึด าบรรพไ์ดถ้กูน าไปใชป้ระกอบในชดุการแสดงตา่งๆ ท่ีชนชัน้ปกครองมีความพยายามใน
การท่ีจะสรา้งสรรคน์วตักรรมใหมข่องวฒันธรรมความบนัเทิงในสยาม ใหมี้ความใหม่และนา่สนใจ 
โดยสามารถจ าแนกได ้ดงันี ้1) การน าวงป่ีพาทยด์ึกด าบรรพไ์ปใชส้  าหรบัการบรรเลงในบทเพลง
ประเภทเพลงเกรด็หรือละครมืด ทัง้นี ้ตน้เคา้ของการสรา้งสรรคก์ารแสดงกระทั่งไดก้ลายเป็นละคร
ดึกด าบรรพน์ัน้ มีรากฐานมาจากการท่ีสมเด็จเจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ ์พระองคท์รงมี
พระประสงคท่ี์จะปรบัปรุงการแสดงและบรรเลงดนตรี ท่ีแต่เดิมมีการบรรเลงในบทเพลงประเภท
เพลงเกร็ด ใหมี้บทรอ้งและการบรรเลงบทเพลงท่ียาวขึน้ หรือเป็นเรื่องเป็นราวมากขึน้ โดยใชบ้ท
เพลงประเภทเพลงตบั และใหบ้ทรอ้งมีเนือ้หาตอ่เน่ืองกนั ดงันัน้ เม่ือพระองคป์รบัปรุงเนือ้หาดา้น
ดนตรีแลว้ จงึไดท้  าการปรบัปรุงบทละครร  าท่ีมีอยู่แตเ่ดิมใหมี้ความสอดคลอ้งและเหมาะสมกนั ทัง้
เนือ้หาของบทรอ้ง เนือ้เรื่องจากวรรณกรรม ท่าทางการร  า และการบรรเลงดนตรี และไดน้  าการ
แสดงดงักล่าวไปใชใ้นการตอ้นรบัผูม้าเยือน โดยเฉพาะกลุ่มพระราชอาคนัตกุะในงานเลีย้งและ
งานต่างๆ ดังความท่ีสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอเจ้าฟ้ากรมพระยาด ารงราชานุภาพได้ทรง
อรรถาธิบาย ความวา่  

 
“คอนเสิตท่ีเล่นชัน้แรกนัน้ มีคนรอ้งชายพวกหนึ่ง หญิงพวกหนึ่ง 

นั่งบนเวทีในห้องรบัแขก บรรเลงเพลงต่างๆ ท่ีไพเราะ เลือกมาขับรอ้ง
ประสานเสียงชายหญิงเขา้กบัป่ีพาทย ์เล่นพายหลงัเลีย้งอาหารเวลาค ่า 
ใครไดฟั้งก็ชอบทัง้ไทยและชาวตา่งประเทศ ดว้ยไดฟั้งดนตรีไทยบรรเลง
อย่างไพเราะ ผิดกับเล่นมโหรีป่ีพาทยอ์ย่างแต่ก่อน จึงมีคอนเสิตในงาน
รบัแขกเมืองหรือแมง้านอ่ืนเป็นงานใหญ่สืบมาเนืองๆ ต่อมาสมเด็จเจา้
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ฟ้ากรมพระยานริศฯ ซงพระด าหริแกไ้ขกะบวนคอนเสิรต์ใหร้อ้งบทเป็น
เรื่องเดียวต่อกัน แต่ตน้จนปลาย....ก็เกิดเปน “คอนเสิตเรื่อง” เล่นทัง้ใน
งานต่างๆ ซึ่งเคยเล่นคอนเสิต” (สมเด็จฯ กรมพระยานริศรานุวดัติวงศ,์ 
2486) 

 
จากเนื ้อความดังกล่าวข้างต้นนอกจากแสดงให้เห็นถึงพัฒนาการของการ

สรา้งสรรคม์หรสพท่ีจะน าไปสู่การเกิดขึน้ของละครดึกด าบรรพแ์ลว้นัน้ จะพิจารณาไดว้่าสถาบนั
กษัตริยต์่างมีความตระหนกัท่ีจะสรา้งสรรคน์วตักรรมทางศิลปวฒันธรรม ท่ีมีการเปล่ียนแปลงไป
จากศิลปวฒันธรรมดัง้เดิมท่ีเคยด าเนินมาอยู่ก่อน โดยเฉพาะการกล่าวถึงการบรรเลงมโหรีและป่ี
พาทย ์นอกจากนัน้ยังมีการปรบัเปล่ียนหรือมีการสรา้งสรรคว์ฒันธรรมดนตรีขึน้ใหม่ เพ่ือใชเ้ป็น
ทางเลือกในการฟังและตอ่ยอดผลงานของตน และในการเรียกละครมืดนัน้ เน่ืองจากการบรรเลง
ดนตรีและขับรอ้งท่ีเกิดขึน้ในยุคแรกท่ีมีการใช้วงป่ีพาทย์ดึกด าบรรพ์นี ้ยังไม่มีการแสดงหรือ
ภาพประกอบ ผูฟั้งดนตรีจึงตอ้งจินตนาการตามเนือ้หาท่ีวงดนตรีไดข้บัรอ้งและบรรเลง ดงันัน้ ดว้ย
การท่ีผูช้มและผูร้บัฟังจะตอ้งจินตนาการตามเนือ้รอ้งและท านองทางดนตรีประกอบไปตามการ
แสดงดงักล่าวนี ้จึงท าใหเ้รียกมหรสพดงักล่าวนีว้่าละครมืด และ 2) การน าวงป่ีพาทยด์ึกด าบรรพ์
ไปใชใ้นการบรรเลงประกอบการแสดงภาพนิ่งหรือตาโบลวิวงัต ์(Tableaux Vivants) ภายหลงัจาก
การจดัการแสดงการขบัรอ้งและวงป่ีพาทยโ์ดยใหผู้ช้มตอ้งสรา้งจินตนาการดว้ยตนเองในยคุละคร
มืดแลว้นัน้ สมเดจ็เจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานวุดัตวิงศไ์ดท้รงปรบัปรุงกระบวนการแสดงดงักลา่วขึน้
ใหมอี่กครัง้ในปี พ.ศ.2435 – 2437 โดยพระองคจ์ดัใหมี้การน าภาพนิ่งเขา้มาประกอบรวมอยู่ในชดุ
การแสดง และด าเนินการปรับปรุงทั้งบทรอ้งและการบรรเลงดนตรีอีกครัง้ โดยในการแสดงท่ี
เรียกว่าภาพนิ่ง จะเป็นการแสดงโดยใหผู้แ้สดงหยดุนิ่งไม่กระดิกตวัระหว่างการแสดง และมีดนตรี
คือวงป่ีพาทยด์กึด าบรรพบ์รรเลงประกอบ ซึ่งการแสดงดงักล่าวถือว่าไดร้บัความนิยมอย่างยิ่ งใน
เขตพระราชวงั เน่ืองจากเม่ือมีการแสดงละครภาพนิ่ง จะมีการใหพ้ระบรมวงศานวุงศท่ี์ยงัทรงพระ
เยาวแ์ตง่พระองคเ์ป็นผูแ้สดงในละคร โดยในการแสดงจะใชบ้ทละครประเภทตบัเรื่องท่ีไม่ยาวมาก
นกัมาใชใ้นการจดัการแสดง เช่น เรื่องราชาธิราช ตอนสมิงพระรามหนี และภายหลงัสมเด็จเจ้าฟ้า
กรมพระยานรศิรานวุดัติวงศไ์ดท้รงพระนิพนธเ์พิ่มเพ่ือถวายแดพ่ระบรมโอรสาธิราชเจา้ฟ้ามหาวชิ
รุณหิศ สยามกุฎราชกุมาร อีก 8 ชุด โดยเป็นการสรา้งสรรคก์ระบวนเพลงท่ีมีภาษาหรือส าเนียง
ทางดนตรีและการแสดงท่ีแตกต่างกันออกไป คล้ายกับบทเพลงประเภทเพลง 12 ภาษา 
ประกอบดว้ย ชุดท่ี 1 การกล่าวสรรเสริญเทพยดา ประกอบภาพพระเป็นเจ้าทั้ง 3 พระองคใ์น
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ศาสนาฮินด ูไดแ้ก่ พระศิวะ พระพรหม และพระนารายณ ์ซึ่งชุดดงักล่าวนีถื้อไดว้่าเป็นชดุส าหรบั
การไหวค้รู ชดุท่ี 2 เรื่องราชาธิราช ประกอบภาพฉากแบบพม่า ชดุท่ี 3 เรื่องนิทราชาคริต ประกอบ
ภาพฉากแบบแขก ชดุท่ี 4 เรื่องนางซินเดอรเ์รลลา ประกอบภาพฉากแบบฝรั่ง ชดุท่ี 5 เรื่องสามกีก 
ประกอบภาพฉากแบบจีน ชดุท่ี 6 เรื่องขอมด าดิน ประกอบภาพฉากแบบขอม ชดุท่ี 7 เรื่องพระลอ 
ประกอบภาพฉากแบบลาว และชดุท่ี 8 เรื่องอณุรุท ประกอบภาพฉากแบบไทย (สมเด็จฯ กรมพระ
ยานรศิรานวุดัตวิงศ,์ 2514) 

จากการก าเนิดของการบรรเลงดนตรีประกอบผูแ้สดงในละครแบบภาพนิ่งครัง้นี ้
สนันิษฐานว่าไดท้  าใหก้ารบรรเลงวงป่ีพาทยด์ึกด าบรรพจ์ากแต่เดิมท่ีมุ่งเนน้ดา้นการบรรเลงและ
ขบัรอ้ง ไดก้ลายสถานภาพเป็นเพียงวงดนตรีประกอบการแสดงหรือกลายเป็นส่วนหนึ่งของการ
แสดง โดยมีจุดท่ีน่าสนใจคือผู้แสดงละคร กระทั่ งท้ายท่ีสุดบทบาทของการน าวงป่ีพาทย์ 
ดกึด าบรรพไ์ปใชใ้นการบรรเลงประกอบการแสดงภาพนิ่ง ไดเ้ปล่ียนบทบาทไปสู่การเป็นเพียงแค่ 
วงดนตรีท่ีใช้ในการประกอบการแสดงละครดึกด าบรรพ์ ท่ีแต่เดิมผู้แสดงจะต้องหยุดนิ่งไม่
เคล่ือนไหว ไปสู่บทบาทของผูแ้สดงในละครดกึด าบรรพท่ี์สามารถขยบัหรือเคล่ือนยา้ยรา่งกายใน
การรา่ยร  าและแสดงอารมณต์ามบทละครเพ่ือใหเ้กิดความสมจริง และมีลกัษณะเช่นเดียวกันกับ
การแสดงอปุรากรหรือโอเปรา่ของตะวนัตก ตามท่ีผูป้ระดิษฐ์ละครดกึด าบรรพไ์ดมี้ประสบการณใ์น
การพบเจอและรบัฟังมา 

“ละครร้อง” ละครรอ้งเป็นนวัตกรรมทางมหรสพท่ีผ่านกระบวนการสรา้งสรรค์
จากพระราชนิยมของชนชัน้ปกครอง กระทั่งกลายเป็นวฒันธรรมประชานิยมในแบบฉบบัรว่มสมยั 
โดยผูร้ิเริ่มในการสรา้งสรรคผ์ลงานชิน้นีคื้อพระเจา้บรมวงศเ์ธอกรมพระนราธิปประพนัธพ์งศ ์จากท่ี
ไดร้บัอิทธิพลทางความคิดของการน าแบบอย่างการแสดงละครรอ้งมาจากอุปรากรหรือโอเปร่า 
(Opera) เช่นเดียวกนักบัท่ีแนวคิดในการสรา้งสรรคผ์ลงานนี ้ไดส้่งผลไปสู่การเกิดขึน้ของละครดึก
ด าบรรพแ์ละป่ีพาทยด์ึกด าบรรพด์งัท่ีไดน้  าเสนอไวใ้นเบือ้งตน้ จากขอ้สนันิษฐานของสมเด็จกรม
พระยาด ารงราชานภุาพท่ีไดท้รงพระวินิจฉัยถึงประวตัิความเป็นมาของการใหก้ าเนิดละครรอ้งของ
กรมพระนราฯ ท่ีไดเ้ล่าถวายกรมพระยานริศรานุวดัติวงศ ์ไดท้รงสนันิษฐานไวว้่า ละครรอ้งท่ีกรม
พระนราฯ ไดท้รงรงัสรรคข์ึน้นี ้นอกจากจะไดร้บัอิทธิพลทางความคิดมาจากการแสดงอปุรากรของ
ตะวนัตกแลว้นัน้ ยงัไดร้บัอิทธิพลมาจากละครพนัทางกบัละครบงัสะวนัของมลายอีูกดว้ย ดงัความ
ในสาสน์สมเดจ็ (2515) ระบเุป็นอรรถาธิบายความวา่ 
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“เม่ือ พ.ศ.๒๕๓๔ สมเด็จพระพุทธเจา้หลวงเสด็จไปประพาส 
เลียบรอบแหลมมาลายู เวลาประทับอยู่ ณ เมืองไทรบุรี  เจา้พระยาไทร 
หาละครมลาย ูซึ่งเพิ่งมีคนประดิษฐ์ขึน้ใหม่เรียกว่า “บงัสาวนั” แปลเป็น
ภาษาองักฤษวา่ Malay  Opera มาเล่นถวายทอดพระเนตร ตานัน้มาอีก
หลายปีพวกละครบงัสะวนันัน้เขา้มาเล่นท่ีกรุงเทพฯ โรงท่ีเล่นอยู่ขา้งวงั
บรูพาใกลบ้า้นเก่าหม่อมฉันๆ จึงชวนคณุป้าเท่ียง ซึ่งมาอยู่ท่ีบา้นหม่อม
ฉันไปดูดว้ยกัน ท่านว่าไม่ชอบและไม่เห็นน่าดูทัง้ ๒ คน ดูกลับมาแลว้
คุณป้าเท่ียงออกปากว่า “ไม่เห็นเป็นละเม็งละคร มีแต่บกมือขึน้ก าก า
แล้วก็แบ แบแล้วก็ก าอีกเท่านั้น” หม่อมฉันไปเล่าถวายพระพุทธเจ้า
หลวงเลยตรสัเรียกละครพนัทางว่า “อา้ยพวกก าก าแบแบ” นึกวา่ท่านคง
เคยทรงไดย้ิน ยกมาทูลเป็นอุทรหรณท่ี์ความนิยมของคนต่างชั่งต่างชัน้
ต่างกัน และละครบงัสาวนันัน้เองท่ีกรมพระนราธิปเอาไปคิดแกไ้ปเป็น
อย่าง “ละครรอ้ง” เล่นท่ีโรงปรีดาลยั แลว้คนอ่ืนเช่น แม่บุนนาก เป็นตน้  
เอาอย่างไปเล่น แต่คนทั้งหลายแม้จนเซอร ์โยห์เซี ยครอสบีราชทูต
องักฤษแสดงปาฐกท่ีสมาคมโรตะรีเม่ือเร็วๆ นีย้กย่องว่าละครรอ้งของ
กรมพระนราทรงริขึน้ หามีใครรูไ้ม่ว่าท่านไดเ้คา้มาจากละครบังสาวัน
มลาย”ู 

 
จากขอ้ความดงักล่าวขา้งตน้พบวา่มีมหรสพอีกประเภทหนึ่งซึ่งถือเป็นวฒันธรรม

ความบันเทิงท่ีไดร้บัความนิยม และถือเป็นวัฒนธรรมร่วมสมัยท่ีถูกสรา้งสรรคข์ึน้นีใ้ห้มีความ
หลากหลายทั้งรูปแบบของการแสดงและดนตรีท่ีใช้ประกอบท่ีได้น าเอาความหลากหลาย  
ทางศิลปวฒันธรรม โดยเฉพาะองคค์วามรูเ้ดิมผนวกกบัวฒันธรรมรว่มสมยัท่ีอยู่ภายใตบ้ริบททาง
สงัคมวฒันธรรมในขณะท่ีก าลงัสรา้งสรรคผ์ลงาน เขา้มาผสมผสานกระทั่งกลายเป็นละครพนัทาง
ท่ีสง่ผลตอ่การสรา้งสรรคผ์ลงานละครรอ้งของกรมพระนราธิปประพนัธพ์งศ ์

บคุคลซึ่งถือว่ามีความส าคญัอยา่งยิ่งในการใหก้ าเนิดมหรสพท่ีมีความแปลกใหม่
กระทั่งน าไปสู่การพฒันาใหเ้กิดความหลากหลายของมหรสพจากชนชัน้ปกครอง คือเจา้พระยามหิ
นทรศักดิ์ธ ารง (เพ็ง เพ็ญกุล) เจ้าของโรงละครไซแอมมีสเธียเตอร ์(Siamese Theater) และได้
เปล่ียนช่ือในภายหลงัเป็นโรงละครปริน้ซเ์ธียเตอร ์(Prince Theatre) ละครพนัทางท่ีทา่นสรา้งสรรค์
ขึน้นีเ้ป็นการไดร้บัอิทธิพลทางความคิดหลงัจากท่ีท่านเดินทางกลบัมาจากเยือนยุโรป โดยละคร
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ของท่านไม่เนน้เนือ้หาท่ีมีความตายตวั สามารถปรบัเปล่ียนยืดหยุ่นไดอ้ย่างคล่องตวั เนือ้เรื่องของ
ละครมีควรมแปลกใหม่ โดยมีการประพนัธเ์นือ้เรื่องใหเ้ป็นเรื่องราวของชนชาติต่างๆ เช่น จีน แขก 
มอญ ลาว ผูแ้สดงมีทัง้ชายและหญิง แต่งกายตามลกัษณะเชือ้ชาติ มีการใชค้  ารอ้งในการด าเนิน
เรื่องแบบผสมผสาน ซึ่งความแปลกใหม่ในการสรา้งเนือ้หาท่ีมีความหลากหลายทางเชือ้ชาติใน
ละครพนัทางของท่านในครัง้นี ้ถือเป็นตน้รากแห่งวิวฒันาการท่ีส าคญัในการท าใหเ้กิดการพฒันา
บทเพลงในวฒันธรรมดนตรีไทยท่ีเรียกว่าเพลงภาษาเป็นจ านวนมาก ส าหรบัวงดนตรีท่ีใชใ้นการ
บรรเลงประกอบการแสดงละครพนัทางนัน้ จะนิยมใชว้งป่ีพาทยไ์มน้วม เน่ืองจากใหเ้สียงท่ีไม่ดงั
มากเม่ือแสดงในโรงละคร มีการบรรเลงบทเพลงส าเนียงภาษาต่างๆ ท่ีสอดคลอ้งไปกับเรื่อง และ
สิ่งส าคญัคือ การน าเครื่องดนตรีท่ีเป็นสัญลกัษณ์แทนภาษาหรือส าเนียงของชนชาตินัน้ท่ีก าลัง
แสดงเขา้มารวมอยู่ดว้ย หรือท่ีเรียกวา่เครื่องภาษา  เช่น การใชฉ้าบใหญ่ แตว๋ กลองจีน ในละครท่ี
เก่ียวกับเชือ้ชาติจีน เช่น เรื่องสามก๊ก และกลองยาวในละครท่ีเก่ียวกับชนชาติพม่า เป็นตน้ และ
ดว้ยความแปลกใหม่ท่ีเกิดขึน้จากการแสดงละครของเจา้พระยามหินทรศกัดิ์ธ ารง ท่ีมีความร่วม
สมัยในดา้นการสรา้งสรรคท์ั้งเนือ้หาและรูปแบบของละคร ประกอบกับความหลากหลายทาง
ดนตรีท่ีเขา้มาเป็นส่วนประกอบท่ีส าคญัในการแสดง จึงท าใหล้ะครของท่านไดก้ลายเป็นมหรสพ
ประชานิยมอย่างยิ่งในสมยัรชักาลท่ี 5 กระทั่งเม่ือท่านถึงแก่อสญักรรม บุตรชายของท่านคือ เจา้
หม่ืนไวยวรนาถ (บศุย)์ จงึไดเ้ปล่ียนช่ือโรงละครจากเดมิเป็นช่ือโรงละครบญุมหินทร ์

ความแปลกใหม่ของละครพันทางจากการรงัสรรคโ์ดยเจ้าพระยามหินทรศกัดิ์

ธ ารง (เพ็ง เพ็ญกุล) ตลอดจนความแปลกใหม่ของศิลปวิทยาการจากโลกตะวันตก ทั้งท่ีได้
แพรก่ระจายเขา้สู่สงัคมสยามและจากการท่ีชนชัน้ปกครองไดอ้อกเดินทางเยือนอาณาจกัรต่างๆ 
ในขณะนั้น ได้ส่งอิทธิพลทางความคิดต่อการเกิดขึน้ของละครรอ้งและวัฒนธรรมดนตรีท่ีใช้
ประกอบการแสดงละครโดยเฉพาะของกรมพระนราฯ และละครร้องท่ีสร้างสรรค์ขึน้โดย
พระบาทสมเดจ็พระมงกฎุเกลา้เจา้อยูห่วั (รชักาลท่ี 6) เป็นอยา่งมาก  

จากการทบทวนข้อมูลทางประวัติศาสตรท่ี์ได้กล่าวถึงความเป็นมาในการ
สรา้งสรรคล์ะครรอ้งของกรมพระนราฯ ท่ีไดร้บัความนิยมอย่างมากในขณะนัน้ ไดแ้สดงใหเ้ห็นว่า
กรมพระนราฯ ไดมี้ความสนใจทางดา้นการละครอยู่เป็นฐานเดิม โดยพระองคมี์คณะละครอยู่
ภายใตก้ารอปุถมัภช่ื์อคณะละครวิมานนฤมิตร โดยผลงานการละครเรื่องแรกของกรมพระนราฯ ท่ี
ไดร้ว่มมือกบัหม่อมหลวงตว่นศรี ชายาของพระองค ์ช่วยกนัคิดหดัละครและเลือกสรรบทเพลงเพ่ือ
บรรจุลงในบทละคร รวมทัง้ไดน้ิพนธ์กลอนขึน้เป็นภาษาไทย ซึ่งเคา้โครงของเรื่องนั้นไดม้าจาก
นิทานเรื่องยาวของอาหรบั แต่งเม่ือปี พ.ศ.2433 ลกัษณะของละครจะมีบทส าหรบัขบัรอ้งสลบัไป
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กับบทพูด ซึ่งจะมีลักษณะวิธีการแสดงคล้ายกับละครดึกด าบรรพ์ เรื่องท่ีปรากฏขึน้นีคื้อเรื่อง 
“อาหรบัราตรี” ละครเรื่องดงักลา่วนี ้นบัเป็นความใหม่ส าหรบัสงัคมวฒันธรรมในยคุนัน้อยา่งยิ่ง ซึ่ง
ถือว่าเป็นท่ีนิยมช่ืนชอบของประชาชนชาวกรุงเทพในสมยันัน้เป็นอย่างมาก จนปรากฏว่ามีผูน้ิยม
เรียกกันอย่างแพร่หลายและติดปากว่า “ละครหม่อมหลวงต่วน” และก็เป็นครัง้แรกเช่นกันท่ีเกิด
การขายตั๋วและเก็บค่าชมจากผูช้มในสงัคมวฒันธรรมชาวสยาม ซึ่งในอดีตท่ีผ่านมานัน้กิจกรรม
ความบนัเทิงต่างๆ เหล่านีป้ระชาชนสามารถเสพไดต้ามความพึงพอใจในงานมหรสพสมโภชและ
สถานท่ีตา่งๆ ท่ีมีการจดักิจกรรมบนัเทิงโดยมิตอ้งเสียคา่ใชจ้า่ยเพ่ือแลกกบัการชม  

ภายหลังความนิยมของคณะละครกรมพระนราธิปประพันธ์พงศ์มีน้อยลง
เน่ืองจากทรงติดราชการ ไม่มีเวลามาช่วยเหลือกิจการดา้นละครไดอ้ย่างเต็มท่ี ดงันัน้หลงัจาก ท่ี
ก่อตัง้ไดไ้ม่นานนกัคณะละครของกรมพระนราฯ จึงจ าตอ้งลม้เลิกกิจการไป (กรมศิลปากร, 2521, 
น. 27) จนกระทั่งเม่ือพระบาทสมเด็จพระจลุจอมเกลา้เจา้อยู่หวัทรงโปรดเกลา้ใหส้รา้งพระราชวงั
สวนดสุิตขึน้และปลกูไมด้อกไมผ้ลมาระยะหนึ่ง ทกุตน้ออกดอกออกผลหมด เวน้แตต่น้ลิน้จ่ีท่ีไมต่ิด
ผลจึงทรงด ารสัว่า “ถ้ามีผลเม่ือใดจะหาละครหม่อมต่วนมาแสดงท าขวญั” ปรากฏว่าปีนัน้ลิน้จ่ี
ออกลกูตดิเต็มตน้จงึใหแ้จง้หม่อมหลวงตว่นเตรียมละครไปเลน่ ครัน้ทราบตอ่ว่า ละครหมอ่มหลวง
ต่วนเลิกไปแลว้ก็ทรงมีพระราชด ารสัว่า “ตอ้งจัดใหมี้ละครขึน้ใหม่ มิฉะนัน้จะไม่สมดงัท่ีตรสัไว”้ 
ดงันัน้กรมพระนราธิปประพนัธพ์งศจ์งัไดป้รึกษากับหม่อมหลวงต่วนเพ่ือจะตอ้งจดัละครขึน้ตาม
พระบรมราชโองการ โดยการจดัละครครัง้นีไ้ดด้  าเนินการคือ 1) กรมพระนราฯ ทรงแต่งบทละคร
เรื่องพระลอ ตอนกลาง ซึ่งเป็นตอนท่ีพระลอไดเ้ดินทางมาท่ีแมน่ า้กาหลงและเส่ียงน า้ จนถึงพระลอ
เดินทางมาถึงสวนในเมืองสรอง และ 2) หม่อมหลวงตว่นศรี เป็นผูจ้ดัเรื่องและส่วนเจา้จอมมารดา
เขียนจะเป็นผูส้อนท่าร  า เม่ือพรั่งพรอ้มแลว้จึงไดเ้ล่นเรื่องพระลอ ตอนกลางถวายท่ีสวนดสุิต โรงท่ี
แสดงเป็นเวทีอย่างละครฝรั่งคือ คนนั่งดดูา้นหนา้ดา้นเดียว มิใช่เล่นกลางโรงใหค้นด ู3 ดา้นอย่าง
ละครไทยแบบเก่า โรงนีป้ลกูพระราชทานระหว่างพระท่ีนั่งอมัพรกบัพระท่ีนั่งภานุมาศ กล่าวไดว้่า
การแสดงละครของกรมพระนราฯ และหม่อมหลวงต่วนนั้น เกิดจากพระบรมราชโองการของ
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวท่ีทรง “เนรมิต” ให้เกิดขึน้ ดังนั้นจึงเรียกละครนีว้่า 
“ละครนฤมิตร” ภายหลงัพระบาทสมเด็จพระเจา้อยู่หวั ทรงพระกรุณาพระราชทานเกียรติใหเ้ป็น 
“ละครหลวง” และใหเ้ตมิช่ือวา่ “ละครหลวงนฤมิตร” (วีณา วีสเพ็ญ, 2549) 

อิท ธิพลของละครหลวงนฤมิตรได้สร้างความประทับใจและสร้างความ  
พึงพอใจใหแ้ก่บรรดาชาววงัตลอดจนเจา้นายฝ่ายในทั่วกนั หลกัฐานหนึ่งท่ีแสดงใหเ้ห็นว่าอิทธิพล 
ของละครกรมพระนราฯ มีอิทธิพลอย่างยิ่งในสมยันัน้คือ ความในพระราชหตัถเลขาส่วนพระองค์ 
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ของพระบาทสมเด็จพระจลุจอมเกลา้เจา้อยู่หวั ฉบบัลงวนัท่ี 11 กมุภาพนัธ ์ร.ศ.128 ตรงกบั พ.ศ.
2452 ท่ีทรงมีถึงกรมพระนราธิปประพนัธพ์งศ ์ความวา่  
 

“...ฉันเขียนหนงัสือฉบบันี ้โดยความโมทนาสาธุของคนท่ีใกล้ๆ   
ซึ่งละครเธอไดผ้กูใจไวเ้สียแลว้ รบแตจ่ะใหมี้อีกร  ่าไป...”  

 
ความในพระราชหตัถเลขาฉบบันี ้นอกจากจะเป็นการแสดงใหเ้ห็นว่าละครของ

กรมพระนราฯ เป็นท่ีนิยมและตอ้งพระราชหฤทัยแก่พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าแล้ว ยัง
สะท้อนให้เห็นว่าละครของกรมพระนราฯ ยังเป็นละครท่ีทันสมัยเทียบเท่ากับการแสดงของ
ต่างประเทศ ดังนั้นจึงไดถู้กน ามาเป็นเครื่องเชิดหน้าชูตาและกลายเป็นเครื่องมือในการแสดง
สถานภาพของความเจริญดา้นศลิปวฒันธรรมของสงัคมสยามในสมยัรชักาลท่ี 5 ใหต้า่งชาติไดร้บั
รูอี้กทางหนึ่งดว้ย 

บทละครรอ้งของกรมพระนราฯ มีการสรา้งสรรคข์ึน้เป็นจ านวนมากและตา่งลว้น
ไดร้บัความนิยมอย่างมาก เน่ืองจากมีการสรรหาเนือ้เรื่องท่ีมีความทันสมัย เข้ากับยุคสมัยใน
ขณะนั้น มีการดัดแปลงจากนิยายต่างชาติ มีการแบ่งฉากท่ีสมจริง มีการแต่งตัวของผู้แสดงท่ี
สมจริงตามเชือ้ชาตินัน้ๆ ท่ีเนือ้เรื่องก าลงัจดัการแสดง เพลงท่ีรอ้งเป็นเพลงท่ีแปลกใหม่ไม่ซ  า้กับ
ละครแบบเดิมท่ีเคยรอ้งเล่น ดงับทละครท่ีถกูสรา้งสรรคข์ึน้ใหม่ ไดแ้ก่ เรื่องตุ๊กตายอดรกั ยิ่งผวัยิ่ง
เมีย พัดดา้มจิว้ สาวเครือฟ้า เป็นตน้ อนึ่ง ท านองทางดนตรีท่ีใชใ้นการประกอบละครรอ้งท่ีถูก
สรา้งสรรคข์ึน้ครัง้นีห้ลากหลายบทเพลงไดถ้กูดดัแปลงไปเป็นเพลงไทยสากล และอีกหลากหลาย
บทเพลงไดมี้การน าบทเพลงของตะวนัตกมาดดัแปลง บรรเลงและขบัรอ้งประกอบการแสดงละคร
รอ้งของกรมพระนราฯ ในครัง้นี ้ดว้ย ทัง้นี ้จากความนิยมอย่างมากของละครกรมพระนราฯ ใน
สงัคมสยามสมยัรชักาลท่ี 5 ครัง้นัน้ ยงัไดเ้ป็นตวัอย่างท่ีส าคญัในการน ารูปแบบละครใหเ้กิดเป็น
ตัวอย่างแก่คณะละครอ่ืนๆ อีกหลายโรงในยุคต่อมา อาทิ คณะปราโมทัย คณะวิไลกรุง คณะ
ปราโมทยเ์มือง และคณะประเทืองไทย เป็นต้น คณะละครท่ีเกิดตามมาเหล่านีไ้ดมี้รูปแบบการ
แสดงและน าเสนอละครเป็นละครรอ้งเชน่เดียวกบัละครของกรมพระนราฯ  

ดา้นผลงานทางดา้นดนตรีท่ีถือเป็นองคป์ระกอบท่ีส าคญัในการน ามาใชป้ระกอบ
ในการแสดงละครรอ้งของกรมพระนราฯ เพลงส าหรบัรอ้งจะนิยมใชบ้ทเพลงประเภทเพลงสองชัน้ 
ชัน้เดียว และเพลงตดั ซึ่งเพลงตดัจะเป็นบทเพลงท่ีมีการตดัลกัษณะของการเอือ้นออกไป หรือถา้
จะมีการเอือ้นก็จะเป็นการเอือ้นท่ีไม่เต็มจงัหวะ ดงัท่ีเคยรอ้งเอือ้นก่อนหนา้ ระหว่างการขบัรอ้งมกั
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นิยมใชซ้ออูเ้ขา้มาบรรเลงคลอไปกับการขับรอ้ง เรียกว่าการรอ้งคลอง และใชก้รบัพวงและโทน
ร ามะนาตีเพ่ือประกอบจงัหวะ ส าหรบัวงดนตรีท่ีน ามาใชป้ระกอบการแสดงละครรอ้งของกรมพระ
นราฯ ประกอบดว้ย วงมโหรี ทั้งวงมโหรีเครื่องเล็ก ได้แก่ ซอดว้ง ซออู้ ซอสามสาย จะเข้ ขลุ่ย
เพียงออ ระนาดเอก ฆอ้งวงมโหรี โทน ร  ามะนา และฉ่ิง วงมโหรีเครื่องคู ่ไดแ้ก่ ซอดว้ง 2 คนั ซออู ้2 
คนั ซอสามสาย ซอสามสายหลิบ จะเข ้ขลุ่ยเพียงออ ขลุ่ยหลิบ ระนาดเอก ระนาดทุม้ ฆอ้งวงกลาง 
ฆอ้งวงเล็ก โทน ร  ามะนา ฉ่ิง และฉาบเล็ก วงมโหรีเครื่องใหญ่ ไดแ้ก่ ซอดว้ง 2 คนั ซออู ้2 คนั ซอ
สามสาย ซอสามสายหลิบ จะเข ้2 ตวั ขลุย่เพียงออ ขลุย่หลิบ ขลุ่ยอู ้ระนาดเอก ระนาดทุม้ ระนาด
เอกเหล็ก ระนาดทุเ้หล็ก ฆอ้งวงกลาง ฆอ้งวงเล็ก โทน ร  ามะนา ฉ่ิง ฉาบเล็ก นอกจากวงมโหรีท่ีใช้
ประกอบในการบรรเลงละครรอ้งแลว้นัน้ ยงัมีการน าวงป่ีพาทยเ์ขา้มาใชป้ระกอบอยู่ดว้ย โดยจะใช้
ในการบรรเลงในช่วงการโหมโรงก่อนการแสดง หรือใชป้ระกอบกิริยาของตัวละครในบทท่ีมีการ
เคล่ือนท่ีไปมา และมกัจะใชว้งป่ีพาทยไ์มน้วมบรรเลง เน่ืองจากไมท่ าใหเ้กิดเสียงดงัในขณะท่ีมีการ
แสดง  

กระแสความนิยมในมหรสพรว่มสมยัท่ีเกิดขึน้จนกลายเป็นวฒันธรรมประชานิยม
จากพระราชนิยมของสถาบนักษัตรยิแ์ละชนชัน้ปกครองสยามในยคุหลงัการเจริญสมัพนัธไมตรีกบั
เจา้อาณานิคมตะวนัตก ไดเ้กิดความนิยมอย่างยิ่งทัง้ในพระบรมมหาราชวงัและส่วนกลาง ซึ่งมี
พ ระบ าทสม เด็ จพ ระม งกุ ฎ เกล้ า เจ้าอ ยู่ หั ว ท่ี ท รง เป็ น เอกอัค รม ห าศิ ล ปิ น ในส าขา  
การละครของไทย โดยเฉพาะผลงานดา้นละครรอ้งท่ีไดท้รงพระราชนิพนธต์ลอดพระชนมชี์พทัง้สิน้
จ  านวน 7 เรื่อง สืบเน่ืองมาตั้งแต่ครั้ง ท่ีพระองค์ยังทรงเป็นพระบรมโอรสาธิราชในสมัย
พระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว จ  านวน 3 เรื่อง และเม่ือครัง้ท่ีพระองคไ์ด้เสด็จขึน้
ครองราชยแ์ลว้ จ านวน 4 เรื่อง ไดแ้ก่ เรื่องตัง้จิตคิดคลั่ง เรื่องมิกาโด เรื่องวั่งต่ี เรื่องศกุนตลา เรื่อง
พระร่าง เรื่องสาวิตรี และเรื่องพระเกียรติรถ โดยละครรอ้งแต่ละเรื่องของพระองคล์้วนมีท่ีมา
แตกตา่งกนั แตโ่ดยรวมแลว้นัน้ ผลงานดงักล่าวเป็นการน าแนวความคิดในการสรา้งสรรคผ์ลงาน
มาจากการไดร้บัอิทธิพลทางความคิดจากตะวนัตกท่ีพระองคไ์ดไ้ปศกึษาเลา่เรียน ผนวกกบัพระอจั
รยิภาพดา้นศลิปกรรมของพระองค ์ละครรอ้งบางเรื่อง เช่น เรื่องมิกาโดและวั่งตี่เป็นพระราชนิพนธ์
ท่ีแปลจากเรื่อง Mikado ซึ่งเป็นอุปรากรชาวองักฤษ และพระองคเ์คยทรงทอดพระเนตรเม่ือทรง
เสดจ็เยือนสิงคโปร ์และเรื่องพระเกียรตริถ ละครรอ้งท่ีพระองคพ์ระราชนิพนธข์ึน้ใหมโ่ดยมีเคา้โครง
จากวรรณคดีและองคค์วามรูจ้ากอินเดียท่ีมีอยู่ในสยาม เช่น เรื่องพระร่วง สาวิตรี และศกุนตลา 
และบทละครท่ีพระราชนิพนธข์ึน้เองภายใตบ้ริบทของเหตกุารณใ์นขณะนัน้ ไดแ้ก่ เรื่องตัง้จิตคิด
คลั่ง เป็นตน้ 
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ดา้นดนตรีท่ีพระองคน์ ามาใช้ในการบรรเลงประกอบการแสดงละครรอ้งของ
พระองค์นั้น ถือได้ว่าเป็นตัวแทนของดนตรีท่ีมีความร่วมสมัย โดยเนื ้อหาทางดนตรีมีความ
หลากหลายทัง้การน าบทเพลงประเภทเพลงไทยเดิม เพลงไทยสากล และบทเพลงท่ีสรา้งสรรคข์ึน้
ส  าหรบัน ามาใช้กับละครรอ้งของพระองคโ์ดยเฉพาะ ซึ่งรวมจ านวนบทเพลงไดท้ั้งสิน้กว่า 154 
ผลงานเพลง พูนพิศ อมาตยกุล และชมนาด กิจขันธ์ (อ้างถึงใน กลิ่นภักดี, 2554) ไดใ้ห้ข้อมูล
เก่ียวกับบทเพลงขบัรอ้งแตล่ะประเภทท่ีใชใ้นการแสดงละครรอ้งของพระบาทเด็จพระมงกฎุเกลา้ 
โดยสรุปความในแตล่ะประเภท ดงันี ้

1) บทเพลงประเภทเพลงไทยเดิม ส่วนใหญ่จะเป็นเพลงประเภทเพลงเกรด็ท่ี
อยู่ในอตัราจงัหวะ 2 ชัน้ และชัน้เดียว ซึ่งเป็นเพลงเก่าท่ีเคยบรรเลงและขบัรอ้งเป็นท่ีรูจ้กัของผูค้น
ในสังคมกันอยู่ก่อนหนา้ โดยเฉพาะบทเพลงท่ีเคยใชใ้นการบรรเลงประกอบการแสดงละครนอก
และละครใน โดยจะใชว้งป่ีพาทยไ์มน้วม วงเครื่องสายไทยและวงเครื่องสายผสม และใชฉ่ิ้งและ
กรบัพวงบรรเลงเพ่ือประกอบจงัหวะ 

2) บท เพ ลงป ระ เภท เพ ลงไทยสากล  ป ระกอบด้วยบท เพ ลงทั้ ง ท่ี 
แต่งขึน้ใหม่เพ่ือใชเ้ฉพาะในการแสดงละครรอ้งของพระองค ์ตลอดจนบทเพลงท่ีดดัแปลงมาจาก
ท านองเพลงไทยเดิม หรือเป็นเพลงไทยเดิมรอ้งเนือ้เต็มแต่ไม่มีเอือ้น โดยการน าเครื่องดนตรี
ตะวนัตกมาใชใ้นการบรรเลงคลอกบัการขบัรอ้ง และในการสรา้งสรรคผ์ลงานทางดนตรีไทยสากล
นัน้ พระองคมี์คณะท างานรว่มดว้ยอีก 3 ท่าน ไดแ้ก่ ประวตัิ โคจาริก สมประสงค ์รตันทศันีย ์และ
จวงจนัทร ์จนัทรคณา 

3) บทเพลงประเภทเพลงส าหรับละครร้องโดยเฉพาะ แบ่งออกเป็น 3 
ประเภท ไดแ้ก่ เพลงท่ีแตง่ขึน้ใหม่แตมี่ลกัษณะคลา้ยท านองเพลงไทยเดิม เพลงท่ีดดัแปลงมาจาก
เพลงเกร็ดของเก่า ซึ่งมีกลวิธีในการประพนัธท่ี์มีกระบวนการดดัแปลงมาจากวิธีการท่ีแตกตา่งกัน
ออกไป เช่น การตดัท านองเพลงสามท่อนใหเ้หลือบรรเลงเพียงท่อนเดียวและเปล่ียนช่ือใหม่หรือ
อาจใชช่ื้อเดิม การน าท านองเพลงเกร็ดของเก่าท่ีเคยมีมาก่อนหนา้มาแปลงท านองใหอ้อกไปจาก
ท านองเดมิ แตย่งัคงรกัษาลกูตกไวเ้ชน่เดมิ  

มนตรี ตราโมท (2497) และอุทิศ นาคสวัสดิ์ (2517) ไดก้ล่าวถึงประวัติและได้
จดัแบ่งประเภทของละครรอ้งออกเป็น 2 ประเภทคือ 1) ละครรอ้งลว้นๆ หรือละครรอ้งอย่างเก่า 
และ 2) ละครรอ้งสลบัพูดหรือเรียกอีกช่ือว่าละครแบบปรีดาลยั โดยละครรอ้งอย่างเก่าหรือละคร
รอ้งลว้นๆ นัน้ พระบาทสมเดจ็พระมงกฎุเกลา้เจา้อยู่หวั (รชักาลท่ี 6) ทรงสรา้งสรรคข์ึน้จากการท า
เลียนแบบจากละครอุปรากรท่ีเรียกว่า Operatic Libretto โดยมีการก าหนดให้ตัวละครท่ีเป็นผู้
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แสดงในละครขบัรอ้งโตต้อบบทกลอนท่ีประพนัธข์ึน้กนัไปมา เนือ้หาของบทกลอนจะสอดคลอ้งกบั
เนือ้เรื่องท่ีผู้ประพันธ์น ามาสรา้งสรรค ์นักแสดงจะท าการขับรอ้งโดยไม่มีการพูดเป็นค าสามัญ
สอดแทรกระหว่างการแสดง อาจมีการร  าหรือแสดงท่าทางหรือปรบัเปล่ียนท่าทางไดต้ามเนือ้หา 
ส าหรบัวงดนตรีท่ีใชใ้นการบรรเลงจะใชว้งป่ีพาทยไ์มน้วมบรรเลงประกอบ และมีการสลบัฉากตาม
เนือ้หาของเรื่อง ในดา้นการขบัรอ้งซึ่งถือเป็นหวัใจหลกัของการแสดงละครรอ้ง โดยการแสดงละคร
รอ้งแบบเก่านีจ้ะใชลู้กคู่รอ้งประกอบการแสดงตัง้แตต่น้กระทั่งจบ ส่วนละครรอ้งสลบัพูดนัน้ เป็น
การแสดงละครท่ีประกอบดว้ยการขบัรอ้งเป็นค ารอ้งสลบักับค าพดู สลบักนัไปตลอดทัง้เรื่องตัง้แต่
ตน้กระทั่งจบ   

“แตรวง” แมต้ามขอ้มลูทางประวตัิศาสตรจ์ะไดอ้ธิบายวา่ อิทธิพลของเครื่องเป่า
ประเภทแตรจากชาติตะวนัตกไดแ้พรอ่ยู่ในสยามตัง้แตย่คุสมเด็จพระนารายณม์หาราชมาแลว้นัน้ 
แต่ความนิยมในวัฒนธรรมดนตรีประเภทแตรของชาวตะวันตกกลับไดร้บัความนิยมและมีการ
บนัทึกเป็นหลกัฐานจ านวนมาก ท่ีไดแ้สดงใหเ้ห็นว่าวฒันธรรมการบรรเลงแตรท่ีไดร้บัความนิยมนี ้
เกิดขึน้จากการไดร้บัอิทธิพลโดยลทัธิล่าอาณานิคมจากชาติตะวนัตก โดยเฉพาะในสมยัรชัสมัย
พระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้เจา้อยู่หวั จากการเขา้มาของวฒันธรรมการเป่าแตรจากกองก าลงั
ทหารเรือรบทัง้จากยโุรปและอเมริกา กระทั่งน าไปสู่การปรากฏตวัขึน้ของวงดนตรีไทยรว่มสมยัท่ีมี
ช่ือเรียกวา่แตรวงส าเนียงไทย และแพรก่ระจายอยูใ่นวิถีการด าเนินชีวิตของประชาชนในปัจจบุนั 

การแพร่กระจายของวัฒนธรรมการบรรเลงดนตรีประเภทแตรหรือแตรวง 
จะประกอบไปดว้ยเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเป่าหรือเครื่องลม ทัง้เครื่องลมไม ้(Wood Wind) เช่น 
พิโคโล่ (Piccolo) ฟลุ๊ท (Flite) โอโบ (Oboe) คลาริเน็ต (Clarinet) เครื่องลมทองเหลือง (Brass) 
เช่น ทรัมเป็ต (Trumpet) ทรอมโบน (Trombone) ยูโฟเนียม (Euphonium) ตลอดรวมถึงเครื่อง
ประกอบจังหวะ (Percussion) เช่น กลองใหญ่ (Bass Drum) และกลองเล็ก (Snare Drum) และ 
ท าใหก้ารบรรเลงแตรวงส่งอิทธิพลไปยงัการถือก าเนิดขึน้ของแตรวงในรูปแบบส าเนียงสยาม โดย
จากหลกัฐานน าเสนอใหเ้ห็นว่าปรากฏการณข์องการเกิดขึน้ของแตรวงในสยาม เกิดขึน้ดว้ยกนั 5 
ครัง้ ไดแ้ก่ ครัง้ท่ี 1 จากการบรรเลงแตรวงโดยกองทหารเรือชาวอเมริกนั เม่ือครัง้ท่ีนาวาโทอารม์สต
อรงเขา้มาด าเนินการท าสนธิสญัญาเจริญสมัพนัธไมตรีกบัพระบาทสมเดจ็พระจอมเกลา้เจา้อยู่หวั  
เม่ือปี พ.ศ.2399 ณ ป้อมวิชัยประสิทธ์ิ ครัง้ท่ี 2 เม่ือปี พ.ศ.2404 เม่ือครัง้ท่ีมีการบรรเลงแตรวง 
ของทหารตะวันตกท่ีบริเวณปากน ้า ครั้งท่ี  3 เม่ือปี พ.ศ.2405 เม่ือครั้งท่ีสยามมีการเจริญ
สมัพันธไมตรีกับราชทูตชาวปรสัเซีย โดยมีการบรรเลงแตรวงประกอบอยู่ในขบวนเรือแห่พระราช
สาส์น ซึ่งในการบรรเลงแตรวงครัง้นี ้ท  าให้พระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวเกิดความ
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ประทบัใจเป็นอยา่งมาก และทรงใหก้ปัตนัซุลเดอรว์าลและนายฟรีซท าหนา้ท่ีเป็นครูอาสาถ่ายทอด
ความรูก้ารเป่าแตรดว้ยเพลงฝรั่งอย่างง่ายใหก้ับทหารไทย ครัง้ท่ี 4 แตรวงของทหารอเมริกันได้
บรรเลงดนตรีอีกครั้งเม่ือปี พ.ศ.2411 โดยเรือท่ีมี ช่ือว่า Vandila ซึ่งได้ทอดสมออยู่ในแม่น ้า
เจ้าพระยา และครัง้ท่ี 5 ซึ่งตรงกับการปกครองแผ่นดินโดยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้า
เจา้อยู่หัว มีการจดัการบรรเลงแตรวงท่ีท่าราชวงดิษฐ์ ซึ่งผูค้วบคมุการแสดงวงดนตรีครัง้นีคื้อครู
แตรประจ าเรือช่ือมิชเชลล์ ฟุสโก (Michael Fusco) ด้วยความประทับใจในการบรรเลงแตรวง
ดงักล่าว พระยาประชากรวงศ ์(ชาย บนุนาค) จึงไดเ้ชิญชวนใหค้รูฟุสโกท าหนา้ท่ีเป็นครูแตรให้กบั
กองทหารของกองทพัสยาม กระทั่งถึงแก่กรรมในปี พ.ศ.2445 (สธน โรจนตระกลู, 2559) 

ตลอดระยะเวลาอันยาวนานท่ี เสียงของแตรวงจากชาติตะวันตกดังขึ ้น  
เม่ือครัง้เปิดประเทศตอ้นรบัชาติตะวนัตกกระทั่งถึงสมยัรชักาลท่ี 5 วฒันธรรมการบรรเลงแตรวง 
จากวงดนตรีของทหารตา่งชาติ ไดก้ลายเป็นวฒันธรรมประชานิยมดว้ยกระบวนการในการท าให้
เกิดขึน้โดยพระราชนิยมของสถาบนักษัตริย ์ท่ีไดท้  าหนา้ท่ีในการเลือกเฟ้นศิลปวฒันธรรมของชาติ
อ่ืนเมืองอ่ืน เพ่ือน ามาใชใ้นการแสดงถึงความเป็นอารยะของสยาม วฒันธรรมแตรวงจากชาติ
ตะวันตกไดแ้พร่กระจายเข้าสู่วัฒนธรรมสยามจากครูแตรหลากหลายคนท่ีไดท้  าหน้าท่ีในการ
ถ่ายทอดองคค์วามรูใ้ห้กับนักเรียนดนตรีชาวสยาม รวมทั้งส่งผลให้เกิดขึน้ของบทเพลงต่างๆ 
จ านวนมาก ทัง้ท่ีถกูใชเ้ป็นเพลงส าหรบัประกอบในการประดบัพระเกียรติยศของพระมหากษัตริย ์
ดงัท่ีปรากฏในรูปแบบของบทเพลงสรรเสริญพระบารมี โดยตามประวัติศาสตรท่ี์ไดมี้การผลิตซ า้
เนือ้หาท่ีว่าดว้ยท่ีมาของเพลงสรรเสริญพระบารมี ท่ีปรากฏขึน้เป็นครัง้แรกในแผ่นดินสยามนั้น 
กล่าวโดยสรุปว่า เพลงสรรเสริญพระบารมีในแบบฉบบัเริ่มแรกก่อนท่ีจะเป็นเพลงสรรเสริญพระ
บารมีท่ีปรากฏอยู่ในปัจจบุนันี ้เกิดขึน้จากแนวความคิดของครูแตรชาวตะวนัตก 2 ท่าน คือ เฮวุด
เซน (Heutsen) และอิมเปย ์(Impey) ครูผูส้อนดนตรีฝรั่งในวงัหลวงและนายทหารชาวองักฤษ ซึ่ง
ทัง้สองท่านไดน้  าเพลงสรรเสริญพระบารมีท่ีมีอยู่แต่เดิมจากประเทศองักฤษ หรือท่ีมีช่ือเรียกว่า 
God save the queen มาดดัแปลงใหก้ลายเป็นเพลงสรรเสริญพระบารมีในแบบฉบบัท่ีใชใ้นการ
สรรเสริญพระเกียรติและบรรเลงรับเสด็จเม่ือครัง้ออกมหาสมาคมของพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกลา้เจา้อยู่หัว กระทั่งในกาลต่อมาไดมี้การประพันธเ์นือ้รอ้งขึน้ใหม่เพ่ือมีลักษณะอย่าง
สยามโดยพระยาศรีสุนทรโวหาร (นอ้ย อาจารยยางกูร) และเรียกเช่ือเพลงดงักล่าวว่า เพลงจอม
ราชจงเจรญิ ดงัมีเนือ้หาของบทรอ้งความวา่ 
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ความ สขุสมบตัทิัง้  บรวิาร 
เจรญิ พละปฏิภาณ  ผอ่งแผว้ 
จง มีพระชนมน์าน  นบัรอบ รอ้ยแฮ 
มี พระเกียรตเิลิศแลว้ เลห่เ์พีย้งเพียงจนัทร ์
 

เพลงสรรเสริญพระบารมีในแบบฉบับดังกล่าวนี ้ถูกปรับปรุงใหม่อีกครั้ง  
หลังปี พ.ศ.2414 เม่ือรชักาลท่ี 5 เสด็จประพาสยงัสิงคโปรแ์ละพระองคท์รงไดย้ินกองทหารแตร 
ชาวองักฤษบรรเลงบทเพลงในท านองเช่นเดียวกัน ดงันัน้พระองคจ์ึงทรงมีด าริใหมี้การแต่งเพลง
สรรเสริญพระบารมีเพ่ือรบัเสด็จพระองคแ์ทนท่ีท านองเพลงเดิม โดยด าริใหค้รูดนตรีไทยในยุคนัน้  
ท าการคดัเลือกท านองของบทเพลงไทยเพลงเก่าท่ีมีอยู่แตเ่ดิมเม่ือครัง้รชัสมยัของพระบาทสมเด็จ  
พระพทุธเลิศหลา้นภาลยั และพระองคไ์ดต้ัง้ช่ือเพลงดงักล่าวว่าเพลงสรรเสริญพระบารมี โดยบท
เพลงดงักล่าวนีจ้ดัรวมอยู่ในเพลงตบัมโหรี ซึ่งประกอบดว้ย 3 บทเพลง ไดแ้ก่ เพลงสรรเสริญพระ
บารมี เพลงกินรีฟ้อน และเพลงศศิธรทรงกลด ทัง้นี ้จากท่ีกล่าวมาในตอนตน้ถึงพระราชนิยมของ
สถาบันกษัตริยท่ี์มีต่อการน าวฒันธรรมดนตรีประเภทแตรวงจากชาติตะวันตก ท่ีไดน้  าไปสู่การ
สรา้งสรรคบ์ทเพลงสรรเสริญพระบารมี ทัง้แบบฉบับท านองตะวันตกและแบบฉบับสยามหลัง
ปรบัปรุงขึน้ใหม่นัน้ สธน โรจนตระกลู (2559) ไดก้ล่าวถึงประวตัิและท่ีมาของเพลงสรรเสริญพระ
บารมี ว่ายงัคงมีความซบัซอ้นและมีผูใ้หข้อ้มูลถึงท่ีไปท่ีมาของบทเพลงดงักล่าวในหลากหลายชุด
ความรู ้แตโ่ดยสรุปแลว้นัน้ บทเพลงดงักล่าวนีถื้อเป็นกา้วส าคญัทางประวตัิศาสตรข์องพฒันาการ
ดนตรีตะวนัตกท่ีไดแ้พรก่ระจายเขา้สู่อุดมการณข์องชนชัน้ปกครองสยาม กระทั่งน าไปสู่การเป็น
สว่นหนึ่งของวิถีประชาในสงัคมไทย    

การแพรก่ระจายของวฒันธรรมแตรวงท่ีไดห้ลั่งไหลเขา้สูว่ิถีการด าเนินชีวิตทัง้ของ
หลวงหรือชนชัน้ปกครองดงัท่ีน าเสนอในเบือ้งตน้แลว้นัน้ ยงัพบว่ามีการน าแตรวงไปใชใ้นพิธีกรรม
ของหลวงในกิจกรรมอ่ืนนอกจากการใชเ้ป็นเพลงเคารพอีกดว้ย เชน่ การเป่าแตรประโคมช่วงมีพระ
ประสูติกาลในพระบรมมหาราชวัง หรือการจัดตัง้ให้มีกองแตรอยู่ในกองทัพ แต่ก็เป็นไปเพียง
เพ่ือให้มีรูปแบบของการจัดตัง้กองทัพในลักษณะเช่นเดียวกันกับรูปแบบของกองทัพจากชาติ
ตะวนัตกเท่านัน้ ทัง้นี ้ปัญหาอย่างหนึ่งท่ีการฝึกหัดแตรวงในกองทพัของสยามท่ีจัดตัง้ขึน้และไม่
ประสบผลส าเร็จเท่าท่ีควร เกิดขึน้จากปัญหาท่ีนักดนตรีฝึกหดัในขณะนัน้ยังไม่มีความสามารถ
มากพอในการท าความเขา้ใจโนต้ตะวนัตก เน่ืองจากการบรรเลงในแบบตะวนัตกเป็นการบรรเลง
แบบประสานเสียงซึ่งมีรากฐานต่างจากการบรรเลงในแบบดนตรีไทย ดงันัน้ ในการเรียนการสอน
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แตรวงในขณะนัน้จึงเป็นไปในลกัษณะของการท่องจ าตามหลกัการของดนตรีไทย โดยนกัดนตรีชดุ
แรกท่ีไดร้บัการถ่ายทอดความรูด้า้นดนตรีตะวนัตกซึ่งเป็นทหารทัง้ชาวไทยและชนชาติอ่ืนๆ ท่ีได้
สมัครเขา้มาเป็นทหารเกณฑฝึ์กหัดอย่างชาติตะวนัตก อาทิ ขุนเจนกระบวนหัด ไดร้บัการโปรด
เกลา้ใหท้  าหนา้ท่ีคมุทหารเรือประจ าเรือพระท่ีนั่ง และท าหนา้ท่ีในการฝึกซอ้มทหารแตรประจ าเรือ
พระท่ีนั่ง ขนุจดักระบวนพลและขนุรุดรณชยั ท าหนา้ท่ีเป่าแตรน าขบวนเสด็จ เป็นตน้ (รณชยั รตัน
เศรษฐ, 2554)  

กระทั่ งต่ อม าหลังจาก ท่ีสม เด็ จฯ  เจ้าฟ้ าก รมพ ระนครสวรรค์วรพิ นิ ต  
ทรงเสด็จกลบัจากประเทศเยอรมนั พระองคไ์ดท้รงเป็นผูว้างรากฐานดา้นการจดัการเรียนการสอน
ดนตรีตะวนัตกในสังคมสยามขึน้ใหม่ โดยเฉพาะดา้นการเรียนระบบโนต้ตะวนัตก ทัง้นี ้ดว้ยพืน้
ฐานความรูข้องพระองคท่ี์มีความช านาญดา้นดนตรีไทย ผนวกกับดา้นดนตรีตะวนัตกท่ีพระองค์
ไดร้บัเพิ่มเติมมาจากการศึกษาท่ีตา่งประเทศ ความเขา้ใจโดยพืน้ฐานของพระองคท่ี์ทรงเขา้ใจว่า
ควรมีการปรบัปรุงแนวการบรรเลงเพลงส าหรบัแตรวงท่ีมาจากพืน้ฐานความเขา้ใจของนกัดนตรี
ไทยเสียก่อน ดังนั้น พระองค์จึงน าเอาบทเพลงไทยมาปรับปรุงแนวทางการบรรเลงด้วยการ
ประสานเสียงในแบบตะวนัตก เพ่ือย่นระยะเวลาในการจดจ าของนกัดนตรีชาวไทย ซึ่งครูดนตรีไทย
ท่ีมีส่วนร่วมส าคญัในการสรา้งสรรคผ์ลงานแตรวงฉบบัไทยร่วมสมัยครัง้นีคื้อ จางวางทั่ว พาทย
โกศล ครูดนตรีแห่งส านกัดนตรีพาทยโกศล โดยบทเพลงพระราชนิพนธซ์ึ่งถือเป็นบทเพลงไทยรว่ม
สมัยในแบบฉบับบรรเลงด้วยแตรวง ซึ่งเกิดขึ ้นจากการสร้างสรรค์โดยสมเด็จฯ กรมพระ
นครสวรรคว์รพินิต เช่น เพลงบหุลนัชกมวย เพลงแขกมอญบางขนุพรหม เพลงส่ีเกลอ เพลงทยอย
ใน เพลงเขมรพวง สามชัน้ เพลงเขมรชมจนัทร ์เพลงโหมโรงสบดัสบิง้ เพลงทยอยใน เพลงทยอย
นอก เพลงครอบจักรวาล เถา ฯลฯ ซึ่งแนวทางในการเรียบเรียงบทเพลงไทยส าหรบัแตรวงของ
สมเด็จฯ เจา้ฟ้ากรมพระนครสวรรคว์รพินิตหรือทูลกระหม่อมบริพัตรนัน้ วิชิต โหไ้ทย (2545) ได้
อธิบายแนวทางในการสรา้งสรรคผ์ลงานของพระองค ์โดยสรุปความไดว้่า แนวทางในการรบัการ
ถ่ายทอดความรู้ด้านการเรียบเรียงเพลงไทยในแบบฉบับสากลหรือแบบฉบับแตรวงนั้น 
ทนูกระหม่อมบรพิตัรทรงนิพนธเ์สียงประสานเพิ่มเขา้มาในแบบท านองไทย คือ จะไมมี่การใสค่อรด์
ใดๆ ในท านองของบทเพลง แตจ่ะทรงใชค้วามไดเ้ปรียบของวงโยธวาทิตดา้นจ านวนประเภทและ
จ านวนเครื่องดนตรีท่ีมีอยู่จ  านวนมาก โดยจะทรงเนน้ให้มีท านองลอ้รบัให้กับเครื่องดนตรีกลุ่ม
ต่างๆ ไดมี้การประสานกันเพ่ือเพิ่มความไพเราะ จึงท าให้ผลงานของท่านเป็นผลงานท่ีมีความ
ทนัสมยัและเป็นเพลงรว่มสมยัมาถึงปัจจบุนั 
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จากการวางรากฐานดา้นดนตรีตะวนัตกโดยเฉพาะดา้นการบรรเลงแตรวงและ
การท าความเขา้ใจระบบโนต้ตะวนัตกท่ีพระองคไ์ดท้รงด าเนินการไวใ้นเบือ้งตน้นัน้ ไดส้่งผลส าคญั
อย่างมากในการท าใหเ้กิดการสรา้งสรรคบ์ทเพลงไทยท่ีถกูตดัแต่งและดดัแปลงใหน้ าเสนอความ
งามทางดนตรีในรูปแบบของแตรวง อาทิ เพลงสุดเสนาะ ท่ีดดัแปลงมาจากบทเพลงแสนเสนาะ 
เพลงสาครลั่น ดดัแปลงมาจากบทเพลงทะเลบา้ เพลงสรรเสริญเสือป่า ดดัแปลงมาจากบทเพลง
บหุลนัลอยเล่ือน ฯลฯ และไดน้  าเครื่องประกอบจงัหวะในดนตรีไทย ไดแ้ก่ กลองแขก ฉ่ิง ฉาบ และ
กรบั มาใชแ้ทนเครื่องประกอบจงัหวะของตะวนัตก ซึ่งวฒันธรรมความบนัเทิงในการน าแตรวงมา
ใชใ้นสงัคมสยามในขณะนัน้ไดถ้กูน าไปใชเ้ป็นเครื่องสรา้งความบนัเทิง ตอ้นรบัแขกบา้นแขกเมือง 
และไดร้บัความนิยมอยา่งมาก เน่ืองจากถือเป็นนวตักรรมทางดนตรีท่ีมีความแปลกใหม่และไม่เคย
เกิดขึน้มาก่อนในสงัคมสยาม (พงษศ์ลิป์ อรุณรตัน,์ 2556) 

การบรรเลงแตรวงดว้ยบทเพลงไทยตลอดจนการดดัแปลงบางท านองของเพลง
ส าเนียงตา่งๆ มาบรรเลงดว้ยแตรวงไดแ้พรก่ระจายไปสู่สงัคมนกัดนตรีไทยอย่างรวดเร็ว เน่ืองดว้ย
ปัจจยัส าคญัจากการท่ีทหารแตรวงท่ีไดร้บัการฝึกหดัจนมีความรูค้วามสามารถถกูสง่ไปประจ าการ
ตามหัวเมืองต่างๆ และไดก้ระจายความรูข้องตนท่ีมีอยู่ไปสู่นักดนตรีในชุมชน ผนวกกับวิถีการ
ด าเนินชีวิตของชาวสยามทั่วทุกภูมิภาคท่ีมีธรรมเนียมประเพณีท่ีมีความเก่ียวขอ้งกบัพทุธศาสนา
ในการแห่หรือจัดขบวน ดังนั้น ด้วยส่วนผสมระหว่างภูมิปัญญาใหม่ทางด้านดนตรีผนวกกับ
รูปแบบวิถีการด าเนินชีวิตของผูค้นในสงัคมวฒันธรรมชาวสยาม จึงท าใหเ้กิดการแลกเปล่ียนและ
ฝึกฝนวิชาความรูด้า้นดนตรีแตรวง กระทั่งเกิดคณะวงดนตรีท่ีมีการสรา้งสรรคผ์ลงานบทเพลงไทย
ท่ีบรรเลงด้วยแตรวงจ านวนมาก โดยเฉพาะคณะแตรวงท่ีตัง้อยู่ในเขตพืน้ท่ีภาคกลางบริเวณ
จงัหวดัเพชรบรุี สพุรรณบรุี อ่างทอง นนทบรุี ปทมุธานี และพระนครศรีอยธุยา และแพรก่ระจายไป
ยงัพืน้ท่ีภาคกลางตอนบนและเขตพืน้ท่ีภาคเหนือ เช่น จงัหวดันครสวรรค ์พิษณุโลก อตุรดิตถ ์เป็น
ตน้ ส าหรบัดา้นบทเพลงท่ีนิยมบรรเลงแตรวง มกัในระยะเริ่มแรกจะเป็นบทเพลงท่ีครูผูส้อนจ ามา
จากครัง้ท่ีไดร้บัการถ่ายทอดเม่ือครัง้เป็นทหาร ดงันัน้จึงมีทัง้เพลงไทยและเพลงตะวนัตก (เพลง
ฝรั่ง) และจะไดจ้ังหวะประกอบการบรรเลงท านองเพลง ไดแ้ก่ จังหวะเดิน (March) และจังหวะ 
Waltz และจังหวะอ่ืนๆ เช่น สามช่า หรือการน ากลองยาว และเครื่องดนตรีอ่ืนๆ เขา้มาประกอบ
เพ่ือใหเ้กิดความพึงพอใจของผูบ้รรเลงและผู้ว่าจ้าง อาทิ เพลงคุณหลวง ยีเฮ็ม คล่ืนกระทบฝ่ัง 
ทะเลบา้ โยสลัม แขกเชิญเจ้า มอญดูดาว มหาฤกษ์ มหาชัย กระทั่งหลังยุคเปล่ียนแปลงการ
ปกครอง ยงัมีบทเพลงท่ีนิยมน ามาใชใ้นการบรรเลงแตรวง เช่น ชดุเพลงร  าวงมาตรฐาน ร  าวงลอย
กระทง ร  าวงดาวพระศุกร ์ตลอดจนบทเพลงท่ีไดร้บัความนิยมในแต่ละยุคสมัยก็จะถูกแตรวง
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น ามาใชใ้นการบรรเลงเพ่ือสรา้งวฒันธรรมความบนัเทิงใหก้บัประชาชน ในลกัษณะของวฒันธรรม
ประชานิยมสืบเน่ืองมาถึงปัจจบุนั   

ดนตรีไทยรว่มสมยัไม่ไดจ้  ากัดอยู่เพียงแครู่ปแบบทางดนตรีไทยท่ีมีส่วนผสมกับ
รูปแบบของวฒันธรรมดนตรีจากชาติอ่ืน โดยเฉพาะในท่ีนีคื้อดนตรีตะวนัตกแตเ่พียงเท่านัน้ ความ
เป็นดนตรีไทยรว่มสมยัท่ีเกิดขึน้ยงัสามารถรวมไปถึงการผนวกกนัระหว่างวฒันธรรมดนตรีไทยใน
มิติใดมิติหนึ่ง กับแนวคิดหรือรูปแบบทางวัฒนธรรมของชนชาติอ่ืน ดงัเช่นดนตรีไทยร่วมสมัยท่ี
ปรากฏขึน้ในรูปแบบของวฒันธรรมประชานิยมในวฒันธรรมการบนัทกึเสียงดนตรีไทย 

“การบันทึกเสียงดนตรีไทย” ไดถื้อก าเนิดขึน้หลังจากเทคโนโลยีในดา้นการ
บันทึกเสียงท่ีได้ก่อก าเนิดขึ ้นภายหลังจากเหตุการณ์การปฏิวัติอุตสาหกรรมเม่ือปลาย
คริสตศ์ตวรรษท่ี 19 โดยชายชาวอเมริกันนามว่าโธมัส อลัวา เอดิสนั (Thomas Alva Edison) ใน
การน าแผ่นดีบุกบางเรียบไปหุม้บนกระบอกเหล็กตันและวางเข็มบนร่อง จากนั้นจึงใช้มือหมุน
กระบอกพรอ้มกับบนัทึกเสียงลงไปผ่านคล่ืนเสียงใหท้  าปฏิกิริยากับเข็ม เข็มเกิดการสั่นสะเทือน
และส่งผลใหเ้กิดรอยบนกระบอก ครัน้เม่ือตอ้งการฟังเสียง ก็จะตอ้งหมุนกระบอกผ่านเข็มและ
กระจายออกสู่ล  าโพง จึงจะไดย้ินเสียงท่ีบนัทึกไว ้กระทั่งในกาลตอ่มาไดมี้การน าวสัดชุนิดอ่ืนๆ มา
ใชใ้นการทดแทนดีบุก เช่น ขีผ้ึง้และไวนิล เน่ืองจากท าใหเ้กิดความทนทานและมีการบนัทึกเสียง
ตา่งๆ ไดดี้ยิ่งขึน้ กระทั่งการแพรก่ระจายของกระบอกเสียงท่ีไดร้บัความนิยมและเกิดปรากฏการณ์
ท่ีได้รับความนิยมไปทั่ วโลกนั้น เกิดขึน้จากการลดขนาดและน ้าเหนักให้เล็กและเบาลงของ
กระบอกเสียง จึงสามารถท าใหผู้ท่ี้มีสุนทรียรสในการบนัทึกและฟังเสียงดนตรี สามารถท่ีจะน า
กระบอกเสียงดงักล่าวไปสู่การบนัทึกและฟังเสียงต่างๆ ท่ีตนเองมีความสนใจไดอ้ย่างทันท่วงที 
รวมถงึเสียงในอาณาจกัรสยามดว้ยเชน่กนั 

ในสยามนัน้ การแพร่กระจายของวฒันธรรมประชานิยมของการบนัทึกและฟัง
เสียงจากกระบอกเสียง เริ่มตน้ในยคุสมยัเดียวกนักบัการเกิดขึน้ของกระบอกเสียงจากโธมสั อลัวา 
เอดิสัน คือตรงกับรชัสมัยแห่งปกครองแผ่นดินโดยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว  
ความนิยมในการมีเครื่องบนัทึกเสียงโดยเฉพาะท่ียงัคงกระจกุตวัอยู่กบักลุ่มราชวงศ ์เจา้นาย และ  
ชนชั้นปกครอง ตลอดรวมถึงชนชัน้กลางท่ีมีรายไดสู้งในเขตพืน้ท่ีภาคกลางนัน้ ไดส้ะทอ้นผ่าน
หลักฐานของการบันทึกเสียงดนตรีในอาณาจักรสยามเม่ือประมาณปี พ.ศ.2437 โดยเริ่มมีการ
บนัทกึเสียงเพลงพืน้บา้น วงป่ีพาทย ์วงมโหรี การละเลน่เสภา แหล่ เทศน ์และวงดนตรีอ่ืนๆ ท่ีมีอยู่
ในสงัคมสยามในขณะนัน้ ซึ่งการบนัทึกเสียงเพลงไทยครัง้แรกท่ีเกิดขึน้ในปี พ.ศ.2437 นี ้นาย ต.
เง็กชวน ไดท้  าการบนัทึกขอ้มลูไวว้า่ เป็นการบนัทึกเสียงเพลงฉ่อยหรือเรียกว่าเพลงเป๋ ในเขตพืน้ท่ี
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ตลาดบา้นใหม ่ต าบลหนา้เมือง อ าเภอเมือง จงัหวดัฉะเชิงเทรา ซึ่งผูท่ี้ท  าหนา้ท่ีในการขบัรอ้งเพลง
ฉ่อยในครัง้นัน้มีนามวา่แมอิ่นทร ์(พนูพิศ อมาตยกลุ, 2540) 

คณุสมบตัิพิเศษของนวตักรรมท่ีมีกระบวนการบนัทึกและฟังเสียงไดอ้ย่างทนัใจ
จากกระบอกเสียงนัน้ ท าใหเ้ครื่องบนัทึกเสียงกลายเป็นทัง้เครื่องประดบับารมีของชนชัน้สงูและชน
ชัน้กลางท่ีมีรายได ้ไดร้บัความนิยมและแพรก่ระจายไปทั่วราชอาณาจกัรสยาม และอาจกล่าวไดว้่า 
สยามนั้นเป็นอาณาจักรในล าดับต้นๆ ของทวีปเอเชียท่ีมีบริษัทผลิตแผ่นเสียงเข้ามาท าการ
บนัทึกเสียงและเปิดกิจการอย่างจรงิจงั ผลงานเสียงตา่งๆ ท่ีถกูบนัทึกไวใ้นรูปแบบทัง้กระบอกเสียง
ในยุคเริ่มตน้ กระทั่งไดร้บัการพัฒนาใหเ้ป็นแผ่นเสียงในยุคต่อมานัน้ ไดก้ลายเป็นหลักฐานชิน้
ส าคญัในการสะทอ้นใหเ้ห็นถึงวฒันธรรมของการบนัทึกเสียงดนตรีไทยท่ีเกิดขึน้ผา่นนวตักรรมจาก
ตา่งชาตหิลายตอ่หลายครัง้ท่ีส  าคญั ซึ่งผลงานการบนัทกึส่วนใหญ่โดยเฉพาะการบนัทึกเสียงดนตรี
ไทยในราชส านักจะเกิดขึน้จากการบันทึกเสียงโดยชาวฝรั่งเศส เยอรมัน และอเมริกัน โดย
เหตกุารณ์ในการบนัทึกเสียงดนตรีไทยซึ่งถูกน าเสนอไวใ้นขอ้มูลทางประวตัิศาสตรด์นตรีประจ า
ชาติไทย เกิดขึน้หลายครัง้ดว้ยกนั ตามขอ้มลูในหนงัสือล าน าแหง่สยาม (2540) และหนงัสือสยาม
สังคีต (2524) ท่ีน าเสนอโดยพูนพิศ อมาตยกุล ไดอ้รรถาธิบายถึงข้อมูลและเกร็ดความรูท้าง
ประวตัศิาสตรด์นตรีผา่นแผ่นเสียง และเหตกุารณส์ าคญัของการบนัทึกเสียงดนตรีไทยท่ีปรากฏอยู่
ในเนือ้หาทางประวตัิศาสตรด์นตรีไทยในหลากหลายเหตกุารณ ์โดยแผ่นเสียงท่ีแสดงใหเ้ห็นว่ามี
การบนัทึกเสียงวงดนตรีไทยเก่าแก่ท่ีสดุ เกิดขึน้เม่ือครัง้มีการจดัคอนเสิรต์ดนตรีไทยในสมยัรชักาล
ท่ี 5 ณ วงัของเจา้พระยาเทเวศรว์งศว์ิวฒัน ์คอนเสิรต์ดนตรีไทยในครัง้นัน้เป็นคอนเสิรต์ดนตรีไทยท่ี
รชักาลท่ี 5 จดัขึน้เพ่ือตอ้นรบัแขกจากตา่งประเทศ ในการแสดงคอนเสิรต์ครัง้นีอ้  านวยการฝึกซอ้ม 
ออกแบบและเขียนฉากประกอบการแสดงโดยสมเด็จฯ เจา้ฟ้ากรมพระยานริศฯ และเจา้พระยา
เทเวศรฯ์ โดยตามเสียงท่ีบันทึกไว้นั้นเป็นการบรรเลงคอนเสิรต์ดนตรีไทยในเรื่องอิเหนาและ
รามเกียรติ์ ซึ่งมีการขบัรอ้งประกอบการบรรเลงเพลงหนา้พาทย ์และใชเ้ล่นเป็นตบัมโหรีป่ีพาทย ์
โดยจะจ ากัดเวลาในการแสดงประมาณหนึ่งชั่วโมง เพ่ือให้เกิดความกระชับของการแสดง การ
บนัทึกเสียงดนตรีไทยอีกครัง้ส  าคญัซึ่งนอกจากจะเป็นการบนัทกึเสียงดนตรีไทยจากฝีมือบรมครูใน
วงการดนตรีไทยแล้วนัน้ นับว่ามีเป็นการบนัทึกเสียงของผูห้ญิงคนแรกในสยามท่ีเกิดขึน้ โดยใน
การบนัทึกเสียงครัง้นีเ้กิดขึน้จากฝีมือการบนัทึกเสียงจากบริษัทโอเดียน (Odeon) ซึ่งมีส านกังาน
ใหญ่ของบรษิัทอยูท่ี่ประเทศเยอรมนั ท าการบนัทึกเสียงการขบัรอ้งและบรรเลงดนตรีไทยจากวงดนตรี
ไทยของพระยาประสานดรุยิศพัท ์(แปลก ประสานศพัท)์ และหลวงประดษิฐ์ไพเราะ (ศร ศลิปบรรเลง) 
และมีนกัรอ้งนามว่าหม่อมสม้จีน ซึ่งเป็นภรรยาของพระยาราชานปุระพนัธ ์(สดุใจ บุนนาค) ซึ่งชดุ
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การบันทึกเสียงนีเ้ป็นการบรรเลงตับนางลอย และบทเพลงอ่ืนๆ ท่ีบรรเลงและถูกบันทึกไวเ้ป็น
จ านวนมากท่ีรวมอยู่ในชดุเดียวกัน เช่น เพลงสรรเสริญพระบารมี ตบัคนงั ตบัเชิด กราวนอกออก
ภาษา ตบัฝรั่ง ตบัเพลงฉ่ิง ตบันางนาค ตบัแขกมอญ ตบัทะแย เพลงเชิดจีน ทยอยนอก ทยอยใน 
เขมรราชบรุี บหุลนั ส่ีบท ตอ่ยรูป นางครวญ เป็นตน้  

นอกจากการบันทึกเสียงดนตรีไทยท่ีเกิดขึน้ในสยามแล้วนั้น การบันทึกเสียง
ดนตรีไทยยงัเกิดขึน้ในตา่งแดนดว้ยเช่นกนั ดงัท่ีปรากฏในขอ้มลูทางประวตัิศาสตรเ์ม่ือครัง้ท่ีคณะ
นกัดนตรีไทยออกเดินทางจากสยามไปแสดงตามเมืองตา่งๆ ในยโุรป โดยมีผูน้  าในการเดนิทางครัง้
นีคื้อนายบศุย ์มหินทร ์ผูเ้ป็นบตุรชายของเจา้พระยามหินทรศกัดิธ์  ารง (เพ็ง เพ็ญกลุ) ผูบ้กุเบิกการ
น าผลงานศิลปวฒันธรรมสยามไปแสดงยงักรุงลอนดอน ประเทศองักฤษ เม่ือครัง้ท่ีพระบาทสมเด็จ
พระจอมเกลา้เจา้อยู่หวัทรงส่งคณะฑูตเดินทางไปเจริญพระราชสมัพันธไมตรีกับพระราชินีนาถ
วิคตอเรีย กระทั่งการแสดงดงักล่าวไดส้รา้งความประทับใจใหก้ับนักวิชาการดนตรีชาวเยอรมัน
นามว่า คารล์ สะตุ๊มฟ์ (Carl Stumpf) ผูมี้ความสนใจท่ีจะศึกษาวฒันธรรมดนตรีของชนชาติอ่ืนท่ี
ต่างไปจากชนชาติของตนเอง บทเพลงตามกระบอกเสียงท่ีไดบ้นัทึกเสียงในการบรรเลงบทเพลง
ไทยของวงดนตรีครัง้นี ้อาทิ เพลงทยอยนอก ทยอยใน ทยอยญวน และเพลงสรรเสริญพระบารมี 
และดว้ยเหตกุารณท่ี์เกิดขึน้น่ีเอง ถือเป็นเหตกุารณท์างประวตัิศาสตรค์รัง้ส  าคญัยิ่งท่ีมีคณุูปการ
อย่างยิ่งใหญ่ต่อวงการศึกษาดนตรีของโลก เพราะไดน้  าไปสู่การท าใหก้ าเนิดวิชาการศึกษาดา้น
มานษุยวิทยาดนตรี (Ethnomusicology) ซึ่งนอกจากตวัอย่างเหตกุารณส์ าคญัท่ีมีการบนัทึกเสียง
ดนตรีไทยในเบือ้งตน้แล้วนั้น การบันทึกเสียงดนตรีไทยยังเกิดขึน้อีกบ่อยครัง้ทั้งจากฝีมือของ
ชาวต่างชาติ และการบนัทึกเสียงจากชนชัน้ปกครองสยามในสมยัรชักาลท่ี 5 อาทิ แผ่นเสียงสมยั
รชักาลท่ี 5 ไดแ้ก่ แผ่นเสียงหนา้เดียวตราอรหนั (Angle Record) ชดุบหุลนั หม่อมสม้จีนขบัรอ้ง ชดุใบ้
คลั่ง หม่อมสม้จีนขบัรอ้ง แผน่เสียงตราตกึ (Odeon) ชดุมโหรีตบัแขกมอญ หมอ่มสม้จีน เครื่องสาย
นายแปลก แขกโอด หม่อมมาลัย ป่ีพาทย์ดึกด าบรรพ์ และยุคหลังจากนั้นเป็นต้นมา อาทิ 
แผ่นเสียงสมยัรชักาลท่ี 6 – 7 ตราดอกล าโพง ตราสุนขั และตราตึก ได้แก่ เพลงนกขมิน้ นายจอน
ขบัรอ้ง เพลงเทพนิมิต นายหยินขบัรอ้ง ใบค้ลั่ง 3 ชัน้ นายอ่ิมขบัรอ้ง เพลงเขมรไทรโยค เพลงทยอย
นอก ตบันางนาค ขบัรอ้งโดยขนุเสียงเสนาะกรรณ (พนั มกุตะวาภยั) แผน่เสียงบนัทึกวงดนตรีไทย
เพลงอิเหนาและเรื่องพระลอปรีดาลัย หม่อมมาลัยขับรอ้ง แผ่นเสียงตราสุนัขของหา้งรตันมาลา 
อาทิ แผ่นเสียงบนัทึกเพลงตบัอะบูหะซนั ขนุส าเนียงวิเวกวรขบัรอ้ง เพลงเขมรเลียบพระนคร นาง
เล็ก สุขโสต ขบัรอ้ง เพลงดอกไมไ้ทร นางทว้ม ประสิทธิกลุ ขบัรอ้ง เรื่องสงัขท์อง นางเทียม กราน
เลิศ ขบัรอ้ง แผน่เสียงวงับางขนุพรหม เศรณี โอเดียน และนารีศรีสมุิตร ไดแ้ก่การบนัทึกเสียงดนตรี
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ไทยชดุตบัแขกมอญ คณุหญิงไพฑรูย ์กิตติวรรณ ขบัรอ้ง แขกมอญบางขนุพรหม เถา หม่อมเจริญ 
ขบัรอ้ง ตบัพระลา เศรณี ละครดึกด าบรรพ ์เรื่องพระมณีพิชยั เพลงสดุาสวรรค ์เถา คณะนารีศรีสุ
มิตร เป็นตน้ ดว้ยความแปลกใหมข่องนวตักรรมการบนัทกึเสียง และความนิยมของชนชัน้ปกครอง
และชนชั้นกลางในการให้ความส าคัญกับการบันทึกเสียงดนตรีไทย ดังนั้นจึงถือได้ว่าการ
บนัทึกเสียงถือเป็นวัฒนธรรมประชานิยมท่ียังคงไดร้บัความนิยมอย่างมากสืบเน่ืองจากอดีตถึง
ปัจจบุนั 

การแพรก่ระจายทางวฒันธรรมจากโลกตะวนัตกซึ่งถือเป็นมรดกทางภูมิปัญญา
ดา้นดนตรีท่ีส  าคัญอีกประการหนึ่ง ซึ่งมีผลส าคัญอย่างยิ่งต่อการปลูกฝังแนวคิดร่วมสมัยทาง
วฒันธรรมโดยเฉพาะในท่ีนีคื้อวฒันธรรมดนตรี ใหมี้ประสิทธิภาพอย่างยิ่งตอ่มโนทศันข์องคนใน
สยาม และกลายเป็นพืน้ฐานท่ีส าคญัในการท าใหเ้กิดการทดลองและสรา้งสรรคผ์ลงานทางดนตรี
ไทยรว่มสมยัและการเขา้ถึงองคค์วามรูด้า้นดนตรีในศาสตรต์ะวนัตกกระทั่งกลายเป็นวฒันธรรม
ประชานิยม คือ “การปลูกฝังความรู้ด้านดนตรีตะวันตกและนวัตกรรมการบันทึกเพลงไทย
ด้วยโน้ตสากล” การปลูกฝังความรูผ้่านกระบวนการท่ีเรียกว่าระบบการศึกษา มีผลส าคญัอย่าง
ยิ่งตอ่การพฒันาและต่อยอดไปสู่ผูค้นทัง้กลุ่มชนชัน้ปกครองสยามและประชาชนทั่วไป ทัง้ในระยะ
สัน้ท่ีเป็นจดุเริ่มตน้ของการจดักระบวนการศกึษา กระทั่งขยายผลสู่วงกวา้งในปัจจบุนั การปลกูฝัง
ความรูด้้านดนตรีจากครูดนตรีชาวตะวันตกท่ีได้เคล่ือนย้ายเข้ามาสู่สังคมสยามหลังเจริญ
สมัพันธไมตรีและมีการเปิดประเทศเม่ือตน้กรุงรตันโกสินทร ์ผนวกกับอีกหลายระรอกตามมาใน
ภายหลงัภายใตบ้ริบททางสงัคมวฒันธรรมของแตล่ะยคุสมยันัน้ ลว้นมีคณุูปการอย่างยิ่งตอ่พลวตั
ทางวฒันธรรมดนตรีในสงัคมไทย โดยเฉพาะอย่างยิ่งการใหก้ าเนิดวฒันธรรมดนตรีไทยรว่มสมยั
ในบรบิทสงัคมไทย 

ณฐัชยา นจัจนาวากลุ (2554) ไดท้  าการศกึษาและน าเสนอขอ้มลูเก่ียวกบัครูฝรั่ง
ผูท้  าหนา้ท่ีในการสอนดนตรีใหก้บัชาวสยามในยคุแรกท่ีปรากฏอยูใ่นสงัคมสยาม โดยสามารถสรุป
ใหเ้ห็นเป็นช่วงระยะเวลาต่างๆ ไดว้่า ช่วงตน้กรุงรตันโกสินทรป์รากฏหลกัฐานว่ามีมิชชนันารีหรือ
ผูส้อนศาสนาจากตะวนัตก ท่ีนอกจากจะท าหนา้ท่ีในการสอนศาสนาและท าหนา้ท่ีในการเป็นหมอ
รกัษาอาการเจ็บป่วยใหก้ับชาวสยามแลว้นัน้ มิชชนันารีเหล่านีย้งัท าหนา้ท่ีในการสอนเพลงฝรั่ง
ใหก้บัเด็กและเยาวชนชาวสยาม โดยมีการสอนการขบัรอ้งทัง้ในโรงเรียนท่ีมิชชนันารีเหลา่นัน้สรา้ง
ขึน้ ซึ่งในระยะเริ่มแรกตัง้อยู่บริเวณต าบลส าเหร ่และนอกจากนัน้ยงัมีการสอนการขบัรอ้งในบา้น
ของมิชชนันารี โดยจากหลกัฐานดงักล่าวปรากฏขึน้เป็นครัง้แรกเม่ือครัง้สมยัพระบาทสมเด็จพระ
นั่งเกลา้เจา้อยู่หัว (รชักาลท่ี 3) ต่อมาในสมัยรชักาลท่ี 4 ไดป้รากฏช่ือของครูฝรั่งผูท้  าหนา้ท่ีสอน



  141 

ความรูด้า้นดนตรีใหก้บัชาวสยาม ไดแ้ก่ นายซูบริเอ (อี เซบีร)์ ครูดนตรีท่ีมีความสามารถดา้นการ
เป่าแตร มีเชือ้สายฝรั่งเศส นายลามาช (Lamache) ภายหลงัไดบ้รรดาศกัดิ์เป็นหลวงอุปเทศทวย
หาร ครูยสูเซ็น (เฮ วดุ เซ็น หรือว ูฮสุ เซ็น) ครูแตรมีเชือ้สายชาวฮอลนัดา รอ้ยเอก Impey และรอ้ย
เอก Thomas Knox สองทหารชาวอังกฤษผูมี้บทบาทส าคญัในการสอนดนตรีฝรั่งและแต่งเพลง
สรรเสริญพระบารมีในแบบฉบับ God Save the Queen ครูฝรั่งท่ีสอนดนตรีในสมัยรชักาลท่ี 5 
ปรากฏช่ือครูมิชเชล ฟุสโก้ และครูจาคอป ไฟท ์ครูแตรทหารวังหนา้ กระทั่งพระเจนดรุิยางค ์ครู
ดนตรีเชือ้สายชาวเยอรมนั ผูเ้ป็นบุตรชายของครูจาคอป ไฟท ์ผูมี้บทบาทส าคญัอย่างมากตอ่การ
ก าหนดความรู้และวางรากฐานวิชาการดนตรีตะวันตกในอาณาจักรสยาม อันน าไปสู่การ
สรา้งสรรคน์วตักรรมทางดนตรีไทยร่วมสมยัในแบบฉบบัของการบนัทึกเพลงไทยดว้ยโนต้สากลท่ี
ปรากฏในสมยัรชักาลท่ี 6 และเป็นการวางรากฐานระบบการศกึษาดา้นดนตรีตะวนัตกในประเทศ
ไทยสืบมา  

พระเจนดุริยางค์ (ปิติ  วาทยะกร) ครูดนตรีเชื ้อสายเยอรมันผู้มีความ รู้ 
ด้านดนตรีตะวันตกทั้งภาคทฤษฎีและปฏิบัติอย่างลึกซึง้ และมีช่ือเสียงท่ีสุดผู้หนึ่งแห่งกรุง
รตันโกสินทร ์ความสามารถดา้นดนตรีของทา่นไดร้บัการปลกูฝังมาตัง้แตค่รัง้ยงัเยาวยัโดยบดิาของ
ท่าน โดยเฉพาะการปฏิบตัิเครื่องดนตรีเชลโล่ ซึ่งถือเป็นเครื่องดนตรีชิน้เอกของท่าน การตกัตวง
วิชาความรูซ้ึ่งอาจกล่าวไดว้่าเป็นพรสวรรคข์องพระเจนดุริยางคใ์นทางดา้นดนตรี ไดป้รากฏอยู่
ตลอดแมก้ระทั่งหลงัจากท่ีท่านส าเรจ็การศกึษาและไดเ้ขา้รบัราชการในกรมรถไฟหลวง แตร่ะหวา่ง
ท่ีปฏิบตัิงานในต าแหน่งดงักล่าว ซึ่งดวู่าจะมีความแตกต่างอย่างสิน้เชิงกับวิชาการดนตรี ในยาม
วา่งพระเจนดรุยิางคก็์ยงัคงศกึษาวิชาการและฝึกซอ้มทกัษะดา้นดนตรีอยูต่ลอดเวลา กระทั่งชะตา
ชีวิตไดผ้กผกัใหท้่านกา้วเขา้สู่แวดวงวิชาการดนตรี เม่ือครูดนตรีตะวนัตกนามว่านาซารีท่ีท  าหนา้ท่ี
สอนดนตรีในขณะนั้น ถูกเรียกตัวกลับไปประจ าการท่ีประเทศอิตาล่ี จึงท าใหว้งเครื่องสายฝรั่ง
หลวงในขณะนัน้ขาดครูผูฝึ้กสอน จึงส่งผลใหพ้ระเจนดรุิยางคถ์กูเรียกตวัยา้ยจากกรมรถไฟหลวง
ไปประจ าการยงักรมมหรสพ และไดร้บัการเล่ือนและเปล่ียนราชทินนามจากเดิมคือขนุเจนรถรฐัให้
เป็นหลวงเจนดรุยิางค ์และไดเ้ล่ือนราชทินนามสงูขึน้กลายเป็นพระเจนดรุยิางคใ์นล าดบัถดัมา 

ในด้านการจัดการเรียนการสอนและการดูแลวงเครื่องสายฝรั่ งหลวง  
ของพระเจนดุริยางคห์ลังจากท่ีท่านไดย้้ายมาประจ าการอย่างเต็มตวันั้น ท่านท าหนา้ท่ีในการ 
วางแผนการรบัสมัคร การออกแบบเนือ้หาสาระของการเรียน การจัดการเรียนการสอน ฝึกซอ้ม  
และน าวงดนตรีไปแสดงในงานต่างๆ ให้เป็นท่ีประจักษ์อยู่บ่อยครัง้ โดยเฉพาะการบรรเลงตาม  
พระราชกระแสรบัสั่ งของรชักาลท่ี 6 เช่น การบรรเลงดนตรีในสวนมิสกวัน กระทั่ งในภายหลัง 
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กองเครื่องสายฝรั่งหลวงของท่านไดมี้ความเจริญรุดหนา้อย่างมาก กระทั่งวงดนตรีดงักล่าวไดถู้ก  
รบัเชิญใหน้ าวงดนตรีไปบรรเลงในงานส าคญัของหลวงอยูบ่อ่ยครัง้ เช่น งานเฉลิมพระชนมพรรษา 
งานสภากาชาด งานฤดหูนาว และงานตามสถานทตูต่างๆ ในโอกาสส าคญั (วัฒน ์เกิดสว่าง และ
คณะ, 2536) ซึ่งถือเป็นงานท่ีเกิดขึน้จากพระราชนิยมของสถาบนักษัตรยิใ์นยคุนัน้   

คณุูปการดา้นดนตรีของพระเจนดรุิยางคท่ี์มีต่อสงัคมไทย ซึ่งไดมี้ผลผลิตเป็นท่ี
ประจักษ์ทั้งในขณะท่ีท่านยังมีชีวิตอยู่และหลังจากท่ีท่านได้ถึงแก่กรรมแล้วนั้น นอกจาก  
องคค์วามรูด้า้นดนตรีตะวนัตก โดยเฉพาะการผลิตผลงานดา้นวิชาการท่ีท่านไดเ้รียบเรียงเป็น
ต าราวิชาดนตรีตะวนัตกในแบบฉบบัภาษาไทย จ านวนกว่า 10 เล่ม ไดแ้ก่ 1) แบบเรียนตอนตน้
ของการดนตรีและการขับร้อง ส าหรับใช้ในโรงเรียนสามัญ  2) ทฤษฎีการดนตรีตอนต้น 
(Rudiments of Music) 3) แบบฝึกหดับนัทึกตวัโนต้เพลงประกอบกับทฤษฎีการดนตรี 4) ค  าถาม
ในทฤษฎีการดนตรีตอนตน้ 5) ค  าตอบในทฤษฎีการดนตรีตอนตน้ 6) คู่มือสรุปทฤษฎีการดนตรี
เบือ้งตน้ (เป็นชัน้เตรียมการศกึษาวิชาการประสานเสียง) 7) การประสานเสียงเบือ้งตน้ (First Step 
on Harmony) 8) ต  าราการประสานเสียง (Harmony) 3 เล่มจบ 9) เฉลยปัญหาในการประสาน
เสียง และ 10) ทฤษฎีการดนตรี (Theory of Music) ซึ่งแบบเรียนดงักล่าวนีถื้อไดว้่าเป็นแบบเรียน
วิชาการดนตรีตะวันตกชุดแรกของประเทศไทย โดยในการผลิตแบบเรียนต่างๆ ขึน้นี ้พระเจน
ดรุิยางคมี์ความปรารถนาอย่างแรงกลา้ท่ีจะใหน้กัเรียนในสงัคมไทย ไดมี้โอกาสท่ีจะเรียนรูว้ิชาการ
ดนตรีเช่นเดียวกนักบันานาอารยะประเทศ ดงัขอ้ความในค าน าจากหนงัสือหลกัวิชาการดนตรีและ
การขบัรอ้ง เลม่ 1 – 3 (2523) ความวา่ 
 

“ขา้พเจา้ไดเ้รียบเรียงแบบเรียนวิชาการดนตรีและการขบัรอ้งนี ้
ขึน้ ด้วยความประสงค์เพ่ือให้นักเรียนท่ีสนใจได้มีโอกาสเรียนรูศ้ิลป
แผนกนีไ้วเ้ป็นหลกัแห่งการศกึษา เหมือนอยา่งนานาประเทศท่ีเจรญิแลว้ 
เช่นในประเทศองักฤษ ฝรั่งเศส และอเมริกาเป็นตน้ ในประเทศชาตินัน้ๆ  
เขาเห็นควาส าคัญในศิลปวิชาการดนตรี ว่ามีประโยชนแ์ละมีคุณค่า 
แก่นักเรียนไม่นอ้ย จึงจัดวิชาแผนกนีเ้ขา้ไวใ้นหลักสูตรแห่งการศึกษา
สามญัทกุๆ ชัน้” 
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กระทั่ งกระทรวงศึกษาธิการได้น าผลงานต าราดนตรีตะวันตกของท่านคือ 
“แบบเรียนดรุยิางคศ์าสตรส์ากล” ไปใชเ้ป็นแบบเรียนในการศกึษาของนกัเรียนในประเทศไทยในปี 
พ.ศ.2475 (พระเจนดรุิยางค,์ 2527) ซึ่งผลสมัฤทธ์ิท่ีส  าคญัท่ีเกิดขึน้จากการสรา้งสรรคผ์ลงานทาง
วิชาการดนตรีตะวนัตกในรูปแบบของการจดัการศึกษานี ้ไดส้่งผลอย่างยิ่งต่อไปในภายภาคหนา้
หลงัจากนัน้ โดยเฉพาะการส่งเสริมใหศ้ิลปิน นกัดนตรี หรือผูไ้ดร้บัการศึกษาดา้นดนตรีตะวนัตก  
มีความรูเ้พ่ือน าไปใชเ้ป็นเคร่ืองมือในการสรา้งสรรคผ์ลงานทางดา้นดนตรีไทยรว่มสมยัในยคุตอ่มา 

คณุูปการดา้นดนตรีตะวนัตกของพระเจนดุริยางคท่ี์ส่งผลส าคญัต่อการเกิดขึน้
ของนวัตกรรมด้านวิชาการดนตรีของไทยอีกประการหนึ่ ง ซึ่ งผู้วิจัยตีความและนิยามว่า  
เป็นดนตรีไทยรว่มสมยั คือการท่ีพระเจนดรุิยางคเ์ป็นผูท้  าหนา้ท่ีส าคญัในการ “บันทึกเพลงไทย
ด้วยโน้ตสากล” ซึ่งถือเป็นความรว่มสมยัในอีกมิติหนึ่งท่ีเกิดขึน้กับวฒันธรรมดนตรีไทยในสงัคม
สยาม มนตรี ตราโมท (2516) ไดบ้นัทึกเรื่องราวเก่ียวกับบทบาทของพระเจนดุริยางคใ์นการท า
หนา้ท่ีเป็นน าในการจดบนัทึกเพลงไทยดว้ยโนต้ตะวนัตก สรุปความไดว้า่ ในประวตัศิาสตรข์องการ
ช าระเพลงไทยเพ่ือบนัทึกเป็นโนต้ตะวนัตกนัน้ มีการด าเนินการอย่างเป็นรูปธรรมจ านวน 2 ครัง้
ดว้ยกนั โดยครัง้แรกเกิดขึน้เม่ือราวปี พ.ศ.2473 โดยสมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอ กรมพระยาด ารง
ราชานุภาพ ซึ่งในขณะนัน้พระองคด์  ารงต าแหน่งนายกราชบัณฑิตยสภา มีความเห็นต่อวงการ
ดนตรีไทยว่าควรมีการบนัทึกโนต้ไวเ้พ่ือป้องกันการสูญหายของเพลงไทย เน่ืองจากตามพืน้ฐาน
เดิมทางวฒันธรรมของการถ่ายทอดดนตรีไทยท่ีมีมาแต่เดิมนัน้ ไม่ไดมี้การบนัทึกโนต้ แต่เป็นไป
ตามรูปแบบการจดจ าตามครูท่ีท าเป็นตน้แบบและผูเ้รียนปฏิบตัิตาม หรือเป็นไปในลกัษณะของ
วฒันธรรมมขุปาฐะ ดงันัน้ เม่ือเวลาผ่านไปเม่ือครูอาจารยผ์ูมี้มีความรูด้า้นนดนตรีไทยเสียชีวิตหรือ
เกิดความหลงลืม บทเพลงไทยและความรูต้่างๆ จึงสูญหายไปเป็นจ านวนมาก ด้วยพระด าริ
ดงักล่าวจึงท าใหมี้การจดัตัง้คณะท างานท่ีมีพระเจนดรุิยางคเ์ป็นหวัหน้าผูบ้นัทึกโนต้ และมีหลวง
ประดษิฐ์ไพเราะ (ศร ศลิปบรรเลง) รบัหนา้ท่ีเป็นหวัหนา้ผูด้แูลดา้นดนตรีไทย 

วิธีในการช าระและบนัทึกเพลงไทยเป็นโนต้ตะวนัตกในครัง้นัน้ จะเป็นการบนัทึก
ตามแบบของวงป่ีพาทยเ์ครื่องใหญ่ โดยจะมีการแยกท านองเพลงออกเป็นเครื่องดนตรีแตล่ะชนิด 
โดยจะมีการจบัคู่ระหว่างผูบ้อกท านองเพลงกับผูบ้นัทึกโนต้ และหลงัจากท่ีมีการบนัทึกโนต้ตาม
แนวท านองตา่งๆ ของแตล่ะเครื่องดนตรีกระทั่งครบถว้นแลว้นัน้ ก็จะรวบรวมโนต้เพลงท่ีบนัทึกนัน้
ไวเ้ป็นชุดเดียวกัน ซึ่งในการบนัทึกเพลงไทยดว้ยโนต้สากลท่ีด าเนินการครัง้นี ้ประกอบดว้ยการ
บนัทึกบทเพลงชดุโหมโรงเย็น ชดุเรื่องท าขวญั เพลงหนา้พาทย ์และเพลงตา่งๆ อีกหลายบทเพลง 
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กระทั่งการบนัทึกไดยุ้ติลงเม่ือมีการเปล่ียนแปลงระบอบการปกครอง และพระเจนดรุิยางคต์อ้งไป
รบัผิดชอบในหนา้ท่ีดา้นดนตรีใหก้บัคณะราษฎรใ์นระยะเวลาหนึ่ง 

หลงัจากนัน้การช าระและบนัทึกเพลงไทยดว้ยโนต้ตะวนัตกไดก้ลบัมาด าเนินการ
อีกครัง้หลงัเปล่ียนแปลงระบอบการเมืองการปกครอง ภายใตก้ารด าเนินงานโดยคณะรฐัมนตรีท่ีมี
ค  าสั่ งให้มีการจัดตัง้คณะกรรมการตรวจสอบเพลงไทยเป็นโน้ตสากล ซึ่งผู้ด  าเนินการหลักใน
คณะกรรมการครัง้นีเ้ป็นคณะท างานภายใตส้งักดักรมศิลปากรเดิม ซึ่งไดถ้กูปรบัเปล่ียนจากเดมิท่ี
เป็นกรมมหรสพ รวมทัง้มีบุคคลากรผูมี้ความรูแ้ละความเช่ียวชาญดา้นดนตรีจากภายนอกเขา้
มารว่มด าเนินการดว้ย ในการด าเนินการครัง้นีป้ระกอบดว้ยบคุคลส าคญั อาทิ หลวงวิจิตรวาทการ 
ท าหน้าท่ีเป็นประธานคณะกรรมการ พระเจนดุริยางค์ ท าหน้าท่ีเป็นรองประธาน และมี
คณะกรรมการซึ่งประกอบดว้ยครูดนตรีไทยท่ีมีส าคัญหลายท่าน ไดแ้ก่ พระยาเสนาะดุริยางค ์
(แช่ม สนุทรวาทิน) พระเพลงไพเราะ (โสม สวุาทิต) หลวงประดษิฐไพเราะ (ศร ศลิปบรรเลง) หลวง
บ ารุงจิตรเจริญ (ธูป สาตนะวิลยั) ขุนสมานเสียงประจกัษ์ (เถา สินธุนาคร) จางวาทั่ว พาทยโกศล 
นายพุ่ม บาปยุะวาทย ์นายโฉลก เนตตะสตู นายมนตรี ตราโมท นายลิขิต จิตมั่นคง และพระยาภูมี
เสวิน (จิต จิตตะเสวี) ซึ่งวิธีในการบนัทึกเพลงไทยดว้ยโนต้ตะวนัตกครัง้นี ้ด  าเนินการเช่นเดียวกัน
กบัท่ีด  าเนินการในครัง้แรก และเม่ือบนัทึกเสร็จสิน้แลว้ก็จะมีการบรรเลงใหค้ณะกรรมการรว่มรบั
ฟัง โดยจะใช้เครื่องดนตรีตะวันตกในการบรรเลงแทนเครื่องดนตรีไทย ไดแ้ก่ การใช้เปี ยโนซึ่ง
บรรเลงดว้ยชว่งเสียงสงูแทนระนาดเอก และบรรเลงเปียโนดว้ยช่วยเสียงต ่าแทนระนาดทุม้ ฆอ้งวง
ใหญ่จะใชร้ะนาดฝรั่งท่ีมีช่ือเรียกว่า Glockenspiel บรรเลงแทน และจะใชเ้ซเลสตรา้ (Celesta) 
บรรเลงแทนฆอ้งวงเล็ก ส าหรบัการบรรเลงเครื่องดนตรีแทนป่ีในนัน้ จะใชไ้วโอลินกับวิล่าในการ
บรรเลง กระทั่งกระบวนการบนัทกึดงักลา่วส าเรจ็ลลุว่ง และองคค์วามรูด้งักลา่วไดก้ลายเป็นสมบตัิ
ชิน้ส  าคญัของชาตสืิบมา   

จากพระราชนิยมของสถาบนักษัตรยิแ์ละชนชัน้ปกครองสยามภายใตอ้ดุมการณ์
ในการพัฒนาอาณาจักรให้ทัดเทียมนานาอารยะประเทศ ไดส้่งผลส าคัญอย่างยิ่งต่อการสรา้ง
วฒันธรรมประชานิยมใหก้บัศิลปวฒันธรรม โดยเฉพาะในท่ีนีคื้อผลงานดา้นดนตรีไทยท่ีไดมี้การ
ประสานเขา้กับแนวคิดและรูปแบบทางดนตรีจากโลกตะวนัตก “วงเคร่ืองสายผสม” หรือวงดนตรีไทย
ท่ีประกอบดว้ยเครื่องดนตรีท่ีท าหนา้ท่ีในการบรรเลงท านองหลกัของวงดนตรีเป็นเครื่องสาย ได้แก่ 
ซอดว้ง ซออู ้จะเข ้และมีขลุ่ย กับเครื่องประกอบจงัหวะ ไดแ้ก่ โทนและร  ามะนา ผสมรว่มบรรเลง
อยู่ในวง และบรรเลงผสมหรือรว่มกนักบัเครื่องดนตรีทัง้ท่ีมีอยู่ในวงดนตรีไทย เช่น ระนาดเอก ซอ
สามสาย หรือจะเป็นเครื่องดนตรีท่ีน าเขา้จากต่างประเทศ เช่น ขิม และโดยเฉพาะเครื่ องดนตรีท่ี
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ไดร้บัความนิยมอย่างมากในรชัสมัยการปกครองแผ่นดินของพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้า
เจ้าอยู่หัว (รชักาลท่ี 6) คือเครื่องดนตรีตะวันตก ได้แก่ เปียโน ออรแ์กน หีบเพลงชัก ทรมัเป็ต 
ไวโอลิน ฯลฯ การผสมผสานกันทางวัฒนธรรมระหว่างวงดนตรีไทยและเครื่องดนตรีตะวันตก
ดงักลา่วนี ้ไดร้บัความนิยมอยา่งมากสืบเน่ืองจากอดีตและยงัคงมีการผสมวงดนตรีเพื่อบรรเลงและ
น าเสนอผลงานมาถึงปัจจบุนั และไดก้ลายเป็นตน้ธารส าคญัในการตอ่ยอดใหศ้ลิปินในยคุตอ่มาได้
ท าการสรา้งสรรคผ์ลงานดา้นดนตรีไทยรว่มสมยั ท่ีไดร้บัความนิยมจากมหาชน เช่น วงดนตรีสงัคีต
สมัพนัธแ์ละวงดนตรีสนุทราภรณ ์เป็นตน้ 

การผลิตซ า้ความเช่ือและชดุของวาทกรรมท่ีกล่าวว่ายคุทองของดนตรีไทยตลอด
รวมถึงความเจริญกา้วหนา้ทัง้ตวัของศิลปิน นักดนตรี และผลงานดา้นศิลปวัฒนธรรมท่ีรุ่งเรือง 
เกิดขึน้ในรชัสมยัแห่งการปกครองแผ่นดินโดยพระบาทสมเด็จพระมงกฎุเกลา้เจา้อยู่หวั (รชักาลท่ี 
6) ดงัหลกัฐานจ านวนมากท่ีสะทอ้นใหเ้ห็นว่าในยุคสมยัดงักล่าว จากความสนพระทัยอย่างแรง
กลา้ต่อการศึกษาตลอดจนการสรา้งสรรคผ์ลงานดา้นศิลปวฒันธรรมขององคพ์ระมหากษัตริยไ์ด้
ส่งเสริมใหเ้กิดแรงผลักดนัอย่างมากต่อพัฒนาการทางดา้นศิลปวฒันธรรมและวงการดนตรีใน
สงัคมสยามและไทย ความกลา้ในการทดลองประสมประสานองคค์วามรูเ้ดิมอนัเป็นรากฐานทาง
ศิลปวฒันธรรมประจ าชาติท่ีพระองคมี์อยู่อย่างเต็มเป่ียม ผนวกกับความสนพระทยัในศิลปวิทยา
กรโดยเฉพาะวฒันธรรมบนัเทิงจากโลกตะวนัตกของพระองค ์จึงส่งผลใหพ้ระองคไ์ดส้รา้งสรรค์
และสนบัสนุนใหน้กัดนตรีและศิลปินในยคุนัน้ไดส้รา้งสรรคผ์ลงานดา้นศิลปวฒันธรรมในรูปแบบ
ใหม่ เพ่ือตอบสนองตอ่ความตอ้งการของรสนิยมชนิดใหม่ทัง้ตอ่พระองคแ์ละประชาชนภายใตก้าร
ดแูลของพระองค ์ 

วงเครื่องสายผสมถือเป็นนวัตกรรมทางดนตรีของวงดนตรีไทยร่วมสมัย  
อีกประเภทหนึ่งท่ีพระบาทสมเดจ็พระมงกุฎเกลา้เจา้อยูห่วัทรงโปรดปรานและใหก้ารสนบัสนนุเป็น
อย่างมาก โดยวงเครื่องสายผสมท่ีเกิดขึน้ในยุคเริ่มแรกท่ีไดร้บัความนิยมอย่างมากโดยเฉพาะใน
กลุ่มชนชัน้สงูและชนชัน้กลางของสยาม ไดแ้ก่ วงเครื่องสายผสมเปียโน วงเครื่องสายผสมซอฝรั่ง  
วงเครื่องสายผสมออรแ์กน วงเครื่องสายผสมหีบเพลงชัก วงเครื่องสายผสมทรัมเปต และวง
เครื่องสายผสมขิม ซึ่งเสียงท่ีเกิดขึน้จากการสอดประสานของท่วงท านองจากการผสมผสานของ
เครื่องดนตรีในวงดนตรีแตล่ะวงนัน้ มีความงดงามทางการไดย้ินท่ีแตกตา่งกนัออกไป 

วงเครื่องสายผสมเปียโน เป็นวงเครื่องสายไทยท่ีบรรเลงควบคู่ไปกับการบรรเลง
เปียโนซึ่งเป็นเครื่องดนตรีน าเขา้จากชาติตะวันตก ตามขอ้มูลโดยพูนพิศ อมาตยกุล (2524) ได้
กล่าวว่า สมัยรชักาลท่ี 5 ถือเป็นยุคแรกท่ีเปียโนปรากฏตัวในสยาม โดยเปียโนหลังแรกไดถู้ก
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บรรเลงขึน้ในงานเตน้ร  าของชนชาวฝรั่งท่ีโรงแรมโอเรียนเต็ล และเปียโนหลงัแรกท่ีปรากฏขึน้ในวงั
หลวง คือเปียโนของพระราชชายาเจา้ดารารศัมี เครื่องดนตรีดงักล่าวนีถื้อว่าเป็นเครื่องดนตรีท่ีมี
ความหรูหราและใหเ้สียงท่ีมีความไพเราะเป็นอย่างมาก ดว้ยพระราชนิยมของสถาบนักษัตริยแ์ละ
ความนิยมของผูค้นทั่วไป จึงส่งผลใหท้ัง้ในเขตพระบรมมหาราชวงั ตลอดจนผู้ มีฐานะไดจ้ดัหาครู
ชาวต่างชาติท่ีมีฝีมือดา้นการบรรเลงเปียโน เพ่ือท าหนา้ท่ีเป็นผูฝึ้กสอนและถ่ายทอดความรูใ้หก้ับ
บุตรหลานจนมีความช านาญทั้งทางดา้นทฤษฎีดนตรีและการปฏิบัติเปียโนอย่างมากในยุคนั้น 
กระทั่งท าใหเ้กิดวงเครื่องสายไทยท่ีวงดงักล่าวถือเป็นองคค์วามรูพื้น้ฐานของชาวสยามอยู่แตเ่ดิม 
ผนวกกับการผสมกบัการบรรเลงเปียโนในบทเพลงไทย ทัง้ท่ีมีการบรรเลงเปียโนแบบเด่ียว (Solo) 
ดว้ยบทเพลงไทยตา่งๆ และบรรเลงรวมเป็นวงดนตรี โดยวงดนตรีเครื่องสายผสมท่ีถือไดว้่าเป็นท่ี
นิยมอย่ามากกระทั่งไดร้บัการบันทึกเสียงและเผยแพร่ ไดแ้ก่ วงเครื่องสายผสมเปียโนของพระ
สจุริตสุดา (เปรี่อง สุจริตกุล) พระสนมเอกในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา้เจา้อยู่หวั พระสุจริต
สุดามีความสามารถอย่างยิ่งด้านศิลปวัฒนธรรมโดยเฉพาะการดนตรีทั้งไทยและตะวันตก 
โดยเฉพาะความสามารถดา้นการบรรเลงเปียโน ดว้ยการท่ีท่านไม่สามารถปฏิบตัิหนา้ท่ี ในการ
ถวายพระโอรสใหแ้ก่รชักาลท่ี 6 ไดต้ามพระประสงค ์ดังนั้น พระสุจริตสุดาจึงมุ่งเน้นท่ีจะถวาย
ดนตรีเป็นการตอบแทน โดยเริ่มจากการท่ีท่านได้รวบรวมหมู่ญาติและผู้ใกล้ชิดท่ีมีความรู้
ความสามารถดา้นดนตรีไทย ประกอบกับการบรรเลงเปียโนโดยนางสาวสุมิตรา สิงหลกะ ผู้มี
ความสามารถดา้นการบรรเลงเปียโน ซึ่งไดแ้ตง่งานกบัหลานของท่าน เขา้มารวมเป็นวงดนตรีและ
ฝึกซอ้มในวงัสวนสุนนัทา ซึ่งการจดัตัง้วงเครื่องสายผสมเปียโนในครัง้นี ้สรา้งความประทบัใจและ
เป็นท่ีโปรดปรานอย่างมากแก่รชักาลท่ี 6 กระทั่งทุกครัง้ท่ีพระองคท์รงเสวยพระกระยาหารค ่า ก็
จะตอ้งมีวงเครื่องสายผสมเปียโนของพระสจุริตสดุาเป็นผูบ้รรเลงถวาย ทัง้ในเขตพระราชวงัพญา
ไท รวมถึงตามเสด็จไปบรรเลงยงัตา่งจงัหวดั เช่น พระราชวงันิเวศนม์ฤคทายวนั พระราชวงัสนาม
จันทร ์เป็นตน้ โดยบทบาทส าคัญของนักดนตรีประจ าวงเครื่องสายผสมเปียโนนี ้ประกอบดว้ย
สมาชิกหลักของวงจ านวน 13 คน ไดแ้ก่ คุณสุมิตรา สิงหลกะ เป็นผูบ้รรเลงเปียโน คุณลมหวน 
สจุริตกุล บรรเลงซอและเปียโน คณุนิภา อภัยวงศ ์(ประคอง พุ่มทองสกุ) นกัรอ้งและบรรเลงจะเข ้
คุณแนบ เนตรานนท์ คุณประเทือง ณ หนองหาร ขับรอ้ง คุณศรีสะอาด (ไม่ทราบนามสกุล) 
บรรเลงจะเข ้คณุทองสกุ สทุธิพิณท ุคณุแฉลม้ สวุรรณเกศ คณุอ าไพ สจุรติกลุ บรรเลงซอดว้ง คณุ
ฉลวย จิยะจนัทน ์คณุพรหม ชีวะสวสัดิ์ บรรเลงซออู ้คณุเฉลย รตันจนัทรา บรรเลงขลุ่ย และคุณ
เฉลียว พุ่มทองสุก บรรเลงโทนร ามะนา (รตวรรณ พฤกษาโรจนกุล, 2554) กระทั่งภายหลังเม่ือ
รชักาลท่ี 6 ทรงสิน้พระชนมแ์ลว้นัน้ วงเครื่องสายผสมเปียโนของพระสจุรติสดุาจึงไดมี้การตัง้ช่ือว่า 
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“วงนารีศรีสมุิตร” เน่ืองจากทัง้ดนตรีทัง้วงนัน้เป็นผูห้ญิงและมีหวัหนา้วงคือคณุสมุิตรา สจุรติกลุ ซึ่ง
เป็นผูบ้รรเลงเปียโน  

ดว้ยความนิยมและการมีช่ือเสียงของวงเครื่องสายผสมเปียโนของพระสจุริตสุดา 
นอกจากจะท าใหไ้ดร้บัเชิญไปรว่มบรรเลงในโอกาสและสถานท่ีต่างๆ โดยเฉพาะพระราชวงัต่างๆ 
อยู่บอ่ยครัง้แลว้นัน้ วงนารีศรีสมุิตรยงัไดร้บัเชิญใหมี้การบนัทกึเสียงลงแผ่นเสียงคณะนารีศรีสมุิตร 
เม่ือสมัยรชักาลท่ี 6 โดยมีบทเพลงท่ีไดร้บัการบันทึกเสียงไวร้วม 15 บทเพลง รอ้ยเรียงตามบท
ละครในตบัเรื่องวิวาหพระสมุทร ซึ่งในการบนัทึกครัง้นีเ้ป็นความร่วมมือระหว่างหา้ง ต.เง็กชวน 
และบริษัทดอยเช่ แกรมโมโฟน จากประเทศเยอรมนั (พูนพิศ อมาตยกลุ, 2524) และนอกจากนัน้ 
เม่ือปี พ.ศ.2476 เม่ือไดมี้การสรา้งโรงภาพยนตรเ์กิดขึน้ในประเทศไทย วงดนตรีเครื่องสายผสม
เปียโนคณะนารีศรีสุมิตรยงัไดถู้กรบัเชิญใหเ้ป็นวงดนตรีบรรเลงใหป้ระชาชนไดร้บัฟัง ซึ่งนบัว่าวง
ดนตรีดงักล่าวนีไ้ดร้บัความนิยมเป็นอย่างมากในขณะนัน้ ทัง้ดว้ยความแปลกใหม่ของการผสมวง
ดนตรีระหวา่งเครื่องดนตรีไทยกบัเครื่องดนตรีตะวนัตก และรูปแบบของการจดัวงดนตรีท่ีผูบ้รรเลง
ทกุคนเป็นผูห้ญิง ก็เป็นสิ่งท่ีสรา้งความนา่สนใจใหก้บัผูค้นท่ีพบเห็นในสมยัดงักล่าวนัน้อยา่งมาก 

นอกจากวงเครื่องสายผสมเปียโนคณะนารีศรีสุมิ ตร ในยุค เดียวกัน นี ้ 
ยงัปรากฏวงดนตรีเครื่องสายผสมเปียโนวงอ่ืน คือวงเครื่องสายผสมเปียโนของครูเจรญิ ซึ่งถือเป็น
อีกวงดนตรีท่ีมีช่ือเสียงในช่วงรชักาลท่ี 6 - 7 เช่นกัน ความสามารถในการบรรเลงเครื่องดนตรี
ตา่งชาติดว้ยบทเพลงไทย นอกจากท่ีกล่าวในตอนตน้ท่ีถูกบรรเลงผ่านแตรวงแลว้นัน้ การบรรเลง
เพลงไทยดว้ยเปียโนถือว่าเป็นการสรา้งสรรคผ์ลงานทางดนตรีในเชิงการปฏิบตัิท่ีมีถูกสรา้งสรรค ์
ผา่นศลิปินชาวไทยดว้ยบทเพลงประเภทตา่งๆ สืบเน่ืองมาจากอดีต เชน่ ฝีมือการบรรเลงเพลงไทย
ดว้ยเปียโนจากผลงานของพระยาสาครสงคราม (สรุิเยศ อมาตยกลุ) ขนุสมานประหาสกิจ (แคลว้ 
วชัโรบล) ครูแปน้ วชัโรบล ครูสมุิตรา สจุรติกลุ ฯลฯ โดยมีบทเพลงไทยท่ีถกูน าไปใชส้รา้งสรรคด์ว้ย
การบรรเลงผ่านเปียโน เช่น ลาวแพน นกขมิน้ สารถี แสนเสนาะ พญาโศก กราวใน ทะแย สดุสงวน 
เป็นตน้ 

วงเครื่องสายผสมซอฝรั่ง เป็นอีกการผสมผสานกนัระหว่างวงดนตรีไทยประเภท
เครื่องสายกับซอฝรั่งหรือไวโอลิน ซึ่งมีการสันนิษฐานกันว่าซอฝรั่งหรือไวโอลินไดป้รากฏขึน้ใน
สงัคมสยามเม่ือสมยัรชักาลท่ี 5 เชน่เดียวกนักบัเปียโน ไวโอลินเป็นเครื่องดนตรีท่ีมีคณุสมบตัพิิเศษ
ในการปรบัลดความสูงต ่าของบนัไดเสียง ผนวกกับวงเครื่องสายไทยท่ีสามารถปรบัระดบัเสียงได้
โดยง่ายเช่นกนั ดงันัน้ คณุสมบตัิของทัง้วงเครื่องสายไทยและไวโอลินจึงท าใหมี้การน าไวโอลินเขา้
มารว่มบรรเลงอยูก่บัวงเครื่องสายผสม รวมทัง้สามารถบรรเลงเพลงไทยทัง้ประเภทเพลงเด่ียวและ
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เพลงประเภทตา่งๆ ไดเ้ช่นกนั ดงัตวัอย่างผูบ้รรเลงไวโอลินดว้ยเพลงไทยท่ีมีผลงานเป็นท่ีประจกัษ์
และไดร้บัการยอมรบัในปัจจบุนั คือ รองศาสตราจารย ์ดร.โกวิทย ์ขนัธศริิ 

วงเครื่องสายผสมออรแ์กน มีความโดดเดน่และไดร้บัความนิยมอย่างมากในช่วง
รชัสมยัพระบาทสมเดจ็พระปกเกลา้เจา้อยู่หวั (รชักาลท่ี 7) โดยวงเครื่องสายผสมออรแ์กนท่ีถือวา่มี
การจดัตัง้เป็นวงแรกคือวงเครื่องสายผสมออรแ์กนคณะนายโนรี โดยในการสรา้งสรรคผ์ลงาน จะ
ใชอ้อรแ์กนลมท่ีใชว้ิธีการเหยียบดว้ยเทา้ขณะบรรเลงเป็นหลกั แลว้ตัง้ของสายเครื่องสายไทยใหมี้
ระดบัเสียงเท่ากบัเสียงของออรแ์กน ซึ่งในการตัง้เสียงดงักล่าวนี ้เน่ืองจากออรแ์กนของตะวนัตกมี
เสียงท่ีสงู ดงันัน้เม่ือตัง้เสียงจะท าใหต้อ้งใชเ้ครื่องดนตรีไทยท่ีมีเสียงสงูตามไปดว้ย เชน่ การใชข้ลุ่ย
กรวดเป่าแทนขลุ่ยเพียงออ และไม่น าซอดว้งมาใชใ้นการบรรเลง แต่จะบรรเลงเฉพาะซออูเ้ท่านัน้ 
เน่ืองจากการท่ีจ าเป็นจะตอ้งตัง้เสียงซอดว้งใหเ้ทา่กบัออรแ์กนท่ีมีเสียงสงู หลงัจากตั้งเสียงซอดว้ง
แลว้จึงท าใหเ้สียงของซอดว้งมีน า้เสียงท่ีกระดา้งไม่น่าฟัง และพบว่ายังมีขอ้จ ากัดบางประการ
เก่ียวกับการตัง้เสียงเครื่องดนตรีไทยใหมี้เสียงสูงตามออรแ์กนในวงเครื่องสายผสมออรแ์กนคือ 
สายของเครื่องดนตรีต่างๆ จะเปราะและขาดไดอ้ย่างง่ายดาย เช่น สายของขิมท่ีผลิตจากโลหะ 
เป็นตน้ 

แม้จะมีข้อจ ากัดบางประการเก่ียวกับวงเครื่องสายผสมออร์แกน แต่ด้วย
คณุสมบตัิของความไพเราะของวงดนตรีดงักล่าว จึงท าใหว้งเครื่องสายผสมออรแ์กนไดร้บัความ
นิยมจากผู้ฟัง และถูกน าไปใช้บรรเลงประกอบกิจกรรมต่างๆ เป็นจ านวนมาก โดยเฉพาะการ
บรรเลงประกอบภาพยนตรเ์งียบ ซึ่งเป็นภาพยนตรย์คุแรกท่ีเขา้มาเป็นวฒันธรรมความบนัเทิงของ
ชาติไทยในสมยัรชักาลท่ี 7 โดยจากการส ารวจพบว่าในช่วงรชักาลท่ี 7 สืบเน่ืองมาถึงปัจจบุนั มีวง
เครื่องสายผสมออรแ์กนท่ีปรากฏช่ือว่าไดร้บัความนิยม ประมาณ 17 วง อาทิ วงบางขุนพรหมใต ้
วงมิตรสงัคีต วงศรีวชัราทิต วงกรมประชาสมัพนัธ ์วงราชสีห ์วงรวมบรรเลง วงโรงสรุาบางย่ีขนั วง
ดรุิยางคไ์ทยกรุงธน วงนกัเรียนนายรอ้ย วงธารเกษมสงัคีต วงสโมสรรถไฟ วงณรงคศ์ิลป์ธนาคาร
กรุงเทพ จ ากัด วงมธุรวาทิต วงดารากรกฤษณา แห่งธนาคารไทยพาณิชย ์จ ากดั วงหนุ่มนอ้ย วง
สโมสรองคก์ารอุตสาหกรรมป่าไม ้วงสโมสรธนาคารกรุงเทพ วงธนรกัษ์สังคีต วงรามราฆพร่วม
บรรเลง วงองคก์ารเชือ้เพลิง วงสโมสรองคก์ารฟอกหนัง กระทรวงกลาโหม วงสโมสรขา้ราชการ
มหาดไทย วงศริชิยั วงเสรมิมิตร วงศศธิร และวงตอ้งจิต เป็นตน้ (กวินทิพย ์บรรยายกิจ, 2540)  

วงเครื่องสายผสมหีบเพลงชัก เป็นอีกหนึ่งรูปแบบของวงดนตรีไทยประเภท
เครื่องสายท่ีบรรเลงร่วมกับหีบเพลงชัก ซึ่งหีบเพลงชักนั้นเป็นเครื่องดนตรีตะวันตกท่ีจัดอยู่ใน
ประเภทคียบ์อรด์ (Keyboard) คาดว่าเขา้มาในสยามเม่ือช่วงสมัยรชักาลท่ี 5 ลักษณะของหีบ
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เพลงชกัจะมีลกัษณะรูปทรงท่ีแตกตา่งกนัออกไป แตจ่ะมีการใชก้ระดาษพบัจีบใหส้ามารถยืดออก
และเข้าได ้และโดยภาพรวมลักษณะการบรรเลงจะมีลักษณะเป็นไปในทางเดียวกันคือ ขณะ
บรรเลงเป็นเสียงตามโนต้ต่างๆ จะมีการใชล้มเขา้และออก โดยผูบ้รรเลงจะตอ้งหายใจใหเ้ป็นไป
ตามกลวิธีการบรรเลง เช่น ขณะท่ีมีการบีบลมหีบเพลงชกัใหเ้สียงดงัออกมานั้น ตวัของผูบ้รรเลง
จะตอ้งหายใจออกไปพรอ้มกนักบัการชกัหีบเพลงดว้ย และในขณะท่ีตอ้งการเอาลมเขา้ ผูบ้รรเลงก็
จะต้องหายใจเข้าตามการบรรเลงดว้ยเช่นกัน ทั้งนี ้วิธีการบรรเลงหีบเพลงชักท่ีสอดคล้องกับ
ท านองเพลงของวงเครื่องสายไทยนัน้ จะเป็นการบรรเลงแบบเก็บท านองหรือด าเนินท านองไป
พรอ้มกันกับเครื่องดนตรีชนิดอ่ืนๆ ในวงดนตรี ส  าหรบัวงเครื่องสายผสมหีบเพลงชกันิยมน าไปใช้
บรรเลงประกอบการฉายภาพยนตรเ์งียบ โดยวงดนตรีท่ีมีช่ือเสียงคือวงเครื่องสายผสมหีบเพลงชกั
ของคณะนายกุ๊น กระทั่งการไดร้บัความนิยมของวงเครื่องสายหีบเพลงชกัตลอดรวมถึงวงดนตรี
อ่ืนๆ ท่ีถูกน ามาใช้ในการบรรเลงประกอบการฉายภาพยนตรเ์งียบค่อยๆ หมดความนิยมลง 
หลงัจากนวตักรรมการผลิตภาพยนตรมี์การใชเ้สียงพากยป์ระกอบ (กวินทิพย ์บรรยายกิจ, 2540)      

“ดนตรีไทยประกอบการฉายภาพยนตร์เงียบ ” ถือได้ว่าเป็นนวัตกรรม 
ทางดนตรีไทยท่ีผูว้ิจยัตีความและนิยามว่าเป็นดนตรีไทยรว่มสมยัและเป็นวฒันธรรมประชานิยม
ของประชาชน เน่ืองดว้ยความแปลกแยกท่ีเกิดขึน้กับลกัษณะของการถกูจบัวางวงดนตรี และการ
บรรเลงท่ีแตกต่างออกไปจากขนบเดิมของวฒันธรรมดนตรีไทย ท่ีมกัจะถูกน าไปผูกติดอยู่กับวิถี
ชีวิตในรูปแบบความเป็นไทยและพิธีกรรม ดงันัน้ รูปแบบของการน าเสนอวงดนตรีไทยในพืน้ท่ีใหม ่
ซึ่งเป็นวัฒนธรรมท่ีไดร้บัอิทธิพลมาจากความเจริญก้าวหน้าทางเทคโนโลยีตะวันตกในท่ีนีคื้อ
ภาพยนตรเ์งียบ จึงท าใหด้นตรีไทยท่ีถูกน าไปบรรเลงในพืน้ท่ีท่ีมีการฉายภาพยนตรเ์งียบในครัง้นี ้
ถือเป็นดนตรีไทยในแบบฉบบัดนตรีไทยรว่มสมยั 

การปรากฏตัวขึน้ของภาพยนตรใ์นสยามเริ่มเกิดขึน้อย่างเป็นทางการเม่ือ
ประมาณปี พ.ศ.2440 แมก้่อนหนา้นัน้อตุสากรรมภาพยนตรจ์ากตะวนัตกจะแพรก่ระจายไปเมือง
ใหญ่ในพื ้นท่ีเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ อย่างเช่นประเทศสิงคโปร ์และพระบาทสมเด็จพระ
จุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวก็ไดท้รงทอดพระเนตรเม่ือครัง้เสด็จเยือนสิงคโปรด์ว้ย ทั้งนี ้ในการฉาย
ภาพยนตรท่ี์เกิดขึน้ในสยาม เกิดขึน้โดยการน านวัตกรรมการผลิตกล้องซีเนมาโตกราฟ ท่ีมี
คณุสมบตัิพิเศษในการฉายภาพเคล่ือนไหวท่ีสามารถขยายบนจอใหผู้ช้มสามารถรบัชมภาพยนตร์
กันไดเ้ป็นจ านวนมาก โดยนักประดิษฐ์นามว่าลูมิแอร ์ซึ่งตามหลักฐานท่ีปรากฏในหนังสือพิมพ์
บางกอกไทม ์(Bangkok Times) ไดร้ะบเุนือ้หาเพ่ือท าการโฆษณาการฉายภาพยนตรใ์นวนัพธุท่ี 9 
มิถนุายน พ.ศ.2440 โดยการจดัฉายภาพยนตรด์งักล่าวในครัง้นี ้ท าการฉายท่ีโรงละครของหม่อม
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เจา้อลงัการ การเปิดฉายไดน้  าวงดนตรีไดแ้ก่แตรวงและการแสดงมายากล โดยขอ้ความท่ีปรากฏ
ในหนา้หนงัสือพิมพใ์นรูปแบบภาษาไทย ระบขุอ้ความวา่  
 

 “ขอแจ้งความให้ท่านทั้งหลายทราบทั่วกันว่า การละเล่น 
ซึ่งเรียกว่า ซีเนมาโตแครฟ คือรูปท่ีสามารถกระดิกแลท าท่าทางตา่งๆ ได ้
โดยค าขอของราษฎรจะเล่น 3 คืน ติดๆ กัน คือ วันพฤหัสบดี วันศุกร 
และวนัเสาร ์ตรงกบัวนัท่ี 10, 11, 12 เดือนมิถนุายน ท่ีดรงลครหม่อมเจา้
อลงัการ จะมีแตรวงเป่าดว้ย ปรอแฟศเซอร หมอรีศ ผูช้  านาญในการเล่น
นีใ้นทวีปตวันตก ประตูโรงจะเปิดเวลา 2 ทุ่ม ตรงกับ 8 โมงฝรั่ง ราคา
หอ้งหนึ่งท่ีมีเกา้อีห้ลายตวั (บอกซ)์ ราคา 10 บาท ขัน้ท่ีหนึ่งราคา 3 บาท  
ชั้นท่ี 2 ราคา 2 บาท ชั้นท่ีสาม ราคา 1 บาท ชั้นท่ีส่ีคือนั่ งท่ีวงเวียน 2 
สลึง เด็กท่ีอายุต  ่ากว่า 10 ขวบ จะเรียกเอาราคาแต่ครึ่งเดียว” (โดม สุข
วงศ,์ 2525) 

 
ซึ่งจากบนัทึกดงักล่าวปรากฏว่าประชาชนชาวกรุงเทพฯ ในขณะนัน้ตา่งใหค้วาม

สนใจเป็นอนัมากในการเขา้รบัชมภาพยนตร ์โดยจากหลกัฐานระบุว่ามีผูเ้ขา้ชมในคืนแรกจ านวน
กว่า 600 คน และจากจุดเริ่มตน้ของการเกิดขึน้ของการฉายภาพยนตรค์รัง้แรกในสยามครัง้นี ้ท  า
ใหก้ารชมภาพยนตรไ์ดก้ลายเป็นวฒันธรรมความบนัเทิงชนิดใหม่ท่ีสอดแทรกเขา้มาเป็นทางเลือก
ใหก้บัผูค้นในสยามโดยเฉพาะกรุงเทพฯ ไดเ้สพ กระทั่งส่งผลใหม้หรสพท่ีมีอยู่แตเ่ดมิเกิดผลกระทบ
และซบเซาไปตามๆ กนั (จ  าเรญิลกัษณ ์ธนะวงันอ้ย, 2544) 

จากการไดร้บัความนิยมของประชาชนชาวสยามท่ีมีต่อการฉายภาพยนตรใ์นปี 
พ.ศ.2440 และหลงัจากนัน้เป็นตน้มา ธุรกิจการฉายภาพยนตรใ์นสยามก็ถือไดว้่ามีความคึกคกั
เป็นอย่างมาก โดยพิจารณาไดจ้ากการท่ีมีคณะเจา้ของภาพยนตรเ์รท่ี่นอกเหนือจากยโุรปคือจาก
ญ่ีปุ่ นเดินทางเขา้มาฉายภาพยนตรใ์นกรุงเทพฯ โดยมีการกางกระโจมผา้ใบเพ่ือท าเป็นฉากส าหรบั
ฉายเป็นการชั่วคราว และตอ่มาไม่นานก็ไดมี้การลงทนุสรา้งเป็นโรงฉายภาพยนตรเ์ป็นในลกัษณะ
แบบถาวรอยู่หลายแห่งในกรุงเทพฯ เช่น โรงกรุงเทพซินีมาโตกราฟ โรงหนังวงัเจา้ปรีดา โรงหนัง
สามแยก โรงหนงัรตันปีระกา และโรงหนงัพฒันาการหรือบริษัทพยนตพ์ฒันากร กระทั่งธุรกิจดา้น
การฉายภาพยนตรเ์ริ่มตกต ่าลงเพราะปัญหาวิกฤตการณเ์ศรษฐกิจตกต ่าทั่วโลกในช่วงตน้รชักาลท่ี 
7 (โดม สขุวงศ,์ 2533) 
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สีสันส าคัญนอกจากความแปลกใหม่ของนวัตกรรมการฉายภาพยนตร ์  
และเนือ้หาของแตล่ะเรื่องแลว้นัน้ เสียงและดนตรีท่ีน ามาใชป้ระกอบในการฉายภาพยนตรถื์อเป็น
สีสนัอย่างหนึ่งท่ีส  าคญัของการฉายภาพยนตรอี์กดว้ย ภาพยนตรท่ี์ถกูผลิตขึน้นัน้ตอ้งความเขา้ใจ
เสียก่อนว่าเป็นเพียงการฉายเฉพาะภาพท่ีมีการเคล่ือนไหวแต่เพียงเท่านั้น ซึ่งกว่า 90 ปี ของ
พฒันาการในวงการภาพยนตรจ์ึงจะท าใหภ้าพและเสียงในภาพยนตรส์ามารถเคล่ือนไหวพรอ้ม
เสียงได้อย่างท่ีเห็นในปัจจุบัน แต่ในระยะแรกเริ่มของการฉายภาพยนตรน์ั้น ดนตรีถือเป็น
นวตักรรมท่ีส าคญัท่ีจ าเป็นจะตอ้งมีอยู่ควบคูก่บัการฉายภาพยนตรแ์บบไมส่ามารถแยกกนัออกได ้
และในหลายครัง้ของการฉายภาพยนตร ์ดนตรีกลายเป็นสิ่งท่ีท าหนา้ท่ีเสริมสรา้งอรรถรสใหก้ับ
ผูช้มไดไ้ม่นอ้ยไปกว่าเนือ้เรื่องของภาพยนตรเ์ลยก็ว่าได ้ดงัท่ีโดม สขุวงศ ์(2555) ไดน้  าเสนอขอ้มลู
เก่ียวกับดนตรีประกอบการฉายภาพยนตรเ์งียบหรือหนงัเงียบ โดยสรุปความไดว้่า ยุคแรกท่ีมีการ
น าดนตรีมาใชป้ระกอบการฉายภาพยนตรเ์งียบนัน้ เป็นไปเพ่ือวตัถปุระสงคใ์นการสรา้งสีสนัหรือ
บรรยายกาศใหก้บัผูช้ม ทัง้นี ้เง่ือนไขส าคญัในการท่ีจะตอ้งจดัหาวงดนตรีหรือมหรสพอ่ืนๆ เขา้มา
ประกอบในการจดัฉายภาพยนตรน์ัน้ เน่ืองจากในยุคเริ่มแรกนัน้ความยาวของภาพยนตรจ์ะยาว
หนึ่งมว้นประมาณ 40 นาที ดงันัน้ ดว้ยขอ้จ ากดัดงักล่าวนี ้จงึท าใหผู้จ้ดัฉายภาพยนตรจ์  าเป็นตอ้ง
หาวงดนตรีและมหรสพบันเทิงอ่ืนๆ เขา้มาประกอบรวมอยู่ดว้ย เช่น การรอ้งเพลง การบรรเลง
ดนตรี การเตน้ร  า การแสดงมายากล ละคร และกายกรรมตา่งๆ ตามท่ีจะสามารถจดัหาได ้กระทั่ง
หลงัจากนัน้เม่ือไดเ้ริ่มมีการจดัตัง้โรงชมภาพยนตรข์ึน้อย่างเป็นการถาวร โรงภาพยนตรต์า่งๆ จึง
จ าเป็นท่ีจะตอ้งจดัหาวงดนตรีส  าหรบัจดัการแสดงประจ าโรงอย่างถาวรเช่นกัน ซึ่งถือเป็นธรรม
เนียมในการฉายภาพยนตรไ์ปโดยปรยิาย  

วงดนตรีท่ีถูกน ามาใช้ในการบรรเลงให้กับการฉายภาพยนตร์ในยุคแรก  
ของสยามคือวงดุริยางค์หรือวงแตร (แตรวง) ท่ีได้รับอิทธิพลจากกองทหารจากตะวันตกท่ี
แพรก่ระจายเขา้มาเป็นรสนิยมชนิดใหม่ของชาวสยาม โดยภายในคณะแตรวงนัน้จะประกอบดว้ย
นกัดนตรีประมาณ 6 – 7 คน ท าหนา้ท่ีบรรเลงเครื่องดนตรีประเภทเครื่องเป่าและเครื่องประกอบ
จงัหวะ ไดแ้ก่ คารเินท ทรมัเปต ทรมัโบน กลองแต๊ก กลองอเมรกินั โดยจะบรรเลงบทเพลงประเภท
เพลงมารช์หรือเพลงตะวนัตกต่างๆ ท่ีคุน้ชินส าหรบัคนในสงัคมในขณะนัน้ ตลอดจนมีการน าบท
เพลงต่างๆ ในดนตรีไทยมาบรรเลงดว้ย เช่น เพลงเสมอ เพลงเชิด เพลงโอด ฯลฯ ซึ่งไดก้ลายเป็น
รูปแบบตายตวัของการบรรเลงวงแตร ซึ่งรูปแบบของการบรรเลงบทเพลงตา่งๆ ของวงดนตรีนัน้ จะ
เริ่มตน้จากการบรรเลงแตรวงท่ีจะเริ่มตน้บรรเลงก่อนท่ีจะมีการฉายภาพยนตร ์โดยจะบรรเลงเพ่ือ
เป็นการสรา้งบรรยากาศและชักชวนใหผู้ค้นในระแวกท่ีเปิดวิกหรือระแวกโรงภาพยนตรใ์หค้วาม
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สนใจและเข้าชมภาพยนตร ์จากนั้นเม่ือถึงเวลาจะฉายภาพยนตร ์นักดนตรีก็จะบรรเลงเพลง
ประเภทเพลงมารช์เพ่ือแจง้ใหผู้ช้มทราบว่าภาพยนตรก์ าลงัจะเริ่มฉาย จากนัน้นกัดนตรีก็จะยก
เครื่องดนตรีจากภายนอกเขา้สู่โรงภาพยนตร ์โดยวงดนตรีประจ าอยู่ดา้นขา้งของจอฉายภาพยนตร ์
ขณะท่ีมีการฉายภาพยนตรท่ี์จะเป็นการฉายตามล าดบัหนงัข่าว หนงัเรื่องสัน้ หนงัเรื่องยาว หนัง
เรื่องชดุตอ่นัน้ ก็จะมีการบรรเลงดนตรีประกอบไปดว้ย โดยส่วนใหญ่แลว้บทเพลงต่างๆ นกัดนตรี
จะมีการก าหนดบทเพลงท่ีจะน ามาใชป้ระกอบเนือ้หาในฉากตา่งๆ กนัเอง ซึ่งบทเพลงส่วนใหญ่จะ
เป็นบทเพลงท่ีแสดงอารมณส์อดคลอ้งไปกบัเนือ้หาของภาพยนตร ์เชน่ ถา้เป็นฉากทั่วไปจะบรรเลง
ดว้ยเพลงมารช์หรือเพลงเสมอของไทย ฉากตลก ฉากชกตอ่ย หรือฉากสงคราม วงดนตรีจะใชเ้พลง
มารช์หรือเพลงเชิด และฉากเศรา้หรือฉากชีวิตท่ีกินใจผูช้ม นักดนตรีจะบรรเลงเพลงโอด ซึ่งการ
บรรเลงในลกัษณะดงักลา่วนีถื้อเป็นสตูรส าเรจ็ของการบรรเลงเพลงประกอบการฉายภาพยนตร ์

ด้านดนตรีไทยได้มีหลักฐานท่ีได้กล่าวถึงวงดนตรีไทยท่ีน าไปใช้บรรเลง
ประกอบการฉายภาพยนตรเ์งียบนัน้ โดม สขุวงศ ์(2555) ไดก้ล่าวว่ามีการระบขุอ้มูลว่าดว้ยความ
ซ า้ซากของการบรรเลงจากวงดนตรีท่ีท าหนา้ท่ีบรรเลงดนตรีประกอบการฉายภาพยนตร ์ท่ีมีการ
บรรเลงเป็นไปในแนวทางเดียวกันของวงแตร ดงันั้น ในบางโรงภาพยนตรจ์ึงไดมี้การสอดแทรก  
หรือสลบัสบัเปล่ียนวงดนตรีไทยทัง้ประเภทวงเครื่องสายและวงมโหรีแทนการบรรเลงดว้ยแตรวง  
หรือเป็นการสลบักนับรรเลง โดยมีการระบขุอ้มลูไวว้า่ ในการบรรเลงของโรงหนงัพฒันากร โรงหนงั
ฮ่องกง และโรงหนังสิงคโปร ์จะจัดใหมี้วงมโหรีและวงเครื่องสายของดนตรีไทยมาบรรเลงในวัน
เปล่ียนโปรแกรมครัง้แรก โดยท่ีจะมีการเรียกเก็บค่าเขา้ชมภาพยนตรแ์พงกว่ารอบปกติ โดยวง
มโหรีท่ีเขา้มาท าหนา้ท่ีในการบรรเลงดนตรีประกอบภาพยนตรน์ัน้ จะบรรเลงเครื่องดนตรีไทยและ
ขบัรอ้งประกอบกบัการฉายภาพยนตร ์ซึ่งเป็นท่ีนิยมชมชอบของผูช้มภาพยนตร ์รวมถึงในภายหลงั
วงดนตรีไทยต่างๆ ก็ไดมี้การสรา้งสรรคบ์ทเพลงท่ีมีส าเนียงตา่งๆ โดยเฉพาะบทเพลงส าเนียงฝรั่ง 
เพ่ือเพิ่มอรรถรสของการฟังและรบัชมภาพยนตร ์และภายหลงัเจา้ของโรงภาพยนตรไ์ดจ้ดัหาวง
ดนตรีประเภทตา่งๆ เขา้มาสลบัสบัเปล่ียนกนับรรเลงในโรงภาพยนตรเ์ป็นอนัมาก กระทั่งในปี พ.ศ.
2470 อุตสาหกรรมภาพยนตรเ์กิดการปรบัเปล่ียนจากยุคภาพยนตรเ์งียบไปสู่ภาพยนตรท่ี์มีเสียง 
จึงท าใหภ้าพยนตรเ์งียบและวงดนตรีท่ีใชใ้นการบรรเลงประกอบภาพยนตรค์่อยๆ หายไปจากโรง
ภาพยนตรใ์นท่ีสดุ     

จากท่ีไดน้  าเสนอใหเ้ห็นถึงสถานภาพของดนตรีไทยรว่มสมยัท่ีเกิดขึน้ตัง้แตมี่การ
ก่อรา่งสรา้งรูปชุดวาทกรรมท่ีว่าดว้ย “ดนตรีไทย” ภายใตบ้ริบทของสงัคมวฒันธรรมท่ีอดุมไปดว้ย
จิตส านึกของชนชัน้ปกครองในการสรา้งความเป็นไทยในแบบฉบบัหนึ่งเดียว โดยการกา้วเขา้มา
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ของลัทธิล่าอาณานิคมจากโลกตะวันตก แม้ในด้านหนึ่งจะมีผลส าคัญอย่างยิ่งต่อการสรา้ง
จิตส านึกของชนชั้นน าสยามในการสรา้งความเป็นปึกแผ่นของอาณาจักรให้เป็นไปในทิศทาง
เดียวกัน แต่ในอีกดา้นหนึ่งก็จ  าเป็นท่ีจะตอ้งพลิกโฉมอาณาจักรใหมี้ความเจริญทัดเทียมนานา
อารยะประเทศ จึงส่งผลใหเ้กิดนวตักรรมรว่มสมยัโดยเฉพาะในท่ีนีคื้อ ดนตรีไทยรว่มสมยัเกิดขึน้
อย่างมากมาย จากการวิเคราะหพ์บว่า นวตักรรมทางดนตรีท่ีผู้วิจัยนิยามว่าเป็นดนตรีไทยร่วม
สมัยท่ีเกิดขึน้ในยุคดังกล่าวนี ้ ล้วนมีสถานภาพในการแสดงถึงความเป็นอารยะของสยาม 
โดยเฉพาะดนตรีไทยร่วมสมยัท่ีเกิดขึน้ในยุคแรกเริ่ม ไดแ้ก่ ป่ีพาทยด์ึกด าบรรพ ์การปรบัเปล่ียน
แนวทางการบรรเลงดนตรีและน าเสนอเนือ้หาในละครรอ้ง และแตรวง กระทั่ งภายหลงัเม่ืออิทธิพล
ของลทัธิล่าอาณานิคมมีความคล่ีคลายลง ดนตรีไทยรว่มสมยัท่ีเกิดขึน้ในยคุหลงัซึ่งตา่งลว้นไดร้บั
อิทธิพลทัง้ทางตรงและทางออ้มจากการแพรก่ระจายเขา้มาของศลิปวิทยาการจากโลกตะวนัตก จึง
ท าให้เกิดการสรา้งสรรคผ์ลงานทางดนตรีไทยร่วมสมัยในมิติต่างๆ ได้แก่  ความนิยมในการ
บนัทึกเสียงดนตรีไทย การจดัแบบแผนความรูด้า้นดนตรีตะวนัตกใหก้ับศิลปินและนกัดนตรีชาว
ไทย และการบนัทึกเสียงดนตรีไทยดว้ยโนต้ตะวนัตก กระทั่งการสรา้งสรรคว์งดนตรีเครื่องสายไทย
ท่ีบรรเลงผสมผสานไปกับเครื่องดนตรีตะวนัตก ภายใตช่ื้อวงเครื่องสายผสม และการน าวงดนตรี
ไทยไปใชป้ระกอบการฉายภาพยนตรเ์งียบ ซึ่งนวตักรรมทางดนตรีไทยรว่มสมยัท่ีเกิดขึน้และไดร้บั
ความนิยมจนกระทั่งไดก้ลายเป็นวฒันธรรมประชานิยมเหล่านี ้ต่างลว้นมีกระบวนการหรือระบบ
กลไกท่ีส าคญัในการผลกัดนัใหไ้ดร้บัความนิยมทัง้จากสถาบนักษัตริย ์ชนชัน้ปกครอง ชนชัน้กลาง 
ตลอดจนประชาชนทั่วไปในบริบทสงัคมสยาม ในการท่ีจะเลือกรบัปรบัใชใ้นการรสา้งสรรคแ์ละเสพ
ผลงาน และดว้ยบริบททางสงัคมอนัเป็นเง่ือนไขและปัจจยัในการส่งผลใหเ้กิดนวตักรรมทางดนตรี
ไทยรว่มสมยัท่ีเกิดขึน้ในครัง้นี ้ไดก้ลายเป็นหมุดหมายท่ีส าคญัในการส่งผลใหเ้กิดนวตักรรมทาง
ดนตรีไทยรว่มสมยัท่ีเกิดขึน้ในยคุตอ่มา 

1.2.3 ดนตรีไทยร่วมสมัย: สถานภาพของการเป็นเคร่ืองมือทางการเมือง เพื่อ
ขับเคล่ือนนโยบายรัฐชาตนิิยาม ระบบการศึกษา และการเมืองของกลุ่มประชาสังคม 

ปรากฏการณ์ทางดนตรีท่ีเกิดขึน้ในสังคม ลว้นเป็นผลิตผลท่ีเกิดขึน้จากปัจจัย
และเง่ือนไขตา่งๆ ของสงัคมวฒันธรรม เช่นเดียวกนักบัวฒัธรรมดนตรีไทยรว่มสมยัท่ีเกิดขึน้ซึ่งเป็น
ประเด็นหลักในการวิจัยครัง้นี ้ การเปล่ียนแปลงระบอบการเมืองการปกครองท่ีเกิดขึน้ในปี  
พ.ศ.2475 นับเป็นหมุดหมายครัง้ส  าคัญของสังคมไทย ท่ีน าไปสู่การสรา้งปรากฏการณ์ต่างๆ 
ใหก้บัผูค้นและสงัคมทัง้ในขณะนัน้และกลายเป็นมรดกตกทอดมาถึงปัจจบุนั ตลอดจนการปรากฏ
ขึน้ของเนือ้หาและขอ้มลูตา่งๆ อนัเป็นผลกระทบท่ีเกิดขึน้จากการเปล่ียนแปลงระบอบการเมืองการ
ปกครอง รวมถึงในมิตทิางดา้นดนตรีไทยรว่มสมยั 
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จุดเริ่มต้นของการเปล่ียนเปลงระบอบการปกครองอันน าไปสู่การเกิดขึน้ของ
ปรากฏการณ์ต่างๆ ทางสังคม โดยเฉพาะในท่ีนีคื้อการเกิดขึน้ของดนตรีไทยร่วมสมัยหลังยุค
เปล่ียนแปลงระบอบการเมืองการปกครองในปี พ.ศ.2475 นัน้ ไดเ้ช่ือมโยงไปถึงบริบททางสงัคม
วฒันธรรม โดยเฉพาะในท่ีนีคื้อบริบททางสงัคมและการเมืองของโลก ท่ีทั่วทุกมุมโลกนัน้เกิดการ
จราจลครัง้ส  าคญัท่ีสง่ตอ่การการลดบทบาทและอ านาจของสถาบนักษัรติย ์เม่ือช่วงคริสตศ์ตวรรษ
ท่ี 18 ภายใตก้ารเกิดขึน้ใหม่ของอุดมการณ์ทางการเมืองท่ีมุ่งเน้นระบอบการเมืองการปกครอง
ท่ีมาจากประชาชนหรือกลุ่มชน และไม่ไดอิ้งอยู่กับชนชั้นสูงหรือกลุ่มราชวงศ ์แต่เป็นการอิงอยู่
ภายใตน้ิยามค าว่ารฐับาล รฐัชาติ หรือค าว่ารฐัชาตินิยม ซึ่งเริ่มตน้จากทวีปยุโรปและอเมริกา 
กระทั่งแผ่กระจายออกเป็นวงกวา้งในดินแดนต่างๆ ทั่วทุกมุมโลก ดงัปรากฏเป็นรูปธรรมอย่าง
รุนแรงของการล่มสลายของราชวงศช์ิงในประเทศจีน และราชวงศโ์รมานอฟแห่งประเทศรสัเซีย 
ทัง้นี ้จากขอ้มูลของเบเนดิกส ์แอนเดอรส์ัน (อา้งใน ชาญวิทย ์ เกษตรศิริ, 2544) ท่ีไดศ้ึกษาและ
น าเสนอข้อมูลเก่ียวกับการก าเนิดขึน้ของลัทธิชาตินิยม อันน ามาซึ่งการเปล่ียนแปลงระบอบ
การเมืองการปกครองในสยามนั้น เบเนดิกส ์กล่าวโดยสรุปไดว้่า มีตน้ก าเนิดมาตัง้แต่ครัง้การ
ปกครองแผ่นดินโดยพระบาทสมเด็จพระจลุจอมเกลา้เจา้อยูห่วั เม่ือครัง้ท่ีทรงเปิดประเทศดว้ยการ
เจริญสัมพันธไมตรีกับชาติต่างๆ โดยเฉพาะชาติตะวันตก โดยมีหลักใหญ่ใจความของการเปิด
ประเทศเพ่ือยกระดบัความเป็นสยามใหมี้ความเจริญทดัเทียมประเทศท่ีมีความเป็นอารยะ และ
สรา้งความทันสมัยให้เกิดขึน้ในสยามคู่ขนานกันไปนั้น อาจกล่าวไดว้่ากระบวนการดังกล่าวท่ี
เกิดขึน้ในสมยัรชักาลท่ี 5 นัน้ เป็นกระบวนการในการสรา้งรฐัชาต ิในแบบฉบบัท่ีมีพระมหากษัตริย์
ทรงเป็นพระประมุขไปโดยปริยายแลว้ก็ว่าได ้ซึ่งกระบวนการดงักล่าวไดก้ลายเป็นจุดเริ่มตน้ท่ี
ส าคญัในการจุดประกายมโนทศันใ์หก้ับชนชัน้น า ปัญญาชน หรือชนชัน้กลางกลุ่มต่างๆ ท่ีไดร้บั
การศกึษาเช่นเดียวกนักบัชนชัน้ปกครองในขณะนัน้ และในยคุตอ่มาทัง้ในการปกครองแผ่นดนิของ
พระบาทสมเดจ็พระมงกุฎเกลา้เจา้อยูห่วั และพระบาทสมเดจ็พระปกเกลา้เจา้อยูห่วั กระทั่งน าไปสู่
การรวมตวักันของกลุ่มชนชัน้กลางและขา้ราชการพลเรือน กระทั่งท าใหเ้กิดการยึดอ านาจท่ีมีอยู่
ของสถาบนักษัตรยิแ์ละเปล่ียนแปลงระบอบการเมืองการปกครองไปสูค่ณ่ะราษฎรใ์นท่ีสดุ          

 ประเด็นส าคญัซึ่งถือเป็นภาระกิจหลกัในล าดบัตน้ๆ ของคณะราษฎรห์ลงัจาก
ด าเนินการเปล่ียนแปลงระบอบการเมืองการปกครองในปี พ.ศ.2475 แลว้นัน้ คือความพยายามใน
การเปล่ียนขัว้อ านาจจากกลุ่มผูมี้บทบาทหรือมีอ านาจอยู่แตเ่ดิม ซึ่งส่วนใหญ่จะเป็นกลุ่มราชวงศ์
และขุนนางทหาร ตลอดจนความพยายามในการเคล่ือนย้ายอ านาจจากท่ีเคยมีอยู่กับชนชั้น
ปกครอง ไปสู่การกระจายอ านาจใหแ้ก่ประชาชน โดยเฉพาะการประกอบสรา้งอ านาจใหอ้ยู่ท่ีคณะ
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ราษฎร์ท่ีได้ท  าการเปล่ียนแปลงระบอบการปกครอง ดังท่ี  จิรพร วิทยศักดิ์พันธุ์ (2544) ได้
ท าการศึกษาและน าเสนอขอ้มูลว่า หลังจากเปล่ียนแปลงระบอบการเมืองการปกครองแลว้นั้น 
อ านาจท่ีเคยด ารงอยู่กบัชนชัน้สงูและกลุม่อ านาจเดิมนัน้ ยงัคงเป็นท่ีรบัรูข้องประชาชนดงัเช่นเดิม 
ทัง้นีเ้น่ืองจากวิถีการด าเนินชีวิต ตลอดจนขนบธรรมเนียมประเพณี และกิจกรรมส าคญัของรฐัก็
ยงัคงอิงอยู่กับสถาบนักษัริย ์ดงันัน้ ในการเปล่ียนแปลงระบอบการปกครองดงักล่าวท่ีเกิดขึน้ใน
สยาม จึงถือไดว้่ากลุ่มอ านาจเดิมยังคงธ ารงรกัษาไวซ้ึ่งอ านาจ และอ านาจนัน้ก็ยังคงไม่เปล่ียน
ผ่านไปสู่คณะผูป้กครองใหม่ ท่ีมีความพยายามในการช่วงชิงอ านาจจากขัว้อ านาจเดิม ซึ่งปัญหา
ดงักล่าวถือเป็นอุปสรรคและความทา้ทายท่ีส าคญัของจอมพล ป.พิบูลสงคราม อย่างยิ่ง ดงันัน้ 
เม่ือจอมพล ป.พิบลูสงคราม ไดมี้อ านาจเบด็เสร็จในการบริหารประเทศในปี พ.ศ.2481 ในบทบาท
ของการเป็นนายกรฐัมนตรี จึงไดเ้กิดรฐันิยม 12 ฉบบั ท่ีมีจุดมุ่งหมายในการควบคุมอ านาจเดิม
ไปสูก่ลุม่อ านาจใหมท่ี่เป็นรฐัชาตินิยม โดยรฐันิยมดงักลา่วมีจดุมุ่งเนน้ท่ีส าคญัในเปล่ียนแปลงหรือ
ปรบัเปล่ียนรูปแบบวิถีการด าเนินชีวิตของผูค้น ใหมี้การปรบัเปล่ียนไปจากรูปแบบเดิม โดยการท่ี
จอมพล ป.พิบูลสงคราม พยายามมุ่งเนน้ไปท่ีการการเปล่ียนแปลงรูปแบบทางวฒันธรรม ซึ่งถือ
เป็นหวัใจหลกัในการท่ีจะสรา้งพลเมืองในรูปแบบใหม ่ภายใตอ้ดุมการณท่ี์รฐัชาตนิิยมตอ้งการ 

เนือ้หาสาระในรฐันิยม 12 ประการ ท่ีจอมพล ป.พิบูลสงคราม มีความพยายาม
ในการน ามาใชส้รา้งวฒันธรรมใหม่ใหก้บัประชาชน เพ่ือใหเ้ป็นพลเมืองของรฐั อาทิ รฐันิยมฉบบัท่ี 
1  การใชค้  าวา่ “ไทย” แทนค าวา่ “สยาม” ในการเรียกช่ือประเทศ รวมถึงการเรียกช่ือของประชาชน
ในประเทศ และการใช้เรียกสัญชาติของคนในประเทศไทยใหเ้ป็นไปในแบบฉบับเดียวกัน ทั้งนี ้
บคุคลส าคญัท่ีไม่อาจจะหลีกเล่ียงท่ีจะไม่กล่าวถึงไดน้ั่นคือ หลวงวิจิตรวาทการ ซึ่งถือเป็นแกนน า
ส าคญัควบคูไ่ปกบัจอมพล ป.พิบลูสงคราม ในการขบัเคล่ือนนโยบายดา้นวัฒนธรรมใหแ้ก่ผูค้นใน
ชาติ โดยหลวงวิจิตรวาทการไดใ้หเ้หตผุลส าคญัในการใชค้  าว่าไทยแทนค าว่าสยาม ดว้ยเหตผุลท่ี
ส าคญั เช่น  ค  าว่าสยามนัน้เป็นค าท่ีไม่ตรงกับความจริงของพลเมืองในชาติท่ีเป็นคนไทย ดงันัน้ 
หากใช่ค  าว่าสยาม ก็จะท าใหมี้ความแตกต่างกันระหว่างช่ือของประเทศกับช่ือท่ีใชเ้รียกพลเมือง
ของประเทศ หรือค าว่าสยามนัน้ ในความหมายของหลวงวิจิตรวาทการนิยามว่าเป็นเพียงช่ือของ
เมืองท่ีมีขนาดเล็กภายใตก้ารปกครองของอาณาจกัรขอมโบราณ หรือเหตผุลท่ีกล่าวว่าค าว่าไทย
นัน้เป็นค าส าคญัท่ีมีบทบาทและใชเ้รียกชนชาติท่ีกินความหรือมีขอบเขตกวา้งขวางในขณะนั้น 
ดงันัน้การใชค้  าว่าไทยในการเรียกช่ือประเทศและเชือ้ชาติของประชาชนในชาติ จึงถือไดว้่าเป็น
ความชอบธรรมท่ีเหมาะสมมากท่ีสดุ (ชาญวิทย ์เกษตรศิริ, 2544, น. 36) หรือจะเป็นรฐันิยมฉบบั
ท่ี 2 ท่ีมีความมุ่งเนน้ในการปกปอ้งอ านาจอธิปไตยแก่ชาติ จากภยัตา่งๆ ท่ีอาจจะส่งผลเสียแก่ชาติ
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และผู้คนในชาติ โดยไดมี้การก าหนดบทบาทและหน้าท่ีของประชาชนหรือพลเมืองภายใตร้ัฐ
ชาตินิยม ท่ีจะตอ้งยอมเสียสละและคอยปกปอ้งดแูลความสงบและความมั่นคงของชาติ ฉบบัท่ี 3 
ยกเลิกค าเรียกช่ือผูค้นในทอ้งถ่ินต่างๆ ใหเ้ปล่ียนมาใชค้  าว่าไทยในแบบฉบบัเดียวกัน เช่น ไทย
อีสาน ไทยใต้ ไทยอิสลาม และฉบับท่ี 4 เป็นการก าหนดกติกาเดียวกันให้กับประชาชนในรัฐ
ชาตินิยม ท่ีจ  าเป็นจะตอ้งปฏิบตัิตนในการเคารพธงชาติในช่วงเวลาแปดนาฬิกาและหกโมงเย็น 
ตลอดจนการแสดงความเคารพด้วยการยืนตรงเม่ือได้ยินเพลงสรรเสริญพระบารมี  เป็นต้น 
(ประจกัษ ์สงัเกต,ุ 2540)      

จากการขบัเคล่ือนและด าเนินนโยบายในดา้นตา่งๆ ของจอมพล ป.พิบลูสงคราม 
โดยเฉพาะอย่างยิ่งนโยบายดา้นการเมืองการปกครอง และความพยายามในการสรา้งและใช้
วฒันธรรมใหม่เพ่ือปรับและเปล่ียนวฒันธรรมเดิมของประชาชนในชาติท่ีเคยด าเนินมา สามารถ
สรุปไดเ้ป็น 3 มิติ ไดแ้ก่ 1. ความตอ้งการในการลดบทบาทและอ านาจเดมิท่ีมีอยูใ่นสถาบนักษัตริย์
และกลุ่มราชวงศไ์ปสู่รฐับาลใหม่ในบทบาทของนายกรฐัมนตรี ดงัตวัอย่างของการใหป้ระชาชน
จะตอ้งเกิดความเคารพและศรทัธาตอ่นายกรฐัมนตรี โดยการแสดงออกจากท่ีจะตอ้งแสดงความ
เคารพตอ่รูปของจอมพล ป. หรือการแสดงความเคารพตอ่ท่านผูน้  าก่อนการรบัชอมภาพยนตรห์รือ
มหรสพ หรือการประกาศห้ามไม่ใหป้ระชาชนแขวนพระบรมฉายาลักษณ์ของพระมหากษัตริย ์
รวมถึงการยกเลิกให้มีการใชบ้รรดาศักดิ์ของกลุ่มราชวงศแ์ละขุนนางตามท่ีเคยมีมาแต่ดัง้เดิม 
ตลอดจนมีนโยบายท่ีเก่ียวขอ้งไปถึงผลงานดา้นศิลปวฒันธรรม เช่น โขน ละครต่างๆ หรือดนตรีท่ี
อิงกับสถาบันกษัตริย ์ก็จ  าตอ้งไม่ไดร้บัความสนใจหรือส่งเสริมตามไปดว้ย เน่ืองจากกิจกรรม
ดงักล่าวนอกจากจะส่ือถึงอ านาจเก่าแลว้นัน้ ยงัเป็นสิ่งท่ีขดัตอ่ความเจริญกา้วหนา้ หรือยงัคงเป็น
การน าเสนอภาพลักษณ์ของความล้าสมัย เป็นต้น 2. มุ่งสรา้งชาติให้มีความเจริญแบบชาติ
ตะวันตกท่ีเป็นชาติมหาอ านาจ เพ่ือให้เกิดความศิวิไลยแ์ละเสริมสรา้งให้ประเทศไทยนั้นเป็น
ประเทศมหาอ านาจเช่นเดียวกัน ซึ่งในการสรา้งความเป็นมหาอ านาจใหเ้กิดขึน้แก่สังคมไทยนัน้ 
จอมพล ป. ไดใ้ชห้ลกัในการสรา้งความภาคภูมิใจใหเ้กิดขึน้กับประชาชน โดยมีการผลิตซ า้นิยาม
ค าว่าไทยตามมาตรฐานแบบชาติตะวนัตก ดงันัน้ จึงมีกระบวนการในการลบเลือนความเป็นไทย
ในแบบฉบบัดัง้เดิม ท่ีตา่งลว้นเช่ือมโยงไปถึงความลา้หลงัตามมุมมองของจอมพล ป. และไดอ้อก
ประกาศเพ่ือมีผลทัง้ในเชิงขอรอ้ง บงัคบั และมีบทลงโทษส าหรบัผูท่ี้ไม่ปฏิบตัิตามนโยบายของรฐั 
เช่น นโยบายดา้นการท างาน ท่ีรฐับาลประกาศใหมี้การท างานใหต้รงตามเวลาท่ีก าหนด โดยไม่
ตอ้งอิงอยู่กับโชคชะตาหรือสิ่งศกัดิ์สิทธ์ิ ดา้นการบริโภคอาหาร มุ่งเนน้ใหป้ระชาชนบริโภคอาหาร
สกุและมีการท าความสะอาดรา่งกาย โดยเฉพาะอวยัวะท่ีจะสมัผสักับอาหารใหส้ะอาด ดา้นการ
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แต่งกาย มุ่งเนน้ใหผู้ห้ญิงนุ่งกระโปรง ผูช้ายนุ่งกางเกงขายาว ใส่เสือ้ตามแบบสากลนิยม สวมถุง
เทา้และรองเทา้ งดเวน้จากการใส่ผา้ขาวมา้ โสร่ง หรือแสดงพฤติกรรมท่ีไม่เหมาะสม ดา้นท่ีอยู่
อาศยันัน้ ควรจะมีท่ีอยู่อาศยัเป็นหลกัแหล่งและมีความทนัสมยั เช่น ท่ีอยู่อาศยัท่ีท ามาจากไมห้รือ
ปนู ไม่ควรพกัอาศยัในอาคารสถานท่ีท่ีไม่ถกูสขุลกัษณะ และในดา้นการด าเนินชีวิตของประชาชน 
ไดมี้การก าหนดขอ้ควรปฏิบตัิท่ีประชาชนในประเทศควรปฏิบตัิตามท่ีรฐัก าหนด เช่น พฤติกรรม
หรือมารยาทอนัควรในการนั่งรบัประทานอาหารบนโต๊ะอาหาร การใชน้ามบตัร ฯลฯ และประเด็น
ส าคัญท่ีเป็นกระแสสังคมซึ่งไดมี้การกล่าวถึงอย่างมากคือ การประกาศห้ามและมีบทลงโทษ
ส าหรบัผูท่ี้กินหมาก เป็นตน้ และ 3. นโยบายการต่อตา้นหรือจ ากดัขอบเขตของชาวจีน ท่ีจอมพล 
ป. เล็งเห็นว่าวฒันธรรมของชาวจีนนัน้ มีอิทธิพลส าคญัอยา่งมากตอ่การพฒันาทางดา้นเศรษฐกิจ 
ซึ่งส่งผลตอ่การประกอบอาชีพของประชาชนชาวไทย ดงันัน้ รฐัในยคุดงักล่าวจึงไดจ้ดัท าประกาศ
และมาตรการในการคบคมุการประกอบอาชีพของชาวจีนในบางอาชีพ เพ่ือเปิดโอกาสใหค้นไทยได้
ประกอบอาชีพ รวมถึงการควบคมุกรรมสิทธ์ิหรือสิทธิประโยชนต์่างๆ กบัชาวตา่งชาติท่ีอพยพหรือ
เคล่ือนยา้ยมาพ านกัในประเทศไทย ซึ่งในดา้นการควบคมุชาวจีนนี ้ไดส้่งผลไปถึงการควบคมุหรือ
ห้ามปรามการละเล่นเครื่องดนตรีบางชนิดท่ีสันนิษฐานว่ามีรากฐานหรือประวัติศาสตรค์วาม
เป็นมาจากประเทศจีน เชน่ ซอประเภทตา่งๆ เป็นตน้   

อุดมการณ์รัฐนิยม นโยบายรัฐ และปรากฏทางสังคมวัฒนธรรมท่ีเกิดขึน้  
ในยุคสมยัแห่งการเปล่ียนแปลงระบอบการเมืองการปกครองและการส่งเสริมใหเ้กิดความศิวิไลย์ 
ของชาติและพลเมืองดงัท่ีไดก้ล่าวมานี ้ไดน้  าไปสู่การเกิดขึน้ของปรากฏการณแ์ละนวตักรรมตา่งๆ  
ทางสงัคมเป็นจ านวนมาก โดยเฉพาะในท่ีนีคื้อ การเกิดขึน้ของนวตักรรมทางดนตรีไทยร่วมสมัย  
ท่ีมีสถานภาพเช่ือมโยงไปกับการเป็นกลไกในการขับเคล่ือนนโยบายทางการเมือง ทั้งระบบ
การเมืองท่ีเกิดขึน้การสนับสนุนจากภาครฐั และกลุ่มประชาคมต่างๆ ท่ีไดน้  าดนตรีไทยไปสู่การ
สรา้งสรรคเ์ป็นดนตรีไทยร่วมสมัยในบริบทและปัจจยั เง่ือนไขท่ีแตกต่างกันออกไป ทัง้นี ้ในการ
ตีความผลงานทางดา้นดนตรีไทยรว่มสมยัในมิติทางการเมืองซึ่งจะไดน้  าเสนอในล าดบัต่อไปนัน้ 
ผูว้ิจยัไดน้  าแนวคิดเรื่องวฒันธรรมสมยันิยมท่ีนอกจากจะมีประเด็นหลกัในการใหค้วามส าคญักับ
วฒันธรรมย่อย ท่ีเกิดขึน้และเป็นกระแสอยู่ในสงัคมในแตล่ะยคุสมยัแลว้นัน้ แนวคดิดงักลา่วยงัท า
หนา้ท่ีส าคญัในการใหผู้ท่ี้ไดน้  าแนวคดิดงักลา่วไปใชน้ัน้ ไดพ้ิจารณาถึงวฒันธรรมย่อยท่ีเป็นกระแส
นิยมเหล่านัน้ ว่านอกจากจะเป็นรูปแบบหรือปรากฏการณ์ทางวฒันธรรมท่ีบงัเกิดขึน้จากผลผลิต
ของมนษุยใ์นสงัคมแลว้ ในมิตดิา้นอ่ืนๆ ของวฒันธรรมเหลา่นัน้ ยงัสามารถเช่ือมโยงหรือตีความให้
เห็นถึงสถานภาพหรือบทบาทหนา้ท่ีของวฒันธรรม ท่ีมีความขอ้งเก่ียวและสมัพนัธก์ับบริบททาง
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การเมือง การปกครอง เศรษฐกิจ สงัคมและวัฒนธรรม โดยเฉพาะการถูกน าไปใชเ้ป็นเครื่องมือ
หรือสญัลกัษณท์างวฒันธรรมของผูค้นกลุ่มตา่งๆ ในสงัคมไทยอีกดว้ย ซึ่งสอดคลอ้งกบัขอ้มลูของ
อานนัท ์นาคคง (สมัภาษณ,์ 2565) ท่ีไดก้ล่าวถึงการนิยามความหมายของรูปแบบของดนตรีไทย
รว่มสมยั ท่ีไมค่วรท่ีจะจ ากดัขอบเขตของความคดิ ในแบบฉบบัเดิมท่ีเคยรบัรูแ้ละเขา้ใจ แตเ่ป็นการ
พิจารณาใหเ้ห็นถึงผลงานทางดา้นดนตรีไทยรว่มสมยั ท่ีเป็นวฒันธรรมดนตรีไทยแต่ไปปรากฏอยู่
ในพืน้ท่ีหรือวฒันธรรมอ่ืน ซึ่งแตกต่างไปจากพืน้ท่ีเดิมจากท่ีเคยผลิตซ า้กนัมาอย่างต่อเน่ือง หรือ
เป็นการน าดนตรีไทยไปใช้ในบริบทอ่ืนท่ีมีความเก่ียวข้องกับการเมือง แนวคิดตะวันตก และ
หลกัการต่างๆ ท่ีผูส้รา้งสรรคผ์ลงานทางดา้นดนตรีไทยรว่มสมยัจะสรา้งสรรคแ์ละน าเสนอขึน้ใน
ช่วงเวลาต่างๆ ทางประวตัิศาสตร ์ดงันัน้ ในการน าเสนอขอ้มูลเก่ียวกับสถานภาพของดนตรีไทย
รว่มสมัยท่ีปรากฏอยู่ในขอ้มูลทางประวตัิศาสตรด์นตรีและประวัติศาสตรส์ังคมไทย จากการน า
แนวคิดเรื่องวฒันธรรมสมยันิยมตลอดจนขอ้เสนอแนะของผูท้รงคุณวุฒิ จึงท าใหค้น้พบรูปแบบ
ของดนตรีไทยร่วมสมัยท่ีเกิดขึน้ในยุคหลังเปล่ียนแปลงระบอบการเมืองการปกครอง และมี
สถานภาพอิงไปในดา้นการขบัเคล่ือนนโยบายดา้นการเมืองของทัง้ภาครฐัและผูค้นกลุม่ตา่งๆ ดงันี ้  

ดนตรีไทยรว่มสมยัท่ีปรากฏในช่ือ “ดนตรีสังคีตสัมพันธ์” เป็นวงดนตรีท่ีมี
ส่วนผสมระหว่างดนตรีไทยและวงดนตรีตะวนัตก ซึ่งวงดนตรีสงัคีตสมัพนัธท่ี์ถือว่ามีช่ือเสียงและ  
มีอิทธิพลอย่างมากต่อการสรา้งให้เกิดกระแสวัฒนธรรมประชานิยมในสังคมไทย คือวงสังคีต
สมัพนัธข์องกรมโฆษณาการและเปล่ียนเป็นช่ือกรมประชาสมัพนัธใ์นภายหลงั ซึ่งสถาบนัดงักล่าว
ท าหนา้ท่ีหลักในการประชาสัมพันธ์และตอบสนองต่อนโยบายรฐัไปสู่ประชาชนในชาติ แมก้่อน
หนา้ท่ีจะมีการจดัตัง้รูปแบบของการแสดงดนตรีในแบบดนตรีไทยร่วมกับดนตรีตะวนัตกอยู่บา้ง 
โดยเฉพาะผูมี้บทบาทส าคญัในการน าท านองของเพลงไทยมาแตง่ขึน้เป็นเพลงไทยสากล ซึ่งหลาย
ทา่นเป็นผูท่ี้ไดร้บัการสืบทอดองคค์วามรูด้า้นดนตรีตะวนัตกจากพระเจนดรุยิางค ์และเป็นผูท่ี้ไดร้บั
ความรูจ้ากการน าดนตรีตะวนัตกเขา้สู่ระบบการศึกษาในยุคก่อนหนา้ อาทิ เอือ้ สุนทรสนาน เวส 
สนุทรจามร แกว้ อจัฉรยิกุล สมพงษ ์ทิพยกลิน พจน ์จารุวณิช ไศล ไกรเลิศ และสมาน กาญจผลิน 
ฯลฯ โดยมีตวัอย่างบทเพลงไทยสากลท่ีน าท านองเพลงไทยมาใชเ้ป็นฐานในการสรา้งสรรค ์อาทิ 
เพลงเส่ียงเทียน ซึ่งน ามาจากเพลงลาวเส่ียงเทียน เพลงรกัจ าพราก จากเพลงเวสสุกรรม เพลง
ด าเนินทราย จากเพลงลาวด าเนินทราย เพลงดวงเดือน จากเพลงลาวดวงเดือน เพลงคล่ืนกระทบ
ฝ่ัง ท่ีน ามาจากเพลงคล่ืนกระทบฝ่ัง สรา้งสรรคข์ึน้โดยเอือ้ สนุทรสนาน และแกว้ อจัฉริยกลุ เพลงคู่
เสน่หา จากเพลงลาวสมเด็จ เพลงค าหอม จากเพลงลาวค าหอม เพลงแม่ศรีเรือน จากเพลงสีนวล
ใน สรา้งสรรคโ์ดยเวส สุนทรจามร เพลงกินรีเล่นน า้ จากเพลงสรอ้ยสนตดั โดยไศล ไกรเลิศ และ
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เพลงรกัพ่ีนะ ท่ีน าท านองมาจากเพลงทยอยญวน เพลงจนัทรามาลี จากเพลงมอญดดูาว และเพลง
อทุยานรกัแห่งไทรโยค จากเพลงเขมรไทรโยค โดยสมาน กาญจผลิน เป็นตน้ (ไพบลูย ์ส าราญภูติ, 
2550) 

แมใ้นยุคเริ่มตน้ของการก่อตัง้ฝ่ายดนตรีของกรมประชาสมัพนัธจ์ะมีการจดัแบ่ง
ฝ่ายดนตรีระหว่างดนตรีไทยและดนตรีตะวนัตกอย่างชัดเจน แต่ทัง้สองฝ่ายก็ยังไม่ไดมี้การรวม
ก าลงัเพ่ือการสรา้งสรรคผ์ลงานสงัคีตสมัพนัธอ์ยา่งเป็นรูปธรรม โดยนกัดนตรีในฝ่ายดนตรีไทยของ
กรมประชาสัมพันธ์นั้น แต่เดิมเป็นเพียงแค่การจัดตั้งวงเครื่องส ายไทยจากคนท่ีมีความรู้
ความสามารถดา้นดนตรีไทย และตัง้ช่ือว่าคณะสมคัรเล่น ภายใตค้วามเห็นชอบของจม่ืนมานิตย์
นเรศร ์(เฉลิม เศวตนันท)์ รอ้ยเอกเขียน ธีมากร และครูคงศักดิ์ ค  าศิริ และมีนักดนตรีไทยท่ีเข้า
มาร่วมบรรเลงอยู่ในวงประมาณ 10 คน กระทั่ งภายหลังกิจการด้านการบรรเลงดนตรีไทย
กลายเป็นท่ีตอ้งการของสถานีวิทยุกระจายเสียงอย่างมาก เน่ืองจากวงดนตรีในขณะนัน้ยังมีไม่
มาก ซึ่งสวนทางกบัการออกอากาศท่ีจะตอ้งบรรเลงทกุวนั ดงันัน้ หลงัจากท่ีหลวงสารานปุระพนัธ์
ไดเ้ขา้มารบัต าแหน่งอธิบดีกรมโฆษณาการ จึงไดมี้การผลักดนัให้กรมโฆษณาการมีการจัดตัง้
แผนกดนตรีไทย ภายใตส้งักัดกองกระจายเสียง โดยมอบหมายใหค้รูคงศกัดิ์ ค  าศิริ รบัหนา้ท่ีเป็น
หวัหนา้แผนกคนแรก และเปิดรบันักดนตรีไทยเขา้มาเป็นขา้ราชการประจ าแผนก ซึ่งนักดนตรีท่ี
บรรจุเขา้มาเป็นนกัดนตรีไทยประจ าแผนกดนตรีไทยในยุคดงักล่าวนี ้ไดแ้ก่ ครูพุ่ม บาปยุะวาทย ์
นายบุญยงค ์เกตคุง นายสมาน ทองสุโชติ นางราษี พุ่มทองสุข นายนอ้ม บุญรอด นายประสงค ์
พิณพาทย ์นายสืบสุด ดรุิยประณีต นางฉลวย จิยะจนัทน ์นายดสุิต สุรการ นางระตี วิเศษสุรการ 
นางบปุผา ค าศริิ นางชอ้งมาศ สนุทรวาทิน นางสดุจิตต ์ดรุยิประณีต และนายจ าเนียร ศรีไทยพันธ ์
เป็นต้น นักดนตรีท่ีเข้ามาบรรจุเหล่านี ้นับว่าเป็นก าลังส าคัญทั้งแก่แผนกดนตรีไทยของกรม
ประชาสมัพนัธ ์ท่ีท าใหส้ามารถบรรเลงดนตรีออกเป็นวงมโหรี วงเครื่องสาย วงป่ีพาทยไ์มแ้ข็ง และ
วงป่ีพาทยไ์มน้วม ตลอดจนน าไปสู่การทดลองและสรา้งสรรคผ์ลงานทางดนตรีในรูปแบบใหม่ต่อ
กาลตอ่มา (กรมประชาสมัพนัธ,์ 2526) 

ส าหรบัฝ่ายดนตรีตะวนัตกของกรมประชาสมัพนัธ ์เริ่มก่อตัง้ขึน้ราวปี พ.ศ.2482 
ตามแนวความคิดของนายวิลาศ โอสถานนท ์อธิบดีกรมโฆษณาการในขณะนัน้ โดยทา่นตอ้งการท่ี
จะจดัตัง้ดนตรีประเภทวงแจ๊ส (Jazz Band) เพ่ือเป็นวงดนตรีสากลประจ าสถานีวิทย ุดว้ยแนวคิด
ดงักล่าวจึงท าให้มีการรวบรวมนักดนตรีท่ีมีฝีมือ โดยส่วนใหญ่จะเป็นนักดนตรีเดิมจากบริษัท
ภาพยนตรเ์สียงไทยฟิลม์ และจากกรมศิลปากรยา้ยมาสงักดั และแตง่ตัง้ใหค้รูเอือ้ สนุทรสนาน ท า
หนา้ท่ีเป็นหวัหนา้วงดนตรี และมีนายเวส สนุทรจามร เป็นรองหวัหนา้ และมีจม่ืนมานิตยน์เรศร ์ท า



  160 

หนา้ท่ีเป็นหวัหนา้แผนก จากนัน้ไดเ้ปิดรบัสมคัรใหมี้นกัรอ้งเพิ่มขึน้ประจ าวง จงึท าใหใ้นยคุแรกเริ่ม
ของการก่อนตัง้ดนตรีตะวนัตกของกรมประชาสมัพนัธ ์จึงไดน้กัรอ้งฝีมือดีเขา้รว่มวงอยู่ดว้ย ไดแ้ก่ 
นายลว้น ควนัธรรม นายรุจี อุทยักร นางจุรี (มัณฑนา) โมรากุล นายเลิศ ประสมทรพัย ์นางชวลี 
ช่วงวิทย์ และนางสุปานี พุกสมบุญ ซึ่งจากการรวบรวมนักดนตรีคนส าคัญ ท่ีมีทั้งความรู้
ความสามารถในเชิงทฤษฎีและปฏิบตัิดนตรีตะวนัตก จึงท าใหเ้กิดการสรา้งสรรคผ์ลงานผ่านบท
เพลงไทยสากลท่ีเผยแพร่ทางวิทยุกระจายเสียง งานส าคัญของรฐับาล หน่วยงานราชการเป็น
จ านวนมาก และวงดนตรีตะวนัตกวงดงักล่าวนีข้องกรมประชาสมัพนัธก็์ไดมี้การเปล่ียนช่ือเป็นวง
ดนตรีสุนทราภรณเ์ม่ือปี พ.ศ.2486 เม่ือครัง้ท่ีโรงภาพยนตรโ์อเดีย๊นตอ้งการเชิญวงดนตรีของกรม
ประชาสัมพันธ์ไปบรรเลงท่ีโรงภาพยนตร ์แต่มีปัญหาคือเน่ืองจากวงดนตรีดังกล่าวใชคื้อทาง
ราชการวา่วงดนตรีกรมโฆษณาการ จงึดจูะไมเ่ป็นการเหมาะสมท่ีจะน าวงดนตรีของทางราชการไป
บรรเลงในหน่วยงานเอกชน จึงมีการเปล่ียนแปลงช่ือให้เป็นวงดนตรีสุนทราภรณ์ในท่ีสุด (กรม
ประชาสมัพนัธ,์ 2526) 

ในการให้ก าเนิดวงดนตรีสังคีตสัมพันธ์หรือการสรา้งสรรคผ์ลงานท่ี เป็นความ
รว่มมือกันระหว่างดนตรีไทยและดนตรีตะวนัตก หรืออาจจะเรียกไดว้่าเป็นวงดนตรีไทยรว่มสมัย
ของกรมประชาสัมพันธ์นั้น เกิดขึน้ภายหลังจากท่ีหม่อมหลวงขาบ กุญชร บุตรของเจา้พระยา
เทเวศรว์งษว์ิวฒัน (ม.ร.ว.หลาน กญุชร) ขณะนัน้ท่านด ารงต าแหนง่อธิบดีกรมประชาสมัพนัธ ์ทา่น
ใหค้วามสนใจอย่างมากตอ่การบรรเลงดนตรีไทย ทัง้การบรรจนุกัดนตรีไทยเขา้มาเป็นสมาชิกของ
วงดนตรีไทยกรมประชาสัมพันธ์ และการเข้าร่วมฝึกซ้อมและบรรเลงในงานต่างๆ อยู่บ่อยครัง้ 
กระทั่งเกิดแนวคิดในการสรา้งวงดนตรีสงัคีตสมัพนัธด์ว้ยเชิญครูพุ่ม บาปยุะวาทย ์เขา้มาเป็นครู
ผูใ้หญ่ในการใหค้  าปรึกษาและร่วมสรา้งสรรคผ์ลงานทางดนตรี โดยในล าดบัแรกไดมี้การเทียบ
เสียงของเครื่องดนตรีไทยใหมี้เสียงท่ีสูงขึน้ เพ่ือใหเ้ขา้กับวงบิก๊แบนด ์(Big Band) ของฝ่ายดนตรี
ตะวนัตก และไดท้ดลองในการสรา้งสรรคด์นตรีไทยรว่มสมยัท่ีมีช่ือว่าเพลงเขมรไทรโยค ซึ่งน ามา
จากท านองของเพลงไทยช่ือเดียวกนันี ้และใหน้กัรอ้งคือทศันีย ์ดรุยิประณีต ท าหนา้ท่ีในการขบัรอ้ง 
และเผยแพรสู่่สาธารณชนอย่างเป็นทางการในปี พ.ศ.2497 จากนัน้ไดมี้การสรา้งสรรคผ์ลงานใน
ลกัษณะเชน่เดียวกนันีใ้นล าดบัตอ่มาเป็นคือเพลงลาวเจรญิศรี ขบัรอ้งโดยพลูศรี เจรญิพงษ์ และมี
การสรา้งสรรคเ์ป็นเพลงส าหรบัขบัรอ้งคู่ระหว่างหญิงชายเป็นครัง้แรกในบทเพลงกระแต ขบัรอ้ง
โดยวินัย จุลบุษปะ และชวลี ช่วงวิทย ์(พูนพิศ อมาตยกุล, 2540) ทัง้นี ้ยังคงเป็นขอ้ถกเถียงอยู่
เช่นกันว่าระหว่างบทเพลงเขมรไทรโยคกบัเพลงกระแตท่ีถือว่าเป็นบทเพลงแรกท่ีถกูสรา้งสรรคข์ึน้
จากวงดนตรีสงัคีตสมัพนัธ ์ซึ่งตามขอ้มูลของสมาน นภายน (2532) ไดก้ล่าวถึงบทเพลงแรกท่ีวง
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ดนตรีสงัคีตสมัพนัธส์รา้งสรรคข์ึน้นัน้คือบทเพลงกระแต ซึ่งเป็นเพลงท่ีหมอ่มหลวงขาบ กญุชร นาย
เอือ้ สนุทรสนาน และนายพุม่ บาปยุะวาทย ์รว่มก าลงัในการสรา้งสรรคข์ึน้เป็นเพลงแรก  

ความนิยมของประชาชนท่ีมีตอ่เสียงใหม่ท่ีเกิดขึน้จากวงดนตรีสงัคีตสมัพนัธ ์ท่ีได้
ท าการเผยแพร่ออกทางวิทยุกระจายเสียงแห่งประเทศไทย ไดก้ลายเป็นสิ่งท่ีสรา้งความช่ืนชอบ
ใหก้บัคนไทยในสมยันัน้อย่างมาก โดยเฉพาะคณุสมบตัพิิเศษทางดนตรีของวงดนตรีสงัคีตสมัพนัธ์
ท่ีคนส่วนใหญ่ต่างคุน้เคยกันอยู่ในที กับท่วงท านองและลีลาในแบบฉบบัไทย แต่มีการปรบัแต่ง
และประดษิฐ์เนือ้หาใหเ้ป็นค ารอ้ง กระชบัทว่งท านองใหมี้คลอ่งตวัไมเ่ยิ่นเยอ้ ท าใหผู้ฟั้งสามารถรบั
ฟังไดง้่ายในระยะเวลาอนัสัน้ ซึ่งถึงแมจ้ะมีการปรบัเปล่ียนทว่งท านองไปจากเดิม แตบ่ทเพลงตา่งๆ 
ท่ีสรา้งสรรคข์ึน้ก็ยงัคงเอกลกัษณข์องความเป็นเพลงไทยเอาไว ้  

จากการวิเคราะห์ผลงานทางดนตรีของวงสังคีตสัมพันธ์กว่า 103 บทเพลง 
โดยกัณณพนต ์โยธินชัชวาล (2544) ท าให้ได้พบว่าในการคัดเลือกบทเพลงไทยเพ่ือน ามาใช้ 
เป็นท านองในการสรา้งสรรคผ์ลงานของวงดนตรีสังคีตสัมพันธ์นั้น ครูเอือ้ สุนทรสนาน และ 
คณะผู้ประพันธ์ ซึ่งมีทั้งนักดนตรีไทยและดนตรีตะวันตก จะท าการคัดเลือกบทเพลงไทยท่ีมี  
ความไพเราะ ซึ่งคณุสมบตัิขอ้นีถื้อเป็นคณุสมบตัิเฉพาะตวัของดนตรีไทย ท่ีจะมีท่วงท านองและ
เอกลักษณข์องแต่ละบทเพลงท่ีชดัเจน ดงันัน้ ในการน ามาสรา้งสรรคจ์ึงจะเลือกเฉพาะบทเพลง
ไทยท่ีเหมาะส าหรบัการท าเป็นเพลงผสม โดยเพลงผสมบางบทเพลงศลิปินจะท าใหเ้กิดท านองการ
ผสมระหว่างดนตรีไทยและตะวนัตกทัง้บทเพลง แต่บางบทเพลงก็จะท าการบรรเลงผสมเฉพาะ
บางสว่น และบางบทเพลงก็จะน ามาดดัแปลงใหเ้ป็นเพลงผสม ตามความเหมาะสมดา้นความงาม
ของการฟัง ซึ่งบทเพลงไทยท่ีพบในผลงานสรา้งสรรคจ์ะแบง่ออกเป็น 3 กลุ่ม ไดแ้ก่ กลุ่มเพลงไทย
ประเภทเพลงกรอ กลุ่มเพลงประเภทอตัราจงัหวะ 2 ชัน้ และกลุ่มเพลงประเภทเพลงชัน้เดียว อนึ่ง
ในการคดัเลือกบทเพลงต่างๆ เพ่ือน ามาใชใ้นการสรา้งสรรคเ์ป็นดนตรีไทยร่วมสมัยของวงดนตรี  
กรมประชาสมัพนัธน์ัน้ คณุสมบตัิส  าคญัอีกประการหนึ่งคือตวัของผูส้รา้งสรรคผ์ลงานของวงดนตรี
สงัคีตสมัพนัธ ์ซึ่งนกัดนตรีโดยเฉพาะนกัดนตรีตะวนัตกตา่งลว้นมีความรูค้วามสามารถดา้นดนตรี
ไทยเป็นพืน้ฐาน อาทิ ครูเอือ้ สนุทรสนาน เป็นผูมี้พืน้ฐานความรูแ้ละการปฏิบตัิดนตรีไทยจากบา้น
เกิดในจงัหวดัสมทุรสงคราม ก่อนท่ีทา่นจะเขา้มาเป็นลกูศิษยข์องพระเจนดรุยิางคใ์นโรงเรียนพราน
หลวง และเคยท าหนา้ท่ีในการจดบันทึกเพลงไทยตามแนวทางการบรรเลงระนาดเอกดว้ยโน้ต
สากล นายแก้ว อัจฉริยะกุล มีความสามารถอย่างมากด้านกวีนิพนธ์ กวีเชิงพรรณา กวีเชิง
เปรียบเทียบ ดังนัน้จึงส่งผลใหท้่านมีความสามารถดา้นการประพันธ์เนือ้รอ้ง และการเช่ือมโยง
ระหว่างเพลงไทยกับเนือ้หาสมยัใหม่ไดอ้ย่างลงตวั นายเวส สุนทรจามร เคยรบัหนา้ท่ีเป็นทหาร
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สงักดักองดรุิยางคท์หารบก ชีวิตคลุกคลีกบัการบรรเลงเพลงไทยดว้ยแตรวง และเป็นลูกศิษยข์อง
พระเจนดรุยิางคใ์นดา้นทฤษฎีดนตรีตะวนัตก เป็นตน้ 

ด้านการคัดเลือกจังหวะสากลเพ่ือให้เกิดความเหมาะสมกับเพลงต่างๆ  
ท่ีสรา้งสรรคข์ึน้นัน้ นกัดนตรีตะวนัตกจะเป็นผูค้ดักรองดว้ยความเหมาะสม โดยจะค านึงถึงท านอง  
ของบทเพลง เนือ้หาของค ารอ้ง และอารมณข์องบทเพลงท่ีตอ้งการส่ือสารใหก้บัผูฟั้ง โดยจงัหวะท่ี
พบในผลงานบทเพลงจากวงสงัคีตสมัพนัธ ์ไดแ้ก่ จงัหวะลีลาศ บอลลมู ควิกสเตปป์ สโลว ์แทงโก ้
รุมบา้ บีกิน ช่าช่าช่า แซมบา้ แมมโบ ้ตะลุง ฯลฯ และในส่วนท่ีมีการบรรเลงดว้ยท านองเพลงไทย  
ก็จะบรรเลงดว้ยฉ่ิงและกลองท่ีเป็นไปตามแบบฉบบัท่ีบรรเลงในวงดนตรีไทยดงัเดิม 

ด้านการประพันธ์เนื ้อร้องส าหรับแต่ละบทเพลงนั้น คณะผู้ประพันธ์จะยึด
โครงสรา้งของท านองเพลงไทยท่ีน ามาใชเ้ป็นฐานในการสรา้งสรรคบ์ทเพลง โดยจะประพนัธเ์นือ้
รอ้งท่ีไม่มีการขบัรอ้งแบบเอือ้นเหมือนการขบัรอ้งของดนตรีไทย หรือเรียกว่าเป็นการขบัรอ้งแบบ
เนือ้เต็ม โดยการประพันธค์  ารอ้งนัน้ ผูป้ระพนัธจ์ะประพนัธโ์ดยยึดตามช่ือเพลงไทยท่ีมีอยู่แต่เดิม 
เช่น เพลงกระแต เนือ้รอ้งก็จะเนน้ส่ือสารถึงความปราดเปรียว โดยเปรียบเทียบกบัพฤติกรรมของ
ผูช้ายท่ีท าใหผู้ห้ญิงตอ้งระแวง ดงัค  ารอ้งท่ีวา่ 

 
 ชาย: นอ้งรกัพ่ีเอยเจา้อยา่เลยแรมรา  เจา้นดัมาพ่ีก็มาภิรมย ์
  เสียงเจา้พรอดออดค าฉ ่าใจเชยชม รื่นรมยอ์รุา 
 หญิง: สวนรกันีเ้พลินใจ    นั่งโคนไมพ้กัใจดีกวา่ 
  นอ้งจะหนนุตกัพ่ี    ผอ่นฤดีเคยมา 
  รกัจะเพลินอรุา    ไดพ้ฤกษาเย็นใจ 
 หญิง: อุย้อะไร  ชาย: ไหนอะไร หญิง: เห็นไวๆ 
 ชาย: เอ๊ะ อะไร หญิง: กระโดดไดป้ราดเปรียว 
 ชาย: ออ๋ กระแตแนเ่ทียว  เห็นประเด๋ียวเดียวกระโดดหายไป 
 หญิง: พ่ีอยา่ปราดเปรียวดงัเชน่กระแต รกัแลว้ผนัแปรเลน่โลดหนีไกล 
 ชาย: เพราะมิใชก่ระแตพ่ีไมแ่ปรดวงใจ รกัเจา้ยิ่กวา่ใครทราบเอาไวด้วงตา 
 หญิง:  พ่ีอยา่เป็นเชน่กระแต ชาย: จ๊ะ พ่ีไมเ่ป็นเชน่กระแต 
 หญิง: รกัแทแ้นไ่ฉน ชาย: รกัแทแ้นใ่จ หญิง: รกัอยา่ลกุโลดโดดไป 
 ชาย: รกัไมล่กุโลดโดดไป พ่ีสิไมไ่ปส าคญัทรามวยั จากพ่ีไปแลว้ไยไมม่า 
 พรอ้ม: รกัสญัญาตอ่กนัจะผกูพนัวิญญา  รกัดงัค  าพดูจาวา่ไมเ่หมือนกระแต  
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โดยคณะศิลปินผูท้  าหนา้ท่ีส าคญัของวงดนตรีสงัคีตสมัพันธใ์นการประพันธค์  า

รอ้งส าหรบับทเพลงต่างๆ ไดแ้ก่ นายเอือ้ สุนทรสนาน นายเวส สุนทรจามร นายแกว้ อจัฉริยะกุล 
นายวิจัย โกกิลกนิษฐ์ นายสมศักดิ์ เทพานนท์ นายสุรฐั พุกกะเวส และนายธนิต ผลประเสริฐ  
เป็นตน้ 

ในการสรา้งสรรคผ์ลงานทางดนตรีเพ่ือส่งต่อใหก้ับนักดนตรีผูท้  าหนา้ท่ีบรรเลง
เครื่องดนตรีตา่งๆ ซึ่งมีคณุสมบตัเิฉพาะตวัท่ีแตกตา่งกนัออกไปนัน้ ครูเอือ้ สนุทรสนานจะท าหนา้ท่ี
ในการควบคมุและบนัทกึโนต้ส าหรบัเครื่องดนตรีชนิดตา่งๆ โดยก าหนดใหเ้ครื่องดนตรีบางชนิดจะ
ท าหนา้ท่ีในการบรรเลงเป็นท านองหลัก และบางชนิดจะท าหนา้ท่ีบรรเลงเป็นแนวประสานเสียง 
ส่วนนกัดนตรีไทยนัน้จะใชว้ิธีการจ าท านองเพลง ซึ่งถือเป็นคณุสมบตัิเฉพาะท่ีนกัดนตรีไทยใชใ้น
การถ่ายทอดและบรรเลงดนตรีไทยอยู่ในเบือ้งตน้แลว้ ซึ่งจะมีปัญหาอยู่บา้งก็เฉพาะในบางบท
เพลงท่ีมีการเปล่ียนบรรไดเสียง ก็จะท าใหน้กัดนตรีไทยจ าเป็นจะตอ้งเปล่ียนนิว้ไปตามบนัไดเสียง
ของเพลงนัน้ๆ และเนน้การฝึกซอ้มรว่มกนัเป็นส าคญั ซึ่งหลกัส าคญัของการฝึกซอ้มระหว่างดนตรี
ไทยและดนตรีตะวนัตกส่วนใหญ่ จะเป็นการนดัหมายล าดบัการบรรเลงของบทเพลงตา่งๆ ท่ีไดมี้
การสรา้งสรรคข์ึน้ เช่น ในบางบทเพลงไดส้รา้งสรรคใ์ห้วงดนตรีตะวันตกเป็นผู้บรรเลงท่อนน า 
(Introduction) หรือในบางบทเพลงท่ีวงดนตรีไทยบรรเลงพรอ้มไปกับการขบัรอ้ง ซึ่งจะมีลีลาและ
ท่วงท านองท่ีแตกตา่งกันออกไปในแตล่ะบทเพลง ซึ่งการฝึกซอ้มนัน้นอกจากเป็นการพิจารณาถึง
ความเหมาะสมของล าดบัการบรรเลงทัง้จากวงดนตรีไทยและวงดนตรีตะวนัตกแลว้นัน้ ยงัเป็นการ
พิจารณาถึงความเหมาะสมของเสียงท่ีจะตอ้งมีความกลมกลืนกนัทัง้วง ตลอดจนความเหมาะสม
ระหว่างบนัไดเสียงของบทเพลงท่ีเอือ้ตอ่ผูข้บัรอ้ง ท่ีจะสามารถถ่ายทอดเนือ้หาและขบัรอ้งไดอ้ย่าง
ไม่เป็นอุปสรรค กระทั่งไดผ้ลงานในแต่ละผลงานของวงดนตรีสงัคีตสมัพนัธท่ี์มีความงดงามมาก
ท่ีสดุ 

การท่ีจะท าใหว้งดนตรีสงัคีตสมัพนัธเ์กิดความกลมกลืนกนัไดน้ัน้ สิ่งส  าคญัท่ีสุด
คือเสียงของเครื่องดนตรีท่ีจะตอ้งมีการปรบัระดบัเสียงใหเ้ท่ากันหรือสนิทกัน โดยผูท่ี้ท  าหนา้ท่ีใน
การประสานเสียงของเครื่องดนตรีไทยใหมี้ความสนิทกลมกลืนกบัเครื่องดนตรีตะวนัตกนัน้คือ ครู
พุ่ม บาปุยะวาทย ์บุคคลส าคญัของวงดนตรีไทยและวงดนตรีสังคีตสัมพันธก์รมประชาสัมพันธ ์
ความสามารถในการปรบัแต่งเสียงของเครื่องดนตรีไทยใหมี้ความสนิทกลมกลืนกันเครื่องดนตรี
ตะวันตกนั้น ครูมนตรี ตราโมท (2534) ไดก้ล่าวว่าถึงความสามารถในดา้นการเทียบเสียงของ
เครื่องดนตรีซึ่งเป็นความสามารถของครูพุ่มความว่า นอกจากความสามารถดา้นการบรรเลงและ
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การประพันธ์บทเพลงต่างๆ ของครูพุ่มแล้วนั้น ความสามารถเฉพาะตัวอย่างหนึ่งซึ่งไดร้บัการ
ยอมรบัในวงดนตรีคือ การท่ีครูพุ่มมีความสามารถดา้นการเทียบเสียงเครื่องดนตรีให้มีเสียงท่ี
ตรงกันเสมอกัน โดยเป็นผูท่ี้มีความสามารถอย่างมากในดา้นการฟังและความแม่นย าของระดบั
เสียง เน่ืองจากลกัษณะการเทียบเสียงของดนตรีไทยจะใชเ้พียงหูของผูเ้ทียบเสียงเท่านัน้ จะไม่มี
การใชเ้ครื่องเทียบเสียงเขา้มาเก่ียวขอ้ง 

นอกจากนั้นจากค าบอกเล่าของศรีสุดา รชัตะวรรณ (2534) นักรอ้งคนส าคัญ
ประจ าวงดนตรีสุนทราภรณ์ ยังไดก้ล่าวสมทบถึงความสามารถของครูพุ่มทั้งในด้านการเป็น
ผูร้บัผิดชอบดา้นดนตรีไทยและเทียบเสียงใหก้บัวงดนตรีสงัคีตสมัพนัธ ์ดงัความว่า เม่ือครัง้ท่ีมีการ
สรา้งวงดนตรีสงัคีตสมัพนัธข์ึน้ ครูพุ่มมกัจะยกฆอ้งมาเทียบเสียงกบัวงดนตรีตะวนัตกอยู่บอ่ยครัง้  
โดยจะใหน้กัดนตรีตะวนัตกเป่าป่ีเพ่ือไล่เสียง โดยท่านจะมีความพิถีพิถันและใชเ้วลานานในการ
ปรบัแต่งเสียงของเครื่องดนตรีไทยใหมี้เสียงท่ีกลมกลืนกับเสียงของเครื่องดนตรีตะวันตก และ
หลังจากทดลองบรรเลงพรอ้มกันแลว้นั้นก็จะปรบัแกทุ้กครัง้จนเกิดเสียงท่ีสนิทกัน ซึ่งนับว่าท่าน
เป็นผูท่ี้มีความละเอียดออ่นและใสใ่จในคณุภาพของเสียงของวงดนตรีสงัคีตสมัพนัธอ์ยา่งมาก   

ความแปลกใหม่อีกประการหนึ่งท่ีท าให้วงดนตรีสังคีตสัมพันธ์กลายเป็น  
วงดนตรีท่ีมีเอกลกัษณเ์ฉพาะตวัและถือเป็นนวตักรรมใหม่ของวงดนตรีไทย ซึ่งตอบสนองนโยบาย
รฐัในยคุดงักล่าว คือลกัษณะของการจดัวงดนตรีท่ีผูบ้รรเลงโดยเฉพาะดนตรีไทยจะนั่งบนพืน้ท่ีถกู
ยกสงูหรือนั่งบนเกา้อี ้ซึ่งไม่ไดน้ั่งกบัพืน้ วงดนตรีไทยและวงดนตรีตะวนัตกจะนั่งติดกนัเพ่ือใหเ้กิด
เสียงท่ีมีความกลมกลืน และมีท่ีวางโนต้ส าหรบัผูบ้รรเลงดนตรีตะวนัตก และนกัรอ้งจะยืนรอ้งหนา้
วงดนตรี 

ส าหรบัช่องทางในการเผยแพร่ผลงานของวงดนตรีกรมประชาสัมพันธ์ซึ่งได้
น าไปสู่การสรา้งกระแสความนิยมใหก้ับทัง้สงัคมในขณะนัน้ และไดข้ยายผลไปสู่การพฒันาและ  
ต่อยอดให้กับศิลปินในยุคต่อมา เช่น วงดนตรีสังคีตประยุกต์ของครูสมาน กาญจนะผลิน ได้
สรา้งสรรคผ์ลงานในแนวทางเช่นเดียวกันนี ้ พบว่า ปัจจยัหลักส าคญัในการเอือ้อ านวยใหก้ับวง
ดนตรีของกรมประชาสมัพนัธมี์ความเขม้แข็งและไดแ้พร่กระจายไปสู่สงัคมนัน้ เน่ืองจากกรมประ
ขาสัมพันธ์มีบทบาทและหน้าท่ีหลักในการประชาสัมพันธ์นโยบายรฐับาล ซึ่ งอยู่ภายใต้การ
สนบัสนนุโดยภาครฐัผ่านช่องทางวิทยุกระจายเสียงแห่งประเทศไทย และสถานีวิทยโุทรทศันแ์ห่ง
ประเทศไทย ช่อง 11 ตลอดจนการน าวงสังคีตสัมพันธ์ไปขับรอ้งและบรรเลงในงานต่างๆ เป็น
จ านวนมาก         
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นอกจากการปรากฏตัวของดนตรีไทยร่วมสมัยหลังยุคแห่งการเปล่ียนแปลง
การเมืองการปกครองจะปรากฏผ่านวงดนตรีสงัคีตสมัพันธ ์แมค้วามงามดา้นดนตรีจะมีอิทธิพล
เหนือการเป็นเครื่องมือทางการเมืองในการขับเคล่ือนนโยบายของภาครฐั แต่ก็คงไม่อาจท่ีจะ
ปฏิเสธได้ว่า ดนตรีไม่ได้มีความเก่ียวข้องหรือสามารถตัดขาดกับการเมืองได้ โดยความเป็น
การเมืองท่ีแทรกซึมอยู่ในผลงานทางดนตรี ได้ปรากฏในแบบฉบับของดนตรีไทยร่วมสมัยใน
บทบาทใหมท่ี่มีความแตกตา่งไปจากบทบาทเดมิตามขนบของดนตรีไทยท่ีผลิตซ า้มาอย่างตอ่เน่ือง 
แต่บทบาทใหม่ของดนตรีไทยท่ีถือไดว้่ามีความเป็นรว่มสมยันัน้ ปรากฏในการสรา้งสรรคผ์ลงาน
ทางดนตรีในมิติทางการเมือง โดยการน าดนตรีไทยไปใชเ้ป็นเครื่องมือในการสรา้งพลเมืองและ
ตอบสนองนโยบายรฐัชาตินิยม ทัง้ท่ีปรากฏอยู่ในผลงานทางดนตรีไทยในการสรา้งประวตัิศาสตร์
ชาติ ดนตรีไทยกับการสรา้งพลเมืองในแบบเรียน และการเผยแพร่อุดมการณช์าติดว้ยดนตรีไทย
และการส่ือสารมวลชน 

ดนตรีไทยกับการถูกน าไปใชเ้ป็นวตัถุดิบในการสรา้งสรรคผ์ลงานทางดนตรีเพ่ือ
รว่มเป็นหนึ่งในเครื่องมือทางการเมือง ในการสรา้งประวตัิศาสตรช์าตยิคุหลงัเปล่ียนแปลงการเมือง
การปกครองจากสมบูรณาญาสิทธิราชยม์าสู่ประชาธิปไตย กระทั่งผลงานท่ีถูกสรา้งดงักล่าวได้
กลายเป็นท่ีนิยมและไดร้บัการยอมรบัวา่เป็นความจริงทางประวตัศิาสตร ์ปรากฏอยู่ในผลงาน“การ
สร้างสรรคท์างดนตรีไทยของนายบุญธรรม ตราโมท หรือครูมนตรี ตราโมท” ผลงานชิน้
ส าคญัท่ีรวมอยู่ในผลงานจ านวนมากกว่า 150 ผลงานท่ีครูมนตรีสรา้งสรรคข์ึน้ พบวา่ บทบาทใหม่
ของผลงานทางดนตรีไทยซึ่งถือไดว้่าเป็นผลงานดนตรีไทยร่วมสมยัท่ีปรากฏอยู่ในผลงานของครู
มนตรี ตราโมท นัน้ ปรากฏอย่างชดัเจนอยู่ในบทเพลงชดุระบ าโบราณคดี และบทเพลงชดุระบ าท่ี
เนน้หนกัไปในดา้นการสานความสมัพันธร์ะหว่างผูค้นกลุ่มต่างๆ ทัง้ภายในชาติและระหว่างชาติ
ไทยกบัตา่งชาติ โดยเฉพาะบทเพลงท่ีสรา้งสรรคข์ึน้ภายใตบ้ริบททางสงัคมวฒันธรรมไทย ท่ีมีการ
มุ่งเน้นนโยบายการสร้างชาติผ่านวัฒนธรรมและภาวะของการติดต่อสานสัมพันธ์กับชาติ
มหาอ านาจในยคุสงครามโลกครัง้ท่ี 2  

การสนับสนุนนโยบายการสร้างชาติด้วยการสร้างประวัติศาสตร์ชาติ 
และการสรา้งความเป็นไทยแบบชาตินิยมท่ีมีนัยยะอยู่ภายในผลงานทางด้านดนตรีไทย ในบท
เพลงชดุระบ าโบราณคดีของครูมนตรี ตราโมท ท่ีประกอบดว้ยบทเพลงระบ าทวารวดี เพลงระบ าศรี
วิชัย เพลงระบ าลพบุรี เพลงระบ าเชียงแสน และเพลงระบ าสุโขทัยนั้น เป็นความเห็นชอบจาก
อธิบดีกรมศิลปากรในชณะนัน้คือนายธนิต อยู่โพธ์ิ ท่ีตอ้งการสรา้งสรรคผ์ลงานดา้นศิลปะทาง
โบราณคดีและสรา้งแรงจงูใจใหเ้กิดความนิยมในดา้นการท่องเท่ียวแหล่งประวตัิศาสตร ์โดยมีนยั
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ยะส าคัญในการแสดงอัตลักษณ์ความเป็นไทยท่ีมีประวัติศาสตรค์วามเป็นมาอันรุ่งเรืองสืบ
เน่ืองมาจากอดีต ดงันัน้ ดว้ยอุดมการณ์ดังกล่าวของอธิบดีกรมศิลปากรจึงท าใหเ้กิดการจัดตัง้
คณะกรรมการในการสรา้งสรรคผ์ลงานเพลงชุดระบ าประวัติศาสตร ์โดยการรวมตัวศิลปินท่ีมี
ความรูค้วามสามารถในดา้นตา่งๆ เพ่ือการสรา้งสรรคผ์ลงานในแขนงท่ีตนมีความเช่ียวชาญ ไดแ้ก่ 
1) นายธนิต อยู่โพธ์ิ อธิบดีกรมศิลปากร ท าหนา้ท่ีผูอ้  านวยการสรา้งสรรคผ์ลงาน 2) นายมนตรี ตรา
โมท ผู้เช่ียวชาญด้านดนตรีไทย ท าหน้าท่ีเป็นผู้ประพันธ์ท านองเพลง 3) นางลมุล ยมะคุปต ์
ผูเ้ช่ียวชาญดา้นนาฏศิลป์ไทย ท าหน้าท่ีในการออกแบบและประดิษฐ์ท่าร  า 5) ท่านผูห้ญิงแผ้ว 
สนิทวงศเ์สรี ผูเ้ช่ียวชาญดา้นนาฏศิลป์ไทย ออกแบบและประดิษฐ์ท่าร  าระบ าสโุขทยั 6) นายสนิท 
ดิษฐพันธุ ์ท  าหนา้ท่ีประดิษฐ์และออกแบบเครื่องแต่งกาย และ 7) นายจรูญ คชแสง ท าหนา้ท่ีใน
การออกแบบเครื่องดนตรีชนิดใหมท่ี่เรียกวา่ระนาดรางตดั  

กลวิธีในการสร้างสรรค์ผลงานทางดนตรีท่ีถูกน ามาใช้ในการแสดงระบ า  
ชุดประวัติศาสตรนี์ ้ครูมนตรี ตราโมท มีความพยายามในการสรา้งสรรคผ์ลงานท่ีจะสามารถ
สะทอ้นภาพทางประวตัิศาสตรผ์่านเสียงดนตรีในแตล่ะยคุสมยั ดว้ยการเก็บรวบรวมขอ้มลูทัง้จาก
การศกึษาเอกสารท่ีน าเสนอขอ้มลูเก่ียวกับสภาพทางภูมิศาสตร ์ท่ีตัง้ วิถีการด าเนินชีวิตของผูค้น
ในยุคสมัยนั้นๆ เครื่องแต่งกาย ภาษา และศิลปวัฒนธรรมอ่ืนๆ ท่ีปรากฏอยู่ในแต่ ละยุคสมัย 
นอกจากนั้นยังได้ข้อมูลจากการเข้าศึกษาอย่างจริงจังจากพิพิธภัณฑ์เพ่ือศึกษาวัตถุโบราณ 
ตลอดจนการศึกษาจากสถานท่ีจริงในภูมิภาคต่างๆ อาทิ การศึกษาขอ้มูลสมัยทวารวดี ดว้ยการ
เดินทางไปชมเมืองโบราณในเขตพื ้นท่ีจังหวัดนครปฐม ปูนป้ันท่ีคูบัว จังหวัดราชบุรี จัง หวัด
สพุรรณบรุี และจงัหวดันครสวรรค ์การศกึษาขอ้มูลสมยัศรีวิจยั โดยการเดินทางไปศกึษาขอ้มูลท่ี
อ าเภอไชยา จงัหวดัสรุาษฎรธ์านี จงัหวดัปัตตานี การศึกษาขอ้มลูสมยัลพบุรี ท่ีปราสาทหินพิมาย 
จงัหวดันครราชสีมา ปราสาทหินพนมรุง้ จงัหวดับรุีรมัย ์สมยัเชียงแสน โดยการเดนิทางไปท่ีจงัหวดั
เชียงราย และสมยัสโุขทยั ดว้ยการเขา้ศกึษาท่ีแหลง่โบราณคดีในเขตพืน้ท่ีจงัหวดัสโุขทยั เป็นตน้ 

เม่ือน าข้อมูลต่างๆ ท่ีได้ทั้งจากการศึกษาเอกสาร เข้าชมพิพิธภัณฑ์และ  
จากการเดินทางเขา้ศึกษาในสถานท่ีจริงแลว้นัน้ ครูมนตรี ตราโมท ไดน้  าขอ้มูลมาสู่การวิเคราะห์
และสรา้งสรรคเ์ป็นผลงานทางดนตรี โดยมีการสรา้งสรรคใ์หผ้ลงานเพลงประกอบระบ าในแตล่ะยคุ
สมยัมีความแตกตา่งกนั ดว้ยการใชส้  าเนียง ไดแ้ก่ เพลงระบ าทวารวดี เป็นเพลงระบ าท่ีใชส้  าเนียง
มอญ เน่ืองจากเป็นการอิงจากขอ้มลูและหลกัฐานทางประวตัิศาสตรท่ี์ระบวุา่พืน้ท่ีดงักล่าวเคยเป็น
ท่ีอยู่ของกลุ่มชาติพนัธุม์อญ เพลงระบ าศรีวิชยั เป็นเพลงระบ าท่ีใชส้  าเนียงชวา (แขก) เพลงระบ า
ลพบุรี เป็นชุดระบ าท่ีมีส าเนียงขอม (เขมร) เพลงระบ าเชียงแสน เป็นเพลงระบ าท่ีมีส าเนียงทาง
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ภาคเหนือและลาว และเพลงระบ าสุโขทยั จะใชส้  าเนียงในการสรา้งสรรคเ์พลงระบ าเป็นส าเนียง
ไทยเป็นหลกั ทัง้นี ้จะเห็นไดว้า่ในการสรา้งสรรคผ์ลงานทางดนตรีของเพลงระบ าชดุประวตัิศาสตร์
ของครูมนตรีครัง้นี ้ จะเน้นหนักในการสรา้งสรรค์ส  าเนียงเพลงของแต่ละบทเพลงให้มีความ
สอดคลอ้งกบัหลกัฐานทางโบราณคดีท่ีปรากฏ โดยมีความแตกตา่งและเป็นอตัลกัษณท่ี์ชดัเจนใน
แตล่ะยคุสมยัและพืน้ท่ี  

นอกจากความเป็นรว่มสมยัท่ีปรากฏในผลงานเพลงระบ าชดุประวตัิศาสตรท่ี์เกิด
จากกระบวนการสรา้งสรรคท่ี์ไดน้  าเสนอในเบือ้งตน้แลว้นัน้ สิ่งส  าคญัท่ีเป็นภาพสะทอ้นใหเ้ห็นถึง
การเป็นผลงานดนตรีไทยรว่มสมยัท่ีอดุมอยู่ในผลงานของครูมนตรีในผลงานชดุดงักล่าวนี ้คือการ
ท่ีครูมนตรีไดมี้การสรา้งสรรคเ์ครื่องดนตรีและวงดนตรีชนิดใหมข่ึน้ เพ่ือเป็นการสง่เสรมิใหผู้ฟั้งหรือ
ผูเ้สพผลงานเขา้ถึงสนุทรียศาสตรข์องการประกอบสรา้งผลงานดงักล่าวใหม้ากท่ีสดุ โดยครูมนตรี
ได้ท าการคัดเลือกเครื่องดนตรีจากท่ีปรากฏอยู่ในหลักฐานทางประวัติศาสตร ์จ ากแหล่ง
โบราณสถานต่างๆ ท่ีเคยมีอยู่จริง รวมถึงการสรา้งสรรคเ์ครื่องดนตรีขึน้ใหม่ในกรณีท่ีเครื่องดนตรี
นัน้ๆ ไม่มีปรากฏอยู่ในวงดนตรีไทย เช่น ระนาดตดั กระจบัป่ี 3 ขนาด พิณน า้เตา้ และพิณ 5 สาย 
เป็นตน้ และจากการผสมผสานและสรา้งสรรคเ์ครื่องดนตรีท่ีจะสามารถสะทอ้นภาพของแตล่ะยุค
สมัยผ่านบทเพลงจากฝีมือการประพันธข์องครูมนตรีนัน้ สามารถสรุปไดว้่า เครื่องท่ีน าเสนอบท
เพลงในวงดนตรีสมัยทวารวดี ประกอบดว้ย พิณ 5 สาย จะเข้ ขลุ่ย ระนาดตัด จ านวน 2 ราง 
ตะโพนมอญ ฉ่ิง ฉาบใหญ่ และกรบัคู ่จ  านวน 2 คู ่เครื่องท่ีน าเสนอบทเพลงในวงดนตรีสมยัศรีวิจยั 
ประกอบดว้ย กระจบัป่ี จ  านวน 3 ตวั ฆอ้ง 3 ลกู ซอสามสาย ขลุ่ย ตะโพน กลองแขก ฉ่ิง และฉาบ 
เครื่องท่ีน าเสนอบทเพลงในวงดนตรีสมัยลพบุรี ประกอบด้วย ซอสามสาย พิณน ้าเต้า ป่ีใน 
กระจับป่ี จ  านวน 2 ตวั โทน 2 ลูก ฉ่ิง ฉาบ และกรบั จ านวน 2 คู่ เครื่องท่ีน าเสนอบทเพลงในวง
ดนตรีสมยัเชียงแสน ประกอบดว้ย ป่ีจมุ จ  านวน 3 เลา ซึง สะลอ้ แคน ตะโพน ฉ่ิง ฉาบใหญ่ และ
ฆอ้งหุย่ และวงดนตรีท่ีน าเสนอบทเพลงในสมยัสโุขทยั ประกอบดว้ย ป่ีใน ฆอ้งวงใหญ่ ซอสามสาย 
กระจับป่ี จ  านวน 2 ตวั ตะโพน ฉ่ิง โหม่ง และกรับคู่ จ  านวน 2 คู่ (มูลนิธิมนตรี ตราโมท ในพระ
ราชูปถัมภส์มเด็จพระเทพรตันราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี, 2563) จะเห็นไดว้่าความเป็นร่วม
สมยัท่ีปรากฏอยู่ในผลงานของครูมนตรี ตราโมท โดยเฉพาะในผลงานการประพนัธเ์พลงชดุระบ า
โบราณคดีนี ้เป็นการสรา้งสรรคผ์ลงานใหม่ทัง้ทางดา้นท่วงท านองของบทเพลง การสรา้งสรรค์
เครื่องดนตรีใหม่ท่ีปรากฏอยู่ในหลกัฐานทางประวตัิศาสตร ์แตไ่ม่มีเครื่องดนตรีนัน้ๆ ปรากฏอยู่ใน
ยคุท่ีมีการสรา้งสรรค ์ตลอดจนวิธีการประดิษฐ์คิดคน้และสรา้งสรรคผ์ลงาน ซึ่งผลงานดงักล่าวถือ
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เป็นภาพสะทอ้นท่ีส าคญัในการสรา้งสรรคผ์ลงานทางดนตรีท่ีมีความเป็นรว่มสมยัและไดร้บัความ
นิยมมากระทั่งถึงปัจจบุนั 

การแพร่กระจายความเป็นประชานิยมของผลงานดังกล่าวกระทั่ งได้รับการ
ยอมรบัจากคนส่วนใหญ่ในสังคม และท าหนา้ท่ีส าคญัในการก าหนดความรูแ้ละความจริงว่ายุค
สมยัตา่งๆ ท่ีถกูสรา้งสรรคข์ึน้ทัง้ตามแนวคิดทางประวตัิศาสตรใ์นการประกอบสรา้งความเป็นชาติ
และความเป็นไทย ท่ีสืบเน่ืองมาจากยุคสมบูรณาญาสิทธิราชยม์าถึงในยุคดงักล่าว ต่างลว้นท า
หนา้ท่ีส าคญัในการตอกย า้กระบวนคิดและมโนทัศนข์องคนในสังคมไทยใหมี้ความเช่ือถือตาม
กลไกในการประกอบสรา้งชุดความคิดทางประวตัิศาตรด์งักล่าว ซึ่งกระบวนการในการเผยแพร่
ผลงานสรา้งสรรคท์างดนตรีไทยร่วมสมัยชุดดังกล่าวท่ีส่งผลให้เกิดความนิยมและกลายเป็น
วฒันธรรมประชานิยมในสงัคมไทยเกิดขึน้จากปัจจยัท่ีส าคญั ดงันี ้1) การขบัเคล่ือนผ่านนโยบาย
รฐั โดยในยคุดงักล่าวนอกจากผลงานดงักล่าวนีจ้ะท าหนา้ท่ีในการปลูกฝังค่านิยมเรื่ องความเป็น
ไทยและชาตินิยมใหก้บัคนในชาติแลว้นัน้ ในยคุสมยัดงักล่าวยงัไดป้รากฏผลงานอ่ืนๆ ท่ีสะทอ้นให้
เห็นว่าในยุคดังกล่าวนั้นเป็นยุคท่ีภาครฐัมีความพยายามในการปลูกตน้รกัชาติในจิตใจให้แก่
ประชาชนชาวไทย (ประอรรตัน ์บรูณมาตร,์ 2528) โดยเฉพาะจากผลงานของหลวงวิจิตรวาทการท่ี
เคยสรา้งสรรคผ์ลงานจ านวนมาก โดยเฉพาะละครอิงประวตัิศาสตรแ์ละบทเพลงตา่งๆ ท่ีท าหนา้ท่ี
ในการสรา้งจินตนาการใหม่ใหก้บัคนในชาต ิภายใตน้โยบายการขบัเคล่ือนประเทศโดยรฐับาลจอม
พล ป.พิบลูสงคราม ดงันัน้ การสรา้งความรกัชาติใหเ้กิดขึน้กบัคนในชาติ นอกจากจะปรากฏผ่าน
ผลงานของหลวงวิจิตรวาทการแลว้นัน้ ผลงานของครูมนตรี ตราโมท ในชดุระบ าประวตัิศาสตร ์จึง
มีบทบาทส าคญัอีกส่วนหนึ่งในการตอกย า้นโยบายรฐัชาตินิยม ในเรื่องการสรา้งความภูมิใจใน
ความเป็นชาติท่ีมีความเจริญรุ่งเรืองมาตั้งแต่ครัง้อดีต หรือเป็นชาติท่ีเก่าแก่ยาวนาน เพ่ือให้
ประชาชนในชาติเกิดความตระหนกั ภาคภูมิใจ รกัและหวงแหนความเป็นชาติท่ีถกูสรา้งขึน้ 2) การ
เผยแพรผ่า่นสถาบนัหลกัดา้นศิลปวฒันธรรมและสถานศกึษาอ่ืนๆ ทั่วประเทศ ซึ่งสถาบนัหลกัดา้น
ศลิปวฒันธรรมในท่ีนีคื้อการเผยแพรผ่ลงานดงักล่าวผ่านวิทยาลยันาฏศิลป ท่ีอยู่ภายใตส้งักดัของ
กรมศิลปากร และมีการกระจายอยู่ทั่วทกุภูมิภาคของประเทศ โดยมีการก าหนดใหก้ารแสดงระบ า
ชดุประวตัิศาสตรด์งักล่าวบรรจอุยู่ในหลกัสตูร เพ่ือใหผู้เ้รียนไดศ้กึษาเล่าเรียนและเกิดความเช่ือว่า
เป็นความจริง ตลอดจนการน าชุดระบ าดังกล่าวกระจายไปสู่สถานศึกษาภายใต้สังกัด
กระทรวงศึกษาธิการและสถานศึกษาเอกชน ท่ีไดร้ับการถ่ายทอดทั้งในระยะเดียวกันและใน
ภายหลงั จึงท าใหก้ระบวนการเผยแพรอ่งคค์วามรูด้งักล่าวท าใหเ้กิดการแพรก่ระจายอยา่งรวดเร็ว
และเป็นวงกว้าง กระทั่ งกลายเป็นบรรทัดฐานดา้นศิลปวัฒนธรรมให้กับสังคมไทยในท่ีสุด 3) 



  169 

ช่ือเสียงของผูส้รา้งสรรคผ์ลงาน ท่ีต่างลว้นเป็นผูเ้ช่ียวชาญและไดร้บัการยอมรบัในศาสตรด์า้น
ต่างๆ ในสังคม ตลอดจนกระบวนการในการสร้างสรรค์ผลงานท่ีผู้สร้างสรรค์ผลงานได้มี
กระบวนการสรา้งสรรคผ์ลงานจากการศึกษา วิเคราะหแ์ละสรา้งสรรคผ์ลงานภายใตห้ลักฐาน  
ท่ีมีความน่าเช่ือถือทัง้ในเชิงขอ้มลูหลักฐานและขอ้มูลในเชิงสนุทรียะ จึงส่งผลใหผ้ลงานดงักล่าว 
มีประสิทธิภาพในการเผยแพร่และได้รับการยอมรับอย่างไรซ้ึ่งค  าถามจากผู้คนส่วนใหญ่ใน
สงัคมไทย 4) ความแปลกใหมข่องบทเพลง เครื่องดนตรีและการรวมวงดนตรี ท่ีส่งผลใหผ้ลงานการ
สรา้งสรรคค์รัง้นีมี้ความน่าสนใจ แปลกใหม่ หรือถือว่าเป็นเสียงใหม่ท่ีเกิดขึน้จากการทดลองโดย
ศิลปินผูมี้ความเช่ียวชาญ ตลอดจนกระบวนการสรา้งสรรคเ์นือ้หาทางดนตรีท่ีไม่ไดเ้นน้หลักการ
ประพนัธใ์นแบบฉบบัเดิม แต่เป็นการทดลองปรุงแต่งสีสนัทางดนตรีในรูปแบบใหม่ท่ีไม่เคยมีการ
ด าเนินมาก่อน จึงท าใหผ้ลงานท่ีเกิดขึน้นี ้สามารถตอบสนองรสนิยมของผูฟั้งทัง้ในวงการดนตรี 
ศิลปวัฒนธรรม และสังคมในวงกวา้งไดเ้ป็นอย่างมาก และ 5) การน าบทเพลงไปใชเ้ป็นเพลง
ตัวแทนของจังหวัด ของภาค และตัวแทนของยุคสมัย โดยหลังจากท่ีผลงานดังกล่าวได้มีการ
เผยแพรแ่ละเป็นท่ีนิยมของประชาชนในวงกวา้งแลว้นัน้ พบว่า ในเวลาตอ่มาไดมี้การน าบทเพลง 
อาทิ เพลงระบ าลพบุรี เพลงระบ าสุโขทัย ไปใช้เป็นเพลงประจ าจังหวัด หรือใช้ในงานต่างๆ ท่ี
เก่ียวขอ้งกับเทศกาล เช่น งานลอยกระทง ท่ีสันนิษฐานว่าปรากฏอยู่ในสมัยสุโขทัย หรือการน า
เพลงจากระบ าศรีวิชยัไปใชเ้ป็นภาพแทนภาคใต ้กระทั่งภาพลกัษณท่ี์ถูกสรา้งขึน้และน าเสนอนีไ้ด้
ถกูผลิตซ า้มาโดยตลอดหลงัจากผลงานชิน้ดงักล่าวถูกสรา้งสรรคข์ึน้ กระทั่งกลายเป็นมโนทศันท่ี์
ส าคญัใหแ้ก่ผูค้นและสงัคมในยคุปัจจบุนั (ลกัษณาวดี จตรุภทัร,์ 2544) 

นอกจากผลงานชุดดงักล่าวท่ีน าเสนอใหเ้ห็นถึงการเป็นผลงานดนตรีไทยร่วม
สมัยท่ีเกิดขึน้และได้กลายเป็นวัฒนธรรมประชานิยมแล้วนั้น ผลงานของครูมนตรี ตราโมท  
ท่ีมีลักษณะของความเป็นวฒันธรรมประชานิยมหรือมีลักษณะเป็นดนตรีไทยร่วมสมัย ท่ีเกิดขึน้
จากกระบวนการสรา้งสรรคภ์ายใตแ้นวคิดใหม่ หรือเป็นบทบาทใหม่ของดนตรีไทยท่ีถกูสรา้งสรรค์
ขึน้ภายใตแ้นวคิดท่ีมีนัยยะดา้นการเมือง ยงัปรากฏอยู่ในผลงานเพลงระบ าท่ีมีเนือ้หาเช่ือมโยงถึง
การสรา้งความสมัพันธร์ะหว่างรฐัไทยกับกลุ่มชนหรือชนชาติอ่ืนทัง้ใกลแ้ละไกล ภายใตน้โยบาย  
การสรา้งสรรคผ์ลงานโดยรฐับาลเป็นผูก้  าหนดใหแ้ก่ผูส้รา้งสรรคผ์ลงานดา้นศิลปวฒันธรรม อาทิ  
เพลงระบ าชมุนมุเผ่าไทย เพลงระบ าลาวไทยปณิธาน เพลงระบ าพม่าไทยอธิษฐาน เพลงระบ าร  า
วงโขงสองฝ่ัง เพลงระบ าจีนไทยไมตรี และเพลงระบ ามิตรไมตรีญ่ีปุ่ น - ไทย เป็นตน้ โดยบทเพลง
ต่างๆ เหล่านีต้่างลว้นมีจุดมุ่งหมายหลักในการประพันธ์ภายใตค้  าสั่งของผูมี้ส่วนเก่ียวขอ้งดา้น
การเมือง ในการสานสมัพนัธแ์ละแสดงออกผา่นผลงานดา้นดนตรี (อรนชุ ยนัตะกนก, 2548) 
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คณุหญิงชิน้ ศิลปบรรเลง บุตรสาวนักดนตรีคนส าคญัแห่งวงการดนตรีไทยคือ
หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) เป็นอีกผูห้นึ่งท่ีไดส้รา้งสรรคผ์ลงานดา้นดนตรีไทยใน
รูปแบบของดนตรีร่วมสมัย โดยการสรา้งสรรคผ์ลงานทางดนตรีไทยท่ีมีแบบฉบับหรือบทบาท
หนา้ท่ีท่ีมีความแตกต่างไปจากขนบเดิมของดนตรีไทย ท่ีเคยใชใ้นงานดา้นการบรรเลงเพ่ือสรา้ง
สุนทรียะหรือใชใ้นพิธีกรรม โดยรูปแบบของดนตรีไทยร่วมสมัยท่ีปรากฏในครัง้นี ้ปรากฏอยู่ใน
ผลงานท่ีมีนัยยะทางการเมืองในเรื่อง “การประกอบสร้างพลเมืองของชาติด้วยสุนทรียะ
ศาสตร์ทางดนตรีไทย” จากความสามารถขั้นสูงด้านดนตรีไทยของคุณหญิงชิน้ท่ีมีอยู่เป็น
พืน้ฐาน จึงท าใหคุ้ณหญิงชิน้ไดร้บัหนา้ท่ีในการน าดนตรีไทยเขา้สู่แวดวงการศึกษา จากหนงัสือ
อนุสรณ์งานพระราชทานเพลิงศพคุณหญิงชิน้ ศิลปบรรเลง (2534) น าเสนอขอ้มูลว่าในปี พ.ศ.
2513 คุณหญิงชิน้ไดร้บับทบาทและหนา้ท่ีท่ีส  าคญัในแวดวงวิชาการ เน่ืองดว้ยในขณะนัน้จาก
นโยบายรฐัท่ีมุ่งเนน้การผลิตประชากรใหมี้จ านวนมาก จึงท าใหเ้กิดภาวะจ ากัดดา้นครูผูส้อนท่ีมี
จ านวนนอ้ยกวา่ผูเ้รียน ดว้ยปัญหาดงักล่าวจึงท าใหก้ระทรวงศกึษาธิการน าโดยนายบญุถ่ิน อตัถา
กร เปิดใหมี้การจดัการเรียนการสอนในหลกัสูตรประโยคการศึกษา ซึ่งเป็นหลกัสูตรเร่งรดัในการ
ผลิตบุคลากรครูท่ีท าหนา้ท่ีในการถ่ายทอดความรูใ้หก้บัเด็กและเยาวชนท่ีกระจายอยู่ทั่วประเทศ 
และบุคลากรครูท่ีเขา้รว่มโครงการจดัการเรียนการสอนในหลักสูตรเร่งรดัเหล่านี ้จะตอ้งเดินทาง
มายงักรุงเทพมหานครเพ่ือท าการฝึกอบรมในชว่งภาคฤดรูอ้น ตามนโยบายของรฐับาลในขณะนัน้ 
ทัง้นี ้ก็เพ่ือเป็นตวัชีว้ดัหรือหลกัฐานในการน าไปใชใ้นการยกระดบัวิทยฐานะหรือปรบัขึน้เงินเดือน 
ซึ่งจากขอ้มูลพบว่า หลกัสูตรการจดัอบรมท่ีไดร้บัความนิยมสูงสุดในการอบรมคือวิชาดนตรีและ
นาฏศิลป์ ซึ่งเป็นวิชาท่ีจ  าเป็นจะตอ้งมีความรูค้วามสามารถเฉพาะดา้น ดงันัน้ ในยุคดงักล่าวจึง
สง่ผลใหค้ณุหญิงชิน้ไดร้บัต าแหนง่ท่ีส าคญัหลากหลายบทบาทหและหนา้ท่ี อาทิ การรบัหนา้ท่ีเป็น
กรรมการการสอบไล่วิชาดนตรี ประจ ากองส่งเสริม กระทรวงศึกษาธิการ การรับหน้าท่ีเป็น
กรรมการสอบคดัเลือกบรรจุครูเขา้รบัราชการเก่ียวกับวิชาดนตรี การรบัหนา้ท่ีเป็นคณะกรรมการ
จดัท าบนเรียนวิทยโุรงเรียน กองเผยแพร ่กระทรวงศกึษาธิการ เป็นกรรมการวิทยโุทรทศันข์องกอง
เผยแพร ่กระทรวงศึกษาธิการ การเป็นรองประธานอบรมวิชาชีพครูของครุสภา และท าหนา้ท่ีใน
การเป็นคณะกรรมการในการเผยแพรแ่ละก าหนดมาตรฐานดา้นดนตรี ขบัรอ้ง และศลิปหตัถกรรม 
เป็นตน้ 

นอกจากบทบาทของคุณหญิงชิน้ในการวางรากฐานหรือก าหนดมาตรฐาน
ความรูด้า้นดนตรีและนาฏศิลป์ใหแ้ก่บุคลากรครูทั่วประเทศ ท่ีไดน้  าความรูไ้ปสู่การเผยแพร่ใหแ้ก่
ผูเ้รียนจากการเขา้รว่มอบรมศึกษาตลอดทุกภาคฤดูรอ้นแลว้นัน้ คณุหญิงชิน้ท าหนา้ท่ีส าคญัใน
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การเผยแพรข่อ้มลูและความรูผ้่านวิทยโุรงเรียน โดยวิทยโุรงเรียนนัน้ท าหนา้ท่ีส าคญัในการทบทวน
และเผยแพรค่วามรูด้า้นดนตรีและนาฏศิลป์ใหก้ับครู คณุหญิงชิน้ท าหนา้ท่ีหลักในการออกแบบ
หลักสูตรส าหรบัการน าไปใช ้รวมถึงท าหนา้ท่ีในการควบคุมการผลิตผลงานทางดนตรี ดา้นการ
สรา้งสรรคผ์ลงานจากบทเพลงไทยและสอดแทรกบทรอ้งท่ีไดน้  าไปเผยแพร่ผ่านวิทยุโรงเรียน จะ
เน้นหนักเนื ้อหาในการสรา้งพลเมืองของชาติท่ีเป็นเด็กและเยาวชนให้มีศีลธรรม คุณธรรม 
จรยิธรรม เป็นพลเมืองท่ีดี และมีความจงรกัภกัดีตอ่สถาบนัพระมหากษัตรยิ ์โดยคณุหญิงชิน้จะน า
ท านองเพลงไทยเดิมท่ีมีอัตราจังหวะสองชัน้ ชัน้เดียว หรือท านองท่ีสัน้มาใชเ้ป็นวัตถุดิบในการ
สรา้งสรรค ์เพ่ือใหผู้เ้รียนท่ีเป็นเด็กและเยาวชนสามารถรบัฟังไดง้่าย รอ้งตามไดง้่าย และจดจ าได้
ง่าย หรือเหมาะสมท่ีครูผู้สอนจะสามารถน าไปใช้ในการออกแบบท่วงท่าประกอบจังหวะและ
ท านองของบทเพลง (อานนัท ์นาคคง และอษัฎาวธุ สาครกิ, 2549) 

ผลงานจากการสร้างสรรค์ของคุณหญิงชิ ้น ศิลปบรรเลง ท่ีได้สร้างสรรค์ 
และแพร่กระจายเป็นท่ีนิยมแก่ประชาชนในวงกวา้ง ทัง้ผ่านกระบวนการอบรมใหแ้ก่ครูอาจารย์ 
และผ่านวิทยุโรงเรียน จ านวนกว่า 192 ผลงาน จากขอ้มูลท่ีไดร้วบรวมไวใ้นหนงัสือท่ีระลึก 80 ปี  
ดร.คณุหญิงชิน้ ศลิปบรรเลง (2529) สามารถแบง่ออกเป็นประเภทตา่งๆ ดงันี ้ 

1) บทกลอนและบทรอ้งท่ีมีความเก่ียวขอ้งกบัการเทิดทลูสถาบนัชาต ิศาสนา 
และพระมหากษัตรยิ ์เช่น เอกลกัษณไ์ทย, รกัชาติ ศาสน ์กษัตริย,์ เทิดทนูไทย ท านองเพลงฉ่ิงตรงั
แปลง, ประเทศไทย ท านองเพลงแขกขาว, พ่ีน้องไทย ท านองเพลงลาวเจริญศรีแปลง,  
รม่ฉตัรชยั ท านองเพลงพมา่ทงุเล, ประชาธิปไตยในบา้น ท านองเพลงแขกตอ่ยหมอ้, ประชาธิปไตย 
ในโรงเรียน ท านองเพลงเขมรสุดใจ, ตัง้ใจจริง ท านองเพลงจีนแจ๋ไจ้ยอ, มิตรดี ท านองเพลงเขมร
ขอทาน 

2) บทเพลงท่ีส่งเสริมดา้นการศกึษา อาทิ ปัญญาคืออาวธุ ท านองเพลงพนัธุ์
ฝรั่ง ชัน้เดียว, ขา่วสารบา้นเมือง ท านองเพลงเทพทอง, เพลงคลงัแหง่ความรู,้ โตแลว้ไม่มีเวลาเรียน
, ท าตามกฎหมาย, ความสะอาดของบา้นเมือง ท านองเพลงกาเรียนทอง ชั้นเดียว,  บา้นเมือง
สะอาด ท านองเพลงกาเรียนทอง ชั้นเดียว, ถุงพลาสติก ท านองเพลงกาเรียนทอง ชั้นเดียว, 
มารยาทของผูดี้ ท านองเพลงเจา้เซ็น ชัน้เดียว, กวาดขยะ ท านองเพลงตลุงแปลง, ความเสียสละ 
ท านองเพลงชาตรีตลุง, โปรดขับช้าๆ, ขา้มถนน ท านองเพลงแสนดาว, ทางม้าลาย, สาธารณ
สมบตั,ิ ซือ้สินคา้ไทย, ไมมี่ผูซื้อ้ ก็ไมมี่ผูข้าย, สหประชาชาต,ิ เพลงสิทธิมนษุยชน   

3) บทเพลงท่ีมีความเก่ียวกบัพระพทุธศาสนา อาทิ เขา้พรรษา, อาสาฬหบชูา, 
ศานาประจ าชาติ , อิทธิบาท 4, สัปปุ ริสธรรม, สังคหวัตถุ , พรหมวิหาร 4, ธรรมท่ี เป็นภัย  
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4 อย่าง, ความซ่ือสัตย์ และชุดมงคล 38 ประการ อีกจ านวน 38 บทเพลง เช่น มงคลข้อท่ี 1  
“อเสวนา จะ พาลาน ” ใชท้  านองเพลงเอกบท ชัน้เดียว ดงัมีเนือ้รอ้งความว่า การไม่คบคนพาล  
เป็นอุดมอนัสูงสุด ถา้หากพาลท่ีเป็นมนุษยพ์อหลีกได ้ส่วนพาลท่ีสิงสู่ในจิตตนเองไซร ้จะหลีกได้ 
ดว้ยพึ่งคณุพระธรรม ใหจ้ิตตวิ์สทุธ์ิตามพระพุทธองคส์อน มั่นศีลหา้ไม่เดือดรอ้นและตกต ่า ถอนความ
พาลออกจากใจไรบ้าปกรรม เป็นมงคลเลิศล า้ขอ้ตน้เอย มงคลขอ้ท่ี 2 “บณฺทิตานญฺจ เสวน ” ใช้
ท  านองเพลงเทพลีลา ชั้นเดียว ดังมีเนือ้รอ้งความว่า การคบพาลพาลพาไปหาผิด คบบัณฑิต
บณัฑิตพาไปหาผล เป็นค าสอนใหป้ระสบพบสิ่งมงคล ช่วยใหค้นรูดี้ชั่วกลัวเกลียดพาล บณัฑิต
ท่านเป็นผูรู้ธ้รรมะ สอนใหล้ะอคติทุกสถาน ท าสิ่งใดไม่มุ่งหวงัลาภสการ มีพรหมวิหารเป็นมงคล
อดุมเอย เป็นตน้  

4) บทเพลงส าหรบัประกอบท่าร  า ไดแ้ก่ ร  าฉุยฉายอวยพร, ร  าอวยพรซดัชาตรี, 
ดจุรม่โพธ์ิทอง ท านองเพลงเขมรโพธิสตัย ์สองชัน้  

5) บทเพลงส าหรบัใชป้ระกอบการสอนกิจกรรมเขา้จงัหวะ อาทิ กระทงนอ้ย, 
จันท ร์วัน เพ็ญ , ฟ้ อน เล็ บ , พ ม่ า เขว  ท านองเพลงพม่ า เขว , ร่ม ฉั ต รชัย  ท านองเพล ง  
พม่าทงุเล, รูปสวยรวยทรพัย ์ท านองเพลงมอญท่าอิฐ, ธูปเทียนทอง ท านองเพลงลาวเส่ียงเทียน,  
เพลงชา้ง ท านองเพลงพม่าเขว, ตน้ขา้ว ท านองเพลงลาวตอ่นก, เพลงจ า้พาย ท านองเพลงเขมรพายเรือ
, เพลงสายพิณ ท านองเพลงฉงน, รีรีขา้วสาร ท านองเพลง Marching Through Georgia เป็นตน้   

6) บทเพลงเก่ียวกบัคติธรรมค าสอน อาทิ ความละอาย ท านองเพลงกาเรียน
ทอง, ใจเขาใจเรา ท านองเพลงพม่าโลม, เครื่องผูกไมตรี ท านองเพลงบุหลนั สองชัน้, เพลงอย่า
ทอ้แท ้ท านองเพลงแขกอาหวงั, รสธรรม ท านองเพลงล่องน่านเล็ก, ฆ่าชา้งเอางา ท านองเพลงจีน
หนา้เรือ, เพ่ือนกินหาง่ายเพ่ือนตายหายาก ท านองเพลงพราหมณดี์ดน า้เตา้, เพลงฟังเถอะนะจง
ฟัง ท านองเพลงเขมรปากท่อ สองชัน้, ไมตรีจิต ท านองเพลงลาวสวยรวย, ชมไพร ท านองเพลงลาว
ชมดง, มาหยอ่นใจ ท านองเพลงยะวาเรว็ เป็นตน้ 

7) บทเพลงเก่ียวกับสงัคม อาทิ เรือนเราเนาสุข ท านองเพลง Home Sweet 
Home, เพลงแม่น า้เจ้าพระยา ท านองเพลงเตย้โขง, เพลงป่ีพาทยไ์ทย ท านองเพลงแขกมอญ  
ชัน้เดียว, ส าเนียงเพลง ท านองเพลงพมา่อาโก, ช  าระใจ ท านองเพลงจ าปานารี เป็นตน้ 

8) บทเพลงท่ีสรา้งสรรค์ขึน้ส  าหรับใช้ในการถ่ายทอดผ่านวิทยุโรงเรียน
โดยเฉพาะ อาทิ จีนตอ้งเชียง ท านองเพลงจีนตอ้งเชียง, เพลงชวา ท านองเพลงยะวาเร็ว, เพลง
จีนเจ๋ไจย้อ ท านองเพลงจีนเจ๋ไจย้อ, จงัหวะเพลง ท านองเพลงพระยาส่ีเสา, เด็กไทย ท านองเพลง
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สรอ้ยเพลง ชัน้เดียว, มารยาทไทย ท านองเพลงสรอ้ยสนตดั ชัน้เดียว, การเวียนเทียน ท านองเพลง
ลาวเส่ียงเทียน, ฝึกมารยาท ท านองเพลงแขกตอ่ยหมอ้ เป็นตน้   

ดนตรีไทยร่วมสมัยในมิติของการน าดนตรีไทยไปใช้เป็นเครื่องมือในการ
ขบัเคล่ือนหรือมีนยัยะทางการเมือง หรือเป็นการเปิดพืน้ท่ีใหม่ของดนตรีไทยท่ีมีนยัยะแตกตา่งไป
จากขนบเดิมของดนตรีไทยท่ีเคยด าเนินมานัน้ ปรากฏอยู่ใน “ผลงานสร้างสรรคท์างดนตรีจาก
การน าเสนอโดยศาสตราจารย ์ดร.อุทิศ นาคสวัสดิ์” นกัเศรษฐศาสตร ์นกัวิชาการ รวมไปถึง
การเป็นท่ียอมรบัว่าท่านเป็นนกัดนตรีไทยท่ีมีทัง้ความรูแ้ละความสามารถชัน้เลิศอีกท่านหนึ่งแห่ง
วงการดนตรีไทย ซึ่งนอกจากความเป็นเลิศทัง้ในดา้นการศกึษาท่ีท่านเป็นผูมี้ความรูค้วามสามารถ
อย่างมากในการเป็นผูส้  าเร็จการศึกษาจากมหาวิทยาลัยต่างประเทศดว้ยระยะเวลาอันรวดเร็ว 
ตลอดจนความใฝ่รูใ้นศาสตรด์า้นดนตรีไทย กระทั่งไดเ้ป็นศิษยเ์อกของครูดนตรีไทยคนส าคญัทัง้
หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) และพระยาภูมี เสวิน (จิตร จิตตเสวี) ตลอดจน
ความสามารถในการท างาน และดา้นวาทะศิลป์ กระทั่งน าไปสู่การไดร้บัรางวลัตา่งๆ เป็นเครื่องกา
รนัตีจ านวนมากนัน้ นับว่าศาสตราจารย ์ดร.อุทิศ นาคสวสัดิ์ เป็นผูห้นึ่งท่ีมีบทบาทส าคญัในการ
ขบัเคล่ือนวงการดนตรีไทยภายใตส้ภาวะความซบเซาของศิลปวฒันธรรมและความแปรปรวนทาง
บรบิทสงัคมวฒันธรรม 

ผลงานการสรา้งสรรคท์างดนตรีไทยท่ีถือว่ามีความเป็นรว่มสมยัปรากฏอยู่ในทัง้
รูปแบบของผลงานการประพันธ์เพลง การสร้างสรรค์เครื่องดนตรีชนิดใหม่  และรูปแบบ 
การน าเสนอดนตรีไทยผ่านระบบส่ือสารมวลชน ทัง้นี ้ดว้ยอุดมการณ์ของท่านในการเปิดรบัและ
เขา้ใจกระบวนการเปล่ียนแปลงทางสงัคมวฒันธรรมท่ีไมมี่วนัหยดุนิ่ง โดยเฉพาะอดุมการณใ์นการ
เผยแพร่ดนตรีไทยจากมุมของท่าน ท่ีเน้นย า้ว่าดนตรีไทยคือวฒันธรรม เม่ือวัฒนธรรมทุกอย่าง
ตั้งอยู่บนพื ้นฐานของการเปล่ียนแปลงได้ ดังนั้น จึงเป็นเรื่องปกติท่ีดนตรีไทยซึ่งเป็นหนึ่งใน
วฒันธรรมประจ าชาติไทย จึงจะตอ้งมีการปรบัเปล่ียนใหส้อดคลอ้งกบับริบททางสงัคมวฒันธรรม
และความตอ้งการของผูค้นในแตล่ะยคุสมยัท่ีเปล่ียนแปลงไป ซึ่งอดุมการณด์งักล่าวในการตอกย า้ 
ความเป็นชาตินิยมท่ีสะทอ้นผ่านมมุมองและการเผยแพรค่วามรูด้นตรีไทย และการมีแนวคิดแบบ  
หวักา้วหนา้ท่ีแฝงอยู่ในมโนทศันข์องศาสตราจารย ์ดร.อทิุศ นาคสวสัดิ์ ไดป้รากฏอยู่ในบทความ 
ของท่านช่ือ การเผยแพร่ดนตรีไทยในสายตาของขา้พเจา้ (2522) ดงัเช่นการใหค้วามส าคญักับ 
ดนตรีไทยว่าเป็นเอกลักษณ์ประจ าชาติไทย แต่เป็นเอกลักษณ์ภายใต้มุมมองหัวก้าวหน้าท่ี
เอกลกัษณป์ระจ าชาติในท่ีนีคื้อดนตรีไทย จะตอ้งมีการรกัษาและพฒันาใหเ้จรญิกา้วหนา้ควบคูก่นั
ไป 
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“ดนตรีไทยเป็นสว่นส าคญัยิ่งสว่นหนึ่งของวฒันธรรมไทย ใครได้

ยินไดฟั้งเครื่องดนตรีไทยบรรเลงไม่ว่าท่ีไหนก็ตาม จะตอ้งรอ้งว่า อ๋อ น่ี
คือดนตรีไทย ก็ท านองเดียวกบัเราไดย้ินไดฟั้งเครื่องดนตรีจีน แขก ญ่ีปุ่ น  
หรือดนตรีจากชาติใดๆ บรรเลงขึน้ท่ีไหน เราก็รูว้า่เป็นดนตรีของชาตินัน้ๆ 
เหมือนกนั ดว้ยเหตนีุด้นตรีไทยจึงนบัว่าเป็นเอกลกัษณท่ี์ส าคญัของชาติ
ไทยอย่างหนึ่ง จึงควรท่ีพวกเราจะต้องช่วยกันรักษาและพัฒนาให้
เจ ริญ ก้ าวหน้า ไป  จะรักษ าอย่ า ง เดี ยวแล้ว ไม่ ยอมพัฒ นาให้
เจรญิกา้วหนา้ไปนัน้ไมไ่ด ้ทัง้นี ้เพราะโลกมนัหมนุไปทกุวนัๆ ความเจริญ
อย่างอ่ืนมนัก็หมุนตามโลกไปดว้ย ถา้ความเจริญทางดนตรีไทยหมุดไม่
ทันเขา้ มันก็ย่อมจะตอ้งลา้หลัง และในท่ีสุดก็จะหมดความนิยม แล้ว
คอ่ยๆ ตายไปเองเทา่นัน้” (อทิุศ นาคสวสัดิ,์ 2522) 

 
นอกจากท่านจะไดแ้สดงทัศนะและตอกย า้ความเป็นชาตินิยมในแบบฉบบัหัว

ก้าวหน้าท่ีในดา้นหนึ่งมีความรกัท่ีจะท านุบ  ารุงดนตรีไทย แต่ในอีกดา้นหนึ่งของท่าน ก็มีความ
คิดเห็นว่าดนตรีไทยเป็นวฒันธรรมท่ีจะตอ้งเปล่ียนแปลงเพ่ือใหเ้ขา้กับบริบททางสงัคม โดยจาก
บทความดังกล่าวท่านพยายามท่ีจะน าเสนอข้อมูลโดยการเปรียบเทียบให้เห็นว่า ตลอดช่วง
ระยะเวลาทางประวตัศิาสตรข์องดนตรีไทยท่ีผ่านมานัน้ ดนตรีไทยไม่เคยท่ีจะหยดุนิ่ง แตต่า่งลว้นมี
การปรบัเปล่ียนไปสู่ความเจรญิงอกงามกระทั่งมาถึงยคุปัจจบุนัของท่าน ดงัเช่นการยกตวัอย่างให้
เห็นถึงพัฒนาการของเครื่องดนตรี วงดนตรี การขับรอ้งตลอดจนแนวคิดท่ีเรียกว่า “นอกครู” ซึ่ง
ขอ้มูลเหล่านีต้่างเป็นขอ้มูลท่ีพยายามน าเสนอในเชิงเปรียบเทียบใหเ้ห็นว่าดนตรีไทยไม่เคยท่ีจะ
หยดุนิ่ง มีการเปล่ียนแปลงมาโดยตลอด และส าคญัคือดนตรีไทยสามารถเปล่ียนแปลงได ้ดงัความ
ท่ีทา่นไดก้ลา่ววา่ 

 
“เม่ือวฒันธรรมโดยทั่วไปมันเปล่ียนแปลงได ้วฒันธรรมดา้นดนตรี

ไทยก็ย่อมเปล่ียนแปลงได้ ฉะนั้นอย่ามัวไปคิดว่าเพลงไทยจะเอื ้อน 
จะตอ้งมีลกัษณะอย่างท่ีบรรเลงอยู่ทกุวนันี ้ใครจะเปล่ียนแปลงไม่ได ้ถา้
คิดอย่างนัน้ค  าว่าวฒันธรรมอนัเป็นธรรมท่ีจะน ามนุษยไ์ปสู่ความเจริญ
มันก็หมดความหมาย ลองหันไปดูในอดีตสิว่าดนตรีไทยเปล่ียนแปลง
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และเจริญงอกงามมากมายแค่ไหน เริ่มตน้ดว้ยในสมัยสุโขทัยหรือก่อน
นัน้ ซึ่งเรามีการบรรเลงพิณ (คนดีดพิณคนเดียวเป็นคนรอ้งไปดว้ย) และ
มีวงขับไม ้ต่อจากนัน้ก็เอาบรรเลงพิณกับขับไมร้วมกันเขา้ดว้ยกันเป็น
มโหรีหญิงเครื่องส่ีในสมัยกรุงศรีอยุธยา แล้วมโหรีดังกล่าวก็ค่อยๆ 
พฒันาเรื่อยมาจนเป็นมโหรีเครื่องใหญ่ในรชักาลท่ี 4 ซึ่งประกอบดว้ยนกั
ดนตรีถึงประมาณ 14 คน และเม่ือมโหรีหญิงหมดไปแล้วก็เกิดมโหรี
เครื่องสายชดุใหญ่ ซึ่งใชค้นตัง้แต ่20 -30 คนขึน้มาแทนอีก เรื่องป่ีพาทย์
ก็เช่นเดียวกัน เริ่มตัง้แต่ป่ีพาทยเ์ครื่องหา้ในสมัยกรุงสุโขทัยมาจนเป็น
เครื่องคู่และเครื่องใหญ่ในสมยักรุงรตันโกสินทรเ์รานี ้ทัง้นี ้ก็เพราะมีคน
คิดเครื่องดนตรีเพิ่มขึน้เรื่อยๆ เพิ่งจะมาหยุดยั้งลงในสมัยปัจจุบันนี ้
เทา่นัน้ ทัง้นี ้คงเป็นเพราะไมมี่ใครกลา้คดิกลา้ท า เน่ืองจากกลวัจะถกูหา
วา่เป็นคน “นอกครู” นั่นเอง” (อทิุศ นาคสวสัดิ,์ 2522) 

 
จากบทความดังกล่าวท่ีศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ นาคสวัสดิ์ ได้แสดงทัศนะ 

ไวน้ัน้ ไดส้ะทอ้นใหเ้ห็นถึงอุดมการณอ์นัแน่วแน่ของท่านในการยึดหลกัชาตินิยมแบบหวักา้วหนา้  
ซึ่งอุดมการณด์งักล่าของท่านนีส้่งผลส าคญัอย่างยิ่งในการท าใหเ้กิดดนตรีไทยในแบบฉบบัรว่ม
สมยัท่ีเขา้ถึงการรบัรูข้องมวลชนในวงกวา้จากผลงานอนัมากมายของทา่น 

จากผลงานดา้นดนตรีไทยตลอดชีวิตของศาสตราจารย ์ดร.อุทิศ นาคสวัสดิ์ ท่ี
ปรากฏขึน้นัน้ สามารถแบ่งออกเป็นการประพันธบ์ทเพลงประเภทเพลงเถา จ านวน 83 บทเพลง 
บทเพลงประเภทเพลงตบั จ านวน 9 บทเพลง บทเพลงประเภทเพลงประโคม จ านวน 13 บทเพลง 
ตลอดจนการประพันธ์เนือ้รอ้งอีกกว่า 100 บทเพลง ธวัฒน์ชัย ศรีสังข์ (2563) ได้ศึกษาและ
น าเสนอให้เห็นว่าผลงานเพลงไทยเนือ้เต็มของศาสตราจารย ์ดร.อุทิศ นาคสวัสดิ์ นั้นเป็นการ
น าเสนอผลงานดา้นดนตรีไทยท่ีมีแนวคิดเก่ียวกับชาตินิยม ในการท าหนา้ท่ีผลิตซ า้และเผยแพร่
อดุมการณห์ลากหลายประการใหก้บัผูค้นในวงกวา้งของสงัคม ท่ีเป็นผูเ้สพส่ือผ่านการจดัรายการ
โทรทศันข์องทา่น อาทิ เพลงมารช์ชาวไทย เพลงแรงสามคัคี เพลงเลือดไทย เพลงส่งเสรมิเศรษฐกิจ
ไทยเพ่ือไทย เพลงมารช์ประชาไทย เพลงต่ืนเถิดเพ่ือนไทย เพลงมารช์พัฒนาไทย เพลงส่งเสริม
ดนตรีไทย เพลงเตือนใจเยาวชน เพลงช่วยกันด ารงไทย เพลงตวัไทย-ใจฝรั่ง เพลงไทยควรค านึง 
เพลงไทยนิยม เพลงเป็นไทยตอ้งสู ้เพลงผา่ตดั เพลงพฒันาเด็กไทย เพลงเพ่ือไทย เพลงมองใหท้ั่ว 
เพลงลกุขึน้เถิดชาวไทย เพลงวฒันธรรม เพลงสง่เสริมเศรษฐกิจไทยเพ่ือไทย เพลงสดุหวัใจ เพลงสู้
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ภัยสังคม เพลงอย่าโกง และเพลงอย่าท าลายไทย เป็นต้น โดยสรุปให้เห็นว่าผลงานของ
ศาสตราจารย ์ดร.อทิุศ นาคสวสัดิ ์ท่ีสรา้งสรรคข์ึน้ภายใตแ้นวคิดชาตนิิยมนัน้ จะมุ่งเนน้ใหเ้กิดการ
สรา้งความสามคัคี การยอมเสียสละตนเองเพ่ือประเทศ การต่อตา้นแนวคิดคอมมิวนิสต ์การเชิด
ชูดสถาบันกษัตริย์ การยกย่องประเทศไทยและในขณะเดียวกันต่อต้านแนวคิดต่างชาติ การ
ส่งเสริมเศรษฐและสินคา้ภายในชาติ การต่อตา้นคอรร์ปัชั่น การเชิดชูประวตัิศาสตรแ์ละวีรกรรม
ของวีรบรุุษของชาต ิตลอดจนการอนรุกัษแ์ละสง่เสรมิศลิปวฒันธรรมประจ าชาตไิทย 

โดยกระบวนการขบัเคล่ือนและเผยแพรอ่ดุมการณ ์ตลอดจนการผลิตซ า้ค่านิยม
ในเรื่องชาตินิยมของศาสตราจารย ์ดร.อุทิศ นาคสวสัดิ์ ซึ่งนบัว่ามีผลสมัฤทธ์ิและมีประสิทธิภาพ
ต่อการส่ งต่ออุดมการณ์ต่างๆ  เหล่ านั้น ให้แก่คน ในสังคมวงกว้าง  กระทั่ งกลาย เป็น  
การสรา้งวฒันธรรมประชานิยมใหก้ับดนตรีไทยและสงัคมไทย ศาสตราจารย ์ดร.อทิุศ นาคสวสัดิ์

ไดใ้ชร้ะบบการส่ือสารมวลชนเป็นเครื่องมือชิน้ส าคญั ดว้ยวิธีการถ่ายทอดรายการดนตรีไทยผ่าน
ส่ือโทรทัศน์ท่ีนับว่ามีอิทธิพลอย่างมากต่อผู้คนในสังคม โดยรายการท่ีท่านรบัผิดชอบในการ
น าเสนอผลงานและขอ้มูลดา้นดนตรีไทยผ่านรายการโทรทศันคื์อรายการศาสตราจารย ์ดร.อุทิศ 
นาคสวสัดิ์แนะดนตรีไทย เป็นรายการท่ีออกอากาศทางสถานีโทรทศันร์ะหว่างช่วงปี พ.ศ.2504 – 
2525 นอกจากนัน้แลว้ท่านยงัไดเ้ผยแพรผ่ลงานดนตรีไทยตามแนวคิดรว่มสมยัทางช่องทางอ่ืนๆ 
อาทิ สถานีวิทยุในรายการเพลงไทยจากสถานีวิทยุ รด. รายการกล่อมนิทราทางสถานีวิทยุ ม.ก. 
ตลอดจนการรบัหนา้ท่ีเป็นวิทยากรในการสอนนกัศึกษา อบรมครูและนกัเรียน จากโครงการและ
กิจกรรมต่างๆ อย่างต่อเน่ือง การผลิตเครื่องดนตรีชนิดใหม่ การผลิตต าราและคู่มือส าหรบัการ
ฝึกซอ้มและปฏิบัติดนตรีไทยทั้งภาคทฤษฎีและปฏิบัติ และดว้ยการไดร้บัความนิยมในการจัด
รายการผ่านระบบส่ือสารมวลชนของท่าน จึงท าใหท้่านได้รบัรางวลัเป็นจ านวนมากจากสถาบนั
ต่างๆ เช่น รางวัลรายการดีเด่นจากสถานีโทรทัศน์สีกองทัพบก ช่อง 5 เม่ือปี พ.ศ.2515 โล่ห์
ประกาศนียบตัรจากสมาคมนกัประชาสมัพนัธแ์ห่งประเทศไทย เม่ือปี พ.ศ.2518 รางวลัตุ๊กตาทอง
จากทีวีตุ๊กตาทองมหาชน ในบทบาทของการเป็นผูจ้ดัรายการดา้นการรกัษาไวซ้ึ่งศิลปวฒันธรรม
ประจ าชาติ เม่ือปี พ.ศ.2523 และรางวลัเมฆลาจากสมาคมผูส่ื้อข่าวบนัเทิงแห่งประเทศไทย ใน
ฐานะท่ีท่านเป็นผู้ส่งเสริมดนตรีไทยดีเด่นจากรายการ ดร.อุทิศแนะดนตรีไทย เม่ือปี พ.ศ.2523 
(อทิุศ นาคสวสัดิ,์ 2526)       

พีรพันธุ์ กาญจนโหติทัศ (2563) ไดว้ิเคราะหถ์ึงองคป์ระกอบอันเป็นกลวิธีในการ
ส่ือสารข้อมูลของศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ นาคสวัสดิ์ ท่ีส่งผลให้รายการของท่าน ท่ีแม้จะเป็น
รายการดนตรีไทยไดร้บัความนิยมกระทั่งท าใหท้่านไดร้บัรางวลัจากสถาบนัตา่งๆ เป็นจ านวนมาก 



  177 

ได้แก่ 1) กลวิธีในการส่ือสารท่ีมีการโต้ตอบระหว่างผู้ด  าเนินรายการและนักดนตรี จึงท าให้
บรรยากาศในการด าเนินรายการมีความเป็นกันเอง ผ่อนคลาย และไม่เป็นรายการท่ีสรา้ง
ความเครียดใหก้ับนกัดนตรีและผูช้ม 2) การส่ือสารท่ีมีการสอดแทรกมุขตลกไปพรอ้มกับการให้
ความรู ้จึงท าใหเ้นือ้หาสาระท่ีตอ้งการส่ือสารใหก้บัผูฟั้งนั้น เขา้ใจและเขา้ถึงไดง้่าย 3) ผลงานดา้น
ดนตรีไทยท่ีน ามาใชใ้นการน าเสนอในรายการของท่านจะมีการสลบัสบัเปล่ียนบทเพลงตา่งๆ ใหมี้
ความหลากหลาย เพ่ือดึงดดูความสนใจของผูช้ม และไม่ท าใหผู้ช้มรูส้ึกเบื่อหน่าย โดยนักดนตรี
ไทยท่ีเป็นกองก าลังส าคัญของท่านในการบรรเลงและถ่ายทอดผลงานทางดา้นดนตรีไทยคือ
นกัศกึษาจากมหาวิทยาลยัเกษตรศาสตร ์  

นอกจากการสรา้งสรรคผ์ลงานทางดนตรีไทยท่ีมีนยัยะส าคญัในการตอบสนองและ
ขบัเคล่ือนนโยบายรฐัท่ีผูว้ิจยัวิเคราะหแ์ละตีความว่ามีลักษณะเป็นดนตรีไทยร่วมสมัย จากท่ีได้
น าเสนอในเบือ้งตน้แลว้นัน้ ดนตรีไทยท่ีถือว่ามีลกัษณะเป็นดนตรีไทยรว่มสมยัไดป้รากฏตวัขึน้อีก
ครัง้ในยคุใกลเ้คียงกนั โดยเป็นการท าใหส้ถานภาพของดนตรีไทยในแบบฉบบัเดมิท่ีมีลกัษณะแบบ
ขนบ ถกูสวมบทบาทและช่วงชิงความหมายไปสู่การขบัเคล่ือนมิติทางการเมืองใหก้ับกลุ่มประชา
สังคมในนามของ “ดนตรีไทยเพื่อชีวิต” โดยพลวัตทางการเมืองครัง้ส  าคัญในประเทศไทยท่ี
เกิดขึน้ในเดือนตลุาคม ปี พ.ศ.2516 และอีกครัง้ในปี พ.ศ.2519 กบัการเคล่ือนไหวครัง้ยิ่งใหญ่ของ
นิสิต นักศึกษา และผูมี้อุดมการณ์ท่ีเป็นไปในทิศทางเดียวกันในการท่ีจะต่อตา้นต่อการสืบทอด
อ านาจการบริหารประเทศดว้ยระบบทหาร และการต่อตา้นลัทธิคอมมิวนิสต ์ตลอดจนการเปิด
ประเทศเพ่ือตอ้นรบักองก าลงัทหารจากประเทศอเมรกิา ในการตัง้ฐานทพัในประเทศไทยในการท า
สงครามกับเวียดนาม ไดส้่งผลใหก้ลายเป็นพลวตัท่ีส าคญัในการท าใหเ้กิดรูปแบบท่ีหลากหลาย
ของวฒันธรรมการตอ่ตา้นตอ่อ านาจท่ีไม่ชอบธรรม นอกจากการผลิตสญัลกัษณท์างวฒันธรรมท่ี
แสดงถึงการต่อตา้นและการรวมกลุ่มเพ่ือขับเคล่ือนประชาสังคม ท่ีมีอุดมการณ์ไปในทิศทาง
เดียวกันแลว้นัน้ วัฒนธรรมดนตรีโดยเฉพาะในท่ีนีคื้อดนตรีไทย ไดถู้กน าไปใชเ้ป็นเครื่องมือชิน้
ส าคญัในการขบัเคล่ือนอดุมการณท์างการเมือง ซึ่งผูว้ิจยันิยามว่าน่ีคือปรากฏการณส์ าคญัในการ
ท าให้ดนตรีไทยท่ีเกิดขึน้ในครัง้นี ้คือดนตรีไทยร่วมสมัยภายใตก้ารยอมรบัว่าเป็นวัฒนธรรมประชา
นิยมของกลุม่คนในบรบิททางการเมือง   

การรวมกลุม่เพ่ือตอ่ตา้นท่ีนอกจากจะมีการน าวงดนตรีประเภทดนตรีตะวนัตกใน
รูปแบบของวงสติง วงดนตรีลูกทุ่ ง  และวงดนตรี อ่ืนๆ ตามแนวทางของดนตรี เพ่ื อชีวิต 
ท่ีพยายามน าเสนอผลงานและสะทอ้นภาพชีวิตของผูค้นท่ีมีความล าบาก  โดนเอารดัเอาเปรียบ 
และการแสวงหาความเท่าเทียม และความเป็นธรรมจากกลุ่มผู้น  าและฝ่ายตรงข้ามท่ีมีความ
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คิดเห็นเป็นอ่ืน วงดนตรีไทยไดถู้กน าไปใชเ้ป็นเครื่องมือในการขบัเคล่ือนทางการเมืองในมิติภาค
ประชาชน โดยเฉพาะในท่ีนีคื้อการขบัเคล่ือนในมิติทางการเมืองในเหตกุารณเ์ดือนตลุาคมปี พ.ศ.
2516 โดยมีการน าทว่งท านองและลกัษณะของดนตรีในแบบฉบบัของดนตรีไทยมาสรา้งสรรค ์โดย
การปรบัแต่งเนือ้หาของค ารอ้งท่ีเปล่ียนแปลงไปจากเดิมท่ีน ามาจากวรรณคดี ปรากฏในนามขอ
งวงต้นกล้าท่ีอยู่เคียงข้างขบวนการนิสิต นักศึกษา ปัญญาชน และภาคประชาชนท่ีต้องการ
เรียกรอ้งความเป็นธรรม 

วงดนตรีต้นกล้าเป็นวงดนตรีไทยท่ีเกิดขึ ้นจากการรวมตัวของนักศึกษา  
จากมหาวิทยาลยัธรรมศาสตร ์ท่ีมีความรกัและมีความสามารถดา้นการบรรเลงเพลงไทยเดิม ซึ่ง
ก่อนหนา้ท่ีจะมีการใชช่ื้อวงดนตรีว่าวงตน้กลา้นัน้ ไดเ้คยใชช่ื้อเรียกวงของตนเองว่าวงเจา้พระยา  
โดยอุดมการณ์ของสมาชิกท่ีมีส่วนร่วมในการจัดตั้งวงเจ้าพระยาหรือวงต้นกล้านั้น คือความ
ตอ้งการท่ีจะสรา้งสรรคใ์หเ้กิดบทเพลงไทยแนวใหม่ ท่ีไม่ใช่เพลงไทยในแบบฉบบัเดิมอย่างท่ีเคย
บรรเลงและขบัรอ้งมาก่อนหนา้ โดยวงตน้กลา้ไดมี้การน าเสนอผลงานทางดนตรีไทยในรูปแบบใหม่
อย่างเป็นทางการครัง้แรกในงานมหกรรมดนตรีเพ่ือชีวิตท่ีจัดขึน้บริเวณสวนลุมพินี ดังนั้น ดว้ย
อุดมการณ์ทางความคิดของสมาชิกในวงท่ีเริ่มก่อตัง้ไดแ้ก่ สุจิต วงษ์เทศ เนาวรตัน ์พงษ์ไพบูลย ์
และคณะ ผนวกกับบริบททางสงัคมและการเมืองท่ีเกิดขึน้ในขณะนัน้ จึงท าใหว้งตน้กลา้ไดผ้ลิต
ผลงานทางดนตรีท่ีเป็นเนือ้รอ้งเพ่ือใช้ในการขับรอ้งส าหรบัวงดนตรีท่ีมีความเช่ือมโยงกับการ
เคล่ือนไหวทางการเมือง แลว้น าเนือ้รอ้งดงักล่าวไปใชใ้นการสอดแทรกแทนเนือ้ร้องของเพลงไทย
เดิมท่ีเคยบรรเลงอยู่ก่อนหนา้ เช่น การประพนัธเ์นือ้รอ้งส าหรบับรรเลงในเพลงตบัพระลอเส่ียงน า้ 
และเรียกช่ือเพลงใหม่นีว้่าเพลงกล่อมวีรชน โดยบทเพลงท่ีวงดนตรีต้นกล้าซึ่งขณะนั้นคือวง
เจา้พระยามีการประพนัธเ์นือ้รอ้งโดยสจุิต วงษเ์ทศ ดงัมีความวา่ 

 
  (ลาวเฉียง) 

คกึคกัหนกัแนน่ดงัแผน่ผา 
กลมเกลียวแกลว้กลา้สดใส 
ฟันเฟืองฟาดฟันบรรลยั 
กนกหา้สิบใหชี้วิตพลี 
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  (สรอ้ย) 
เจา้หนุม่สาวเอย เจา้เคยแลว้หรือยงั (ซ  า้) 

ตายเพ่ือสรา้ง ตายเพ่ือสรา้งเสรี 
มือเปลา่ตีนเปล่ากา้วหนา้ 
ยอมใหเ้ขน่ฆา่ไปเป็นผี 
ถือหลกัศกัดิส์ิทธ์ิเสรี 
พดูกนัดีดีแลว้ตัง้นาน 

  (สรอ้ย)  
เจา้หนุม่สาวเอย เจา้เคยแลว้หรือยงั 
ตายเพ่ือสรา้ง ตายเพ่ือสรา้งเสรี 

กดข่ีขม่เหงคะเนงรา้ย 
เผดจ็การกา้วก่ายเสียทกุดา้น 

ชาวนาเป็นศพกบดาน 
ชาวบา้นเป็นซากยากจน 

  (สรอ้ย)  
เจา้หนุม่สาวเอย เจา้เคยแลว้หรือยงั 
ตายเพ่ือสรา้ง ตายเพ่ือสรา้งเสรี 
มือเปลา่ตีนเปล่าหา้วหาญ 

แกวง่กระบอกคลกุคลานกลางถนน 
น่ีคือพลงัของประชาชน 
ทกุคนสืบเลือกบางระจนั 

  (สรอ้ย) 
เจา้หนุม่สาวเอย เจา้เคยแลว้หรือยงั 
ตายเพ่ือสรา้ง ตายเพ่ือสรา้งเสรี 

มาเถิดมาสรา้งเมืองใหม่ 
ใครมาขม่เหงรงัแกกนั 

ประชาชนเทา่นัน้ลกุฮือเลย 
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  (สรอ้ย) 
เจา้หนุม่สาวเอย เจา้เคยแลว้หรือยงั 
ตายเพ่ือสรา้ง ตายเพ่ือสรา้งเสรี  
(ชาญวิทย ์เกษตรศิร,ิ 2551) 

 
ในยุคเดียวกันนี ้วงดนตรีต้นกล้ามีบทบาทในการขับเคล่ือนทางการเมือง  

อีกครัง้ เม่ือมีการจดังานมหกรรมดนตรีเพ่ือชีวิตในปี พ.ศ.2518 โดยในงานดงักล่าวนัน้ เป็นการ
รวมตวัครัง้ส  าคญัของวงดนตรีเพ่ือชีวิตท่ีมีอุดมการณเ์ป็นในทิศทางเดียวกัน เช่น วงคาราวาน วง
กรรมาชน วงครุุชน ฯลฯ ซึ่งในการรวมตวัครัง้นีว้งดนตรีตน้กลา้ไดมี้การรวมตวัและเพิ่มเติมสมาชิก
ในวงดนตรีเพิ่ม เติมขึน้  โดยเป็นนิสิตนักศึกษาท่ีมีพื ้นฐานด้านการบรรเลงดนต รีไทยจาก
มหาวิทยาลัยมหิดล มหาวิทยาลัยรามค าแหง มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร ์และจุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลยั อาทิ พงษศ์กัดิ ์เกตจุรูญ ท าหนา้ท่ีในการบรรเลงระนาดเอก รงัสิต จงฌานสิทธิโธ ท า
หน้าท่ีในการขับรอ้ง เนาวรตัน ์พงษ์ไพบูลย ์ท าหน้าท่ีในการประพันธ์เนือ้รอ้งและบรรเลงขลุ่ย 
นิธินันท ์ยอแสงรตัน ์ท าหนา้ท่ีเป็นนักรอ้งและผู้ด  าเนินรายการ อานันท ์หาญพาณิชยพ์ันธ์ ท า
หนา้ท่ีในการบรรเลงเครื่องประกอบจงัหวะและขลุ่ย ชาญ ธาระวาส ท าหนา้ท่ีในการบรรเลงซอดว้ง 
ซึ่งนอกจากนัน้ยงัมีวีระศกัดิ ์สนุทรศรี และทวีศกัดิ ์โตรกัษา ท าหนา้ท่ีสลบัสบัเปล่ียนในการบรรเลง
เครื่องดนตรีไทยชนิดตา่งๆ อีกดว้ย ซึ่งจากการท่ีวงตน้กลา้มีสมาชิกเพิ่มขึน้จงึท าใหว้งตน้กลา้มีการ
สรา้งสรรคผ์ลงานทางดนตรีและเขา้ร่วมการบรรเลงในการขับเคล่ือนทางการเมืองของกลุ่มนิสิต
นกัศกึษาอยู่บอ่ยครัง้ โดยจดุเดน่ของวงตน้กลา้ประการหนึ่งนอกจากการน าวงดนตรีไทยมาใชใ้น
การบรรเลงในมิติดา้นการเมืองแลว้นัน้ ความสามารถของสมาชิกในวงดนตรีท่ีมีความสามารถดา้น
วรรณศิลป์ จึงท าใหห้ลากหลายบทเพลงของวงตน้กลา้เป็นท่ีรูจ้กัและไดร้บัความนิยมโดยเฉพาะ
กับกลุ่มผูมี้อุดมการณ์ไปในทิศทางเดียวกัน เช่น เพลงหนุ่มสาวเสรี เพลงเจา้การะเกด เพลงขับ
อเมริกา เพลงกระทุ่มแบน เพลงคนท าทาง เพลงใบไมป่้า เพลงใครคือครู เพลงกฎหมายมวลชน 
เพลงคนเหมือนกัน เพลงเต่าคลองหลอด เพลงสาวเอยจะบอกให้ เพลงเตน้ร  าก าเคียว เพลงแด่
กรรมกร และเพลงเจ้าขุนทอง (นาฐคุณ ถาวรปิยกุล และรุจี ศรีสมบัติ, 2563) ดังตัวอย่างการ
ประพนัธเ์นือ้รอ้งท่ีสะทอ้นชีวิตและตัง้ค  าถามกบัความเท่าเทียมกันในสงัคม อาทิ เพลงคนน าทาง 
ท่ีแต่งใหก้บักรมทางหลวงแผ่นดิน และเพลงครูคือใคร ท่ีผูแ้ต่งไดน้  าแนวคิดในการแต่งเพลงมาจาก
ค าสอนของพุทธทาสท่ีกล่าวว่า “ครูคือผูน้  าแห่งวิญญาณ ครูคือผูย้กระดบัวิญญาณของคน” ดงัมี
เนือ้หาของบทรอ้งท่ีวา่ 
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“ครู คือ ผูย้กระดบัวิญญาณมนษุย ์

ใหส้งูสดุกวา่สตัวเ์ดรจัฉาน 
ครู คือ ผูส้ั่งสอนอดุมการณ ์

มีดวงมานเพ่ือมวลชนใช่ตนเอง” 
 

หลงัจากนัน้ในช่วงก่อนปี พ.ศ.2519 วงตน้กลา้ไดผ้ลิตผลงานเพลงซึ่งถือวา่ไดร้บั
ความนิยมอย่างมากจากผูมี้อุดมการณไ์ปในทิศทางเดียวกัน ไดแ้ก่ เพลงการะเกด และเพลงเต่า
คลองหลอด ซึ่งเพลงเต่าคลองหลอดเป็นบทเพลงท่ีเกิดขึน้โดยการประพันธ์ของเนาวรัตน ์  
พงษ์ไพบลูย ์หลงัเหตกุารณท่ี์รฐัมนตรีว่าการกระทรวงมหาดไทยสั่งหา้มการเผยแพรบ่ทเพลงของ
วงคาราวาน ไดแ้ก่ เพลงคนกับควาย และขา้วคอยฝน เน่ืองจากมีเนือ้หาขดักับอุดมการณข์องรฐั  
ในขณะนัน้ ดงันัน้ ดว้ยเหตกุารณท่ี์เกิดขึน้นีจ้ึงส่งผลใหศ้ิลปินในสาขาต่างๆ จึงสรา้งสรรคผ์ลงาน
ขึน้มาเพ่ือปะทะและตอ่ตา้นการใชอ้  านาจอนัพึงมิชอบของภาครฐั และวงดนตรีตน้กลา้จึงไดแ้ต่ง
เพลงเตา่คลองหลอดขึน้ เพ่ือเป็นการเช่ือมโยงความหมายของกระทรวงมหาดไทยกบัเตา่ท่ีแสดงถึง
ความล้าหลัง และสถานท่ีตั้งของกระทรวงมหาดไทยตั้งอยู่บริเวณคลองหลอด โดยบทเพลง
ดงักล่าวนีเ้นาวรตัน ์พงษ์ไพบูลย ์ไดน้  าท านองของเพลงเขมรไล่ควายมาใช้ในการบรรเลงเครื่อง
ดนตรีชนิดตา่งๆ ดงัมีเนือ้หาของบทเพลงเตา่คลองหลอด ดงันี ้
 

ฝนนีดี้นกัตกหนกัหนา  ทกุทอ้งนาน า้มากเหมือนใจหมาย 
  กแูบกจอบจ า้มาจนตาลาย  เฮย้สตัวร์า้ยมนัเขา้มาในนาก ู
  คอ่ยแหวกกอขา้วกลา้มองหาทั่ว  นั่นแนะ่ตวัเตา่นาตัง้ทา่ขู่ 
  ไอเ้ตา่ด ากระดองใหญ่ไลป่ลาป ู  ตวัเองชคูอยาวแยง่ขา้วกิน 
  เฮย้ไอเ้ตา่พนัปีมงึมีบาป   ตอ้งค าสาปหรืออยา่งไรไอเ้ตา่หิน 
  เขาเดือดรอ้นอยา่งไรมงึไมย่ิน  กระดกลิน้แตล่ะคราวเหม็นขีฟั้น 
   กจูะจบัเตา่รา้ยปลอ่ยคลองหลอด ไมใ่หร้อดออกมาจนอาสญั 
  สรา้งรูปป้ันไอเ้ตา่ท่ีตรงนัน้  เป็นของขวญัไดโนเสารเ์ตา่พนัปี 
       (วีระศกัดิ ์สนุทรศรี, 2541) 
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ส าหรบับทเพลงการะเกดนัน้ เป็นอีกหนึ่งบทเพลงท่ีสะทอ้นใหเ้ห็นถึงบริบททาง
สังคมในขณะนั้นท่ีก าลังเข้ามาของกองทัพจักรวรรดินิยมจากอเมริกา โดยการท่ีรฐับาลไทยใน
ขณะนัน้ไดท้  าการเปิดประเทศเพ่ือตอ้นรบัใหก้องก าลงัทหารจากอเมริกาเขา้มาตัง้ฐานทพัการบิน 
เพ่ือไปท าสงครามกบัประเทศเวียดนาม ซึ่งในการตัง้ฐานทพัของชาวอเมริกาครัง้นี ้ตามทศันะของ
ผูป้ระพนัธเ์นือ้หาใหแ้สดงใหเ้ห็นถึงปัญญตา่งๆ ท่ีเกิดขึน้กบัสงัคมไทยอนัเป็นผลจากการขบัเคล่ือน
ของรฐับาล โดยสามารถพิจารณาไดจ้ากค ารอ้งของบทเพลงการะเกดท่ีมุ่งเนน้การวิพากษว์ิจารณ์
บรบิททางสงัคมและการเมือง ดงันี ้
 
 (สรอ้ย)  เจา้การะเกด   เจา้ข่ีมา้เทศ จะไปทา้ยวงั 
  ชกักรชิออกมาแกวง่   วา่จะแทงฝรั่ง 
  ใครหา้มก็ไมฟั่ง    เจา้การะเกดเอย 
   เจา้การะเกดเขาไปแลว้  เป็นทิวเป็นแถวทกุแหง่ 
  ไปตามตะวนัสีแดง   ท่ีสาดทั่วแผน่ดนิไทย 
  ไปกบักรชิคูมื่อ    กระชบัถือดว้ยมั่นใจ 
  เลือกใครก็เลือดใคร   คงจะไดน้องปฐพี 
  แผน่ดนิถ่ินก าเนิด   ตัง้แตเ่กิดมาจนเป็นผี 
  ไอก้นัมนักลา้มาราวี   ไออ้ปัปรีย ์จญัไร (รบัสรอ้ย) 
   จากอบุลราชธานี  มาถึงตาคลี อูต่ะเภา 
  น า้พองนั่นเป็นของเรา   แตม่นัท าเป็นซอ่งโจร 
  จากระเบดิมหาภยั   เป็นเปลวไฟท่ีลกุโชน 
  ดนิชอุม่เป็นหลมุโคน   ทกุตารางบนแผน่ดนิ 
  บา้นแตกสาแหรกขาด   ดว้ยอบุาทวจ์ากเครื่องบนิ 
  เสียงรอ้งไห ้จะมีใครยิน   นอกจากเราประชาชน (รบัสรอ้ย) 
   ประเทศไรเ้อกราช   เพราะถกูตา่งชาตมินัมาครอบง า 
  ฐานทพันั่นเลวระย า   มนัเหยียบย ่ามนัท าลาย  
  จกัรวรรดนิิยมชั่ว    เถอะไสหวัมนัออกไป 
  ชธูงประชาไทย    ผสานใจเป็นสายธาร 
  ไปเถิด เจา้การะเกด   ไปเพ่ือประเทศไมเ่กินนาน 
  ใครฤาจะตา้นทาน   แรงมหาประชาชน (รบัสรอ้ย) 
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วงต้นกล้าได้มีผลงานในการจัดท าเป็นอัลบัมรวมผลงานบทเพลงจาก 

วงดนตรีไทยท่ีมีนัยยะในการขบัเคล่ือนทางการเมือง ซึ่งประกอบดว้ยบทเพลงอ่ืนๆ อาทิ เพลงกระทุ่ม
แบน เพลงศาลประชาชน เพลงใบไมป่้า เพลงศรีนวล เพลงสาวเอยจะบอกให ้เป็นตน้  

นอกจากดนตรีไทยท่ีถูกน าไปใชเ้ป็นเครื่องมือในมิติทางการเมือง ซึ่งถือว่าเป็น
ดนตรีไทยรว่มสมยัจากวงตน้กลา้แลว้นัน้ ดนตรีไทยยงัถกูน าไปใชเ้ป็นเครื่องมือในการขบัเคล่ือนใน
มิติทางการเมือง โดยปัญญาชนท่ีต้องการตั้งค  าถามกับอ านาจของผู้ปกครอง ผู้มีอ  านาจ  
และอ านาจของชดุวาทกรรมท่ีกลุม่ผูมี้ความคิดเห็นแตกตา่งไปจากภาครฐั หรือท่ีนิยามวา่เป็นกลุ่ม
ปัญญาชนไดต้า่งมีความคิดเห็นท่ีแตกตา่งออกไป ดงัเช่น การน าดนตรีไทยไปใชเ้ป็นหลกัฐานและ
เคร่ืองมือในการวิพากษ์วิจารณ์ระบบศักดินาของจิตร ภูมิศักดิ์  และกลุ่มปัญญาชนด้าน
ประวตัิศาสตรท่ี์มีการตัง้ค  าถามกับการประกอบสรา้งความจริงดา้นประวตัิศาสตรท่ี์ส่งผลต่อการ
สรา้งปัญหาดา้นสิทธิและความไมเ่ท่าเทียมใหก้บัผูค้นในประเทศไทย ซึ่งถือว่าเป็นความรว่มสมยัท่ี
เกิดขึน้กบัดนตรีไทยในอีกรูปแบบหนึ่ง  

จิตร ภูมิศกัดิ์ ปัญญาชนหวักา้วหนา้และผูน้  านกัศึกษาคนส าคญัแห่งยคุท่ีมีการ
เคล่ือนไหวอยา่งรุนแรงดา้นการเมือง โดยเฉพาะอดุมการณข์องจิตรท่ีมีตอ่การตอ่ตา้นระบอบทหาร
และศักดินา แนวคิดในการขับเคล่ือนด้านการเมืองของจิตรปรากฏผ่านผลงานชิ ้นต่างๆ  
เป็นจ านวนมาก โดยหนึ่งในผลงานชิน้ตา่งๆ นัน้ จิตรไดส้ะทอ้นภาพของผูค้นและประชาชนท่ีไม่ได้
รบัความเทา่เทียมกนัในสงัคม โดยสะทอ้นผา่นผลงานดา้นศิลปะ ดงัท่ีพบไดจ้ากงานเขียนของจิตร
ในการตัง้ค  าถามต่อปัญหาท่ีพบในงานศิลปะว่าคืออะไร ศิลปะสูงส่งอย่างไร ศิลปะบริสุทธ์ิมีจริง
หรือไม่ ศิลปะเพ่ือศิลปะมีความหมายอย่างไร และความหมายและบทบาทของศลิปะเพ่ือชีวิตเป็น
อย่างไร ซึ่งข้อพิจารณาจากผลงานการเขียนเหล่านีข้องจิตร ท่ีมีต่อการสรา้งสรรคผ์ลงานดา้น
ศิลปะเป็นความตั้งใจท่ีจิตรพยายามจะเปิดพืน้ท่ีใหม่ให้กับกระบวนการคิดในการสรา้งสรรค์
ผลงานดา้นศิลปะ หรือท่ีจิตรใชค้  าว่า ฟอกความคิดเก่าทางศิลปะ หรือความตอ้งการใหผู้ศ้ึกษา
และสรา้งสรรคผ์ลงานดา้นศิลปะเขา้ใจกระบวนการนิยามความหมายของค าว่าศิลปะในมิติของ
การเป็นศิลปะเพ่ือชีวิต โดยผลงานศิลปะในมโนทศันข์องจิตรนัน้ จะตอ้งเป็นศิลปะท่ีถูกสรา้งขึน้
เพ่ือส่งผลหรือสะทอ้นความคิดอย่างใดอย่างหนึ่งใหก้ับผูเ้สพ ซึ่งเป็นประชาชนส่วนใหญ่ในสงัคม 
หรือเป็นผลงานศิลปะท่ีสามารถรือ้มายาคติท่ีท าหนา้ท่ีในการครอบง าชีวิตของผู้คนในสงัคมใหถู้ก
ท าลายลง กระทั่งมีหนา้ท่ีส าคญัในการต่อตา้นและต่อสูก้ับความไม่เทียมกันของผูค้นในสงัคมได ้
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(ทีปกร, 2530) ซึ่งผลงานศิลปะท่ีจิตรอา้งถึงนอกจากผลงานดา้นทศันศิลป์และวรรณกรรมแลว้นัน้ 
จิตรยงัไดก้ลา่วถึงผลงานดา้นดนตรีไทยดว้ย  

ในหนงัสือศิลปะเพ่ือชีวิต (2531) ของจิตร ภูมิศกัดิ์ ท่ีไดใ้ชน้ามแฝงในการเขียน
หนงัสือเลม่ดงักลา่ววา่ทีปกร ไดก้ล่าวถึงผลงานศลิปะดา้นดนตรีไทยท่ีแตล่ะผลงานท่ีถกูสรา้งสรรค์
และถกูน าไปใชอ้ยู่ก่อนหนา้นัน้ ต่างลว้นเป็นผลงานท่ีมีบทบาทหลกัในการเทิดทูน ตอบสนองต่อ
ความตอ้งการ และเป็นเรื่องราวชีวิตของกลุ่มศกัดินาแตเ่พียงเท่านัน้ ดงัท่ีจิตรอา้งอิงถึงช่ือของบท
เพลง อาทิ เพลงพญาโศก เพลงพญาฝัน เพลงพญาเดิน เพลงเขมรทรงพระด าเนิน เพลงขอม
ทรงเครื่อง เพลงเขมรละออองค ์เพลงจอมสรุางค ์เพลงจีนน าเสด็จ เพลงเทพนิมิตร เพลงเทพลีลา 
เพลงประชมุเทวราช เพลงประพาสมหรรณพ หรือไม่ก็เป็นบทเพลงท่ีสะทอ้นถึงการรบัใชก้ลุ่มศกัดิ
นา เช่น เพลงภิรมยส์ุรางค ์เพลงนางกราย เพลงนางเยือ้ง เพลงพระอาทิตยช์ิงดวง เพลงต่อยรูป 
เพลงขบัไมบ้ณัเฑาะว ์ฯลฯ โดยจิตรกล่าวว่า ภาพวิถีการด าเนินชีวิตของผูป้ระชาชนทั่วไปแทบจะ
ไม่ไดป้รากฏอยู่ในผลงานดา้นดนตรีไทย หรือท่ีจะปรากฏอยู่บา้งก็จะเป็นบทเพลงประเภท เพลง
คดุทะราดเหยียบกรวด เพลงใบค้ลั่ง เพลงไสเ้ดือนฉกจะหวกั แต่เพียงเท่านัน้ ซึ่งถือไดว้่าเป็นสิ่งท่ี
สะทอ้นใหเ้ห็นถึงการจดัแบง่ชนชัน้ตามระบอบศกัดนิาอย่างเห็นไดช้ดั  

อุดมการณ์ของจิตร ภูมิศกัดิ์ ท่ีไดน้  าดนตรีไทยไปใชเ้ป็นเครื่องมือประกอบกับ
แนวคิดในการขบัเคล่ือนและต่อตา้นระบบศกัดินา ซึ่งผูว้ิจยัถือว่าเป็นลักษณะของผลงานในมิติ
ของดนตรีไทยรว่มสมยั ไดป้รากฏอยู่ในงานเขียนขนาดยาวจ านวน 5 บทความ ท่ีมีสาระส าคญัใน
การวิพากษ์วิจารณ์ดนตรีไทยท่ีเช่ือมโยงไปถึงการใช้เป็นเครื่องมือในการปะทะและต่อตา้นต่อ
ระบอบศกัดินาของจิตร ภูมิศกัดิ ์ซึ่งบทความดงักล่าวประกอบดว้ย บทความเร่ืองหลมุฝังศพดนตรี
ไทย อยู่ท่ีอะไร? และอยู่ท่ีไหน? บทความเรื่องจงัหวะชีวิตนัน้เราค านึงกันนกั แต่จงัหวะของดนตรี
ไทยเล่า? บทความเรื่องค ่าเช้าเฝ้าสีซอ เข้าแต่หอล่อกามานั้น ความจริงของมันมีอยู่แค่ไหน? 
บทความเรื่องพิพิธภณัฑข์องดนตรีไทย ใครเป็นผูส้รา้งมนัขึน้มา? และบทความเรื่องดนตรีไทยเดิม
นัน้เรามิไดล้ะทิง้ ชนหยิบมือหนึ่งขโมยไปต่างหาก โดยในแต่ละบทความจิตรมีความพยายามใน
การน าเสนอเนือ้หาสาระดา้นดนตรีไทยท่ีแตกตา่งหลากหลายกนัออกไปตามมมุมองของจิตร ดงัมี
รายละเอียดในแตล่ะบทความดงันี ้

บทความแรกช่ือ “หลุมฝังศพของดนตรีไทยอยู่ท่ีอะไร? และท่ีไหน?” เป็นความ
พยายามของจิตร ท่ีจะตัง้ค  าถามกับวฒันธรรมดนตรีไทย ว่าท าไมถึงไม่ไดมี้การพัฒนาทัง้ผูเ้ล่น
และเครื่องดนตรี โดยจิตรพยายามยกตวัอยา่งเครื่องดนตรี ขนบประเพณี ผู้เลน่ในวฒันธรรมดนตรี 
ท่ีจิตรมีความคิดเห็นว่าเป็นอปุสรรคในการพฒันา ท่ีไม่สอดคลอ้งกบัสภาพสงัคมปัจจุบนัท่ีมีการ
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เปล่ียนแปลงอย่างรวดเร็ว โดยการเปรียบเทียบกับเครื่องดนตรีและนักดนตรีตะวันตก ท่ีมีการ
เปล่ียนแปลงให้เหมาะสมกับยุคสมัยและความพึงพอใจของผู้บรรเลง มากกว่ าการท่ีจะยึดสิ่ง
เหล่านัน้ใหต้รึงอยู่กับอดีตอย่างท่ีเคยเป็น เช่น การท่ีจิตรยกตวัอย่างเครื่องดนตรีไทยในท่ีนีไ้ดแ้ก่ 
จะเข ้กระจบัป่ี และซอสามสาย ท่ีสงัคมนกัดนตรีไทยไม่ไดใ้สใ่จถึงการเปล่ียนแปลงหรือพฒันาการ 
แต่เนน้หนกัในการประดบัประดาตกแต่งใหส้วยงามและมีมูลค่า มากกว่าท่ีจะค านึงถึงเรื่องเสียง
และการน าไปใชไ้ดจ้รงิ ดงันัน้ เครื่องดนตรีไทย เช่น กระจบัป่ีจงึถกูแชแ่ข็งอยู่เพียงแตใ่นอดีต ไม่ได้
ถกูน าไปใชใ้นสงัคมปัจจบุนัอีกตอ่ไป และส าหรบัจะเขน้ัน้ จิตรมองว่าเป็นตวัอย่างท่ีรา้ยกาจอย่าง
หนึ่งของวัฒนธรรมดนตรีไทยท่ีไม่นิยมใหเ้กิดการเปล่ียนแปลงรูปลักษณ์ท่ีเหมาะกับคนในสมัย
ปัจจบุนั คือการท่ีผูบ้รรเลงจะตอ้งอดทนอย่างหนกัในการท่ีจะเล่นเครื่องดนตรีดงักล่าวได ้คือตอ้ง
รดันิว้ ท าใหน้ิว้แตก หรือท่ีจิตรเรียกว่า เป็นการทารุณผูเ้ล่น ซึ่งจิตรเองมองว่า เหตุผลดงักล่าวท่ี
จะตอ้งก าหนดมาใหป้ฏิบตัินั้น เป็นเพียงความตอ้งการของครูผูส้อนท่ีไม่ตอ้งการใหลู้กศิษยไ์ดร้บั
ความรูอ้ะไรไปจากตนโดยง่าย กลา่วโดยสรุป จะเห็นไดว้่าความตัง้ใจจริงของจิตรนัน้ คือการท่ีจิตร
ตอ้งการท่ีจะเห็นการเปล่ียนแปลงหรือพฒันาการของวฒันธรรมดนตรีไทยใหส้อดคลอ้ง สอดรบักบั
การเปล่ียนแปลงและความสนใจของคนในสงัคม  

บทความท่ี 2 เรื่อง “จงัหวะชีวิตนัน้เราค านึงกนันกั แตจ่งัหวะของดนตรีไทยเลา่?” 
บทความดังกล่าวนีจ้ิตรไดย้กตัวอย่างท านองและลีลาของบทเพลงในวัฒนธรรมดนตรีไทย ท่ี
ด  าเนินมาตัง้แตค่รัง้อดีตจนกระทั่งปัจจบุนั วา่เป็นอีกปัญหาในการฉดุรัง้ไม่ไดว้ฒันธรรมดนตรีไทย
ไดมี้การพัฒนาทัดเทียมกับสากลหรือไม่สอดคลอ้งกับสภาพความเป็นจริงของสังคม โดยจิตร
ยกตวัอย่างท านองของดนตรีไทยท่ีเนน้ย า้อยู่กบัท่ี มีสเกลหรือระดบัเสียงท่ีนอ้ยเกินไป ดงันัน้ เสียง
ท่ีนกัดนตรีไทยบรรเลงออกมา จึงฟังดไูรอ้ารมณ ์ท าใหง้่วงนอน ไม่กระตุน้ใหผู้ฟั้ งมีอารมณร์ว่มอนั
ใดทัง้สิน้ ทัง้นี ้จิตรไดเ้ปรียบเทียบกับท านองเพลงของดนตรีสากลว่า เครื่องดนตรีสากลนัน้ มีการ
พฒันาระดบัเสียงมากกว่าดนตรีไทย ดงันัน้ การบรรเลงเพลงในลกัษณะต่างๆ ทัง้เพลงเศรา้และ
เพลงสนกุสนานจึงสามารถแสดงอารมณข์องบทเพลงไดกิ้นใจผูฟั้งและสามารถสร้างอารมณร์ว่ม
ใหผู้ฟั้งกบับทเพลงได ้ปัญหาในขอ้นีจ้ิตรไดย้กตวัอย่างตน้เหตใุหเ้ห็นว่า เป็นเพราะวฒันธรรมการ
ยอมรบัหรือเคารพตอ่ผูมี้อ านาจในสงัคมไทย ท่ีไดเ้ป็นผูก้  าหนดระเบียบกฎเกณฑว์ิถีปฏิบตั ิท่ีคนใน
สงัคมจะตอ้งยึดถือปฏิบตัิตามอย่างเคร่งครดัจากคนกลุ่มหนึ่ง จึงท าให้คนในสังคมไม่กลา้ท่ีจะ
เปล่ียนแปลงขนบและจ ายอมท่ีจะตอ้งปฏิบตัิตามเรื่อยมา ซึ่งท าใหพ้ฒันาการของดนตรีไทยไม่มี
การเปล่ียนแปลงและยงัคงท่ีอยูภ่ายใตก้รอบดงักล่าวตลอดมา  
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บทความท่ี 3 เรื่อง “ค ่าเชา้เฝา้สีซอ เขา้แตห่อล่อกามา” มีอยู่แคไ่หน ในบทความ
ดงักล่าวนี ้จิตรไดอ้ธิบายให้เห็นถึงตน้เหตุท่ีส  าคัญท่ีท าให้ดนตรีไทยทัง้ในส่วนของท านองและ
เครื่องดนตรีไม่ไดร้บัการเปล่ียนแปลง โดยท่ีจิตรอา้งถึงชุดความรูท้างประวตัิศาสตรใ์นแบบฉบบั
ดัง้เดิมท่ีกล่าวถึงท่ีมาของวฒันธรรมดนตรีไทย อนัเช่ือมโยงไปถึงระบบการเมืองการปกครองใน
ดินแดนสยาม คือการท่ีไทยในสมยัก่อนไดร้บัอิทธิพลดา้นการเมืองการปกครองมาจากอาณาจกัร
เขมรโบราณ ท่ีน ามาใชใ้นการปกครองโดยส่งเสริมบารมีของพระมหากษัตริยแ์ละเทวดา ดงันัน้ใน
กิจกรรมดา้นดนตรี ชนชัน้ปกครองจึงจ  าเป็นท่ีจะตอ้งยกระดบัเครื่องดนตรีท่ีมีความเก่ียวขอ้งกบัชดุ
ความรูด้งักล่าวดว้ย จิตรไดก้ลา่วถึงผลท่ีเกิดขึน้จากการรบัอิทธิพลของชดุความรูด้า้นการเมืองการ
ปกครองของอาณาจกัรเขมรโบราณวา่ เป็นการท าใหเ้ครื่องดนตรีชนิดตา่งๆ ท่ีเคยไดร้บัความนิยม
และถือว่าเป็นส่วนหนึ่งของชนชาติสยามแห่งนี ้จ  าตอ้งถูกท าให้กลายเป็นอ่ืน ไดร้บัความนิยม
เฉพาะกบักลุ่มชนเล็กๆ ท่ีอยูน่อกสายตาของชนชัน้น าในราชส านกั และเครื่องดนตรีอ่ืนๆ ท่ีมีความ
เก่ียวขอ้งและเช่ือมโยงกบัลทัธิดงักล่าว ซึ่งส่วนใหญ่เป็นเครื่องดนตรีท่ีรบัเขา้มาจากเพ่ือนบา้น จึง
ไดถู้กสถาปนาใหมี้ความส าคญัไปโดยปริยาย นอกจากนัน้แลว้จิตรไดพ้ยายามเนน้หนักในเรื่อง
ของท่วงท านองของบทเพลงไทยท่ียงัคงอิงอยู่กับลทัธิการปกครองแบบเทวะราช ซึ่งจิตรใหส้งัเกต
จากบทเพลงท่ีมีการสรา้งอารมณ์ความน่าเกรงขาม ซึ่งเป็นวัตถุประสงคข์องชนชั้นปกครองท่ี
ตอ้งการจะกล่อมเกลาใหผู้อ้ยูภ่ายใตก้ารปกครองเช่ือถือและคลอ้ยตามอยู่แลว้ ซึ่งในขณะเดียวกนั
ดว้ยอ านาจของระบบการเมืองการปกครองดงักล่าวท่ีจิตรอา้งว่ามีอยู่อย่างมากมายมหาศาลนัน้ 
จึงส่งผลให้เกิดส านักดนตรีภายใตก้ารปกครองของชนชั้นน าในสังคม ซึ่งบทเพลงต่างๆ ท่ีโดย
พืน้ฐานจะไม่ใหอ้ารมณเ์รา้ใจหรือสนุกสนานนอกจากความไพเราะ บทเพลงดงักล่าวท่ีเกิดขึน้ใน
ส านกัตา่งๆ นี ้จงึท าหนา้ท่ีในการปรนเปรออารมณด์า้นกามาของสถาบนัเป็นส าคญั  

บทความท่ี 4 เรื่องพิพิธภัณฑ์ของดนตรีไทย ใครเป็นผูส้รา้งมันขึน้มา?  จิตรได้
อธิบายใหเ้ห็นถึงอิทธิพลของสถาบนัชนชัน้ปกครองในสงัคมไทยตัง้แต่อดีต ท่ีมีอิทธิพลต่อความ
เป็นไปของดนตรีไทยในท่ีนีคื้อตวัของศิลปินและผลงาน จิตรกล่าวว่า ดนตรีไทยกลายเป็นเครื่อง
เสริมบารมีของชนชัน้ปกครอง ดงันัน้จะเห็นว่าทกุส านกัจะมีนกัดนตรีเป็นเครื่องเสริมบารมีอยู่ดว้ย
เสมอ ในแง่ดีคือเป็นการสรา้งเครื่องยืนยันว่า นักดนตรีเหล่านีจ้ะไม่อดตายเป็นแน่ เพราะมีผู้
อปุถมัภค์  า้จนุใหค้วามส าคญั แตใ่นขณะเดียวกนั หนา้ท่ีหลกัของศิลปินก็คือ การสรา้งผลงานเพ่ือ
สนองตอ่ความตอ้งการของเจา้ของส านกันัน้ๆ ซึ่งจิตรกลา่ววา่ จดุท่ีนา่สนใจส าคญัในการปรนเปรอ
เจา้ส านกันัน้ ไมไ่ดอ้ยู่เฉพาะกิจกรรมดา้นดนตรีไทยเพียงเท่านัน้ แตจ่ดุสนใจท่ีส าคญัคือ การระบ า
ร  าฟ้อน เป็นหลกั แลว้ดนตรีจึงบรรเลงหรือประดิษฐ์ท่วงท านองตามท่าร  า ซึ่งในส่วนดงักล่าวนีจ้ิตร
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พยายามยกตวัอย่างเปรียบเทียบกบัวฒันธรรมของยโุรป ท่ีจะเนน้ใหด้นตรีเป็นส าคญัก่อนท่ีผูแ้สดง
จะคิดประดิษฐ์ท่วงท่าตา่งๆ ตามท านองดนตรี ดงันัน้ดนตรีในต่างประเทศจึงมีความเป็นอิสระ มี
การประดิษฐ์คิดคน้ท่ีหลากหลายทัง้ท่วงท านองและเครื่องดนตรี แต่ในประเทศไทยนัน้จ  าเป็นท่ี
จะตอ้งอยู่ภายใตข้อ้บงัคบัของท่าร  า ซึ่งการร  าเองก็ยงัคงยึดถือรูปแบบอนัเครง่ครดัไม่หลากหลาย
เท่าท่ีควร จิตรเห็นว่า ดว้ยขอ้จ ากดัของศิลปินดา้นดนตรีไทยดงัท่ีกล่าวมาแลว้นี ้ไดส้่งผลใหศ้ิลปิน
จ าตอ้งคิดคน้ประดิษฐ์ท่วงท านองบทเพลงท่ีมีความพลิกแพลงออกไปในดา้นอ่ืน เช่น การบรรเลง
ใหเ้ร็ว การคิดประดิษฐ์ทางเพลงในเพลงเดียวกันใหห้ลากหลายไม่มีคนล่วงรูไ้ดว้่าเป็นเพลงอะไร 
หรือแมก้ระทั่งการแต่งขยายบทเพลงใหมี้ความยาวมากยิ่งขึน้ ซึ่งจิตรกล่าวว่า สิ่งเหล่านีล้ว้นเป็น
กรอบท่ีก ากบัความคิดของศลิปินไมใ่หก้า้วพน้มาสูก่ารสรา้งสรรคผ์ลงานอยา่งแทจ้รงิ และไมท่  าให้
วฒันธรรมดนตรีไทยพฒันาไปมากกว่าเดิม แตก็่ยงัคงยึดถือท่ีจะตอบสนองต่อเจา้ของส านกัหรือ
ชนชัน้ปกครองท่ีตนเองอาศยัอยู ่มาเป็นรูปแบบฉบบัเดมิเรื่อยมา  

บทความสุดทา้ยเรื่อง ดนตรีไทยเดิมนั้นเรามิไดล้ะทิง้ ชนหยิบมือหนึ่งขโมยไป
ตา่งหาก ในบทความดงักลา่วนี ้จิตรยกตวัอย่างวฒันธรรมการประกวดประชดักนัของนกัดนตรีไทย
ท่ีมุ่งเนน้จะประหตัประหารดา้นฝีมือ การแตง่เพลง การซุม่ซอ้ม การคน้หาวิธีการท่ีจะไดร้บัชยัชนะ
จากการปะทะกับวงดนตรีหรือนักดนตรีอ่ืนๆ ซึ่งในทางตรงคือเป็นการแสดงความสามารถของ
ตนเองว่ามีความสามารถมากนอ้ยเพียงใด แต่ในทางออ้มนัน้ ถือว่าเป็นการพยายามสรา้งความ
ประทบัใจใหก้ับเจา้ของส านกัท่ีตนเองสงักัดอยู่ เพ่ือใหไ้ดร้บัความดีความชอบและกลายเป็นคน
โปรด ดังนั้น ทั้งการรับลูกศิษย์เข้าส านักหรือการสืบทอดวิชาความรู ้จึงมีข้อจ ากัด หรือตอ้งมี
ระเบียบกฎเกณฑม์ากมายในการคดักรองผูท่ี้จะเขา้มาเอาวิชาความรู ้ทัง้นีด้ว้ยความเกรงกลวัท่ี
ศลิปินแตล่ะคนมีอยู่ว่า ลกูศิษยจ์ะท าตวัไดเ้สมอเหมือนหรือมีความรูค้วามสามารถมากกว่าตนเอง 
ผลท่ีเกิดขึน้คือ วิชาความรูส้่วนใหญ่นั้นนอกจากจะหายสาบสูญไปกับนกัดนตรีไทยท่ีเสียชีวิตไป
แลว้ วิชาความรูก็้ไดเ้พียงแคก่ระจกุตวัอยูก่บัลกูหลานเจา้ของส านกัท่ีตนสงักดัเท่านัน้ จะเห็นไดว้่า 
วัฒนธรรมดนตรีไทยจากมุมมองท่ีจิตรวิพากษ์วิจารณ์ไปนี ้ เป็นการเสนอให้เห็นว่า เพราะ
วฒันธรรมดนตรีไทยละเลยผูฟั้งหรือประชาชนท่ีมีอยู่อีกมากมายในสงัคม ท่ีคนในวฒันธรรมดนตรี
ไทยอา้งว่าฟังดนตรีไทยไม่รูเ้รื่อง ดงันัน้ จิตรจึงตัง้ค  าถามว่า ตน้เหตุเป็นเพราะอะไรระหว่างนัก
ดนตรีไทยเองหรือประชาชนคนอ่ืนๆ   

จากบทความจากการวิพากษ์วิจารณด์นตรีไทยไดส้ะทอ้นใหเ้ห็นความพยายาม
ของจิตร ท่ีตอ้งการจะทะลายกรอบมายาคติของวฒันธรรมดนตรีไทย ท่ียึดโยงเนือ้หาความรูอ้า้งอิง
และพาดพิงอยู่กับสถาบนักษัตริยแ์ละชนชัน้น าเท่านัน้ ทัง้นีด้ว้ยวัฒนธรรมดนตรีไทยท่ีเนน้ใหมี้
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ความเคารพย าเกรงตอ่ครู ขนบ ธรรมเนียม ประเพณีและท่ีส าคญัคือสถาบนัการปกครองชัน้สูงท่ี
บญัญตัิชดุความรูใ้หส้มาชิกในวฒันธรรมนัน้ไดย้ดึถือปฏิบตัอิยา่งเครง่ครดั จนท าใหม้องไม่ทะลถุึง
สภาพความเป็นจริงทางสงัคม คณุูปการของการวิจารณว์ฒันธรรมดนตรีไทยของจิตรนัน้ ท าใหไ้ด้
ทราบถึงตน้ตอและท่ีมาของชุดวาทกรรมท่ีว่าดว้ยดนตรีไทยอย่างแท้จริงชุดหนึ่ง คือการท่ีจิตร 
อธิบายถึงความรูท้างประวัติศาสตรด์้านการเมืองการปกครองท่ีสยามหรือไทยในปัจจุบันรับ
อิทธิพลทางความคิดมาจากอาณาจักรเขมรโบราณ อันท่ีจะต้องก าหนดให้ทั้งกษัตริย์และ
ประชาชนภายใตก้ารปกครองตอ้งปฏิบตัิตามนัน้ ไดท้  าหนา้ท่ีควบคมุและจดัแบง่ความส าคญัของ
เครื่องดนตรี ท านอง ผูบ้รรเลง ทั้งนีก็้เพราะจ าตอ้งอิงอยู่กับขนบความเช่ือดงักล่าว จึงส่งผลให้
วัฒนธรรมดนตรีไทยต้องกระจุกตัวอยู่กับสถาบันชั้นสูงหรือราชส านักเท่านั้น ทั้งนีก็้เพ่ือการ
เสริมสรา้งบารมีและอ านาจของรูปแบบการปกครอง แตผ่ลท่ีเกิดขึน้ตามมาคือกลายเป็นขอ้จ ากัด
ไม่ให้วัฒนธรรมดนตรีไทยขยายขอบเขตของความรู้กระจายสู่ประชาชน และไม่เท่าทันต่อ
สภาวะการณท่ี์เปล่ียนแปลงไปของโลกอย่างแทจ้ริง จิตรพยายามน าเสนอหลายตวัอย่างท่ีถือว่า
เป็นขอ้ดอ้ยจุดอ่อนของวัฒนธรรมดนตรีไทยท่ีไม่ไดมี้การพัฒนา ทั้งเครื่องดนตรี ท านองเพลง 
ขอ้ก าหนด หรือรูปแบบการน าไปใชท่ี้ไม่ไดมี้ไวส้  าหรบัประชาชน เพียงแต่ตอบสนองต่อคนกลุ่ม
เดียวเท่านัน้ ซึ่งกรอบมายาคติท่ีจิตรก าลงัอธิบายอยู่นีคื้อ กรอบมายาคติท่ีถกูสรา้งขึน้โดยสถาบนั
ชัน้สงูท่ีมีอ านาจผกูขาดกบัวฒันธรรมดนตรีไทยและกลายเป็นมรดกตกทอดมาถึงปัจจบุนั จนยาก
ท่ีจะทะลายกรอบดงักลา่วออกไปได ้

จากคุณูปการท่ีจิตรได้วิจารณ์วัฒนธรรมดนตรีไทยผ่านบทความเบื ้องต้น 
ท่ีท  าให้เห็นมุมมองท่ีแตกต่างและกวา้งขึน้โดยเฉพาะในดา้นสังคม จึงท าให้เกิดการทบทวนผู้
วิจารณใ์นท่ีนีคื้อจิตร ภูมิศกัดิ์ว่า จิตรถือเป็นนกัคิดหวักา้วหนา้ ในยุค 14 ตลุาคม พ.ศ.2516 ผูถู้ก
ยกยอ่งว่าเป็นสญัลกัษณแ์ห่งนกัรบของประชาชนชาวไทย ท่ีมีอิทธิพลตอ่ความคดิของคนหนุ่มสาว
กบฏในยคุ 14 ตลุา  

จิตร  ภูมิศกัดิ ์กบัความคิดเห็นท่ีเนน้การตอ่ตา้นแนวคิดระบอบศกัดินาอย่างแรง
กลา้ ทัง้จากตวัอย่างผลงานการวิจารณว์ฒันธรรมดนตรีไทยและผลงานอ่ืนๆ ท่ีถูกผลิตขึน้ ลว้นมี
เนือ้หาหลกัท่ีส าคญัในการปลุกจิตส านึกของมวลชนใหรู้จ้กัประวตัิศาสตรฉ์บบัใหม่ท่ีสรา้งขึน้จาก
ประชาชน หรือมีตวัผูแ้สดงน าในประวตัิศาสตรจ์ากชนชัน้ผูป้กครองมาเป็นกลุ่มประชาชนชัน้ล่าง
แทน ซึ่งวิธีคิดดงักล่าวไดก้ลายเป็นอาวุธท่ีส าคญัในการทะลุทะลวงกรอบวิธีคิดเก่ียวกับการเล่า
เรื่องราวในประวัติศาสตรท่ี์ผ่านมาของไทย ดังนั้นด้วยเหตุนี ้จิตรจึงไม่เห็นด้วยกับงานเขียน
ประวัติศาสตรท่ี์ถูกสรา้งขึน้โดยมีเนือ้หาสาระและเรื่องราวเช่ือมโยงหรือเก่ียวข้องกับสถาบัน
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กษัตริย ์แต่สิ่งส  าคญัท่ีจิตรเนน้คือ การมองเห็นประชาชนท่ีเป็นส่วนหนึ่งของประวตัิศาสตร ์ดงันัน้
จากผลงานและแนวคิดของจิตร จึงนบัเป็นจุดเริ่มตน้ของวาทกรรมท่ีถูกสรา้งขึน้เพ่ือท าหนา้ท่ีรือ้
ถอนวาทกรรมกระแสหลัก ท่ีไดข้ับเคล่ือนสังคมวัฒนธรรมไทยมาอย่างยาวนาน จากบรรดาผูมี้
อ านาจในการเขียนประวตัิศาสตรฉ์บับแห่งชาติ ในท่ีนีคื้อวัฒนธรรมดนตรีไทย ท่ีมุ่งเน้นในการ
ก่อสรา้งจินตนาการของชาติไวเ้พียงแค่บทบาทของสถาบนัชัน้สูง ในการนิยามความหมายของ
ความเป็นไทยและชาติไทย เพ่ือเสริมสรา้งความมั่นคงของสถาบันเท่านั้น ซึ่งเป็นการอธิบาย
ประวัติศาสตรใ์นแบบฉบับท่ีไม่เคยจะเปิดพื ้นท่ีหรือมีช่องว่างให้กับเสียงเล็กเสียงน้อยของ
ประชาชนคนชัน้ล่าง ซึ่งมีส่วนส าคญัอย่างมากในการขบัเคล่ือนสงัคมและสถาบนัใหไ้ดมี้โอกาส
แสดงตวัตนบนพืน้ท่ีทางประวตัิศาสตร ์ดงันัน้จึงไม่แปลกใจท่ีผลงานการวิจารณว์ฒันธรรมดนตรี
ไทยของจิตร ในเบือ้งตน้นอกจากจะสะทอ้นใหเ้ห็นมุมมองความคิดท่ีตอ้งการจะเห็นวฒันธรรม
ดนตรีไทยเกิดการเปล่ียนแปลงและพัฒนาไปสู่ทางท่ีดีขึน้แล้ว ยังสะท้อนให้เห็นบทบาทของ
สถาบนัชนชัน้สงู ท่ีจิตรนา่จะนิยามวา่ เป็นผูท้  าหนา้ท่ีถ่วงการพฒันาของวฒันธรรมดนตรีไทยอยา่ง
แทจ้รงิ 

การน าดนตรีไทยไปใช้เป็นเครื่องมือหรือหลักฐานชิ ้นส าคัญ เพ่ือต่อรอง  
ตอ่อ านาจของจิตรยงัพบไดอี้กในหนงัสือชีวิตและศิลป ท่ีจิตรใชน้ามปากกวา่วา่สมชาย ปรีชาเจริญ 
โดยจิตรไดมี้การยกตัวอย่างบทเพลงลาวแพนท่ีเป็นบทเพลงส าคัญในดนตรีไทย จิตรกล่าวว่า  
โดยรากฐานเดิมของบทเพลงลาวแพนคือเพลงท่ีไม่ไดมี้เนือ้หาท่ีส่ือสารไปถึงความกระเงา้กระงอด  
แง่งอนของหนุ่มสาวตามวิถีของชนชัน้กลางอย่างท่ีถูกปรุงแต่งขึน้ใหม่ แต่ใจความหลกัของเพลง 
ลาวแพนแต่เดิมนี ้เป็นบทเพลงท่ีสะทอ้นถึงความเครียดแคน้ของผูค้นท่ีตกทุกขไ์ดย้ากของเหล่า  
เชลยลาวท่ีพ่ายแพต้อ่สงครามเม่ือครัง้ศึกเจา้อนุวงศก์ษัตริยแ์ห่งกรุงเวียงจนัทน ์ท่ีมีความตอ้งการ
ในการปลดแอกชาวลาวจากกษัตริยส์ยามเม่ือครัง้สมยัรชักาลท่ี 3 ดงัความท่ีปรากฏในเนือ้รอ้งของ
บทเพลงลาวแพน ความวา่ 

 
“ฝ่ายพวกลาวเป่าแคนแสนเสนาะ  มาสอเพาะเขา้กบัแคนแสนขยนั 

 เป็นใจความยามยากจากเวียงจนัทน ์  ตกมาอยูเ่ขตขณัฑอ์ยธุยา 
 อีแมค่ณุเอย๋เฮาบเ่คยจะตกยาก   ตกระก าล าบาก แสนยากนีห้นกัหนา 
 พลดัทัง้ท่ีดนิถ่ินฐาน    พลดัทัง้บา้นเมืองมา 
 พลดัทัง้ปู่  พลดัทัง้ยา่    พลดัทัง้ตา ทัง้ยาย 
 พลดัทัง้แมล่กูเมีย    พลดัทัง้เสียลกูเตา้ 
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 พลดัทัง้พงศท์ัง้พงศเ์ผา่    ทัง้ลกูเตา้ก็หนีหาย 
 บกัไทยมนัเฆ่ียนบกัไทยมนัขงั   จนไหลจ่นหลงัของขอ้ยน่ีลาย 
  จะตายเสียแลว้หนาท่ีในป่าดงแดน 
  ผา้ทอก็บมี่นุง่     ผา้ถงุก็บมี่หม่ 
 คาดแตเ่ตี่ยวเกลียวกลม    หนาวลมน่ีเหลือแสน 
 ระเหินระหกตกยาก    ตอ้งเป็นคนกากคนแกน 

มีแตแ่คนคนัเดียว    ก็พอไดเ้ท่ียวขอทานเขากิน 
 ตกมาอยูใ่นเมืองตอ้งถีบกระเดื่องกระดอ้ย  สีซอ้มต ่าตอ้ยตะบดิตะบอยบฮู่ส้ิน้ 
 ถือเคียวเก่ียวหญา้    เอาไปใหม้า้ของเพ่ือนมนักิน 
 เท่ียวซมซานไปทกุบา้นทกุถ่ิน   จะไดกิ้นก็แตเ่ดน 
 แสนอดึ (อด) แสนจนเหมือนคนตกนาฮก (นรก)  มืดมนฝนตกเท่ียวหยกๆ ถกเขมร 
 ถือขอ้งสอ่งคบจบักบทุง่พระเมรุ   เป้ือนเลนเป้ือนตมเหม็นขมเหม็นคาว 
 จบัทัง้อา่งทอ้งขงึ     จบัทัง้อึง้ทอ้งเขียว 
 จบัทัง้เป้ียวทัง้ป ู     จบัทัง้หนทูอ้งขาว 
 จบัเอามาใหส้ิน้     มาตม้กินกบัเหลา้ 
 เป็นกรรมของเราเพราะอา้ยเจา้เวียงจนัทนเ์พ่ือนเอย”  

(สมชาย ปรีชาเจรญิ, 2523) 
นอกจากจิตร ภูมิศกัดิท่ี์ไดน้  าดนตรีไทยมาใชเ้ป็นเคร่ืองมือในการแสดงทศันะทาง

การเมืองท่ีแตกต่างไปจากสถานภาพและความหมายเดิมของดนตรีไทย โดยการยกตวัอย่างบท
เพลงลาวแพนในเบือ้งตน้แลว้นัน้ จากการทบทวนวรรณกรรมยงัพบว่ามีการน าบทเพลงไทย เพลง
เดียวกันนีคื้อเพลงลาวแพนไปใชเ้ป็นเครื่องมือและหลักฐานชิน้ส าคญัทางประวตัิศาสตรใ์นการ
วิพากษ์และรือ้องคค์วามรูด้า้นประวตัิศาสตรข์องปัญญาชน โดยท่ีกล่าวถึงในท่ีนีคื้อ นิธิ เอียวศรี
วงศ ์ท่ีไดป้รากฏขอ้มูลอยู่ในหนังสือ ประวัติศาสตรแ์ห่งชาติ “ซ่อม” ฉบบัเก่า “สรา้ง” ฉบับใหม ่
(2544) ดงัมีใจความสรุปว่า “แมแ้ต่เนือ้เพลงลาวแพน ส านวนท่ีเช่ือกันว่าใกลก้ับส านวนเดิม ซึ่ง
บรรยายถึงความทกุขล์  าเค็ญของชาวลาวท่ีถกูกวาดตอ้นลงมาเป็นแรงงานในภาคกลาง หลงัการ
ลม้ลา้งอ านาจของเจา้อนุวงศ ์ยงัไม่ค่อยยินดีใหเ้ผยแพรก่ันนัก” และผลงานการศึกษาของสุจิตต ์
วงษ์เทศ ท่ีปรากฏบทเพลงเดียวกันนีคื้อในหนังสือช่ือ “รอ้งร  าท าเพลง: ดนตรีและนาฏศิลป์ชาว
สยาม” (2532) และหนังสือ “พลังลาว” ชาวอีสานมาจากไหน? (2549) ซึ่งผลงานการศึกษา
โดยเฉพาะการน าเสนอขอ้มูลความรูใ้นเชิงวิพากษ์จากปัญญาชนทัง้สองท่านดงัท่ีปรากฏอยู่ใน
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ผลงานดังกล่าวนี ้ นับว่าเป็นผลงานชิ ้นส าคัญ ท่ีมีคุณูปการต่อแวดวงการศึกษาทางด้าน
ประวัติศาสตร ์ท่ีไดท้  าหนา้ท่ีในการน าเสนอขอ้มูลหรือมุมมองความคิดในมิติท่ีมีความแตกต่าง 
โดยการวิธีการใชก้ระบวนการวิพากษช์ดุความรูท้างประวตัศิาสตรท่ี์ถกูสรา้งขึน้อยา่งเบด็เสรจ็ และ
ชดุความรูต้่างๆ เหล่านัน้ไดท้  าหนา้ท่ีในการผลิตซ า้หรือเผยแพรใ่หแ้ก่พลเมืองภายในชาติไทย ให้
รบัรูแ้ละเขา้ใจไปในวิถีแนวทางเดียวกัน แมใ้นดา้นหนึ่งชุดความรูด้งักล่าวจะมีคุณูปการต่อการ
ขบัเคล่ือนใหส้งัคมสยามและไทยไดผ้า่นพน้จากวิกฤตการณท์างการเมือง และความพยายามท่ีจะ
กา้วเขา้มาครอบง าอาณาจกัรสยามเม่ือครัง้ท่ีมีการล่าอาณานิคม แตข่อ้มลูความรูโ้ดยเฉพาะขอ้มลู
ความรูท้างประวตัิศาสตรช์ุดดังกล่าว ถือไดว้่ากลายเป็นชุดความรูท่ี้ไม่อาจเปล่ียนแปลงได ้หรือ
เปล่ียนแปลงไดย้าก เพราะไดแ้ทรกซึมเขา้สู่มโนทัศนข์องผูค้นในสงัคมไทยอย่างยาวนานเป็นท่ี
เรียบรอ้ยแลว้ กระทั่งไดน้  ามาซึ่งการเป็นตน้ตอแหง่ปัญหาตา่งๆ นานปัการ โดยเฉพาะกบักลุม่ผูค้น
ท่ีมีความแตกต่างหลากหลายทางประวัติศาสตร ์และเบือ้งหลังความเป็นมา ดงันั้น ผูว้ิจัยจึงมี
ทศันคติว่า ชดุความรูท่ี้เป็นกระแสรองเหล่านี ้ลว้นท าหนา้ท่ีท่ีส  าคญัในการใหผู้ท่ี้สนใจไดเ้ล็งเห็น
หรือตัง้ค  าถามกบัชดุความรูค้วามจริงชดุอ่ืนๆ ท่ีมีความแตกตา่งและหลากหลายกนัออกไปจากชดุ
ความรูช้ดุเดมิ 

1.2.4 ดนตรีไทยร่วมสมัย: สถานภาพในธุรกิจบันเทิง ตัวแทนความเป็นสากล 
อัตลักษณข์องความเป็นปัจเจกชน และพลวัตในระบบการศึกษา 

จากท่ีน าเสนอขอ้มูลในเบือ้งตน้จะเห็นไดว้่า การปรากฏตวัของดนตรีไทยร่วม
สมัยในยุคสมัยต่างๆ นั้น ไม่ไดเ้กิดขึน้อย่างโดดเด่ียว แต่ล้วนมีความเก่ียวขอ้งและสัมพันธ์กับ
บริบท เง่ือนไขและปัจจยัต่างๆ ทางสังคมท่ีถือเป็นปัจจยัส าคญัในการส่งผลใหเ้กิดกระบวนการ
สรา้งสรรคด์นตรีไทยร่วมสมัยในรูปแบบต่างๆ ขึน้ สืบเน่ืองตั้งแต่การเปล่ียนแปลงทางสังคม
วฒันธรรมโดยเฉพาะดา้นเศรษฐกิจ การเมือง และเทคโนโลยี ท่ีมีการเปล่ียนแปลงอยา่งรวดเร็วทัง้
ในช่วงภายหลงัจากการท าสนธิสญัญาเจริญสมัพนัธไมตรี หรือสนธิสญัญาการคา้เสรี เม่ือ พ.ศ.
2398 อันน ามาสู่การเกิดขึน้ของนวัตกรรมทางดนตรีไทยท่ีไดผ้สมผสานกับศิลปวิทยาการจาก
ตะวันตก กระทั่งเกิดขึน้เป็นดนตรีไทยร่วมสมยัดงัท่ีกล่าวมาในตอนตน้แลว้นัน้ บริบททางสังคม
วัฒนธรรมท่ีได้มีการแพร่กระจายทั้งทางด้านแนวคิด เทคโนโลยีและนวัตกรรมใหม่จากการ
ปรบัปรุงอาณาจักร ไดส้่งผลส าคัญในการเอือ้อ านวยให้เกิดการเปล่ียนแปลงในดา้นต่างๆ ต่อ
สงัคมไทยอยา่งมหาศาล ความเปล่ียนแปลงจากสนธิสญัญาการเจรญิสมัพนัธไมตรีดงักล่าว สง่ผล
ให้สภาพทางเศรษฐกิจของผู้คนในสังคมสยามเกิดการเปล่ียนแปลง ทั้งในด้านการเกิดการ
ประกอบอาชีพใหม่ เกิดกลไกการตลาด การผลิตสินคา้ การพัฒนาเครื่องมือเครื่องใช ้เกิดอาชีพ
การคา้ขายและอาชีพบริการ กระทั่งเกิดการขยายตวัของเมืองทัง้ท่ีเป็นศนูยก์ลางของรฐัและตาม
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หวัเมืองต่างๆ ทั่วอาณาจกัร รวมถึงการเกิดแหล่งคา้ขายแลกเปล่ียนสินคา้แบบเป็นรูปธรรมตาม
แนวถนน และห้างสรรพสินคา้ท่ีมีเจ้าของเป็นทั้งชาวไทยและชาวต่างชาติ และเกิดกลุ่มคนทีมี
รายไดซ้ึ่งเป็นเจา้ของและลกูหลานของผูมี้กิจการดา้นการคา้ท่ีไดมี้โอกาสในการพฒันาตนเองดา้น
การศึกษาจากต่างชาติ (อรรถจกัร สตัยานุรกัษ์, 2555) กระทั่งกา้วเขา้สู่ยุคแห่งการเปล่ียนแปลง
ทางการเมืองในปี พ.ศ.2475 แมค้วามเขม้ขน้ในมิติดา้นการเมืองการปกครองจะปรากฏใหเ้ห็นใน
ข้อมูลทางประวัติศาสตรอ์ยู่เป็นจ านวนมาก แต่มิติด้านเศรษฐกิจและการแพร่กระจายของ
เทคโนโลยี และความเจริญก้าวหน้าแบบโลกตะวนัตกและประเทศญ่ีปุ่ น ท่ีมีอิทธิพลต่อวิถีการ
ด าเนินชีวิตของผู้คน ไดก้ลายเป็นวัฒนธรรมใหม่ให้กับคนไทยภายใตก้ารขับเคล่ือนสังคมโดย
นโยบายการพฒันาเศรษฐกิจแบบชาตินิยมของจอมพล ป.พิบลูสงคราม ท่ีหลงัจากไดมี้การจบัมือ
สานสมัพนัธก์บัผูน้  าประเทศญ่ีปุ่ นและกลุม่ประเทศอตุสาหกรรมจากตะวนัตกแลว้นัน้ ประเทศไทย
ไดก้ลายเป็นประเทศท่ีส าคญัประเทศหนึ่งในเอเชียตะวนัออกเฉียงใต ้ท่ีมีความสามารถในการ
น าเสนอภาพลกัษณใ์นดา้นความเป็นดินแดนสวรรคแ์ห่งเอเชีย ท่ีมีความมั่งคั่งและมั่นคงทางการ
เมือง มีการเจริญเติบโตของระบบเศรษฐกิจอย่างไม่หยุดยั้งและก้าวกระโดด ตลอดจนมี
ความสามารถในการธ ารงรกัษาอตัลกัษณท์างวฒันธรรม โดยเฉพาะในเรื่องศาสนาพทุธและความ
เป็นไทยในแบบชาตินิยม การจดัล าดบัชัน้และการจดัระเบียบทางสงัคมท่ีมีความโดดเดน่มากกว่า
ประเทศเพ่ือนบา้น ท่ีต่างตกอยู่ภายใตก้ารครอบง าดว้ยระบบสังคมนิยม และการพัฒนาตาม
แนวนโยบายของประเทศท่ีเขา้มาปกครองเป็นเมืองขึน้อย่างยาวนาน       

ประเทศไทยภายใต้การบริหารโดยคณะรัฐมนตรีในช่วงปี พ.ศ.2503 – 2522 
นบัเป็นจุดเปล่ียนท่ีมีการกา้วกระโดดอย่างมากในแทบทุกมิติ อาทิ ดา้นประชากรจากเดิมในช่วง
ก่อนสงครามโลกครัง้ท่ี 2 ประชากรของประเทศไทยมีจ านวนเพียง 18 ลา้นคน แต่ไดเ้พิ่มขึน้เป็น
จ านวนถึง 26 ลา้นคน ภายในระยะเวลา 10 ปี กรุงเทพฯ เกิดการขยายตวักว่าเดิมท่ีเคยด าเนินมาก
ว่า 3 เท่า จึงเป็นท่ีมาของการเกิดปัญหาการจราจรติดขดั สภาวะทางมลพิษ รวมถึงมีการก่อสรา้ง
อาคารและสถานท่ี ทัง้ท่ีเป็นท่ีอยู่อาศยั บริษัท หา้งรา้น และโรงแรม เพ่ือตอบสนองการบริการของ
ชาวไทยและชาวตา่งชาต ิตลอดจนการขยายตวัของเมือง จากกรุงเทพฯ ไปสู่ปรมิณฑลและตามหวั
เมืองใหญ่ในตา่งจงัหวดั ผนวกกบันโยบายของรฐัในการส่งเสรมิดา้นการส่งออกเชิงอตุสาหกรรม ท่ี
มีการแปรทรพัยากรธรรมชาต ิเช่น การเกษตร ป่าไม ้และเหมืองแร ่จงึสง่ผลใหร้ายไดข้องรฐัเพิ่มขึน้ 
จากอุตสาหกรรมการส่งออก และการท่องเท่ียว ซึ่งจากการทบทวนขอ้มูลพบว่าในปี พ.ศ.2514 
ประเทศไทยมีรายไดจ้ากการท่องเท่ียวเพิ่มขึน้จากเดิม 250 ลา้นบาท ในปี พ.ศ.2504 เป็น 2,209 
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ลา้นบาท และ 5,600 ลา้นบาทในปี พ.ศ.2521 ซึ่งกลุ่มผูไ้ดร้บัผลประโยชนม์ากท่ีสดุคือกลุ่มชนชัน้กลาง 
ท่ีเกิดขึน้จากการพฒันาของระบบเศรษฐกิจและการศกึษา (เดวิด เค.วยัอาจ, 2557) 

ความเจริญกา้วหนา้ของระบบเทคโนโลยี การเปล่ียนแปลงและการพฒันาในมิติ
ต่างๆ อย่างไม่หยุดยัง้ท่ีเกิดขึน้ในบริบทสังคมไทย ยงัคงเป็นพลวตัภายใตปั้จจยัและเง่ือนไขทาง
สงัคม โดยเฉพาะระบบเศรษฐกิจท่ีแมใ้นภายหลงัจะหมดสิน้ยคุสงครามเย็น จากการเคล่ือนกอง
ก าลงัทหารอเมริกาออกจากประเทศไทยและในภูมิภาคเอเชียตะวนัออกเฉียงใต ้แมจ้ะท าใหร้ะบบ
เศรษฐกิจของไทยเกิดความสั่นคลอนไปบา้ง แตก็่เป็นไปในระยะสัน้เท่านัน้ เน่ืองจากทัง้ญ่ีปุ่ นและ
กลุ่มประเทศท่ีมีเศรษฐกิจท่ีดี ไดแ้ก่ สิงคโปร ์ไตห้วนั ฮ่องกง และเกาหลีใต ้ไดก้า้วเขา้มาลงทนุใน
เอเชียตะวนัออกเฉียงใตแ้ละในประเทศไทย กระทั่งในท่ีสุดประเทศไทยจึงไดห้วนกลับสู่การเป็น
ประเทศท่ีมีการเปิดเสรีดา้นการคา้ อตุสาหกรรม กระทั่งเกิดการขยายตวัของระบบเศรษฐกิจ การ
ลงทุน ทัง้จากต่างชาติลงทุนในประเทศไทย ตลอดจนการเปล่ียนศตัรูจากประเทศเพ่ือนบา้นให้
กลายเป็นตลาดส าหรบัระบายสินคา้จากประเทศไทย และเป็นท่ีมาของแหล่งแรงงานและการผลิต
ดา้นอตุสาหกรรมขนาดใหญ่ใหก้บัประเทศไทย 

ระบบการส่ือสารท่ีเขา้ถึงประชาชนจ านวนมากหรือการเขา้ถึงมวลชัน้นัน้ ถือเป็น
ประเด็นหลักของรัฐท่ีได้มีความพยายามในการสรา้งระบบและกลไกในการพัฒนาพลเมือง  
ของรฐั ใหเ้ป็นไปตามอุดมการณ์ และนโยบายท่ีรฐัตอ้งการขบัเคล่ือน โดยรฐัไดท้  าหนา้ท่ีในการ
สนับสนุนให้ประชาชนในประเทศ มีความรูแ้ละไดร้บัการศึกษา โดยในปี พ.ศ.2518 พบว่าผูท่ี้มี
อาชีพไดส้  าเร็จการศกึษาในระดบัประถมศกึษาจ านวน 9 ใน 10 คน และใน 10 ปีตอ่มาหลงัจากท่ี
ไดมี้การส่งเสรมิดา้นการศกึษาทัง้การเพิ่มเติมงบประมาณ การเพิ่มชัน้เรียนในโรงเรียนตา่งจงัหวดั 
การยกเว้นค่าเล่าเรียน การสนับสนุนงบประมาณอาหารกลางวัน และชุดนักเรียนฟรีเพ่ือลด
ค่าใชจ้่ายใหก้ับผูป้กครอง จึงส่งผลใหจ้  านวนผูไ้ดร้บัการศึกษาทัง้ในประดับประถมศึกษา และ
ระดบัมธัยมศกึษามีการเพิ่มจ านวนมากขึน้อย่างมาก และมีผลไปถึงการผลิตส่ือสิ่งพิมพท่ี์มีเนือ้หา
สาระและรูปแบบท่ีแตกต่างหลากหลายกันออกไปเป็นจ านวนมากตามมาดว้ยเช่นกัน โดยจาก
ขอ้มลูการส ารวจหนงัสือพิมพใ์นยคุเฟ่ืองฟนูัน้ ปรากฏวา่ในปี พ.ศ.2517 ปีเดียว รฐับาลอนญุาตให้
มีการผลิตหนงัสือพิมพถ์ึง 177 ราย และในอีกดา้นหนึ่งซึ่งมีความส าคญัและส่งผลไปถึงการท าให้
คนในประเทศเกิดทัง้ความรูแ้ละการเขา้ถึงวิถีท่ีชิวิตท่ีมีความหลากหลายคือ การพฒันาดา้นระบบ
การคมนาคมและการส่ือสารโดยเฉพาะโทรทศันแ์ละวิทย ุ
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ดา้นการคมนาคม ไดร้บัการพฒันามาอย่างต่อเน่ืองทัง้ในยุคก่อนเปล่ียนแปลง
ระบบการปกครองและในภายหลัง  โดยพบว่าจากการเปิดประเทศให้อ เมริกาเข้ามา  
ตั้งกองทัพ ในประ เทศไทย  อ เม ริกาได้ ส ร้างถนน ไปจังหวัดต่างๆ  โดย เฉพ าะในภาค
ตะวนัออกเฉียงเหนือ นอกจากนัน้ยังไดมี้การเร่งรดัใหมี้การสรา้งถนนโดยใชง้บประมาณในการ
พัฒนาชนบทด้วยถนนลาดยาง ผนวกกับการสนับสนุนอย่างแข็งขันโดยนักการเมืองทั้งใน
ระดบัประเทศและระดบัทอ้งถ่ิน จึงท าใหห้ลงัปี พ.ศ.2500 ถึงปี พ.ศ.2533 ทั่วประเทศไทยมีระบบ
การคมนาคมในรูปแบบของถนนลาดยางเขา้ถึงทั่วทุกหมู่บา้น ยกเวน้หมู่บา้นในเขตพืน้ท่ีราบสูง 
และหลงัจากท่ีมีการสรา้งเสน้ทางการคมนาคม จึงเป็นท่ีมาของการเขา้มาของบริษัทเก่ียวกับการ
ผลิตรถยนตรแ์ละส่วนประกอบ น าโดยบริษัทจากประเทศญ่ีปุ่ น และจากการเข้ามาผลิตและจ า
หน่วยรถในประเทศไทยครัง้นี ้ผลการส ารวจจึงพบว่า ในประเทศไทยเม่ือปี พ.ศ.2518 มียอดการ
จ าหนา่ยรถจกัรยานยนตรถ์ึงหนึ่งแสนหา้หม่ืนคนัทั่วประเทศ 

ด้านวิทยุและโทรทัศน์ซึ่ งเป็นระบบการส่ือสารมวลชนท่ีนับว่ามีบทบาท  
และอิทธิพลอย่างมากต่อคนในสงัคม โดยผลจากการขับเคล่ือนระบบเศรษฐกิจและการขยายตวั 
ของภาคอตุสาหกรรมในดา้นตา่งๆ ในปี พ.ศ.2523 ปรากฏว่าในแทบทุกครวัเรือนตา่งเป็นเจา้ของ
โทรทัศน ์ซึ่งไดร้บัการสนับสนุนระบบการขยายไฟฟ้าในส่วนภูมิภาคโดยรฐับาลญ่ีปุ่ น และจาก
ความนิยมตลอดจนอิทธิพลท่ีรฐัพิจารณาเห็นแลว้ว่า อิทธิพลของส่ือโทรทัศนแ์ละวิทยุนั้นมีผล
อย่างยิ่งตอ่การก าหนดความรู ้ความจริงและความคดิของคนในสงัคม ดงันัน้ จากการแพรก่ระจาย
อย่างรวดเร็วของอัตราการเป็นเจา้ของโทรทัศน ์จึงส่งผลใหร้ฐับาลออกกฎระเบียบเพ่ือเขา้มาท า
การควบคุม โดยในปี พ.ศ.2530 กองทัพหรือหน่วยงานของรฐัไดเ้ข้ามาเป็นเจ้าของหรือผู้ออก
ใบอนญุาตใหก้บัสถานีโทรทศัน ์4 แห่ง และมีสถานีวิทยกุว่า 400 แห่ง ดงันัน้ จากการเขา้ควบคมุ
ทัง้กระบวนการผลิตและเนือ้หาท่ีไดน้  าเสนอในส่ือโทรทศันแ์ละวิทย ุจงึท าใหร้ายการตา่งๆ ท่ีมีการ
น าเสนอจึงจ าเป็นจะตอ้งมีการระเบียบและแนวทางในการปฏิบตัิใหเ้ป็นไปในทิศทางเดียวกนั เช่น 
การจดัใหร้ายการข่าวพระราชส านกัอยู่ในหมวดหมู่เฉพาะ และยกเลิกการเสนอรายงานข่าวแบบ
ลดหลั่นกันลงมาอย่างท่ีท ามาในอดีต และเปิดอิสระในการบริหารจดัการแต่อยู่ภายใตม้าตรการ
จากภาครัฐ ดังนั้น จึงท าให้หลายรายการท่ีท าการเผยแพร่ทางโทรทัศน์ จึงมี การสรา้งความ
น่าสนใจดว้ยการว่าจา้งบริษัทต่างๆ เขา้มาบริหารจดัการและสรา้งสีสนัท่ีดงึดดูผูช้ม ปรากฏความ
หลากหลายของรายการ เช่น รายการข่าวสาร ละคร ภาพยนตร ์รายการบนัเทิง เป็นตน้ (คริส เบ
เคอร ์และผาสกุ พงษไ์พจิตร, 2557) 
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บรบิททางสงัคมท่ีเปล่ียนแปลงแบบกา้วกระโดดอันมีผลมาจากการแพรก่ระจาย
ทางสงัคมวัฒนธรรมจากโลกในมุมต่างๆ ท่ีไดแ้ลกเปล่ียนและแบ่งปันผ่านระบบการส่ือสารและ
เทคโนโลยีท่ีทนัสมยั เกิดขึน้ในยคุท่ีเรียกว่าโลกาภิวตัน ์และนบัว่าการแพรก่ระจายทางเทคโนโลยี
และระบบส่ือสารท่ีท าใหเ้กิดการส่งผ่านขอ้มูลใหเ้ขา้ถึงผูค้นในสงัคมในยุคสมยัดงักล่าวนี ้ส่งผล
ส าคญัอย่างมากในการผลกัดนัใหศ้ิลปินและนกัดนตรีท่ีมีความสนใจในการสรา้งสรรคผ์ลงานทาง
ดนตรีไทย น าไปสู่การสรา้งสรรครู์ปแบบของดนตรีไทยร่วมสมัยอย่างแพร่หลายทัง้กระบวนการ
สรา้งและการน าเสนอใหเ้ขา้ถึงผูเ้สพผลงานมาถึงปัจจุบนั ทัง้นี ้เม่ือกล่าวถึงระบบโลกาภิวตันท่ี์
นบัวา่เป็นปัจจยัส าคญัทัง้ท่ีส่งผลตอ่ภาคส่วนตา่งๆ ในมิติทางสงัคมวฒันธรรม และในมิติของการ
สรา้งสรรคแ์ละน าเสนอผลงานในรูปแบบของดนตรีไทยรว่มสมยั โลกาภิวตันเ์ป็นปรากฏการณท์าง
สงัคมภายใตบ้ริบทท่ีมีการเปล่ียนแปลง โดยเฉพาะการไรพ้รมแดนของรฐัในการเคล่ือนยา้ยของ
ระบบเศรษฐกิจ ความแปลกใหม่ทางวฒันธรรม ความรู ้และระบบเทคโนโลยีจากศนูยก์ลางความ
เจริญกา้วหนา้ของโลกในดินแดนอ่ืน โดยเฉพาะชาติตะวนัตก เป็นการแพรก่ระจายของอ านาจใน
การโยงใยหรือแทรกซึมของข้อมูลข่าวสาร หรือความรูค้วามจริงต่างๆ ท่ีได้น าไปสู่ทั้งระบบ
โครงสรา้งของสงัคม กระทั่งแทรกซึมไปสูรู่ปแบบวิถีการด าเนินชีวิตของมนษุยต์ัง้แตต่ื่นนอนกระทั่ง
เขา้นอน กระทั่งไดก้ลายเป็นวิถีในการด าเนินชีวิตในรูปแบบใหม่ท่ีไรซ้ึ่งการตัง้ค  าถามจากผูค้นใน
สงัคม (สรุชยั หวนัแกว้, 2547) ธญัญาภรณ ์จนัทรเวช (2549) ไดก้ลา่วโดยสรุปเพิ่มเติมว่าในโลกไร้
พรมแดนท่ีความรวดเร็วของทกุสรรพสิ่งไดแ้พรก่ระจายและแบง่ปันไปอย่างทั่วถึงทกุมมุของสงัคม
นอ้ยใหญ่นัน้ สิ่งท่ีเกิดขึน้และแพรก่ระจายขา้มพรมแดนอนัเกิดขึน้จากระบบโลกาภิวตัน ์ส่งผลให้
เกิดการเปล่ียนแปลงดว้ยกนั 5 ประการ ไดแ้ก่ 

1) การเคล่ือนย้ายของผู้คนข้ามพรมแดน เช่น การเดินทางท่องเท่ียวของ
นกัท่องเท่ียวท่ีเดินทางไปตามประเทศหรือเมืองต่างๆ ทั่วโลก ผูอ้พยพท่ีเกิดจากภาวะปัญหาทาง
สังคมและสภาพทางภู มิ ศาสตร์ การเค ล่ื อนย้าย ถ่ินฐาน ในการประกอบอาชีพ ของ  
กลุม่แรงงาน เป็นตน้ 

2) ก าร เค ล่ื อนย้ายข้ามพ รมแดนของระบบการ ส่ื อสาร ซึ่ งนับ ว่ า 
ส่ือมีอิทธิพลอย่างมากต่อการน าเสนอและสรา้งภาพลักษณ์ ซึ่งมีผลในการแสดงอ านาจต่อการ
ก าหนดพฤตกิรรม ความรู ้ความจรงิของผูค้น วฒันธรรม และสงัคม 

3) กระแสเทคโนโลยี ท่ีไม่ไดจ้  ากัดอยู่ในพืน้ท่ีหรือพรมแดนเดิมเพียงเท่านัน้ 
แต่ในโลกยุคโลกาภิวัตน์ กระแสท่ีเกิดขึน้ของระบบเทคโนโลยีได้กลายเป็นพื ้นท่ีในการเพิ่ม
ศกัยภาพหรือความสามารถในมิตติา่งๆ ใหแ้ก่สงัคม 
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4) กระแสทางการเงิน ภายใตร้ะบบทางเศรษฐกิจแบบเสรีนิยมใหม่ ท่ีเงินได้
กลายเป็นปัจจยัหลกัในการก าหนดคณุค่า ความหมาย และความส าคญัในสงัคม หรือเรียกได้ว่า
ยคุโลกาภิวตันเ์ป็นยคุท่ีเงินตรามีอ านาจอยา่งมหาศาล 

5) การแพร่กระจายของระบบความคิดหรืออุดมการณ์ใหม่ท่ีเกิดขึน้ภายใน
พืน้ท่ีอ่ืน  

โดยกระแสของการแพร่กระจายทัง้ 5 ประการท่ีเกิดขึน้ภายใตร้ะบบโลกาภิวตัน์
ขา้งตน้ ท่ีไดก้ลายเป็นปรากฏการณ์ในการแพร่กระจายไปสู่สงัคม ชุมชนและผูค้นทั่วทุกมุมโลก
อย่างรวดเร็ว และมีอานุภาพอย่างมากต่อการเปล่ียนแปลงของผูค้นและสังคม วิภา อุดมฉันท ์
(2546) กล่าวเพิ่มเติมเก่ียวกับบทบาทของระบบโลกาภิวัตนท่ี์มีผลส าคัญในเชิงวัฒนธรรมต่อ
ประชากรชาวโลกอย่างมาก เน่ืองจากระบบการแพรก่ระจายของขอ้มลูข่าวสาร ความรูแ้ละความ
จริงตา่งๆ ท่ีเกิดขึน้ในยุคโลกาภิวตันน์ัน้ ระบบการส่ือสารหรือการบริโภคส่ือจากแหล่งขอ้มูลตา่งๆ 
โดยในขณะนัน้คือการบรโิภคส่ือจากตะวนัตกโดยเฉพาะส่ือของสหรฐัอเมรกิา ท่ีเป็นคา่ยส่ือใหญ่ใน
การเจาะกลุ่มตลาดของประเทศต่างๆ ทั่วโลก ผ่านการเสพขอ้มูลจากโทรทัศนจ์ากตะวันตกท่ีมี
ประสิทธิภาพในการเขา้ถึงผูร้บัสาร แตแ่อบแฝงไวด้ว้ยการโฆษณาหรือขายสินคา้หรือขอ้มลูความรู้
ความจรงิชดุใหม่ โดยเฉพาะการกลายเป็นศนูยก์ลางของวฒันธรรมมวลชนของโลก ส่งผลกระทบ
สืบเน่ืองไปถึงการหล่อหลอมทางวัฒนธรรมในรูปแบบใหม่ให้เกิดขึน้กับผู้คนในสังคม กระทั่ ง
กลายเป็นคา่นิยม และวิถีการด าเนินชีวิตของคนในสงัคมดว้ย   

ระบบการส่ือสารมวลชนท่ีกล่าวในเบือ้งตน้นีถื้อเป็นปัจจยัส าคญัอย่างยิ่ง ทัง้ใน
ดา้นของการส่งเสริมศักยภาพของผูส้รา้งสรรคผ์ลงานทางดา้นดนตรีไทยร่วมสมัย ในการท่ีจะ
เรียนรูแ้ละศึกษานวัตกรรม แนวคิด ตลอดจนศิลปวิทยาชนิดใหม่ท่ีเกิดขึน้ในสงัคมท่ีน าไปสู่การ
สรา้งสรรคผ์ลงาน และในขณะเดียวกันระบบส่ือสารมวลชนต่างๆ เหล่านีก็้ไดก้ลายเป็นช่องทาง  
ท่ีส  าคญัของผูส้รา้งสรรคผ์ลงานท่ีจะไดน้  าผลงานท่ีไดส้รา้งสรรคข์ึน้นัน้ไปสู่การน าเสนอใหก้บัผูค้น  
ในสังคมเกิดความสนใจ กระทั่งได้กลายเป็นวัฒนธรรมประชานิยมในท่ีสุด และเม่ือดนตรีคือ
ผลิตผลทางวฒันธรรมของสังคม ดงันัน้เม่ือสังคมเกิดการเปล่ียนแปลงภายใตบ้ริบทและปัจจัย
ตา่งๆ ดงัท่ีไดก้ล่าวมาในเบือ้งตน้แลว้นัน้ ดนตรีท่ีปรากฏขึน้ในยคุดงักล่าวนีจ้ึงมีความหลากหลาย
ทัง้ในเชิงรูปแบบและแนวคดิในการสรา้งสรรค ์โดยเฉพาะวฒันธรรมดนตรีท่ีอิงอยูก่บัระบบทนุนิยม 
โดยจากขอ้มูลท่ีไดมี้การกล่าวถึงสภาวะทางสังคม วฒันธรรม เศรษฐกิจ และการเมืองในช่วงปี 
พ.ศ.2523 ภายใตแ้ผนพัฒนาเศรษฐกิจและสังคม ฉบับท่ี 4 โดยมีจุดมุ่งหมายหลักในการดา้น
ตา่งๆ โดยเฉพาะการฟ้ืนฟูเศรษฐกิจของประเทศ และการพฒันาการท่องเท่ียว นโยบายรฐัดงักลา่ว
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ส่งผลส าคัญในหลากหลายด้านให้กับประเทศไทยในด้านเศรษฐกิจ สังคม วัฒนธรรม และ
การเมือง นอกจากนัน้ยงัมีผลสืบเน่ืองมาถึงการสง่เสรมิใหเ้กิดปรากฏการณใ์นประวตัิศาสตรด์นตรี
ในบริบทสงัคมไทย อนัเป็นผลิตผลทางสงัคมวฒันธรรม โดยเฉพาะในท่ีนีคื้อปรากฏการณด์นตรี
ไทยรว่มสมยัท่ีสืบเน่ืองมาถึงปัจจบุนั และสง่ผลใหส้ถานภาพของดนตรีไทยรว่มสมยัท่ีเกิดขึน้ในยคุ
ดังกล่าวกระทั่ งถึงปัจจุบันมีสถานภาพท่ีหลากหลาย ได้แก่ สถานภาพในเชิงธุรกิจบันเทิง 
สถานภาพของการแสดงตัวตนความเป็นสากลหรือการน าเสนอภาพความเป็นไทยในระดับ
นานาชาติ สถานภาพของการเป็นเครื่องมือในการแสดงความเป็นปัจเจกชน และสถานภาพในแวด
วงวิชาการ   

ผลิตผลทางดนตรีอันเป็นผลรวมของความเจริญก้าวหน้าทางเทคโนโลยี 
นวตักรรมตลอดจนองคค์วามรูต้า่งๆ ทัง้ท่ีเป็นมรดกตกทอดทางความคิดมาจากอดีตผนวกกบัการ
เปล่ียนแปลงของบริบททางสังคมวฒันธรรมท่ีเกิดขึน้ โดยเฉพาะในโลกเสรีนิยม ส่งผลใหว้ิถีการ
ด าเนินชีวิตของประชาชนในประเทศไทยมีรูปแบบท่ีจะตอ้งปรบัเปล่ียนไปตามปัจจยัและเง่ือนไข 
ในดา้นดนตรีไทยรว่มสมยันัน้ จากความแปลกใหม่ทัง้ทางดา้นองคค์วามรู ้วิทยากรและเทคโนโลยี
ชนิดใหม ่ไดก้ลายเป็นปัจจยัส าคญัอย่างมากในการส่งเสรมิใหเ้กิดการสรา้งสรรคผ์ลงานทางดนตรี
ในรูปแบบดนตรีไทยร่วมสมยั หรืออาจเรียกไดว้่ามีความชดัเจนทัง้ในเชิงของการใชภ้าษาในการ
เรียกรูปแบบทางดนตรีท่ีมีลักษณะของการบรรเลงระหว่างเครื่องดนตรีไทยกับเครื่องดนตรี
ตะวันตก กระทั่ งค  าว่าดนตรีไทยร่วมสมัยท่ีเกิดขึน้ในยุคดังกล่าวนี ้ได้กลายเป็นชุดของค า ท่ี
ยอ้นกลบัไปสู่การนิยามรูปแบบทางดนตรีท่ีมีลักษณะของการผสมผสานระหว่างดนตรีไทยและ
ดนตรีตะวนัตกในยคุก่อนหนา้ ซึ่งยงัไมไ่ดมี้การใชค้  าวา่ดนตรีไทยรว่มสมยัอีกดว้ย เชน่ ค าวา่ ดนตรี
สังคีตสัมพันธ์ ดนตรีประยุกต ์เป็นตน้ โดยวงดนตรีท่ีถูกนิยามว่าเป็นวงดนตรีไทยร่วมสมัยวงท่ี
ส าคญัในการเปิดพืน้ท่ีใหก้บัการสรา้งสรรครู์ปแบบของการผสมผสานระหว่างดนตรีไทยกบัดนตรี
ตะวนัตก ซึ่งมีอิทธิพลอยา่งมากตอ่ประวตัิและพฒันาการของดนตรีไทยรว่มสมยัในประเทศไทยคือ 
“วงฟองน า้” ท่ีไดมี้การก่อตวัขึน้ราวปี พ.ศ.2523 ซึ่งอาจกล่าวไดว้่าการเกิดขึน้และอิทธิพลทัง้ใน
ดา้นแนวคิดและรูปแบบการน าเสนอผลงานทางดนตรีของวงฟองน า้ ไดส้่งผลส าคญัในการเป็น
ตน้แบบของวงดนตรีไทยร่วมสมัย และท าใหเ้กิดวงดนตรีไทยร่วมสมัยในลกัษณะเช่นเดียวกันนี ้
ตามมาอีกเป็นจ านวนมากในภายหลงัปี พ.ศ.2523 กระทั่งถึงปัจจบุนั 

ช่ือของวงดนตรีไทยร่วมสมัยในนามฟองน า้ท่ีมีจุดเริ่มตน้เม่ือปี พ.ศ.2523 จาก
การทดลองประสานแนวความคิดดา้นดนตรีจากความรูแ้ละประสบการณ์ระหว่างครูบุญยงค ์  
เกตคุง และนกัดนตรีชาวอเมิกนันามว่าบรูซ แกสตนั ท่ีมีอุดมการณเ์ดียวกนัในการท่ีจะสรา้งสรรค์
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ผลงานใหม่ทางดนตรีท่ีเป็นการผนวกระหว่างแนวปรชัญาร่วมสมัยของตะวันออกและตะวนัตก  
โดยจดุเริ่มตน้ของบรูซ แกสตนัในการกา้วเขา้มาเป็นส่วนหนึ่งของเนือ้หาทางประวตัิศาสตรด์นตรี  
ในบริบทสงัคมไทย และในพืน้ท่ีทางสงัคมวฒันธรรมไทยและดนตรีไทยนัน้ เกิดขึน้เม่ือปี พ.ศ.2514 
เม่ือบรูซ แกสตนัไดเ้ขา้มาท าหนา้ท่ีเป็นครูสอนดนตรีท่ีโรงเรียนผดงุราษฎร ์โรงเรียนเอกชนแหง่หนึ่ง 
ในจงัหวดัพิษณโุลก ความสนใจในการศกึษาวฒันธรรมดนตรีในพืน้ท่ีใหมแ่ละความตอ้งการในการ
สรา้งสรรคผ์ลงานทางดนตรีแนวใหม่ บรูซ แกสตนัไดเ้ริ่มตน้ในการศกึษาและท าความรูจ้กักบัเสียง  
ของดนตรีไทย กระทั่งไดฝ้ากตัวเป็นลูกศิษยก์ับนักดนตรีชาวบา้น และสรา้งสรรคเ์ครื่องดนตรี  
ท่ีท  าขึน้มาจากไมไ้ผ่ จนกลายเป็นวงโยธวาทิตขนาดย่อมประจ าโรงเรียน บรูซ แกสตนัไดเ้รียนรูว้ิชา
ดนตรีไทยตลอดจนการใหค้วามสนใจในหลกัการทางพุทธศาสนาและดนตรีชาติพนัธุ ์และไดเ้ป็น  
ลกูศิษยด์า้นดนตรีไทยกับครูสิริชยัชาญ ฟักจ ารูญ และครูโสภณ ซ่ือตอ่ชาติ กระทั่งไดผ้ลิตผลงาน  
ท่ีเป็นการทดลองผสมผสานระหว่างความรูท้างดา้นดนตรีตะวนัตกและดนตรีไทย คืออปุรากรเรื่อง  
ชชูก มีดนตรีประกอบเป็นการใชว้ิธีการขบัรอ้งประสานเสียง และวงดนตรีปีพาทย ์กังสดาลเขา้มา
รวมอยู่ในผลงานชิน้นี ้ กระทั่ งหมุดหมายท่ีส าคัญในการส่งผลให้บรูซ แกสตัน มีบทบาทใน
การศกึษาความรูท้ัง้ทางดา้นทฤษฎีและการปฏิบตัิดนตรีไทย และการสรา้งสรรคผ์ลงานดา้นดนตรี
ไทยรว่มสมัยอย่างจริงจงัเกิดขึน้ เม่ือบรูซ แกสตนัไดพ้บกับผลงานในบทเพลงชเวดากอง อนัเป็น
ฝีมือการประพนัธข์องครูบุญยงค ์เกตคุง ท่ีไดน้  ามาบรรเลงในงานดนตรีไทยอดุมศกึษา ณ จงัหวดั
เชียงใหม่ ซึ่งไดส้รา้งความประทับใจใหก้ับบรูซ แกสตนัเป็นอย่างมาก กระทั่งน าไปสู่การฝากตวั
เป็นศิษย ์เพ่ือรบัการถ่ายทอดองคค์วามรูด้า้นดนตรีไทยอย่างจรงิจงั กระทั่งไดเ้ปิดพืน้ท่ีในการน าเสนอ
ผลงานทางดนตรีไทยในรูปแบบใหม่ท่ีเป็นลกัษณะเป็นดนตรีไทยร่วมสมัย โดยการก่อตัง้วงดนตรี
ภาคีวดัอรุณรว่มกบัดน ูฮนัตระกลู สมเถา สจุรติกลุ และตอ่มาบรูซ แกสตนัในนามของวงฟองน า้ได้
สรา้งสรรคผ์ลงานในรูปแบบของดนตรีรว่มสมยัไวเ้ป็นจ านวนมาก โดยผลงานท่ีส าคญั อาทิ ปี พ.ศ.
2525 ผลงานการประพันธ์เพลงเจ้าพ ระยาคอนแชร์โต  ในงานฉลองอายุครบ  200 ปี 
กรุงเทพมหานคร ซึ่งผลงานชิน้นีเ้ป็นการน าเสนอเสียงดนตรีท่ีมีความหลากหลายทัง้ดนตรีไทย 
ดนตรีพืน้บ้าน ดนตรีอิเล็กทรอนิค ภายใตก้ารประยุกตร์ะหว่างปรชัญาพุทธในเรื่องมรรคแปด 
อริยสจัส่ี ผนวกกับแนวคิดใหม่ดา้นดนตรี ในปีเดียวกันไดป้รากฏผลงานการประพนัธเ์พลงอาหนู
ส าหรบั Prepared Piano ระนาดทุม้และดนตรีไฟฟ้า ท่ีไดน้  าไปร่วมแสดงในงานร าลึกจอหน์ เคจ 
นกัดนตรีช่ือดงัชาวตะวนัตก ณ เมืองนิวยอรค์ ประเทศสหรฐัอเมริกา ปี พ.ศ.2530 น าวงดนตรีไทย
โดยมีครูอาวโุสของวงการดนตรีไทยเขา้รว่มการแสดงดนตรีในเทศกาลมหกรรมดนตรีราชส านกัท่ี
กรุงลอนดอน ประเทศสหรฐัอเมริกา และในปีเดียวกนับรูซ แกสตนัไดป้ระพนัธเ์พลง Thailand the 
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Golden Paradise ในการประชาสมัพนัธป์ระเทศไทยในปีแห่งการท่องเท่ียว เป็นตน้ ผลงานหลาย
ต่อหลายชิน้ของบรูซ แกสตนัไดก้ลายเป็นท่ีประจกัษ์แก่การรบัรูท้ัง้แก่คนในวฒันธรรมดนตรีและ
คนนอกวฒันธรรมดนตรีของไทย กระทั่งส่งผลใหบ้รูซ แกสตนัไดร้บัการยกย่องใหเ้ป็นศิลปินศิลปา
ธรกิตติคุณ สาขาสังคีตศิลป์ ประจ าปี พ.ศ.2552 โดยส านักศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย กระทรวง
วฒันธรรม (อานนัท ์นาคคง, 2556) 

พงษศ์ิลป์ อรุณรตัน ์(สมัภาษณ,์ 2565) ไดใ้หท้ศันะเก่ียวกบัวงดนตรีฟองน า้ทัง้ใน
ดา้นการสรา้งสรรคผ์ลงานและการไดร้บัความนิยมจากประชาชนวงกวา้ง ทัง้ในสงัคมดนตรีไทย
และสงัคมไทย สรุปความไดว้่า วงฟองน า้แหล่งรวมของศิลปินท่ีมีความรูค้วามสามารถ มีช่ือเสียง
มารวมอยู่รว่มกนั โดยกระบวนการสรา้งสรรคผ์ลงานนัน้จะใหค้วามส าคญักับการเรียบเรียงเสียง
ประสาน การสรา้งสรรคผ์ลงาน และสถานท่ีในการบรรเลงดนตรี เช่น การน าเสนอผลงานทาง
ดนตรีท่ีไดส้รา้งสรรคข์ึน้อย่างพิถีพิถนัในฮอล (Hall) ท่ีเหมาะส าหรบัการจดัการแสดงดนตรี มีระบบ
เสียงท่ีดี จึงท าใหเ้สียงท่ีสรา้งสรรคข์ึน้นัน้มีความไพเราะน่าฟัง มีการสรา้งสรรค ์บนัทึกเสียง และ
มุง่เนน้ในการน าเสนอความไพเราะของดนตรี โดยมีครูดนตรีไทยท่ีมีส าคญัในการเช่ือมรอ้ยความรู้
ระหว่างศาสตรท์างดา้นดนตรีไทยกับศาสตรท์างดา้นดนตรีตะวันตกคือครูบุญยงค ์เกตุคง ครู
จ าเนียร ศรีไทยพันธุ ์ซึ่งตรงกันขา้มกับวงดนตรีอ่ืนๆ ในขณะเดียวกันนัน้ ท่ีไม่ไดมี้การสรา้งสรรค์
ผลงานใหม่ และไม่ได้ให้ความส าคัญกับคุณภาพของเสียงดนตรีท่ีตนเองสรา้งสรรคข์ึน้ หรือ
น าเสนอผลงานทางดนตรีในรูปแบบเดมิอยา่งท่ีเคยน าเสนอเพียงเทา่นัน้ 

กล่าวได้ว่าจากจุดเริ่มต้นของการก าเนิดวงดนตรีไทยในนามวงฟองน ้า 
โดยบรูซ แกสตนั ในปี พ.ศ.2523 ผนวกกับบริบททางสงัคมวฒันธรรม เศรษฐกิจ และการเมืองใน
ยคุสมยันัน้ ไดก้ลายเป็นหมดุหมายหรือแรงกระเพ่ือมขนานใหญ่ใหก้บัทัง้การก าหนดวาทกรรมของ 
ชดุความรูข้องค าว่า “ดนตรีไทยรว่มสมยั” หรือ “ดนตรีรว่มสมยั” ท่ีแมก้่อนหนา้นีจ้ะปรากฏรูปแบบ
ของการน าเสนอผลงานทางดนตรีท่ีมีการผสมผสานระหว่างดนตรีไทยกับดนตรีในแนวทางอ่ืน 
โดยเฉพาะดนตรีตะวันตกท่ีเกิดขึน้ในรูปแบบท่ีแตกต่างหลากหลายกันมาตั้งแต่รัชสมัย
พระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้เจา้อยู่หวั กระทั่งวงดนตรีสงัคีตสมัพนัธข์องกรมประชาสมัพนัธแ์ลว้
นัน้ก็ตามที แต่การเกิดขึน้ของวงฟองน า้ในครัง้นี ้ไดส้่งผลใหชุ้ดของวาทกรรมค าว่าดนตรีไทยรว่ม
สมยัหรือดนตรีร่วมสมยัไดท้  าการช่วงชิงพืน้ท่ีหรืออาจกล่าวไดว้่าเป็นการใชค้  าท่ีแทนท่ีของค าว่า
ดนตรีประยกุตห์รือดนตรีผสมท่ีเคยมีอยู่ก่อนหนา้ และในอีกดา้นหนึ่งจดุเริ่มตน้ของการสรา้งสรรค์
และน าเสนอผลงานทางดนตรีของวงฟองน า้ท่ีปรากฏในวงกวา้งภายใตบ้ริบทสงัคมไทย ไดส้่งผล
ให้เกิดวงดนตรีอ่ืนๆ ท่ีมีการสรา้งสรรคใ์นลักษณะเดียวกันนีต้ามมาอีกเป็นจ านวนมากมาถึง
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ปัจจุบัน ซึ่งปรากฏการณ์ส าคัญในการปรากฏตัวของวงดนตรี ศิลปิน และนักดนตรีท่ีมีการ
สรา้งสรรคผ์ลงานในรูปแบบของดนตรีไทยรว่มสมยั ถือเป็นภาพสะทอ้นท่ีส าคญัในความพยายาม
ของนักดนตรีท่ีในด้านหนึ่งแม้จะมีความต้องการท่ีจะสรา้งสรรคผ์ลงานทางดนตรีตามความ
เช่ียวชาญหรือความตอ้งการของตนเอง แต่ในอีกดา้นหนึ่งผลงานต่างๆ ท่ีถูกสรา้งสรรคข์ึน้นี ้ได้
กลายเป็นความพยายามท่ีจะใชเ้ป็นเครื่องมือหรือสะพานในการเช่ือมรอ้ยระหว่างวฒันธรรมดนตรี
ในแบบฉบับดัง้เดิมกับผู้คนในบริบทสังคมใหม่ ให้เกิดความเข้าใจและสรา้งความสนใจให้กับ
ประชาชนทั่วไปไดอ้ยา่งคูข่นาน หรืออาจกล่าวไดว้่าเป็นทางเลือกของการฟัง และเป็นทางรอดของ
วัฒนธรรมดนตรีไทยในแบบฉบับดั้งเดิม ท่ีขาดการเช่ือมโยงกับรสนิยมของผู้คนในโลกท่ี
เปล่ียนแปลงไป  

ดนตรีไทยร่วมสมัยท่ีเกิดขึน้ในช่วงยุคของวงฟองน า้ตลอดจนการสรา้งสรรค์
ผลงานในรูปแบบของทัง้ลักษณะของวงดนตรีไทยร่วมสมัยและการสรา้งสรรคท่ี์ไม่ไดเ้ป็นไปใน
ลกัษณะของการรวมเป็นวงดนตรีของนกัดนตรีและวงดนตรีไทยร่วมสมยัต่างๆ นัน้ นบัไดว้่าท าให้
สถานภาพของดนตรีไทยรว่มสมยัมีสถานภาพท่ีหลากหลายและซอ้นทบัอยูใ่นผลงานตา่งๆ อยา่งท่ี
ไม่สามารถแบ่งแยกกันออกได ้โดยสถานภาพของดนตรีไทยร่วมสมัยท่ีเกิดขึน้ในยุคของวงดนตรี
ฟองน า้กระทั่งถึงปัจจบุนั สามารถสรุปไดว้่ามีสถานภาพทัง้ในเชิงธุรกิจบนัเทิง การน าเสนอความ
เป็นสากลโดยมีการน าเสนอผลงานไปสู่พืน้ท่ีในระดบันานาชาติ ในขณะเดียวกันดว้ยเทคโนโลยี
การส่ือสารท่ีทกุคนสามารถเป็นเจา้ของพืน้ท่ีส่ือไดน้ัน้ ไดท้  าใหด้นตรีไทยรว่มสมยัไดมี้สถานภาพใน
การแสดงความเป็นปัจเจกชนไดอี้กดว้ย ทัง้นี ้ชยัภคั ภัทรจินดา (2540) ไดท้  าการรวบรวมรายช่ือ
ของผูท่ี้สรา้งสรรคผ์ลงานทางดา้นดนตรีไทยรว่มสมยั ทัง้ในประเภทของวงดนตรีไทยรว่มสมยัและ
นกัดนตรีไทยรว่มสมยัผูส้รา้งสรรคผ์ลงาน ท่ีมีผลงานปรากฏในสงัคมไทยระหว่างปี พ.ศ.2526 – 
2546 โดยได้จ  าแนกประเภทของวงดนตรีไทยร่วมสมัยตามแนวทางการสรา้งสรรคผ์ลงาน ซึ่ง
สามารถแบง่ออกเป็นกลุ่มของวงดนตรีไทยรว่มสมยัท่ีมีภาพลกัษณห์รือลกัษณะของการสรา้งสรรค์
ผลงานท่ีเป็นบทเพลงในแนวทางของดนตรีไทยรว่มสมยัเป็นหลกั ซึ่งแมว้งดนตรีตา่งๆ เหล่านีจ้ะมี
การสรา้งสรรคผ์ลงานทางดนตรีท่ีเป็นไปในรูปแบบอ่ืนในบางผลงาน แตโ่ดยภาพรวมหรือผลงานท่ี
สรา้งสรรคข์ึน้เป็นหลกัของวงดนตรีแลว้นัน้ จะน าเสนอในรูปแบบของดนตรีไทยรว่มสมยั และกลุ่ม
ของวงดนตรีท่ีไม่ไดส้รา้งสรรคผ์ลงานในรูปแบบของดนตรีไทยร่วมสมัยเป็นหลัก ซึ่งกลุ่มของวง
ดนตรีเหล่านี ้โดยพื ้นฐานของการสรา้งสรรค์ผลงานจะเป็นกลุ่มของนักดนตรีท่ีน าเสนอหรื อ
สรา้งสรรคผ์ลงานในรูปแบบของเพลงไทยสากลท่ีไดร้บัความสนใจจากประชาชนทั่วไป แตจ่ะมีการ
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สรา้งสรรคผ์ลงานเพียงบางชิน้หรือเป็นเพียงบางครัง้บางคราวเท่านัน้ ท่ีจะไดส้รา้งสรรคผ์ลงานใน
รูปแบบของดนตรีไทยรว่มสมยั ประกอบดว้ยวงดนตรี นกัดนตรีและมีรายละเอียด ดงันี ้

วงกงัสดาล เป็นวงดนตรีท่ีมีนกัดนตรีซึ่งแยกตวัออกจากวงฟองน า้ โดยมีนกัดนตรี
ชัน้ครูในวงการดนตรีไทยรว่มเป็นสมาชิกของวงกงัสดาล อาทิ ครูวรยศ ศขุสายชล ครูสุธารณ ์บวั
ทั่ง ครูเรืองเดช พุ่มไสว ครูอนงค ์ศรีไทยพนัธุ ์และมีครูจ าเนียร ศรีไทยพนัธุ ์เป็นผูค้วบคมุวง และ
รว่มสรา้งสรรคผ์ลงานทางดนตรีรว่มกบันกัดนตรีตะวนัตกคือเมธวชัร ์ทรพัยแ์สนยากร หรือเทวญั 
ทรัพย์แสนยากร ซึ่งท าหน้าท่ีเป่าแซ็กโซโฟน วงกังสดาลมีการสรา้งสรรค์ผลงานทางดนตรีท่ี
เนน้หนกัไปในลกัษณะของฟิวชั่นแจ๊ส (Fusion Jazz) โดยมีการน าเครื่องดนตรีไทย เช่น จะเข ้ขลุ่ย 
ซออู ้ซอดว้ง ระนาด และเครื่องดนตรีตะวนัตกประเภทเครื่องลมทองเหลือง เครื่องกระทบมาใชใ้น
การบรรเลงและน าเสนอผลงาน แตจ่ะไมไ่ดมี้การปรบัเสียงของเครื่องดนตรีใหต้รงกนั ดงันัน้ ในการ
บรรเลงรวมวงหรือน าเสนอผลงานทางดนตรีจึงท าใหเ้กิดเสียงท่ีไมก่ลมกลืนเทา่ท่ีควร และผลงานท่ี
มีช่ือเสียงและมีการบนัทึกไวเ้ป็นหลักฐานของวงกังสดาล เช่น การบนัทึกเสียงผลงานช่ือแหยม 
(Siam Jam) และโหมโรงเถลิงราชย ์   

วงบอยไทย เริ่มก่อตัง้วงโดยอมัพร จกักะพาก และนกัดนตรีไทยคนส าคญัซึ่งเป็น
ทายาทของครูสุพจน ์โตสง่า นักป่ีพาทยฝี์มือชั้นครูแห่งวงการดนตรีไทย คือณรงคฤ์ทธ์ิ โตสง่า  
(ขุนอิน โตสง่า) และชัยยุทธ โตสง่า ร่วมกับนักดนตรีคนอีกจ านวนหนึ่งท่ีเคยเป็นสมาชิกของวง
กงัสดาล โดยจุดเริ่มตน้ของการเกิดขึน้ของวงบอยไทยเกิดขึน้หลงัจากท่ีวงกังสดาลไดเ้ดินทางไป
บรรเลงดนตรีในงานเทศกาลดนตรีท่ีประเทศญ่ีปุ่ น และผลงานท่ีน าเสนอท าใหว้งบอยไทยไดร้บั
ความนิยมอย่างมาก เหตกุารณด์งักล่าวกลายเป็นแรงบนัดาลใจท่ีส าคญัในการท าใหอ้มัพร จกักะ
พาก ตอ้งการท่ีจะฟ้ืนฟูดนตรีไทยให้ไดร้บัความนิยมในสังคมไทย จึงเป็นท่ีมาของการรวมตัว
ระหว่างนักดนตรีไทยกับนักดนตรีท่ีมีความสามารถด้านดนตรีตะวันตก กระทั่ งน าไปสู่การ
สรา้งสรรคผ์ลงานในแนวทางของดนตรีไทยรว่มสมยั ผลงานทางดนตรีของวงบอยไทยจะเนน้หนกั
ในการน าเสนอแนวเพลงแถบพืน้ท่ีอเมรกิากลาง โดยเฉพาะผลงานท่ีมีกลิ่นไอบราซิลเล่ียน จาไมกา้ 
คาลิปโซ่ และเรก้เก ้จากการทดลองผสมผสานระหว่างเสียงของเครื่องดนตรีไทยและเครื่องดนตรี
ตะวนัตก ทัง้ประเภทเครื่องตีและเครื่องด าเนินท านอง โดยมีหลกัในการสรา้งสรรคผ์ลงานไปใน
แนวทางของดนตรีแนวแจ๊ส    

วงเทวัญ ทรัพย์แสนยากร (Tewan Novotel Jazz) ก่อตั้งโดยเมธวัชร ์ทรัพย์
แสนยากร หรือท่ีรูจ้ักกันคือ เทวัญ ทรัพย์แสนยากร ศิลปินท่ีมีความสามารถด้านเครื่องเป่า  
โดยก่อนท่ีเทวญัจะก่อตัง้วงนัน้ เทวญัเคยเป็นอดีตสมาชิกของวงดนตรีไทยร่วมสมัยท่ีเคยมีการ
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ก่อตัง้ขึน้ก่อนหนา้ทัง้วงกงัสดาล บอยไทย และเคยเป็นศลิปินรบัเชิญใหแ้ก่วงฟองน า้ กระทั่งไดเ้ริ่ม
ก่อตัง้วงดนตรีในแนวรว่มสมยัเป็นของตนเองเม่ือปี พ.ศ.2538 โดยเป็นวงดนตรีท่ีมีแนวทางดนตรี
เป็นแบบฟิวชั่นแจ๊ส ท่ีมีการสรา้งสรรคผ์ลงานทางดนตรีท่ีหลากหลายทัง้เครื่องจากเครื่องดนตรีไทย 
ดนตรีพื ้นบ้าน ดนตรีตะวันตก และเครื่องดนตรีอีกหลากหลายชนิดจากดินแดนต่างๆ ทั่ วโลก 
ผลงานท่ีน าเสนอประกอบดว้ยผลงานทัง้บทเพลงท่ีถูกสรา้งสรรคข์ึน้ใหม่ บทเพลงไทยเดิม ท่ีเคยมี
อยู่ก่อนหนา้และถูกน ามาปรบัปรุงแต่งเติมใหมี้สีสันเรา้ใจผูฟั้งในวงกวา้งมากขึน้ ผลงานของวง
เทวญั ทรพัยแ์สนยากร ไดร้บัการบนัทึกไวเ้ป็นอลับัม้จ  านวนหลายชดุ เชน่ อลับัม้เทวญั โนเวลแจ๊ส 
ในปี พ.ศ.2535 อลับัม้ออ้น ในปี พ.ศ.2536 เป็นตน้ 

วงเอกณรงค ์เป็นวงดนตรีท่ีเกิดขึน้จากแนวคิดในการสรา้งสรรคผ์ลงานทางดนตรี
ไทยร่วมสมัย โดยการน าส าเนียงและท านองของเพลงไทยมาสรา้งสรรคใ์ห้เกิดเป็นผลงานใน
แนวทางของวง โดยมีจิรพรรณ องัศวานนท ์และสินนภา สารสาส เป็นผูก้่อตัง้และควบคมุวง แนว
เพลงของวงเอกณรงคจ์ะเน้นไปในแนวโปรเกรสซีพร็อคคลาสสิค (Progressive Rock Classic) 
ผา่นการบรรเลงดว้ยเครื่องดนตรีไฟฟ้าและอคสูติค โดยมีผลงานการบนัทกึเสียง ไดแ้ก่ ผลงานจาก
อลับัม้บลัเลต่ม์โนราห ์ในปี พ.ศ.2530 อลับัม้นิพพาน Electric ปี พ.ศ.2537 และอลับัม้บลัเลตเ์รื่อง
พระอภยัมณี ในชว่งประมาณปี พ.ศ.2530 

วงภุมริน เป็นวงดนตรีท่ีน าเสนอผลงานรว่มสมยัในรูปแบบของท านองเพลงไทย
เดิม แตเ่ปล่ียนสีสนัของเสียงจากเครื่องดนตรีไทยไปสู่เครื่องดนตรีอ่ืนท่ีไม่ใช่เครื่องดนตรีไทย อาทิ 
บรรเลงดว้ยเครื่องดนตรีจีน เช่น โกเจ็ง (กู่เจิง้) แต่ยงัคงท่วงท านองและจงัหวะดัง้เดิมแบบไทย วง
ภุมรินก่อตัง้ขึน้โดยเชือ้สายของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) คือชนก สาคริก และมี
ผลงานเผยแพรภ่ายใตส้งักดัแฮนแอคมี ซพัพลาย จ านวน 6 ชดุ ไดแ้ก่ ชดุด าเนินเกวียน ชดุอรุณไข
แสง ชดุด าเนินทราย ชดุลอ่งนา่น ชดุสองคอน และชดุค าหอม 

ว ง เบ ญ จ รง ค์  เ ป็ น ว งด น ต รี ไท ย ร่ ว ม ส มั ย ภ าย ใต้ ก า รด า เนิ น ง า น  
โดยชยัภคั ภทัรจินดา ในการสรา้งสรรคแ์ละน าเสนอผลงานทางดนตรีในรูปแบบของเพลงไทยรว่มสมยั  
ซึ่งชัยภัค ภัทรจินดา ท าหนา้ท่ีในทุกบทบาทของการสรา้งสรรคผ์ลงาน โดยลักษณะผลงานทาง
ดนตรีของวงเบญจรงคจ์ะมีการน าเครื่องดนตรีตะวนัตก เครื่องดนตรีไฟฟ้า โปรแกรมคอมพิวเตอร ์
และเครื่องดนตรีไทย เขา้มามีส่วนในการสรา้งสรรคผ์ลงานทางดนตรี ซึ่งถือไดว้่าผลงานของวง
เบญจรงคเ์ป็นผลงานทางดนตรีไทยรว่มสมยัท่ีมีอิสระสงูทัง้ในส่วนของการสรา้งสรรคผ์ลงาน และ
รูปแบบของผลงานท่ีเผยแพรสู่่สาธารณชน ซึ่งถือเป็นเอกลกัษณเ์ฉพาะตวัของวงเบญจรงคก็์ว่าได ้
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ผลงานการบันทึกเสียงและเผยแพรข่องวงเบญจรงคภ์ายใตส้ังกัดแฮนแอคมีซพัพลาย ไดแ้ก่ ชุด
แตม้สีมีเสียง ชดุสายหมอก และชดุระบ าลม เป็นตน้ 

วงไหมไทย เป็นผลงานการน าเสนอผลงานทางดนตรีในขนบของการบรรเลงแบบ
ดนตรีคลาสสิคตะวนัตก ดว้ยวงดนตรีออรเ์คสตรา้ โดยมีดน ูฮนัตระกลู เป็นผูก้่อตัง้ เรียบเรียง และ
อ านวยเพลง ซึ่งผลงานการน าเสนอบทเพลงต่างๆ ทั้งจากการน าท่วงท านองของเพลงไทยมา
บรรเลงและสรา้งสรรคผ์ลงานทางดนตรีขึน้ใหม่และบรรเลงดว้ยวงออรเ์คสตรา้ ถือเป็นการน าเสนอ
ผลงานทางดนตรีไทยร่วมสมัยท่ีมีความลุ่มลึกในการสรา้งสรรค ์และสะท้อนให้เห็นถึงความรู ้
ความสามารถ และความเขา้ใจในรากฐานทางทฤษฎีดนตรีไทยอย่างมากของดนู ฮนัตระกูล โดย
ผลงานของวงไหมไทย อาทิ ผลงานเพลงชีพจรลงเทา้ สนามหลวง สวนอมัพร รม่ฉตัร เป็นตน้   

วงโปรมูสิก้า เป็นวงดนตรีท่ีบรรเลงด้วยวงออรเ์คสตรา้ขนาดเล็กภายใต้การ
ควบคมุวงโดยอศันี ปราโมท ผลงานชิน้ส าคญัท่ีถือเป็นผลงานท่ีโดง่ดงัของวงโปรมสูิกา้คือ การน า
บทเพลงไทยเดิมช่ือเทพรญัจวนมาเรียบเรียงเสียงประสานและน าเสนอในรูปแบบดนตรีไทยร่วม
สมยั เพ่ือน ามาใชป้ระกอบรายการภาษาไทยวนัละค า ซึ่งวิธีการประพนัธแ์ละอ านวยเพลงของวง
โปรมูสิกา้ในแบบฉบบัของการน าบทเพลงไทยในแบบฉบบัดัง้เดิมมาเรียบเรียงและสรา้งสรรคข์ึน้
ใหมใ่นรูปแบบดนตรีตะวนัตกนี ้ถือเป็นเอกลกัษณท่ี์ส าคญัของวงโปรมสูิกา้ 

วงเจริญกรุง เป็นวงดนตรีท่ีน าเสนอผลงานทางดนตรีจากบทเพลงทัง้ไทยในแบบ
ฉบับดัง้เดิม เพลงพระราชนิพนธ์ เพลงลูกกรุง และบทเพลงจากตะวันตก เน้นการบรรเลงดว้ย
เครื่องดนตรีตะวนัตก โดยเฉพาะกลุม่เครื่องเป่า อ านวยเพลงโดยวิศษิฏ ์จิตรรงัสรรค ์     

วงบางกอกแซกโซโฟนควอเตต เป็นวงดนตรีภายใตก้ารน าของสุกรี เจริญสุข 
สมาชิกของวงจะเป็นนักดนตรีและครูดนตรีท่ีมีความช่ืนชอบในการบรรเลงดนตรี ผลงานการ
บรรเลงมีความหลากหลายในการน าเสนอ อาจกล่าวไดว้่ามีการน าเสนอผลงานเพลงในทกุรูปแบบ 
ทัง้เพลงไทย เพลงพืน้บา้น เพลงไทยสากล เพลงพระราชนิพนธ ์เพลงแจ๊ส รวมถึงบทเพลงประเภท
เพลงคลาสสิค โดยวัตถุประสงคใ์นการรวมวงและบรรเลงคือ ความต้องการในการสรา้งสรรค์
ผลงานทางดนตรีในรูปแบบใหมเ่พ่ือเป็นตวัเลือกของการฟังใหแ้ก่คนในสงัคม  

ป ร ะ สิ ท ธ์ิ  ศิ ล ป บ ร ร เล ง  ศิ ล ปิ น แ ห่ ง ช า ติ ส า ข า ศิ ล ป ะ ก า ร แ ส ด ง  
(นกัแต่งเพลง) บตุรของบรมครูท่ีมีอิทธิพลอย่างมากตอ่วงการดนตรีไทยคือหลวงประดิษฐไพเราะ  
(ศร ศิลปบรรเลง) ประสิทธ์ิ ศิลปบรรเลงมีความรูด้า้นการประพนัธเ์พลงจากการไดร้บัการศึกษา 
จากประเทศญ่ีปุ่ น โดยเป็นศิษยข์องเคลาส ์พริงสไ์ฮม ์และกุสตาฟ มาเลอร ์จึงส่งผลใหผ้ลงาน 
การประพนัธเ์พลงโดยเฉพาะผลงานการประพันธเ์พลงท่ีมีการผสมผสานระหว่างดนตรีไทยและ
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ดนตรีตะวนัตกมีการเรียบเรียงและสรา้งสรรคไ์ดอ้ย่างไพเราะ และมีคณุค่าในเชิงสุนทรียศาสตร์
อย่างมาก ผลงานการประพนัธเ์พลงไทยรว่มสมยัโดยประสิทธ์ิ ศิลปบรรเลง ปรากฏขึน้เป็นจ านวน
มากโดยเฉพาะจากการท่ีจะตอ้งน าไปใชป้ระกอบการแสดงละครเวทีคณะผกาวลี ซึ่งเป็นคณะ
ละครภายใตก้ารดแูลของทา่น ผลงานท่ีโดดเดน่ท่ีมีการประพนัธแ์ละบรรเลงโดยวงดนตรีขนาดเล็ก 
(Chamber Music) อาทิ เพลงด าเนินทราย เพลงเส่ียงเทียน เป็นตน้ 

นพ โสติพันธ์ อาจารยแ์ละศิลปินผูส้รา้งสรรคผ์ลงานในรูปแบบของดนตรีแจ๊ส
และคลาสสิ ค  โดย พื ้น ฐานนพ  โสติพั น ธ์  เรียนดนตรี ไทยจากครอบครัวและศึกษ า  
ทัง้ภาคทฤษฎีและปฏิบตัิดนตรีอ่ืนๆ ดว้ยตนเอง มีความสนใจในค าสอนของภควนัศรีสตัยาไสบา
บา นกับญุผูมี้ช่ือเสียงของอินเดีย ดงันัน้ ผลงานของนพ โสติพนัธ ์ท่ีน าเสนอแก่สาธารณชนจงึมีทัง้
ผลงานท่ีเป็นดนตรีไทยเดิม ดนตรีคลาสสิคตะวันตก ดนตรีอินเดีย และดนตรีแจ๊ส ผลงานการ
ประพันธ์ของนพ โสติพันธ์ อาทิ Sai Phony - Symphonic Poem, Maria Sonata - Sonata for 
Violin and Piano, Sang Sara (Birth Death Circle) - Piano Solo, Pragritti (Illusion) - Violin 
Solo with String Orchestra, Kalla Chakra (Circle of Time) - Violin Solo with String 
Orchestra, Elegie - Violin Solo with Piano accompaniment, Esan - Guitar Solo, Hare 
Krishna - Guitar Solo, Paramatama - Guitar Solo และ  Voyage to the InnerSpace - Avant-
garde Jazz เป็นตน้ 

ธนิ ส ร์  ศ รี ก ลิ่ น ดี  นั ก ด น ต รี ผู้ มี ค ว าม ส าม า รถ แ ล ะผ ล งาน โด ด เด่ น 
ดา้นเครื่องเป่าทัง้ขลุย่ไทยและแซกโซโฟน เดมิเคยเป็นหนึ่งในสมาชิกของวงคาราบาวโดยมีบทบาท
ส าคญัในการบรรเลงคียบ์อรด์ ประสานเสียง และขลุ่ย หลงัจากแยกตวัออกจากวงคาราบาว ธนิสร ์ 
ศรีกลิ่นดี บนัทึกเสียงและออกอลับมัเด่ียวของตนเองในช่ือชุดลมไผ่ และผลงานอีกจ านวนมากท่ี
เป็นไปในลักษณะของดนตรีไทยร่วมสมัย โดยเป็นการสรา้งสรรคผ์ลงานทางดนตรีโดยการน า
ท านองของเพลงพืน้บา้น เพลงไทยเดิม และเพลงส าเนียงตา่งๆ มาประยุกตใ์หเ้ป็นดนตรีไทยรว่ม
สมยัท่ีเขา้ถึงผูฟั้งทั่วไปไดเ้ขา้ถึง ผลงานของธนิสร ์ศรีกลิ่นดี อาทิ อลับมัลมไผ่ ธนิสรก์ับชาวบา้น 
ลมชีวิต บรรเลงขลุย่กบัธรรมชาต ิเดือนเพ็ญ และไผพ่ริว้ เป็นตน้  

นอกจากท่ีไดน้  าเสนอแลว้นัน้ยงัมีวงดนตรีและนกัดนตรีท่ีมีการสรา้งสรรคผ์ลงาน
ไปในแนวทางของดนตรีไทยร่วมสมยั อาทิ วงดรุิยางคร์าชนาวี วงดรุิยางคส์ากล กรมศิลปากร วง
สยามวินด ์ผลงานดนตรีไทยร่วมสมัยของสุริยัน รามสูต และสมศักดิ์ เอกบุตร ท่ีไดส้รา้งสรรค์
ผลงานทางดนตรีและมีผลงานดา้นดนตรีไทยรว่มสมยั  
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ส าหรับกลุ่มนักดนตรีไทยร่วมสมัยท่ี ไม่ ได้เน้นในการสร้างสรรค์ผลงาน 
ดา้นดนตรีไทยรว่มสมยัเป็นหลกั แตเ่คยมีผลงานเก่ียวกบัดนตรีไทยรว่มสมยั ไดแ้ก่ 

วงศรีกรุง วงดนตรีศรีกรุงภายใตก้ารควบคมุการสรา้งสรรคผ์ลงานโดยกงัวาล 
ชลกุล หรืออีกช่ือหนึ่งคือมิสเตอรก์งัโซก ูชาวเกาหลี เป็นผูน้  าเพลงไทยในแบบฉบบัดัง้เดิมไปเรียบ
เรียงและน าเสนอผลงานใหม่ดว้ยวงดนตรีแจ๊สแบนด ์อาทิ เป็นการบรรเลงเพลงไทยเดิมในแบบ
ฉบบัจงัหวะละติน ซึ่งในยุคแรกเริ่มท่ีมีการสรา้งสรรคผ์ลงานและน าเสนอผลงานสู่สาธารณชน วง
ดนตรีศรีกุรงได้รับแรงปะทะอย่างหนัก กระทั่ งโดนโจมตีจากสังคม เน่ืองจากเป็นเสียงใหม่ท่ี
แตกต่างไปจากแบบฉบับเดิมของดนตรีไทยท่ีเคยน าเสนอ ต่อจากนั้นวงศรีกรุงน าเสนอผลงาน
ผ่านอลับมัต่างๆ อีกหลายชุด โดยมีการทดลองสรา้งสรรคผ์ลงานท่ีหลากหลายเช่น การน าเพลง
ไทยมาสรา้งสรรคใ์หม่ในยคุ 1960 และกลุ่มท่ีน าเครื่องดนตรีไทยมาปรบัแตง่เสียงใหเ้ขา้กับดนตรี
ตะวนัตก ซึ่งถือเป็นนกัดนตรีกลุ่มแรกท่ีมีการแหวกขนบการบรรเลงเพลงไทยในบริบทสงัคมไทย 
(สมัภาษณ,์ บวรพงศ ์ศภุโสภณ) 

นภุาพ สวนัจรตัน ์เป็นนกัดนตรีท่ีสรา้งสรรคผ์ลงานทางดนตรีในทางแนวใหม ่
(New Age)  โด ย ผ ล งาน ดน ต รี ท่ี นุ ภ าพ  ส วัน จ รัต น์  ส ร้า งส รรค์ขึ ้น นั้ น บ า งช่ ว ง ข อ ง  
บทเพลงไดป้รากฏส าเนียงและทว่งท านองของเพลงไทย เพลงพืน้บา้น ตลอดจนเพลงทอ้งถ่ินตา่งๆ  
ท่ีนุภาพ สวนัจรตัน ์เกิดความประทับใจ ผลงานท่ีปรากฏแนวทางดนตรีท่ีเป็นไปในวิถีของดนตรี
ไทยร่วมสมัย เช่น บทเพลงในอัลบัมชุด Nupachino – Lonely People/Epic ภายใต้สังกัดค่าย
ดนตรี Sony Music เม่ือปี พ.ศ.2537    

พงษเ์ทพ กระโดนช านาญ มีผลงานทัง้ในบทบาทของการเป็นศลิปินเดี่ยวและ
ผล งาน ร่วม กั บ วง อ่ื น ๆ  จ า น วนม าก  โด ย เอกลั กษณ์ อั น โด ด เด่ น ข อ งพ งษ์ เท พ คื อ  
การสรา้งสรรคผ์ลงานเพลงท่ีมีส าเนียงเพลงโคราชและเพลงพืน้บา้นท่ีน าเสนอดว้ยเครื่องดนตรี
ตะวันตก ท าให้เกิดลีลาของบทเพลงท่ีมีความเป็นดนตรีร่วมสมัยและกลายเป็นท่ีนิยมของ
ประชาชนในวงกวา้งท่ีมีความนิยมชมชอบในดนตรีแนวเพ่ือชีวิต  

วงคาราบาว วงดนตรีท่ีกลายเป็นต านานส าคัญสืบเน่ืองมาตัง้แต่ครัง้การ
ขบัเคล่ือนทางการเมืองของคนหนุ่มสาวในยุค 2516 โดยเริ่มตน้จากนักศึกษาท่ีส าเร็จการศึกษา
จากประเทศฟิลิปปินส ์และผันตวัมาสู่การเป็นนักดนตรี ไดแ้ก่ ยืนยง โอภากุล และกิรติ พรหม
สาขา ณ สกลนคร ผลงานของวงคาราบาวเน้นหนักไปในการสร้างสรรค์ผลงานทางดนตรี  
เพ่ือชีวิต ท่ีท าหนา้ท่ีในการใชด้นตรีเป็นเครื่องมือในการสะทอ้นสภาพความเป็นจริงท่ีแตกตา่งของ
ผูค้นกลุ่มต่างๆ ในสงัคม ดา้นการสรา้งสรรคผ์ลงานเพลงท่ีมีลกัษณะของความเป็นดนตรีไทยรว่ม
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สมยันัน้ วงคาราบาวมีผลงานท่ีปรากฏในการน าเอาทัง้ท่วงท านองทางดนตรีของไทยในแบบฉบบั
ดัง้เดิมและเครื่องดนตรีไทยเข้ามาเป็นวัตถุดิบในการสรา้งสรรคผ์ลงาน โดยผลงานท่ีมีความ
น่าสนใจของวงคาราบาวท่ีมีความโดดเด่นในการน าเสียงของบทเพลงไทยมาผสมผสานในการ
สรา้งสรรคผ์ลงานดนตรีไทยร่วมสมยัโดยผลงานการบรรเลงขลุ่ยไทยโดยธนิสร ์ศรีกลิ่นดี สมาชิก
ยคุแรกของวงคาราบาว   

วงคาราวาน เป็นวงดนตรีท่ี มีการน าเสนอผลงานทางดนตรีท่ี มีความ
หลากหลายทั้งแนวบลูส ์โฟลค์ คนัทรี ตลอดรวมถึงการน าเครื่องดนตรีไฟฟ้าเข้ามาผสมผสาน 
จนเกิดเป็นผลงานทางดนตรี ท่ีมีกลิ่นไอของดนตรีพืน้บา้น ดนตรีทอ้งถ่ิน และดนตรีไทย โดยมุ่งเนน้
การน าเสนอภาพชีวิตของผูค้นในมิติตา่งๆ เช่นเดียวกันกบัวงดนตรีคาราบาว ผลงานทางดนตรีขอ
งวงคาราวานท่ีมีความเป็นอมตะโดยการน าส าเนียงเพลงไทยเขา้มารว่มในการสรา้งสรรคผ์ลงาน 
อาทิ เพลงคิดถึงบา้น หรือท่ีรูจ้กักันอีกช่ือหนึ่งคือเพลงเดือนเพ็ญ โดยมีท่ีมาจากการน าเอาเพลง
พมา่เห ่ชัน้เดียวมาปรุงใหเ้กิดเป็นบทเพลงในแนวทางของวงคาราวาน 

วงกะทอ้น เป็นวงดนตรีท่ีมีผลงานไปในแนวทางดนตรีเพ่ือชีวิต ก่อตัง้ขึ ้นโดย
ระพินทร์ พุฒิ ชาติ  กับ เศก ศักดิ์ สิท ธ์ิ  ผลงานการสร้างสรรค์ทางดนตรีของวงกะท้อน 
เป็นการปรากฏสู่สาธารณะเป็นจ านวนมาก โดยผลงานแต่ละชดุในอลับมัมีความหลากหลายทัง้
แนวเพลงและสีสันของเสียงดนตรีท่ีมีการน าเอาวตัถุดิบในการสรา้งสรรคเ์สียงทัง้จากดนตรีไทย 
ดนตรีพืน้บา้น ดนตรีพืน้เมือง และดนตรีในทอ้งถ่ินตา่งๆ เขา้มาผสมผสานในการสรา้งสรรคผ์ลงาน 
ทางดนตรี จะท าใหว้งกะทอ้นไดร้บัความนิยมจากผูฟั้งเป็นจ านวนมาก โดยบทเพลงท่ีมีช่ือเสียง
ของวงกะทอ้น อาทิ เพลงสาวร  าวง เพลงแม่ย่านาง เพลงบุญแข่งเรือ เพลงบุหงาอนัดามนั และเพลง
บหุงายาวี เป็นตน้  

วงซูซู เป็นวงดนตรีท่ีน าเสนอผลงานในแนวทางของดนตรีเพ่ือชีวิต ภายใต้
การจดุประกายในการก่อตัง้วงซูซูคือ ระพินทร ์พฒุิชาติ โดยผลงานชิน้แรกท่ีสรา้งความนิยมใหก้บั
วงซูซูคือ ผลงานในอลับมัสู่ความหวงัใหม่ ท่ีน าเสนอต่อสาธารณชนในปี พ.ศ.2532 โดยมียืนยง 
โอภากลุ ท าหนา้ท่ีในการเอือ้อ านวยการผลิต รว่มแตง่เพลง รวมถึงรว่มบรรเลงเครื่องดนตรี และมี
เรืองยศ พิมพท์อง ท าหนา้ท่ีเรียบเรียงเสียงประสาน ผลงานท่ีโดดเดน่อย่างมากท่ีสะทอ้นถึงความ
เป็นดนตรีไทยร่วมสมัยของวงซูซูคือ ได้มีการน าจังหวะของดนตรีไทย และดนตรีอี สาน มา
ผสมผสานและสรา้งสรรคเ์ป็นผลงานทางดนตรีไดอ้ยา่งนา่สนใจ  

 



  207 

วงคนดา่นเกวียน เป็นวงดนตรีเพ่ือชีวิตท่ีมีการน าทว่งท านองของเพลงไทยมา
สรา้งสรรค์เรียบเรียงเสียงประสาน กระทั่ งกลายเป็นเพลงท่ีมีช่ือว่าเด็กป๊ัม ซึ่งถูกเผยแพร่สู่
สาธารณชนในปี พ.ศ.2527 ในช่ืออลับมัเดียวกนักบัช่ือเพลง วงคนดา่นเกวียนมีอิศรา อนนัตทศัน ์
รบัหนา้ท่ีเป็นหวัหนา้วง และมีสมาชิกซึ่งส่วนใหญ่คือกลุ่มนกัดนตรีรว่มสมยัจากดินแดนท่ีราบสูง
มารว่มเป็นสมาชิก ซึ่งในการน าเพลงไทยช่ือลาวแพนนอ้ยมาใชใ้นการสรา้งสรรคเ์ป็นผลงานในครัง้
นีข้องวงคนด่านเกวียน ถือเป็นกระบวนการส าคญัในการท าใหป้ระชาชนในวงกวา้งรูจ้กักับเพลง
ไทยเดมิมากขึน้ 

วงคีตาญชลี ภายใตส้มาชิกจากครอบครวัอิสมันยี ไดแ้ก่ สมศักดิ์ อิสมันยี 
และสรุนิทร ์อิสมนัยี เป็นผูก้่อตัง้วงดนตรี ผลงานท่ีน าเสนอมุ่งเนน้แนวเพลงเพ่ือชีวิตประเภทโฟลค์
ท่ีผูฟั้งสามารถเขา้ถึงไดโ้ดยง่าย ผลงานท่ีสะทา้นใหเ้ห็นถึงความเป็นรว่มสมยัของวงคีตาญชลีคือ
ในบางผลงานไดมี้การน าส าเนียงของชาวจังหวัดเพชรบุรีซึ่งเป็นถ่ินก าเนิดของตระกูลมาเป็น
วตัถดุบิในการสรา้งสรรคผ์ลงาน ตลอดจนการน าเอกลกัษณข์องเพลงพืน้บา้น เพลงกล่อมเด็ก และ
เพลงตา่งๆ ในทอ้งถ่ินมาสรา้งสรรคใ์นแนวทางของดนตรีตะวนัตก กระทั่งผลงานของวงคีตาญชลี
ไดก้ลายเป็นผลงานดนตรีในลกัษณะรว่มสมยั  

วงจีวนั เป็นวงดนตรีรว่มสมยัท่ีรูจ้กักนัดีโดยเฉพาะในหมู่ของผูท่ี้ปฏิบตัิธรรม 
โดยวงจีวันมีผลงานท่ีชดัเจนและถือเป็นเอกลักษณ์เฉพาะของวงในการถ่ายทอดหลักธรรมทาง
พระพทุธศาสนา โดยเฉพาะอยา่งยิ่งหลกัธรรมของพระพทุธทาสภิกขมุาเผยแพรใ่หแ้ก่ผูท่ี้มีรสนิยม
ไปในทิศทางเดียวกัน ผลงานของวงจีวนัมีความลึกซึง้ หลากหลาย มีความแปลก และหลายบท
เพลงจัดว่าเป็นบทเพลงท่ีฟังยาก ผลงานท่ีมีความเก่ียวขอ้งกับดนตรีไทยร่วมสมัยคือผลงานท่ี
สรมยฤ์ทธ์ิ จีวนั ภายหลงัเปล่ียนช่ือเป็นดนิป่า จีวนั ไดน้  าเครื่องดนตรีไทยเขา้มาประสมประสานใน
การสรา้งสรรคผ์ลงานทางดนตรีในรูปแบบของวง   

วงแม่น า้ มีผูร้เิริ่มในการก่อตัง้วงคือวิชิต เรศมณเฑียร และวิริยะ แก่งอินทร ์มี
แนวทางการน าเสนอดนตรีของวงเป็นไปในลักษณะของดนตรี เพ่ื อชีวิต  ผลงานต่างๆ  
ของวงแม่น า้มีการน าเครื่องดนตรีทัง้ดนตรีไทย ดนตรีพืน้บา้น ดนตรีพืน้เมืองเขา้มาเป็นวตัถดุิบใน
การสรา้งสรรคผ์ลงานทางดนตรีรว่มกบัเครื่องดนตรีตะวนัตกไดอ้ย่างอิสระ และถือเป็นความโดด
เดน่ของการน าเสนอผลงานของวงแมน่ า้     

เล็ก ปรีชาและผองเพ่ือน เป็นช่ือของสมาชิกวงดนตรีท่ี มีการน าเสนอใน
รูปแบบเพลงเพ่ือชีวิต โดยมีปรีชา ชนะภัย ท่ีเป็นหนึ่งในสมาชิกของวงคาราบาว รวมตวักับผอง
เพ่ือนท่ีมีความรูค้วามสามารถและตอ้งการน าเสนอผลงานทางดนตรีท่ีมีความแตกตา่ง ดว้ยการน า
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ทัง้เพลงไทย เพลงตะวนัตก เพลงพืน้บา้น และบทเพลงท่ีมีเอกลกัษณโ์ดดเดน่เขา้มาผสมผสานและ
น าเสนอไดอ้ย่างน่าสนใจ เล็ก ปรีชาและผองเพ่ือนมีผลงานท่ีบนัทกึเสียงและเผยแพรสู่ส่าธารณชน
ในอลับมัเราคนไทย ในปี พ.ศ.2534 

อัส นี  วสันต์ โชติกุล  สอง พ่ี น้องนักดนตรีจากจังหวัด เลย  แจ้ง เกิ ด 
ในกรุงเทพมหานครจากเวทีการประกวดวงดนตรีโฟลค์ซอง กระทั่งไดก้า้วเขา้สู่สังกดัคา่ยเพลงและ 
ไดส้รา้งสรรคผ์ลงานทางดนตรีไทยสากลเป็นจ านวนมากสืบเน่ืองจากปี พ.ศ.2529 ความสามารถ
พิเศษของทัง้อัสนีและวสันต ์โชติกุล ท่ีสามารถบรรเลงเครื่องดนตรีชนิดต่างๆ โดยเฉพาะเครื่อง
ดนตรีประเภทพิณอีสาน และความช่ืนชอบในดนตรีร็อค และดนตรีประเภทอ่ืนๆ ผนวกกับ
ประสบการณ์อนัหลากหลาย จึงท าใหมี้การสรา้งสรรคผ์ลงานทางดนตรีท่ีมีความน่าสนใจ สรา้ง
ความเรา้ใจใหก้ับผูต้ิดตามเป็นจ านวนมาก ผลงานต่างๆ ท่ีอสันีและวสนัต ์โชติกุล สรา้งสรรคข์ึน้
เป็นจ านวนมากนัน้ รวมไปถึงการน าท านองของเพลงไทยและเสียงจากเครื่องดนตรีไทยไปใชเ้ป็น
วตัถุดิบในการสรา้งสรรคบ์ทเพลงอย่างลุ่มลึกโดยไม่ทิง้รากฐานความเป็นไทย ดงัท่ีปรากฏในบท
เพลงกาละเทศะ เพลงวนันีว้นัดีวนัท่ีเป็นไท และบทเพลงอยากเป็นสปัปะรด เป็นตน้ 

ซีเปีย ช่ือของวงดนตรีภายใตผู้ก้่อตัง้ไดแ้ก่ เจษฎา สขุทรามร และภาน ุกนัตะ
บตุร ผูร้ว่มสรา้งสรรคผ์ลงานทางดนตรีท่ีไดก้ลายเป็นแรงบนัดาลใจใหก้บัวงดนตรีประเภทใตด้ินอีก
หลายวง เน่ืองจากแนวเพลงของวงซีเปียเนน้หนักไปในการเสียดสีสังคม มีเนือ้หาท่ีรุนแรง และ
ก าเนิดขึน้ในยุคท่ีมีความหลากหลายหรือท่ีเรียกว่ายุคอัลเทอรเ์นทีฟ (Alternative) ซึ่งเป็นยุคท่ี
ตอ้งการจะหลีกหนีแนวเพลงจากยุค 90 ผลงานท่ีถือว่าท าใหว้งซีเปียมีผลงานทางดา้นดนตรีไทย
รว่มสมยัคือ การประพนัธเ์พลงลาวดวงเดือนท่ีน าเสนอในรูปแบบของวงดนตรีในแนวเพลงบลสู ์  

ปรารถนา อรุณรงัษี หรือท่ีนกัดนตรีในวงการรูจ้กักนัในนามของปราชญ ์อรุณ
รังษี  ผู้ ได้รับยกย่องว่า เป็น มือกีตาร์ระดับค รูของปร ะเทศไทย นอกจากผลงานต่างๆ  
ของปราชญ์ท่ีมุ่งเนน้ในการน าเสนอผลงานการบรรเลงท่ีเป็นบทเพลงท่ีมีเฉพาะการบรรเลงทัง้นัน้ 
ปราชญย์งัไดน้  าเอาผลงานของบทเพลงไทยเดิมมาเรียบเรียงขึน้ใหม่เพ่ือใหค้นในยคุปัจจบุนัเขา้ถึง  
โดยในแตล่ะอลับมัของปราชญจ์ะมีการสอดแทรกเพลงไทยท่ีบรรเลงและน าเสนอดว้ยกีตารใ์นแบบ
ฉบบัใหมร่วมอยูด่ว้ยเสมอ    

ฮคักี ้ไอเคลมานนท  ์นกัดนตรีท่านนีแ้มจ้ะมีช่ือเสียงท่ีนับว่าโดงดงัอย่าง
มากในประเทศไทยจากการน าเสนอผลงานการบรรเลงกีตารค์ลาสสิค แตค่วามเป็นจริงแลว้ฮคักี ้
ไอเคลมานนท์ เป็นนักดนตรีคลาสสิคชาวเยอรมัน ฮัคกี้มีบทบาทส าคัญในการเช่ือมร้อย
ความสมัพนัธท์างดนตรีระหว่างตะวนัออกและตะวนัตก หรือสามารถขนานนามไดว้่า ฮคักีคื้อทูต
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วฒันธรรมดนตรี ผลงานการสรา้งสรรคท์างดนตรีผ่านการบรรเลงกีตารค์ลาสสิคของฮคักีป้รากฏ
อยู่เป็นจ านวนมาก โดยเฉพาะอลับมัการบรรเลงเพลงพระราชนิพนธ ์ส่วนผลงานดา้นดนตรีไทย
ร่วมสมัยนั้น ฮัคกี้ได้สรา้งสรรคผ์ลงานโดยการน าดนตรีไทย ดนตรีตะวันออก และดนตรีของ
ประเทศในทวีปเอเชียมาสู่การสรา้งสรรคผ์ลงาน จึงส่งผลใหผ้ลงานของฮคักีมี้ความหลากหลาย
และมีความหมายอยา่งลกึซึง้ในทางวฒันธรรม   

ณฐั ยนตรรกัษ ์เป็นนกัเปียโนและนกัประพนัธท่ี์มีช่ือเสียงทัง้ในระดบัชาติ
และระดบันานาชาติ ความสามารถดา้นการบรรเลงดนตรีจงึส่งผลใหณ้ฐั ยนตรรกัษไ์ดร้บัทนุศกึษา
ต่อดา้นเปียโนท่ีมหาวิทยาลัยต่างประเทศ ผลงานท่ีสรา้งช่ือให้กับณัฐ ยนตรรกัษ์ส่วนใหญ่เป็น
ผลงานการประพันธ์ในบทเพลงคลาสสิคท่ีไดน้  าเอาเอกลักษณ์ความเป็นไทยเขา้ไปผสมผสาน
กลมกลืนจนกระทั่งกลายเป็นบทเพลงท่ีส าคญัในหลากหลายบทเพลง เช่น สยามโซนาตา้ รวมถึง
บทเพลงอ่ืนๆ ท่ีแสดงถึงความเป็นดนตรีไทยร่วมสมัยท่ีบรรจุรวมอยู่ในผลงานทางดนตรีของณัฐ 
ยนตรรกัษ ์เชน่ ไก่แกว้ ท่ีดดัแปลงมาจากเพลงลาวจอ้ย เพลงมอญเอกมยั ท่ีไดร้บัแรงบนัดาลใจมา
จากบทเพลงส าเนียงมอญ ท่ีมีการเรียบเรียงระหว่างเสียงของเปียโนกบัเสียงของเครื่องดนตรีไทย
ไดอ้ยา่งกลมกลืน 

ศศิลิยะ เป็นช่ือของกลุ่มนกัดนตรีท่ีมีใจรกัในการสรา้งสรรคผ์ลงานทางดนตรี
ใหมี้ความกา้วหนา้ โดยผลงานของกลุ่มดนตรีศศิลิยะในหลายบทเพลงเกิดขึน้จากการน าผลงาน
ทางดนตรีไทยมาเป็นรากฐานในการปรุงแต่งรอ้ยเรียงท่วงท านองกระทั่งเกิดเป็นผลงานท่ีมีความ
น่าสนใจและมีความก้าวหน้าเป็นอย่างมาก ผลงานของวงศศิลิยะท่ีน่าสนใจ ได้แก่ ผลงาน
จากอลับมัชดุเรามารอ้งเพลง ในปี พ.ศ.2526 และผลงานจากอลับมัตะวนัเรือง ในปี พ.ศ.2531 

ธเนศ วรากุลนุเคราะห์ มีผลงานท่ีโดดเด่นทั้งการรบัหน้าท่ีเป็นผู้ท  าเพลง
ประกอบละคร นกัจดัรายการวิทย ุและนอกจากนัน้ยงัมีผลงานเพลงบนัทึกและเผยแพรเ่ป็นอลับมั 
อาทิ  แดนศิ วิ ไลซ์ เผยแพ ร่ใน ปี  พ .ศ .2528 คน เขียน เพลง  บ รรเล งชี วิต  เผยแพ ร่ใน ปี  
พ.ศ.2530 กดปุ่ ม เผยแพรใ่นปี พ.ศ.2532 และผลงานท่ีมีกลิ่นไอในการสรา้งสรรคข์องความเป็น
ดนตรีไทยร่วมสมัยคือผลงานจากอัลบมัร็อกกระทบไม ้ท่ีมีการเผยแพร่สู่สาธารณชนในปี พ.ศ.
2535   

จ รัล  ม โน เพ ช ร  เป็ น บุ ค ค ล ท่ี มี บ ท บ าท ห ล าก ห ล ายทั้ ง ก า ร เป็ น 
นกัดนตรี นกัแตง่เพลง และนกัแสดง โดยเฉพาะบทบาทของจรลั มโนเพชรกบัคณุูปการดา้นดนตรี 
จรลั มโนเพชรถือเป็นบุคคลส าคัญในการเช่ือมรอ้ยระหว่างศิลปวัฒนธรรมพื ้นเมืองเหนือกับ
วฒันธรรมดนตรีตามแบบฉบบัดนตรีโฟลก์ค าเมือง ซึ่งถือเป็นผลงานทางดนตรีไทยร่วมสมัยอีก
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รูปแบบหนึ่งท่ีมีลักษณะของการบอกเล่าเรื่องราวของชีวิต ผสมผสานอยู่ในผลงานดนตรีในแบบ
ฉบบัท่ีน่าสนใจ ซึ่งถือว่าผลงานของจรลั มโนเพชร เป็นผลงานท่ีท าหนา้ท่ีในการเปิดประตใูหก้ับ
ผูค้นไดเ้กิดความสนใจกบัดนตรีและศลิปวฒันธรรมพืน้เมืองเหนือ   

จ ารสั เศวตาภรณ์ อดีตสมาชิกของวงดนตรีแกรนดเ์อ็กซ ์ท าหน้าท่ีในการ
บรรเลงกีตารแ์ละนกัรอ้งน าประจ าวง ภายหลงัไดล้าออกจากวงแกรนดเ์อ็กซแ์ละไดร้ว่มงานกับวง
ดนตรีเดอะเรดิโอ มีผลงานอัลบั้มเพลงชุดนกเจ้าโผบิน กระทั่ งในภายหลังไดก้้าวเข้าสู่วงการ
ภาพยนตร ์มีบทบาทส าคญัในการสรา้งเสียงดนตรีประกอบภาพยนตร ์โดยไดน้  าเสียงของดนตรี
ไทยไปใชเ้ป็นวตัถดุิบในการสรา้งเสียงประกอบภาพยนตรห์ลายตอ่หลายเรื่อง อาทิ ทวิภพ อ าแดง
เหมือนกับนายริด นอกจากนัน้จ  ารสั เศวตาภรณ์ยังมีผลงานการสรา้งสรรคบ์ทเพลงบรรเลงใน
ลักษณะของดนตรีบ  าบัด ท่ีได้น าเอาหลักคิดในการใช้ชีวิตท่ีอิงอยู่กับธรรมชาติมาใช้เป็นแรง
บนัดาลใจในการสรา้งสรรคผ์ลงาน ตลอดจนผลงานท่ีโดดเดน่คือผลงานดนตรีบรรเลงในบทเพลง
การเดินทางของใจท่ีเท่ียงแท้ (Journey on The Earth) ซึ่งถูกบรรจุอยู่ในอัลบัม ช่ือนิพพาน 
(Nirvana) ซึ่งใชป้ระกอบในการถ่ายทอดสดพิธีออกมหาสมาคมของพระบาทสมเด็จพระเจา้อยู่หวั 
รชักาลท่ี 9 ณ พระท่ีนั่งอนนัตสมาคม พระราชวงัดสุิต เม่ือปี พ.ศ.2555  

สนุารี ราชสีมา นกัรอ้งท่ีโด่งดงัจากเวทีประกวดขบัรอ้งเพลงลูกทุ่ง ไดร้บัการ
ผลกัดนัและสนบัสนุนใหก้า้วเขา้สู่วงการนักรอ้งลูกทุ่งโดยชลธี ธารทอง สุนารี ราชสีมา มีผลงาน
เพลงเป็นจ านวนมาก โดยผลงานทางดนตรีท่ีมีกลิ่นไอของเพลงไทยร่วมสมยั คือเพลงท่ีถูกบรรจุ
รวมอยู่ในอัลบัมช่ือชุดมณีพลอยรอ้ยแสง ภายใตส้ังกัดค่ายเพลงชัวรอ์อดิโอ ท่ีมีการเผยแพร่สู่
สาธารณชนในปี พ.ศ.2537 

โอภาส ทศพร หรืออ๊อด เป็นนักรอ้งท่ีมีช่ือเสียงจากการเป็นนักรอ้งน าวง
บรั่นดี ซึ่งเป็นวงดนตรีท่ีน าเสนอผลงานในแนวสตริงคอมโบ จากนัน้ไดเ้ริ่มกา้วเขา้สู่วงการนกัรอ้ง
เพลงลูกทุ่งและเพลงลูกกรุง มีผลงานการบนัทึกเสียงและเผยแพร่ในอัลบมัชุดเพลงหวานซูเปอร์
คลาสสิก และผลงานในอัลบัมชุดนี ้เป็นอัลบัม ท่ีมีการน าท านองทางดนตรีไทยมาใช้เป็น
ส่วนประกอบในการเรียบเรียงเสียงประสานใหเ้กิดเป็นดนตรีไทยร่วมสมัย และไดร้บัความนิยม
อยา่งมากจากสาธารณชน 

แกรนดเ์อ๊กซ ์วงดนตรีท่ีมีการก่อตัง้ขึน้ในปี พ.ศ.2512 โดยนคร เวชสุภาพร 
ในการชักชวนเพ่ือน ท่ี มี ใจรักและความสามารถด้านดนตรี เข้าร่วม เป็นสมาชิกของวง  
โดยแรกเริ่มของการก่อตัง้วงใชช่ื้อวงว่า Extreme จากนัน้ภายหลงัไดเ้ปล่ียนมาใชช่ื้อแกรนดเ์อ็กซ ์
สมาชิกของวงในยุคเริ่มแรก ไดแ้ก่ นคร เวชสุภาพร ท าหน้าท่ีเป็นหัวหน้าวงและบรรเลงกีตาร ์
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ประสิทธ์ิ ไชยะโท ท าหนา้เป็นมือกลอง วราวุธ หิรญัวรรณ ท าหนา้ท่ีมือเบส ก าธร คุณานุกูล ท า
หนา้ท่ีเป็นมือกีตารแ์ละคอรด์ สมมาตร ธูปจิดา ท าหนา้ท่ีบรรเลงออรแ์กน ด ารง ช่ืนเจริญสุข ท า
หนา้ท่ีเป็นโฆษกและรอ้งน า และณรงค ์เผือกหา้วหาญ ท าหนา้ท่ีเปน้นกัรอ้งน า จากนัน้สมาชิกของ
วงดนตรีแกรนดเ์อ็กซไ์ดมี้การสลบัสบัเปล่ียนอยู่บ่อยครัง้ กระทั่งในปี พ.ศ.2562 ไดมี้การประกาศ
ยบุวงและมีการจดัคอนเสิรต์ครัง้สดุทา้ย ผลงานท่ีปรากฏดนตรีไทยรว่มสมยัของวงแกรนดเ์อ็กซคื์อ
ผลงานเพลงลาวดวงเดือนท่ีเป็นบทเพลงลาวดวงเดือนในแบบฉบบัท่ีถกูน ามาปรบัปรุงขึน้ใหม่ใหมี้
ความเป็นดนตรีป๊อบ ซึ่งถือว่าบทเพลงและอลับมัชดุลาวดวงเดือนท่ีมีการเผยแพรสู่่สาธารณชนใน
ปี พ.ศ.2527 เป็นอีกอลับมัท่ีไดร้บัความนิยมอยา่งมากจากสาธารณชน 

นอกจากวงดนตรีและนกัดนตรีท่ีสรา้งสรรคผ์ลงานทัง้ท่ีมีการสรา้งสรรคผ์ลงานใน
แบบฉบับของดนตรีไทยร่วมสมัยโดยตรง และมีผลงานบางส่วนท่ีเป็นไปในลักษณะของงาน
สรา้งสรรคท์างดนตรีไทยร่วมสมัยแลว้นัน้ ยังพบว่ามีวงดนตรีและนักดนตรีท่ีสรา้งสรรคผ์ลงาน
ดนตรีไทยรว่มสมยัอีกจ านวนมาก ท่ีสรา้งสรรคผ์ลงานและเผยแพรสู่่สาธารณชน ซึ่งมีสถานภาพ
ของวงดนตรีท่ีหลากหลายและซอ้นทบักนัอยู่ในวงดนตรีไทยรว่มสมยัเหล่านัน้ ดงัท่ีอานนัท ์นาคคง 
(2556) ไดศ้ึกษาและรวบรวมขอ้มูลวงดนตรีและนักดนตรีท่ีสรา้งสรรคผ์ลงานทางดนตรีไทยรว่ม
สมยั ดงันี ้

วงกอไผ่ เป็นวงดนตรีท่ีมีอานนัท ์นาคคง เป็นแกนน าในการรวมกลุ่มเพ่ือน พ่ี 
นอ้ง นกัดนตรีจากตา่งสถาบนัการศกึษาท่ีมีใจรกัในดนตรีไทยและงานดา้นศิลปวฒันธรรมไทยเม่ือ
ปี พ.ศ.2524 ผลิต สรา้งสรรคแ์ละน าเสนอผลงานทางดนตรีทัง้ในรูปแบบของดนตรีไทยตามขนบ
และงานสรา้งสรรคป์ระเภทดนตรีไทยร่วมสมัย เพ่ือน าไปใชใ้นการน าเสนอผลงานในพืน้ท่ีต่างๆ 
อย่างหลากหลาย ทัง้เวทีการแสดงสด เพลงประกอบละครเวทีและภาพยนตร ์สารคดี งานโฆษณา 
ตลอดจนการผลิตออกเป็นอลับมัทัง้ในส่วนของวงดนตรี นกัดนตรีอิสระ รวมถึงการเป็นเบือ้งหลงั
ความส าเร็จใหก้ับนักดนตรีและศิลปินท่ีมีช่ือเสียงอีกเป็นจ านวนมาก ซึ่งนับว่าวงกอไผ่ถือเป็นวง
ดนตรีท่ีผลิตผลงานท่ีมีความหลากหลาย ทัง้ในเชิงรูปแบบการแสดงและแนวคิดในการน าเสนอ
ผลงาน โดยความหลากหลายของการสรา้งสรรคแ์ละการน าเสนอผลงานทางดนตรีของวงกอไผ่มี
ส่วนส าคัญมาจากความสามารถ ความกลา้ และประสบการณ์ท่ีหลากหลายของสมาชิกในวง
ดนตรี ทัง้นกัเขียน นายแพทย ์วิศวกร ส่ือมวลชน สถาปนิก ขา้ราชการกรมศิลปากร ครูอาจารย ์นกั
ธุรกิจ รวมถึงนักดนตรีมืออาชีพจากวงดนตรีชัน้น าของประเทศ เช่น จากวงฟองน า้ วงเบญจรงค ์
และวงบางกอกซิมโฟนีออรเ์คสตาร ์เป็นตน้ ผลงานของวงกอไผ่ท่ีเป็นผลงานดา้นดนตรีไทยรว่ม
สมยั สามารถแบง่ออกเป็น 2 ส่วนคือ 1) ผลงานท่ีวงกอไผ่สรา้งสรรคข์ึน้ใหม่ เช่น ผลงานช่ือผีเสือ้
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สมทุร แมลงวนัหวัเขียว ชา้งเย็บ พระรามเป้ือน ล าน าเจา้พระยา และสยามสามคัคี เป็นตน้ และ 2) 
ผลงานท่ีมีการเรียบเรียงใหม่โดยมีทั้งการใชท้  านองทางดนตรีไทยเดิม ดนตรีพืน้บา้น ดนตรีใน
ภูมิภาคอาเซียน เพลงสมัยนิยม และเพลงเพ่ือชีวิต มาใช้เป็นฐานในการสรา้งสรรคผ์ลงาน เช่น 
ผลงานช่ือแหล่ชมดง ล าตดัดนตรี โยสะลัม-โยสะร็อค ญ่ีปุ่ นร  าพึง คา้งคาวกินกลว้ย จีนตอกไม ้
และสรอ้ยแสงแดง ซึ่งเป็นผลงานส่วนใหญ่จะเป็นการเรียบเรียงเสียงประสานโดยชยัภคั ภทัรจินดา 
เป็นตน้      

ว งบ า งก อ ก ไซ โล โฟ น ห รื อ ว ง ป๋ อ ม บ อ ย ไท ย  เป็ น ว งด น ต รี ไท ย 
ร่วมสมัยท่ีมีผลงานทั้งในแบบฉบับของดนตรีไทยตามขนบ เน่ืองจากนักดนตรีส่วนใหญ่มี
ฐานความรูม้าจากการเป็นนักดนตรีไทย และผลงานในรูปแบบของดนตรีไทยร่วมสมัยท่ีมีความ
โดดเด่น ภายใตก้ารอ านวยการวงดนตรีโดยชยัยุทธ โตสง่า หรือท่ีรูจ้กักันในฉายา ป๋อมบอยไทย 
การสรา้งสรรคผ์ลงานของวงบางกอกไซโลโฟนภายใตก้ารควบคมุการผลิตและสรา้งสรรคผ์ลงาน
ของชยัยุทธ โตสง่า เกิดขึน้จากฐานความรูท้ัง้ในเชิงปฏิบตัิและทฤษฎีท่ีชยัยุทธ โตสง่า ไดร้บัการ
ถ่ายทอดมาตัง้แตค่รัง้เยาวว์ยั โดยไดร้บัการสืบทอดความรูด้า้นการบรรเลงระนาดเอกจากสุพจน ์
โตสง่า ผู้เป็นบิดา ตลอดจนครูดนตรีท่ีมีความรูค้วามสามารถดา้นทฤษฎีและการปฏิบัติเครื่อง
ดนตรี อาทิ ครูบญุยงค ์เกตคุง ครูสิริชยัชาญ ฟักจ ารูญ ครูณฐัพงษ์ โสวตัร ครูจ าเนียร ศรีไทยพนัธ ์
อาจารยเ์นาวรตัน ์พงษ์ไพบูลย ์ครูสืบศกัดิ์ ดรุิยประณีต ครูสดุจิตต ์ดรุิยประณีต ครูสหวฒัน ์ปลืม้
ปรีชา และครูชชูาติ พิทกัษากร เป็นตน้ ผลงานของชยัยทุธ โตสง่า ถกูน าเสนอทัง้ในส่วนของการได้
เคยเขา้ร่วมเป็นสมาชิกในการบรรเลงดนตรีใหก้ับวงฟองน า้ วงกังสดาล และวงเมธวัชร ์(เทวัญ) 
ทรพัยแ์สนยากร และมีผลงานต่างๆ เป็นท่ีประจกัษ์ทัง้ในวงการดนตรีและสังคมในวงกวา้งเป็น
จ านวนมาก รวมถึงการเป็นนกัดนตรีภายใตส้งักดัคา่ยเพลงไพซิสมิวสิค ท่ีท าใหช้ยัยทุธ โตสง่า ได้
สรา้งสรรคผ์ลงานกระทั่ งได้รับรางวัลต่างๆ เป็นจ านวนมาก เพ่ือการเป็นเครื่องการันตีความ
สามารถดา้นการสรา้งสรรคผ์ลงานทางดา้นดนตรีไทยร่วมสมัย ผลงานการสรา้งสรรคแ์นวทาง
ดนตรีไทยร่วมสมยัของชยัยทุธ โตสง่า เป็นการสรา้งสรรคโ์ดยการน าท่วงท านองของเพลงไทยเดิม
มาเรียบเรียงและน าเสนอในรูปแบบใหม่ โดยผลงานการสรา้งสรรค ์อาทิ ผลงานช่ือจนัทราทวาทศ 
พมา่เห่ เถา ส่ีบทสรุยินั เกษมอีสาน และหนมุานชาญดนตรี เป็นตน้ นอกจากนัน้แลว้ยงัมีผลงานใน
การสรา้งสรรคด์นตรีประกอบภาพยนตรค์นโขน และผลงานทางดนตรีอ่ืนๆ อีกจ านวนมาก ซึ่งจดัได้
วา่ผลงานทางดนตรีของชยัยทุธ โตสง่า มีความหลากหลายท่ีเขา้ถึงความตอ้งการดา้นสนุทรียะของ
ผูฟั้งทั่วไปไดเ้ป็นอยา่งมาก 
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วงก าไล เป็นวงดนตรีไทยร่วมสมัยหญิงลว้นวงแรกของประเทศไทยท่ีไดร้บั
แรงบนัดาลใจจากวงดนตรีหญิงลว้นจากประเทศจีนช่ือ วง Twelve Girl Band โดยการน าของชยั
ยทุธ โตสง่า ในปี พ.ศ.2547 โดยสมาชิกของวงก าไลท่ีนอกจากจะเป็นนกัดนตรีหญิงลว้นท่ีมีความรู้
ความสามารถดา้นการปฏิบตัิดนตรีไทยแลว้นั้น ชัยยุทธ โตสง่า จะท าหนา้ท่ีเป็นผูค้ัดเลือกและ
พิจารณาสมาชิกของวงท่ีจะตอ้งเป็นผูท่ี้มีบคุลิกภาพท่ีดีและมีความสามารถดา้นดนตรี เพ่ือน ามา
สรา้งสรรคผ์ลงานและกลายเป็นจดุดงึดดูความสนใจของวงดนตรี นอกจากนัน้แลว้จดุดงึดดูความ
สนใจหรือจดุขายของวงก าไลยงัรวมไปถึงการออกแบบองคป์ระกอบตา่งๆ ในการน าเสนอผลงาน
ของวง อาทิ เสือ้ผา้เครื่องแตง่กาย ท่าทางในการแสดง ตลอดจนกลวิธีตา่งๆ ท่ีมุ่งเนน้ในการมีส่วน
รว่ม การสรา้งความบนัเทิง และการเขา้ถึงผูช้มการแสดง ซึ่งประเด็นดงักล่าวนีถื้อเป็นรูปแบบของ
การแสดงและการน าเสนอผลงานทางดนตรีไทยและดนตรีไทยรว่มสมยัท่ีแตกตา่งไปจากขนบหรือ
แนวคิดเดิมท่ีเคยน าเสนอมาก่อนหน้า วงก าไลมีผลงานเป็นจ านวนมากทัง้จากการแสดงดนตรีสด
ในงานตา่งๆ โดยเฉพาะการเป็นส่วนส าคญัในการประชาสมัพนัธก์ารท่องเท่ียว การแสดงดนตรีใน
งานส าคญัทัง้ในระดบัชาติและระดบันานาชาติ และการไดร้บัความนิยมจากการแสดงผลงานผ่าน
รายการคณุพระชว่ย เป็นตน้      

วงโจงกระเบน ก่อตัง้ขึน้ในปี พ.ศ.2546 โดยสมนึก แสงอรุณ รูปแบบของการ
น าเสนอผลงานทางดนตรีเป็นไปในแนวทางของดนตรีไทยร่วมสมยั มีการผสมผสานกันระหว่าง
เครื่องดนตรีไทยและดนตรีตะวนัตก น าเสนอผลงานทางดนตรีไดห้ลากหลายลกัษณะทัง้วงดนตรี
ขนาดเล็กถึงวงดนตรีขนาดใหญ่ มีผลงานท่ีหลากหลายตามความตอ้งการของผูต้อ้งการใหน้  าวง
ดนตรีไปแสดง สมาชิกของวงโจงกระเบนเป็นนกัดนตรีท่ีประกอบดว้ยเพ่ือนพ่ีนอ้งนักดนตรีท่ีเป็น
เครือข่ายของสมนึก แสงอรุณ ประสบการณด์า้นดนตรีของสมนึก แสงอรุณในบทบาทของการเป็น
ผูอ้  านวยการวงโจงกระเบน ถือเป็นอีกผูห้นึ่งท่ีมีการสรา้งสรรคท์ัง้ผลงานทางดนตรีและผูส้รา้งสรรค์
วงดนตรีไทยร่วมสมัยเป็นจ านวนมาก โดยสมนึกเป็นนักดนตรีผู้มากประสบการณ์และความรู้
ความสามารถ เอือ้อ านวยผลงานเพลงตา่งๆ ในลกัษณะของดนตรีไทยรว่มสมยัในรายการคณุพระ
ชว่ย เป็นผูก้่อตัง้วงดนตรีสไบ วงแตต้ิด๊ตู ๋และรว่มงานกบัวงดนตรีรว่มสมยัท่ีส าคญัหลายวง เช่น วง
ฟองน า้ วงบอยไทย วงกอไผ่ วงบางกอกไซโลโฟน วงไหมไทย วงสวนพล ูตลอดจนการสรา้งสรรค์
ผลงานเพลงดนตรีใหแ้ก่โรงเรียน สถาบันการศึกษา งานละครเวที และงานส าคญัอ่ืนๆ อีกเป็น
จ านวนมาก จากประสบการณต์า่งๆ เหลา่นีข้องสมนกึจึงน ามาสูก่ารสรา้งสรรคผ์ลงานใหแ้ก่วงโจง
กระเบน กระทั่งวงโจงกระเบนเป็นอีกวงดนตรีท่ีมีผลงานทางดนตรีและการแสดงตามพืน้ท่ีต่างๆ 
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เป็นจ านวนมาก โดยผลงานส่วนใหญ่ของวงโจงกระเบนจะเนน้เครื่องเป่าทัง้ดนตรีไทยและดนตรี
ตะวนัตกน าหนา้วง เน่ืองจากสมนกึ แสงอรุณ มีความเช่ียวชาญดา้นเครื่องเป่าเป็นพิเศษ   

วงขุนอินแจ๊สออฟสยาม หรือช่ืออ่ืนๆ ท่ีมีการปรบัเปล่ียนไปตามแนวคิดใน
การสรา้งสรรคผ์ลงานของวง เช่น วงบางกอกอคสูติก และวงขุนอินออฟเดอะบีท โดยมีณรงคฤ์ทธ์ิ 
โตสง่า หรือท่ีรูจ้กักนัในนามของขนุอิน ผูท่ี้มีช่ือเสียงจากการแสดงภาพยนตรเ์รื่องโหมโรงมาใชเ้ป็น
ช่ือในวงการดนตรี ขนุอินหรือณรงคฤ์ทธ์ิ โตสง่า เป็นพ่ีชายของชยัยุทธ โตสง่า และเป็นบุตรของสุ
พจน ์โตสง่า ผูมี้ความรูค้วามเช่ียวชาญดา้นการปฏิบัติและการสรา้งสรรคผ์ลงานทางดนตรีทั้ง
ดนตรีไทยแบบขนบและงานสรา้งสรรคใ์นแนวทางดนตรีไทยรว่มสมยั ผนวกกับประสบการณอ์นั
หลากหลายดา้นดนตรีของณรงคฤ์ทธ์ิ จึงท าใหผ้ลงานดา้นดนตรีไทยรว่มสมยัของณรงคฤ์ทธ์ิเป็น
ผลงานท่ีคนสว่นใหญ่ทั่วไปในสงัคมสามารถเขา้ถึงไดง้่าย โดยแนวคิดหลกัในการสรา้งสรรคผ์ลงาน
ดนตรีไทยรว่มสมยัของณรงคฤ์ทธ์ิ เกิดขึน้จากประสบการณใ์นการเขา้รว่มเป็นสมาชิกนกัดนตรีของ
วงดนตรีส  าคญัต่างๆ หลายวง อาทิ วงกังสดาล และวงบอยไทย ประสบการณห์นึ่งท่ีท าใหณ้รงค์
ฤทธ์ิสรา้งสรรคผ์ลงานท่ีมีความแตกตา่งไปจากวงดนตรีไทยร่วมสมยัวงอ่ืนคือ ณรงคฤ์ทธ์ิมีความ
พยายามในการปรุงแต่งผลงานทางดนตรีไทยร่วมสมัยในแนวทางท่ีผูฟั้งเขา้ถึงไดง้่าย ฟังสบาย 
และมุ่งเนน้ผูฟั้งจ านวนมากท่ีเป็นคนทั่วไปเขา้ถึง ผลงานของณรงคฤ์ทธ์ิ โตสง่าภายใตช่ื้อของวง
ดนตรีท่ีเปล่ียนแปลงไปในยคุสมยัตา่งๆ อาทิ ผลงานช่ือเพอ้ และขนุอินระนาดบางกอก เม่ือครัง้ใช้
ช่ือวงบางกอกอะคสูติก เป็นการน าเครื่องดนตรีไทยมาผสมกบัเครื่องดนตรีตะวนัตก น าเสนอแนว
เพลง เช่น แจ๊ส บอสซาโนว่า เร็กเก ้ฟังกกี์ ้ปี พ.ศ.2549 ภายใตช่ื้อวงขุนอินออฟเดอะบีท มีผลงาน
เดน่ท่ีเผยแพรสู่่สาธารณชน อาทิ โหมโรงจีนตอกไม ้คา้งคาวกินกลว้ย เขมรไทรโยค บวัตมูบวับาน 
โยสะลมั เป็นตน้ กระทั่งผลงานอีกจ านวนมากภายใตช่ื้อวงขนุอินแจ๊สออฟสยาม ท่ีไดน้  าบทเพลง
ไทยเดิมมาบรรเลงและขบัรอ้งในแนวทางใหม่ ซึ่งต่างลว้นสรา้งความประทบัใจใหก้ับผูฟั้งในงาน
ตา่งๆ เน่ืองดว้ยมีจงัหวะและเสียงดนตรีท่ีเรา้ใจ คนทั่วไปเขา้ถึงไดง้่าย     

วงสไบ เป็นวงดนตรีไทยรว่มสมยัอีกวงหนึ่งท่ีมีสมาชิกของวงดนตรีเป็นผูห้ญิง
ลว้น ภายใตก้ารเอือ้อ านวยการผลิตผลงานตลอดจนการออกแบบองคป์ระกอบตา่งๆ ของวงดนตรี
ในแนวทางดนตรีไทยร่วมสมัยโดยสมนึก แสงอรุณ วงสไบเป็นการผสมผสานระหว่างดนตรีไทย
และดนตรีตะวนัตกและน าเสนอทัง้ในรูปแบบของดนตรีสด และบางส่วนเป็นการเปิดเสียงจากการ
บนัทึกเป็นไฟลเ์สียงสนบัสนุน (Backing Track) นอกจากวงสไบจะใหค้วามส าคญักบัผลงานทาง
ดนตรีท่ีเป็นไปในแนวทางดนตรีไทยร่วมสมัย จากการน าเสนอผลงานทั้งในส่วนของบทเพลง
ประเภทเพลงบรรเลง และมีเนือ้รอ้งประกอบการบรรเลง รวมถึงบทเพลงตา่งๆ ท่ีเป็นเพลงสมยันิยม 
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บทเพลงไทยเดิมท่ีถูกน ามาเรียบเรียงและน าเสนอใหม่ ตลอดจนบทเพลงตะวนัตกท่ีผูฟั้งติดหโูดย
การถ่ายทอดผ่านเครื่องดนตรีไทย วงสไบยงัคงใหค้วามส าคญักับรูปลักษณข์องนกัดนตรีในการ
น าเสนอผลงานบนเวทีการแสดง โดยเฉพาะการแสดงสด เช่นเดียวกนักบัวงก าไล โดยภาพลกัษณ์
ของนกัดนตรีวงสไบจะมุ่งเนน้การแสดงออกดว้ยบุคลิกภาพท่ีดีและน่าสนใจของนักดนตรี ความ
เป็นผูห้ญิงหรือความเป็นกุลสตรีไทยสมัยใหม่ มีการใชเ้สือ้ผา้ไทยสีขาวและโจงกระเบนสีน า้เงิน 
กระทั่งมีการใสเ่สือ้ผา้ท่ีสมยัใหม ่เพ่ือใหเ้ขา้กบังานตา่งๆ ท่ีไดร้บัเชิญไปแสดง     

วงเพชรจรสัแสงหรือท่ีรูจ้ักในนามของวงอ้น เพชรจรสัแสง เป็นวงดนตรีท่ี
ก่อตั้งขึ ้นเม่ือปี พ.ศ.2551 จากจุดเริ่มต้นของการรวมตัวระหว่างนักดนตรีและนักแสดงท่ี 
ส่วนใหญ่จะสงักัดวิทยาลยันาฏศิลปทัง้ในเขตส่วนกลางและภูมิภาค ในการน าเสนอผลงานการ
แสดงรว่มสมยัในลกัษณะของงานรบัจา้งจดัการแสดงในวาระต่างๆ โดยมีจดุมุ่งหมายหลกัในการ
สรา้งความสนใจและความประทับใจทัง้ใหก้ับผูว้่าจา้งและผูร้บัชม ภายใตก้ารน าของพงษ์พันธุ ์
เพชรทอง หรือท่ี รู ้จักในวงการดนตรีคือ อ้น เพชรจรัสแสง และภรรยาคือพจนา เพชรทอง 
เอกลกัษณส์ าคญัของวงเพชรจรสัแสงคือการออกแบบผลงานทางดนตรีและชุดการแสดงท่ีสรา้ง
ความประทบัใจหรือสอดคลอ้งกับความตอ้งการของผูว้่าจา้ง โดยมีการสรา้งสรรคผ์ลงานภายใต้
ฐานของศิลปวัฒนธรรมดัง้เดิม และมีการแต่งเติมรสชาติความร่วมสมัยและแนวคิดสมัยใหม ่  
ท่ีแตกต่างไปจากขนบเดิมเขา้มาเป็นส่วนผสมในผลงาน ส่งผลใหเ้สียงดนตรี ท่าทางและลีลาการ
แสดง เครื่องแตง่กายและองคป์ระกอบตา่งๆ ท่ีตา่งลว้นถกูออกแบบและมีการวางแผนทัง้ก่อนการ
แสดง และระหว่างการแสดงท่ีสามารถปรบัเปล่ียนไปตามสถานการณ์จริง จึงส่งผลใหผ้ลงานท่ี
น าเสนอโดยวงเพชรจรสัแสงไดส้รา้งความตื่นตาต่ืนใจและสรา้งความประทบัใจใหก้บัผูร้บัชมรบัฟัง
เป็นอยา่งมาก จงึท าใหว้งเพชรจรสัแสงไดร้บัความสนใจและเป็นท่ีตอ้งการของเจา้ภาพและตวัแทน
ผูจ้ดัหาวงดนตรีในงานต่างๆ อยู่บอ่ยครัง้ นอกจากผลงานการเรียบเรียงและสรา้งสรรคด์นตรีและ
การแสดงในงานตา่งๆ ท่ีวงเพชรจรสัแสงไดน้  าเสนออยูอ่ย่างสม ่าเสมอในพืน้ท่ีสาธารณะทั่วไปแลว้
นัน้ พงษพ์นัธุ ์เพชรทอง ยงัมีผลงานทางดนตรีในรูปแบบตา่งๆ โดยเฉพาผลงานทางดนตรีไทยรว่ม
สมยัอีกเป็นจ านวนมากท่ีไดส้รา้งสรรคข์ึน้ตามความตอ้งการของผูว้า่จา้ง ดงัจะพบไดใ้นผลงานเชิง
สรา้งสรรค์ของนักศึกษาทั้งในระดับปริญญาตรีและบัณฑิตศึกษา ตลอดจนงานวิชาการเชิง
สรา้งสรรคข์องนิสิต นกัศกึษา นกัวิชาการ ครู อาจารย ์จ  านวนมาก 

นอกจากวงดนตรีท่ีกล่าวถึงในข้างต้นท่ีมีผลงานดา้นดนตรีไทยร่วมสมัย 
แลว้นัน้ จากการศึกษายังพบว่ามีวงดนตรีและนักดนตรีอีกเป็นจ านวนมากท่ีต่างลว้นสรา้งสรรค์
ผลงานท่ีมีความเก่ียวขอ้งหรือเป็นไปในลกัษณะของดนตรีไทยรว่มสมยัจากอดีตและปัจจบุนั ทัง้ท่ี
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เป็นผู้สร้างสรรค์ผลงานดนตรีไทยร่วมสมัยโดยเฉพาะอย่างจริงจัง ตลอดรวมถึงผู้ท่ี เคยมี
ประสบการณแ์ละมีผลงานการสรา้งสรรคผ์ลงานท่ีเป็นไปในแนวทางของดนตรีไทยรว่มสมยั ไดแ้ก่ 

ชัยภั ค  ภั ท รจิ น ด า  นั กดนต รีแ ล ะผู้ ส ร้า งส รรค์ผ ล งานทางดนต รี 
ท่ีมีเกิดขึน้จากการผสมผสานระหว่างเครื่องดนตรีไทยกบัเครื่องดนตรีตะวนัตก ผลงานดนตรีไทย  
ตามแบบขนบดั้งเดิม และผลงานทางดนตรีในลักษณะอ่ืน ตลอดจนความกล้าท่ีจะทดลอง
ผสมผสานแนวคิดใหม่และการน าวตัถดุิบทางดนตรีมาปรุงแตง่อย่างไม่มีท่ีสิน้สดุ จนกระทั่งท าให้
เกิดเป็นผลงานทางดนตรีท่ีเป็นผลงานของชัยภัคจ านวนกว่า 884 ผลงานเพลง ซึ่งแบ่งออกเป็น
ผลงานดา้นดนตรีไทยรว่มสมยั จ านวน 420 ผลงาน ผลงานดนตรีไทยตามแบบฉบบัดัง้เดมิ จ  านวน 
321 ผลงาน และผลงานดนตรีในแนวทางอ่ืนๆ จ านวน 143 ผลงาน (วริสร เจริญพงศ,์ 2552, น. 
91) ซึ่งความสามารถและความสนใจดา้นดนตรีของชัยภัค ภัทรจินดา เริ่มปรากฏขึน้ตัง้แต่ครัง้
ศึกษาวิชาดนตรีไทยในระดับประถมศึกษาสืบเน่ืองถึงระดับมัธยมศึกษา ซึ่งนอกจากจะไดร้ับ
ความรูจ้ากครูผูส้อนแลว้นัน้ ดว้ยความสนใจใฝ่รูอ้นัเป็นคณุสมบตัิเฉพาะของชยัภัค ท าใหช้ยัภคัมี
ความสนใจท่ีจะศึกษาวิชาการดนตรีทัง้ในภาคทฤษฎีและปฏิบตัิดว้ยตนเองจากช่องทางตา่งๆ ทัง้
เครื่องเสียง โทรทศัน ์ภาพยนตร ์และวิทย ุจนมีความรูแ้ละความเช่ียวชาญในดา้นวิชาการดนตรีทัง้
ไทย ตะวันตก และภาคทฤษฎีและปฏิบตัิเป็นอย่างมาก เม่ือเขา้ศึกษาระดบัปริญญาตรี ชัยภัค
เลือกท่ีจะศึกษาในสาขาวิชาวิศวกรรมศาสตร ์แต่ก็ยงัคงมีความสนใจดา้นการศึกษาและทดลอง
สรา้งสรรคเ์สียงดนตรีจากในลักษณะต่างๆ อย่างไม่หยุดนิ่ง กระทั่งบทบาทท่ีโดดเด่นดนตรีการ
สรา้งสรรคผ์ลงานดนตรีไดป้รากฏเป็นท่ีประจักษ์ในรูปแบบของดนตรีไทยรว่มสมัย จากการเป็น
ศลิปินประจ าภายใตส้งักดัคา่ยเพลงแฮนดแ์อคมี กระทั่งเป็นผูป้ระสบความส าเร็จอย่างมากในการ
สรา้งสรรคเ์สียงดนตรี ทัง้ในบทบาทของการเป็นศิลปินอิสระ ศลิปินรบัเชิญ ตลอดจนสมาชิกของวง
ดนตรีกอไผ่ ผลงานของชยัภัค ภทัรจินดาไดมี้การเผยแพรสู่่สาธารณชนอย่างตอ่เน่ืองทัง้เบือ้งหนา้
และเบือ้งหลงั อาทิ ผลงานดนตรีประกอบภาพยนตร ์ละครโทรทศัน ์ละครเวที เพลงประกอบสาร
คดี เพลงประกอบโฆษณา เพลงประจ ารายการ รวมไปถึงผลงานเพลงต่างๆ ท่ีถูกน าไปใช้ 
และจดัแสดงในงานตา่งๆ รวมถึงผลงานทางดนตรีไทยรว่มสมยัท่ีไดมี้การบนัทึกเป็นอลับมัอีกเป็น 
จ านวนมาก   

สมเถา สุจริตกุล เป็นผูมี้ความรูค้วามสามารถในหลากหลายดา้น เช่น ดา้น
วรรณกรรม นักเขียนนวนิยาย ผูก้  ากับภาพยนตร ์ตลอดจนในฐานะนักดนตรีในบทบาทของการ
เป็นนกัประพนัธเ์พลงคลาสสิก วาทยากร และคีตกร ผูส้รา้งสรรคผ์ลงานทางดนตรีท่ีเป็นท่ีประจกัษ์
แก่สาธารณชนทัง้ในระดบัชาติและนานาชาติเป็นอนัมาก ผลงานทางดา้นดนตรีไทยร่วมสมยัชิน้
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แรกท่ีสมเถามีความพยายามในการท่ีจะถ่ายทอดความเป็นไทยผสมผสานกับความเป็นตะวนัตก
เกิดขึน้หลังจากท่ีสมเถาส าเร็จการศึกษาจากมหาวิทยาลัยเคมบริดจ์ โดยได้ร่วมมือในการ
สรา้งสรรคผ์ลงานทางดนตรีท่ีมีการผสมผสานระหว่างเครื่องดนตรีไทยกับเครื่องดนตรีตะวนัตก 
ภายใตค้วามรว่มมือกบับรูซ แกสตสั และดน ูฮนัตระกลู ในการท่ีจะเปิดประตใูหก้บัเสียงของดนตรี
ไทยกา้วไปสู่หูของผูฟั้งในระดบันานาชาติ ในปี พ.ศ.2521 ซึ่งผลท่ีเกิดขึน้จากความตัง้ใจในการ
สรา้งสรรคผ์ลงานทางดนตรีในครัง้นัน้ ส่งผลใหผ้ลงานดงักล่าวไดร้บัการวิพากษว์ิจารณอ์ย่างหนกั 
วา่เป็นผูท่ี้ท  าใหว้ฒันธรรมไทยเสียหาย แตผ่ลพวงท่ีเกิดขึน้จากปรากฏการณใ์นการน าเสนอผลงาน
ในครัง้นัน้ไดก้ลายเป็นหมดุหมายท่ีส าคญัในการบม่เพาะเมล็ดพนัธุข์องความแตกตา่งหลากหลาย
และการพัฒนาต่อยอดผลงานทางดนตรีในลักษณะของดนตรีไทยร่วมสมัยให้เกิดขึน้กับสังคม
ดนตรีในประเทศไทยในภายหลงั ผลงานของสมเถา สจุริตกลุ ท่ีส  าคญัไดแ้ก่การเป็นผูก้่อตัง้มลูนิธิ
อปุรากรกรุงเทพฯ คีตกรประจ าวงดรุิยางคส์ยามฟิลฮารโ์มนิก และมีผลงานท่ีเป็นผลงานทางดา้น
ดนตรีรว่มสมยั อาทิ การประพนัธบ์ทเพลงประกอบอยู่ในอปุรากรรว่มสมยัชดุมทันะพาธา ชดุอโยธ
ยา และละครเวทีเรื่องแมน่าก เป็นตน้ (ทีมขา่วหนา้สตรี, 2560) 

นพ โสตถิพนัธุ ์หรือท่ีรูจ้ักกันในนามของสมาชิกคนส าคญัของวงเย่ือไม้ นพ 
โสตถิพันธุ์มีความสามารถด้านการบรรเลงไวโอลิน เคยเป็นสมาชิกร่วมกันกับวงนักศึกษา
ธรรมศาสตรท่ี์เนาวรัตน์ พงษ์ไพบูลย์ พรอ้มกับนักดนตรีไทยและดนตรีตะวันตกท่ีมีใจรักใน
เสียงดนตรี โดยนพ โสตถิพันธุ ์สามารถบรรเลงไวโอลินดว้ยเพลงไทยต่างๆ ไดเ้ป็นอย่างดี (สุกรี 
เจริญสุข, 2564) กระทั่งเม่ือเขา้ร่วมมาเป็นสมาชิกของวงเยือ้ไม ้โดยมีนกัดนตรีท่ีมีฝีมือหลายคน
รวมอยู่ดว้ย เช่น ทรงวฒุิ จรูญเรืองฤทธ์ิ ท าหนา้ท่ีบรรเลงเปียโน วีรชยั เขียวขจี ตีกลอง เจน เฉลย
กาย ดบัเบลิเบส สมชาย เฟ้ียวส าอางค ์ฟลทุ พิเนตร เนตรงาม กีตาร ์โดยมีนกัรอ้งน าของวงคือวีระ 
บ ารุงศรี และอรวี สจัจานนท ์และนพ โสตถิพนัธุท์  าหนา้ท่ีสีไวโอลิน ผลงานของวงเยือ้ไมเ้ป็นการน า
ผลงานอนัทรงคณุค่าของวงสุนทราภรณ ์และบทเพลงต่างๆ ของครูดนตรีในอดีตท่ีสรา้งสรรคข์ึน้ 
เช่น ผลงานของครูพยงค ์มุกดา ครูนคร มงคลายน ครูชาลี อินทรวิจิตร ครูสุรพล โทณะวณิก ครู
เกษม ช่ือประดิษฐ์ และผลงานของครูสมาน กาญจนผลิน มาเรียบเรียงและบรรเลงใหม่อีกครัง้ จึง
ท าใหผ้ลงานของวงเย่ือไมไ้ดป้รากฏผลงานท่ีมีลกัษณะเป็นดนตรีไทยรว่มสมยัรวมอยู่ในอลับมัชดุ
ตา่งๆ ดว้ย  

ดน ูฮนัตระกลู เป็นศลิปินผูห้นึ่งท่ีสรา้งสรรคผ์ลงานดา้นดนตรีไทยรว่มสมยัไว้
ฝากไวก้ับแผ่นดินไทยไวเ้ป็นจ านวนมาก โดยหลังจากท่ีดนูส  าเร็จการศึกษาโดยตรงในดา้นการ
ประพนัธเ์พลงจากประเทศเนอเธอรแ์ลนด ์ดนูไดร้ว่มเป็นก าลงัส าคญัในการก่อตัง้วงดนตรีในนาม
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ภาคีวัดอรุณ ซึ่งวงดนตรีดงักล่าวเป็นวงดนตรีท่ีเป็นแหล่งรวมของนักดนตรีท่ีมีฝีมือและแนวคิ ด
กว้างไกล อาทิ บรูซ แกสตัน นันทิกา กาญจนวัฒน ์สุรสีห ์อินธิกุล จิรพรรณ อังศวานนท ์และ
ธนวฒัน ์สืบสวุรรณ โดยมีผลงานท่ีส าคญับนัทึกเป็นอลับมัในนามของวงดนตรีภาคีวดัอรุณ ช่ือชดุ
เรามารอ้งเพลงกัน เม่ือปี พ.ศ.2525 และมีผลงานการเรียบเรียงบทเพลงไทยทัง้บทเพลงเก่าและ
บทเพลงไทยท่ีแต่งขึน้ใหม่ส  าหรบัการบรรเลงดว้ยเครื่องดนตรีตะวนัตกใหก้ับวงไหมไทยออรเ์คส
ตรา เม่ือปี พ.ศ.2530 โดยวงไหมไทยออรเ์คสตราเป็นการบรรเลงดนตรีดว้ยเครื่องดนตรีประเภท
เครื่องสายตะวนัตกและพิณฝรั่ง ท าใหเ้สียงท่ีเกิดขึน้มีความไพเราะ นุ่มนวล น่าฟัง และกลายเป็น
เอกลกัษณส์ าคญัของวงไหมไทย ผลงานของวงไหมไทยท่ีเป็นผลงานดา้นดนตรีไทยรว่มสมยั อาทิ 
ผลงานเพลงชุดชีพจรลงเท้า เขมรไทรโยค และล าน าแห่งขุนเขา ท่ีไดร้่วมมือในการสรา้งสรรค์
ผลงานดนตรีไทยรว่มสมยักบัจรลั มโนเพชร    

ไกวัล กุลวัฒโนทัย ศิลปินศิลปาธร สาขาดนตรีประจ าปี 2563 ผู้มีผลงาน
สรา้งสรรค์ด้านดนตรีไทยร่วมสมัยเป็นจ านวนมาก จากประสบการณ์ท่ีได้รับจากการเข้ารับ
การศึกษาท่ีคณะศิลปกรรมศาสตร ์จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย และไดพ้บปะแลกเปล่ียนเรียนรู้
ประสบการณก์ารท างานดา้นดนตรีหลากหลายแนวจากนกัดนตรีชัน้ครูทัง้ชาวไทยและตะวนัตก 
อาทิ ครูบรูซ แกสตนั ครูจ าเนียร ศรีไทยพนัธ ์และครูบุญยงค ์เกตคุง ท าใหฝี้มือและแนวคิดดา้น
การประพนัธเ์พลงของไกวลัมีความแตกฉานในการสรา้งสรรคผ์ลงานอย่างมาก ผลงานของไกวลัมี
การผลิตและน าเสนอสู่สาธารณชนเป็นจ านวนมาก โดยตวัอย่างผลงานท่ีเป็นผลงานประเภทดนตรีไทย
รว่มสมยั อาทิ ผลงานการประพนัธเ์พลงไทยรว่มสมยัเม่ือครัง้รว่มงานกบับรูส แกสตสั ในวงฟองน า้ 
อาทิ  ผลงานเพลงในงานแสง/เสียงหน้าพระท่ีนั่ งช่ือชุดคนดีศรีอยุธยา และผลงานเพลง
ประกอบการท่องเท่ียวแห่งประเทศไทย ช่ือชุดอยธุยายศยิ่งฟ้า ฯลฯ ผลงานการทดลองสรา้งสรรค์
การประสานเสียงเพลงไทยทัง้จากการประพนัธข์ึน้ใหม่และการเรียบเรียงจากเพลงเก่าใหก้บัวงขบั
รอ้งประสานเสียงสวนพลูคอรสัในบทเพลงพม่าทุงเล และร  าวงเมดเล่ย ์นอกจากนั้นยังมีเพลง
การละเล่นเดก็ไทย หรือท่ีรูจ้กักนัในนามของเพลงงกิูนหาง จากนัน้ไกวลัไดก้่อตัง้วงขบัรอ้งประสาน
เสียงขึน้ใหม่และใหช่ื้อว่าเสียงไทยคอรสั (Siang Thai Chorus) และไดส้รา้งสรรคผ์ลงานการขับ
รอ้งร่วมสมัยท่ีมีกลิ่นไอความเป็นไทย เพ่ือเขา้ร่วมเวทีการประกวดรายการต่างๆ อยู่เป็นประจ า  
นอกจากนั้นยังไดผ้ลิตผลงานให้กับละครเพลง เช่น คู่กรรมเดอะมิวสิคัล แม่นาคเดอะมิวสิคัล 
นางพญางขูาวเดอะมิวสิคลั น า้เงินแทเ้ดอะมิวสิคลั แผน่ดนิของเราเดอะมิวสิคลั ตลอดจน    
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พงษ์พรหม  สนิทวงศ์ ณ  อยุธยา เป็นนักดนตรีผู้มากประสบการณ ์ 
มีผลงานหลากหลายทัง้ในบทบาทของการเป็นนกัดนตรี ศิลปิน ผูป้ระพนัธเ์พลง ผูค้วบคมุการผลิต 
และผูอ้  านวยการสรา้งผลงานเพลงทัง้ของตนเองและศิลปินเป็นจ านวนมาก ในบทบาทของการ
เป็นศลิปินระหว่างปี พ.ศ.2529 - 2538 พงศพ์รหมผลิตผลงานรว่มกบันกัดนตรีในสงักดัช่ือวงตาวนั 
โดยมีการผลิตผลงานจ านวน 5 ชดุ และไดส้รา้งสรรคผ์ลงานในฐานะนกัแตง่เพลงใหก้ับศิลปินท่ีมี
ช่ือเสียงของบรษิัทแกรมม่ี เอ็นเตอรเ์ทนเมนต ์จ ากดั กระทั่งลาออกเม่ือปี พ.ศ.2539 ซึ่งทัง้ระหว่าง
ท่ีท างานอยู่ในบริษัทแกรมม่ีและหลงัจากลาออกจากบรษิัทนัน้ พงษพ์รหมไดส้รา้งสรรคผ์ลงานทาง
ดนตรีทัง้ในแบบฉบบัเพลงบรรเลง เพลงไทยสากล รวมทัง้ดนตรีไทยรว่มสมยัท่ีถกูน าไปใชใ้นงาน
ต่างๆ เป็นจ านวนมาก อาทิ ผลงานการเผยแพร่เพลงพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระ
เจา้อยูห่วัภูมิพลอดลุยเดชฯ จดัท าบทเพลงช่ือนิทานแผ่นดินท่ีมีเนือ้หาในการบอกเล่าความเป็นมา
ของค าว่าราชาและพระเจา้แผ่นดิน ท าหนา้ท่ีในการประพันธเ์พลงและเสียงดนตรีประกอบการ
แสดงเทิดพระเกียรติพระบาทสมเด็จพระเจา้อยู่หวัภูมิพลอดลุยเดชฯ เรื่องพระมหาชนก ตลอดจน
การสรา้งสรรคบ์ทเพลงท่ีใชป้ระกอบในงานส าคญัของชาติและระดบันานาชาติ และพงศพ์รหม
ได้รับรางวัลศิลปินศิลปาธร สาขาดนตรีในปี พ.ศ.2560 โดยกระทรวงวัฒนธรรม (ส านัก
ศลิปวฒันธรรมรว่มสมยั, 2560) 

ประภาส ชลศรานนท ์ศลิปินแห่งชาตสิาขาศลิปะการแสดง สาขาดนตรีสากล
และนาฏศิลป์สากล ประจ าปี พ.ศ.2561 เป็นผูค้วามสามารถสูงโดยเฉพาะในดา้นการสรา้งสรรค์
บทเพลงไทยสากล และบทบาทของการเป็นนกัคิด นกัเขียน นกัแตง่เพลงใหก้บัศิลปินเป็นจ านวน
มาก โดยเฉพาะในบทบาทของการเป็นผู้ร่วมก่อตัง้บริษัทเวิรค์พอย เอ็นเทอรเ์ทนเมนท ์จ ากัด 
(มหาชน) โดยประภาสมีผลงานเป็นท่ีประจกัษณแ์ก่สาธารณชนเป็นจ านวนมากผ่านรายการคณุ
พระช่วย แมก้่อนหน้านัน้ประภาสจะมีผลงานอยู่มากแลว้ก็ตามในฐานะผูก้่อตัง้และสรา้งสรรค์
ผลงานเพลงใหก้ับวงดนตรีเฉลียง หรือบทเพลงตา่งๆ ท่ีเป็นท่ีนิยมของคนในสงัคมไทย เช่น ไมขี้ด
ไฟกับดอกทานตะวนั พ่อ พ่ีชายท่ีแสนดี นิทานหิ่งหอ้ย และเจา้ภาพจงเจริญ เป็นตน้ ผลงานของ
ประภาสท่ีสะทอ้นใหเ้ห็นถึงการน าเสนอผลงานดา้นดนตรีไทยรว่มสมยัจากรายการคณุพระชว่ย ซึ่ง
เป็นรายการท่ีมีความมุ่งมั่นในการน าเสนอคุณค่าของศิลปวัฒนธรรมไทยผ่านเสียงดนตรี โดย
ประภาสไดผ้ลิตผลงานไวเ้ป็นจ านวนมาก เช่น การประพนัธค์วายไทย เพลงรากไทย เพลงขา้วเหนียว 
และเพลงคณุพระช่วยเชิดชเูมืองไทย ตลอดจนเป็นผูก้่อตัง้และอ านวยการแสดงของวงคณุพระช่วย
ออรเ์คสตราท่ีมีเอกลักษณ์ส าคญัในการสรา้งสรรคผ์ลงานเพลงไทยท่ีบรรเลงดว้ยเครื่องดนตรี
ตะวนัตก นอกจากนัน้แลว้ประภาสยงัไดส้รา้งสรรคบ์ทเพลงท่ีใชป้ระกอบในงานตา่งๆ ท่ีส าคญัอีก
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เป็นจ านวนมาก โดยเฉพาะบทเพลงในโอกาสส าคญัของสถาบนักษัตริย ์และหน่วยงานราชการ
ตา่งๆ (ศภุเมธ เพชรอดุม, 2561) อีกดว้ย   

ป ระ ที ป  สุ พ รรณ โรจน์  ส า เร็จ ก า รศึ กษ าด้ าน ก า รป ระพั น ธ์ แ ล ะ 
การควบคมุวงดนตรีจากโรงเรียนดรุยิางคท์หารบก ประเทศองักฤษ และเขา้รบัราชการทหารประจ า
กองดรุิยางคท์หารบก ผลงานชิน้แรกๆ ของประทีปหลงัส าเร็จการศกึษาและไดส้รา้งสรรคผ์ลงาน  
ดา้นดนตรีไทยร่วมสมัย อาทิ การเรียบเรียงเสียงประสานเพลงลาวดวงเดือน ให้กับวงดุริยางค์
โรงเรียนเตรียมอุดมศึกษา บทเพลงแขกเชิญเจา้ บทเพลงศรีอยุธยาส าหรบัวง ดร.แซกเชมเบอร์
ออเคสตรา และตอ่มาไดก้ลายเป็นวงดรุยิางคฟิ์ลฮารโ์มนิกแห่งประเทศไทย นอกจากนัน้ประทีปยงั
ไดส้รา้งสรรคบ์ทเพลงไทยท่ีมีการเรียบเรียงเสียงประสานส าหรบัการบรรเลงโดยวงดนตรีคลาสสิก
ขึน้ใหม่กว่า 300 บทเพลง นอกจากนัน้ผลงานของประทีปท่ีไดส้รา้งสรรคข์ึน้ในรูปแบบของดนตรี
ไทยรว่มสมยัโดยเฉพาะการประพนัธบ์ทเพลงส าหรบัใหว้งดรุิยางคฟิ์ลฮารโ์มนิกแห่งประเทศไทย
เป็นวงส าหรบับรรเลง ยังมีการเรียบเรียงเสียงประสานเพลงพืน้บา้น ดว้ยการน าเอกลักษณ์ของ
ท านองเพลงพืน้บา้นจากทอ้งถ่ินต่างๆ เช่น วัฒนธรรมทางดนตรีของชุมชนชาวปัตตานี ศรีวิชัย 
สพุรรณภมูิ ลา้นนา ลาว ผูไ้ท และกมัพชูา เพ่ือพยายามท่ีจะน าเพลงไทยและเพลงพืน้บา้นของไทย
ไปน าเสนอสูใ่นระดบัสากล (สกุรี เจรญิสขุ, 2564) 

ทฤษฎี ณ พทัลุง เป็นนักประพนัธแ์ละวาทยากรท่ีไดร้บัการยอมรบัในระดบั
โลก ดว้ยคุณสมบตัิและความสามารถพิเศษส่วนตวัดา้นดนตรี ส่งผลให้ทฤษฎีมีความสนใจใน
การศกึษาหาความรูด้า้นดนตรีทัง้ภาคทฤษฎีและปฏิบตัิดว้ยตนเองตัง้แตว่ยัเยาว ์กระทั่งไดเ้พิ่มพนู
ประสบการณด์า้นดนตรีตะวนัตกอย่างจริงจงัจากสมเถา สุจริตกุล และไดร้บัเชิญใหท้ าหนา้ท่ีเป็น
อาจารย์สอนดนตรี ท่ี สถาบัน  Opera Studio Nederland ณ  ก รุงอัมส เตอร์ดัม  ป ระ เทศ
เนเธอรแ์ลนด ์ตัง้แตย่งัมีอายเุพียง 18 ปี และดว้ยความอจัริยะดา้นดนตรีของทฤษฎี จึงไดร้บัเชิญ
ให้ท าหน้าท่ีในการเป็นผู้อ  านวยเพลงให้กับวงออเคสครา้ในงานการแสดงดนตรีครัง้ส  าคัญใน
ประเทศเนเธอรแ์ลนด ์และประเทศอิตาลีเป็นจ านวนมาก ผลงานของทฤษฎีในฐานะการเป็นนัก
ประพนัธท่ี์มีลกัษณะของผลงานในการน าเสียงของเครื่องดนตรีไทยมาใชเ้ป็นวตัถุดิบในการเรียบ
เรียบเสียงประสานใหเ้ขา้กบัวงออรเ์คสตรา้ คือผลงานช่ือ Eternity ซึ่งเป็นบทเพลงท่ีส าคญัในการ
น าไปใช้ประกอบในงานพิธีพระศพของสมเด็จพระพ่ีนางเธอ เจ้าฟ้ากัลยาณิวัฒนา กรมหลวง
นราธิวาสราชนครินทร ์ณ มณฑลพิธีทอ้งสนามหลวง โดยบทเพลงดงักล่าวนีมี้ความโดดเดน่ในการ
น าเสียงของป่ีชวามาบรรเลงผสมผสานอยู่ในบทเพลงร่วมกับวงดุริยางค ์สยามฟิลฮารโ์มนิค 
นอกจากนัน้ยงัมีการประพนัธบ์ทเพลงเฉลิมพระขวญัพระหน่อนาถ ท่ีประพนัธข์ึน้ในวาระสมเด็จ
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พระเจา้ภคินีเธอ เจา้ฟ้าเพชรรตันราชสดุา สิรโิสภาพณัณวดี ทรงมีพระชนมายคุรบ 7 รอบ และบท
เพลงเดียวกันนีไ้ดถู้กน าไปใชใ้นงานพระราชพิธิพระราชทานเพลิงพระศพดว้ยเช่นเดียวกัน ซึ่งบท
เพลงพระหน่อนาถ ทฤษฎีไดน้  าบทกล่อมในพระบาทสมเด็จพระมงกุฏเกล้าเจ้าอยู่หัวมาเป็น
วตัถดุบิในการประพนัธท์  านองและน าเสนอผ่านวงดนตรีตะวนัตก (MGR Online, 2555)      

แสนแสบ ฟิลฮาร์โมนิค  ออร์เคสตรา  เป็นวงดนตรีไทยร่วมสมัย ท่ี มี
จดุมุ่งหมายหลกัในการน าท่วงท านองของบทเพลงไทยเดิมมาเรียบเรียงเสียงประสานขึน้ใหม่ โดย
ใชท้ฤษฎีดนตรีไทยและดนตรีตะวนัตกประกอบกบัการส่ือสารความไพเราะของบทเพลงผา่นเครื่อง
ดนตรีประเภทเครื่องสายทัง้จากเครื่องไทย เครื่องดนตรีตะวนัตก และเสียงจากการขบัรอ้ง หรืออาจ
กล่าวไดว้่าวงแสนแสบ ฟิวฮารโ์มนิค ออรเ์คสตรา เป็นวงดนตรีร่วมสมยัท่ีท าใหบ้ทเพลงไทยเดิม
ของไทยเป็นท่ีนิยมของคนทั่วไป เพราะเป็นผลงานทางดนตรีท่ีเขา้ถึงไดง้่ายมากขึน้ ผลงานของวง
แสนแสบ ฟิลฮารโ์มนิค ออรเ์คสตรา ท่ีคนส่วนใหญ่ในสงัคมรูจ้กัและเป็นท่ีนิยม อาทิ ผลงานเพลง
ประกอบละครเรื่องส่ีแผ่นดิน เช่น เพลงลาวค าหอม และเพลงมยุราภิรมย์ ซึ่งเป็นผลงานการ
ควบคมุวงดนตรีโดยกิตติพนัธุ ์ปณุกะบตุร เรียบเรียงเสียงประสานโดยธนัวลกัษณ ์แสงเอก และชยั
ภคั ภทัรจินดา และมีนกัดนตรีประจ าวง อาทิ ดวงพร พงศผ์าสกุ ท าหนา้ท่ีชบัรอ้ง ธันวลกัษณ ์แสง
เอก บรรเลงเปียโน ชยัภคั ภทัรจินดา บรรเลงซออู ้สรีวนัท ์วาทะวฒันะ บรรเลงไวโอลีน และสมรรถ
ยา วาทะวฒันะ บรรเลงเชลโล ่เป็นตน้  

วงช้างสะตน เป็นวงท่ี เกิดขึ ้นจากการรวมตัวของกลุ่มนัก ศึกษาจาก
มหาวิทยาลยัเชียงใหม ่มีจดุเดน่ในการน าเสนอผลงานดนตรีลา้นนารว่มสมยั ผลงานของวงชา้งสะ
ตน อาทิ เพลงช้างน้าว เพลงปูจา เพลงหิมพานต ์เพลงลาวดวงดอกไม้ และเพลงกาพย์เกีย้ว 
รวมทัง้ผลงานตา่งๆ ท่ีบรรเลงรว่มกบัวงดนตรีสากล    

วงดนตรีทวีลาภ เกิดขึน้จากการน าของวส ุทวีลาภ นกัดนตรีท่ีมีความมุ่งมั่น
อย่ างแรงกล้าในการสร้างและน า เสนอ เสียงของเครื่ อ งดนตรี ไทยชนิ ด ใหม่  ภ ายใต้ 
ระบบเสียง 12 เสียงเท่า (Equal twelve tone) เพ่ือเอือ้อ านวยความสะดวกให้กับนักดนตรีไทย 
ในการสรา้งสรรคแ์ละน าเสนอผลงานดว้ยเพลงสากล เน่ืองจากวสุพิจารณาเห็นว่าระบบเสียง 
ของดนตรีไทยท่ีใชส้รา้งสรรคท์  านองทางดนตรีไทยในบทเพลงต่างๆ นัน้ มีอยู่เพียง 7 เสียง แมจ้ะ
สามารถน ามาใชใ้นการประพนัธบ์ทเพลงในส าเนียงตา่งๆ ไดเ้ป็นจ านวนมาก แตด่ว้ยขอ้จ ากดัท่ีมี
เพียง 7 เสียงของดนตรีไทย จึงยังไม่สามารถท่ีจะเปิดพื ้นท่ีให้กับนักดนตรีและศิลปินท่ีตอ้งการ
สรา้งสรรคท์  านองทางดนตรีใหแ้ตกตา่งไปจากส าเนียงเดมิของดนตรีไทยท่ีจ ากดัอยู่ในเครื่องดนตรี
อยา่งท่ีผลิตซ า้มาอยา่งตอ่เน่ือง วสพุิจารณาเห็นวา่หากเครื่องดนตรีไทยสามารถสรา้งเสียงจากเดิม
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ไดเ้ป็น 12 เสียง ก็จะเป็นการเปิดโอกาสให้ทั้งนักดนตรี ศิลปิน และนักประพันธ์เพลงสามารถ
สรา้งสรรคผ์ลงานเพลงเพ่ือเป็นทางเลือกใหก้บัผูฟั้งไดอี้กเป็นจ านวนมาก ผลงานท่ีโดดเดน่ของวส ุ
ทวีลาภ เป็นการน าเสนอผลงานเพลงตะวนัตกท่ีบรรเลงดว้ยเครื่องดนตรีไทย และบรรเลงรว่มกัน
ระหว่างเครื่องดนตรีไทยและเครื่องดนตรีตะวนัตก โดยผลงานส่วนใหญ่จะเป็นเพลงสากลท่ีไดร้บั
ความนิยมและเป็นท่ีรูจ้กัในสงัคมวงกวา้ง เช่น ผลงานเพลง Have Nagila เป็นตน้ (อตภิพ ภทัรเดช
ไพศาล, 2555) 

วง ThaiTem เป็นวงดนตรีท่ีมีช่ือเดิมคือวงพลายชมุพล ภายใตก้ารก่อตัง้และ
ควบคมุการสรา้งสรรคผ์ลงานโดยนิติธร หิรญัหาญกล้า เป็นวงดนตรีท่ีน าเสนอผลงานในลกัษณะ
ของดนตรีไทยร่วมสมัย โดยเป็นการรวมตวักันของนกัศึกษาและนักดนตรีจากวิทยาลัยดุริยางค
ศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล ผลงานของวง Thaitem จะมุ่งเน้นการน าเสนอผลงานท่ีมีการสอด
ประสานทัง้จากเครื่องดนตรีและท านองของบทเพลงท่ีหลากหลาย ทัง้จากดนตรีไทย ดนตรีพืน้บา้น 
ดนตรีพืน้เมือง และดนตรีตะวนัตก โดยจะมีการเรียบเรียงเสียงประสานใหมี้จงัหวะและลีลาในการ
น าเสนอผลงานท่ีเป็นเอกลกัษณเ์ฉพาะตวั (ดนตรีกวีศิลป์, 2555) นกัดนตรีหลกัประจ าวง อาทิ นิติ
ธร หิรญัหาญกลา้ ซอดว้ง นริศรา ศกัดิ ์ปัญจโขติ ซออู ้อนนัทส์ิทธ์ิ การหนองใหญ่ ซอสามสาย วร
วฒุิ จรูญเรืองฤทธ์ิ คียบ์อรด์ สุปรียา นุ่มปราณี หยางฉิน กันตธัช กิจธิคณุ เคร่ืองประกอบจงัหวะ 
ตน้ตระกูล แกว้หย่อง เบสไฟฟ้า เวธกา วีระสืบพงศ ์กลองชุด เนติวิทย ์คลองมีคุณ เปียโนไฟฟ้า 
และขบัรอ้งโดยภทัรภร แสงส าอางค ์และจงสิรณิท ์แสงวิรุณ (ThaiTemMusic, 2012)    

วงสวสัดี เป็นวงดนตรีท่ีเกิดจากการรวมตวัของคณะนกัดนตรีและนกัแสดงท่ี
มีการน าเสนอรูปแบบการแสดงท่ีหลากหลาย จดุขายหรือจุดดงึดดูใจของวงสวสัดีคือการน าเสนอ
ผลงานทางดนตรีทกุรูปแบบตามท่ีผูว้า่จา้งตอ้งการ โดยจะเนน้หนกัในการตอบสนองความตอ้งการ
ท่ีหลากหลายของกลุ่มลูกคา้ทุกประเภท มีการออกแบบและวางแผนทั้งเนือ้หาทางดนตรีและ
องคป์ระกอบตา่งๆ ของผูแ้สดงท่ีสามารถตอบโจทยไ์ดท้กุความตอ้งการของลกูคา้ ไม่วา่จะเป็นการ
บรรเลงดนตรีไทย ดนตรีไทยร่วมสมยั ดนตรีประเทศต่างๆ รวมถึงการจัดการแสดงประกอบการ
บรรเลงดนตรี (Sawasdee, 2022) 

วง The Sound of Siam (SOS) เป็นวงดนตรีท่ีเกิดขึน้จากความคิดของเศ
กพล อุ่นส าราญ หรือท่ีรูจ้กัในวงการดนตรีคือ โก้ มิสเตอร ์แซกแมน เม่ือปี พ.ศ.2558 ผลงานขอ
งวง The Sound of Siam เป็นความพยามท่ีจะน าเสนอเอกลักษณ์ความเป็นไทยสู่สายตาของ
ประชาคมโลก ดว้ยการสรา้งสรรคผ์ลงานทางดนตรีท่ีมีการผสมผสานระหว่างดนตรีตะวนัตกกับ
ลกัษณะความเป็นไทยท่ีอยู่ภายในดนตรีไทย เอกลกัษณเ์ดน่ของวง The Sound of Siam เป็นการ
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น าเสนอแนวทางดนตรีไทยร่วมสมยัในแนว Jazz และแนว Fusion เพ่ือใหเ้ขา้ถึงผูฟั้งหมู่มาก นัก
ดนตรีกลุ่มแรกท่ีรว่มอดุมการณใ์นการสรา้งสรรคผ์ลงานทางดนตรีไทยรว่มสมยัของวง The Sound 
of Siam นอกจากโก้ มิสเตอร ์แซกแมน อาทิ ปุ้ย ดวงพร ขับรอ้ง ดั๊ก  สุทธิพงษ์ กลอง โซ่ แมน
ลักษณ์ เปียโน จิ๊บ วิชชุเดช เบส เกม พุฒิ กร กีตาร์ ต่าย วุฒิ ชัย ซอไทย และลิง สุรศักดิ ์ 
เครื่องเป่าไทยและเครื่องเป่าพื ้นบา้นไทย ผลงานท่ีส าคัญเช่น Open to the New Shades feat. 
International Artists, The Land of Smile, The River of LOVE, Mr.Krabi, Promthep Sunset, 
Lanna Sonata, Samila, Lao-duang-duan, Kid Hod (Sound of Isan), The Sound of Siam, 
Moonlight in Ayudaya, Bangkok Met’(Metropolitan, Open to the New Shades (Jazzy 
Version) และ Open to the New Shades (Instrumental) ท่ีรวมอยู่ในอัลบัมชุด The Sound of 
Siam เป็นตน้ (SOS, 2018) 

วงสีหยด เป็นวงดนตรีท่ีเกิดขึน้จากการรวมตัวของนักศึกษาดนตรีท่ีมีพืน้
ฐานความรูค้วามสามารถท่ีแตกตา่งกนัทัง้ความสามารถดา้นดนตรีไทยและดนตรีตะวนัตก แตมี่ใจ
รกัในการกล้าท่ีจะทดลองและสรา้งสรรคผ์ลงานทางดนตรีแนวใหม่จากคณะดุริยางคศาสตร ์
มหาวิทยาลยัศิลปากร ผลงานของวงสีหยดเนน้หนกัไปในดา้นการน าเสนอท่วงท านองทางดนตรีท่ี
ไดผ้า่นกระบวนการเรียบเรียงและผสมผสานองคป์ระกอบทางดนตรีขึน้ใหม่ของประเทศเพ่ือนบา้น
ในกลุ่มประชาคมอาเซียน โดยมีจุดมุ่งหมายในการใชด้นตรีเป็นสะพานในการเช่ือมความสมัพนัธ์
ระหวา่งผูค้นในประชาคมอาเซียน กระทั่งการน าเสนอดงักลา่วไดก้ลายเป็นเอกลกัษณข์องวงสีหยด 
(ศลิปะ-บนัเทิง, 2558) 

วงมโหระทึก ดนตรีลีลา เป็นวงดนตรีท่ีก่อตัง้ขึน้โดยผูก้  ากับละคร นพพล โก
มารชุน และปรียานุช ปานประดบั จุดมุ่งหมายหลักของวงเนน้ในการฝึกซอ้มและออกแสดงเพ่ือ
บริการสังคมในโอกาสและสถานท่ีต่างๆ โดยเฉพาะการสรา้งความสุขใหก้ับผูป่้วย แพทย ์และ
พยาบาลผ่านเสียงดนตรี วงมโหระทึก ดนตรีลีลา เป็นการน าเสนอผลงานในรูปแบบของดนตรีไทย
ทั้งท่ีเป็นดนตรีแบบแผนและดนตรีร่วมสมัย ผ่านเครื่องดนตรีไทย เครื่องดนตรีตะวันตก และ  
เครื่องดนตรีต่างๆ ท่ีสามารถน ามาร่วมบรรเลงให้เกิดเสียงดนตรีร่วมสมัย โดยมีสมาชิกของวง
ดนตรีทั้งท่ีเป็นนักดนตรีมือสมัครเล่น มืออาชีพ ในบริษัทเป่าจินจง และนักรอ้ง นักแสดงท่ีเป็น
เครือขา่ยของนพพล โกมารชนุ และปรียานชุ ปานประดบั (Saisawan Khayanying, 2558)    

วง ASIA7 เปิดตวัอย่างเป็นทางการในฐานะวงดนตรีท่ีมีการน าเสอผลงาน
ทางดนตรีท่ีหลากหลายเม่ือปี  พ.ศ.2559 ในงาน Thailand International Jazz Conference 
ผลงานทางดนตรีท่ีหลากหลายของวง ASIA7 อาทิ การน าเสนอผลงานทางดนตรีประเภทเพลงไทย
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ร่วมสมัย เพลงป๊อบ เพลงแจ๊ส เพลงพืน้บา้น ดนตรีท้องถ่ิน หรืออาจกล่าวไดว้่าเป็นวงดนตรีท่ี
น าเสนอดนตรีในแนว World Music ผลงานของวง ASIA7 มีทัง้ผลงานท่ีสรา้งสรรคโ์ดยวง ASIA7 
โดยตรงและรว่มสรา้งสรรคผ์ลงานกบันกัดนตรีและศิลปินจากวงอ่ืน ผลงานของวงท่ีสรา้งสรรคข์ึน้ 
อาทิ บทเพลงท่ีมีการขับรอ้งและบรรเลงเผยแพร่ในเว็ปไซต ์Youtube และ Streaming โดยมีทั้ง
ผลงาน music video, studio live session, live performance และมีอัลบั้ม  1 อัลบั้ม  ช่ือว่า 
"EIGHT" ประกอบดว้ยบทเพลง สั่งสาว เซเลเมา Moon โอเด Mystery of Love แขกเชิญเจา้ ขวญั
เจา้เอย Wings Hanabi City Love Is Still Beautiful และไม่อาจหายไป และผลงานท่ีสรา้งสรรค์
ขึน้รว่มกบัศิลปินและนกัดนตรีอ่ืนๆ อาทิ การรวมงานกบับานเย็น รากแก่น (ศิลปินแห่งชาต)ิ ธนิสร ์
ศรีกลิ่นดี รสัมี เวระนะ และ Haruka Kawahigashi นักดนตรีจากประเทศญ่ีปุ่ น เป็นตน้  (MGR 
Online, 2562) 

ว ง ส ะ บั ด  (Sa – Bad)  เริ่ ม ก่ อ ตั้ ง ด้ ว ย ค ว า ม ร่ ว ม มื อ ข อ ง ไพ รั ช  
ลูกจนัทร ์และอรญั แสงเมือง นักดนตรีผูม้ากดว้ยประสบการณด์า้นเครื่องเป่าไทย และคียบ์อรด์ 
ผลงานของวงสะบดัมีการเผยแพรอ่ยา่งตอ่เน่ืองทัง้ในยทูปู แฟนเพจเฟซบุ๊คช่ือ Sa – Bad ตลอดจน
การน าเสนอผลงานการแสดงดนตรีในงานตา่งๆ ท่ีส าคญัทัง้ในระดบัชาตแิละนานาชาติอยูบ่อ่ยครัง้ 
ผลงานการน าเสนอผลงานทางดนตรีของวงสะบัดเป็นในรูปแบบของแนวเพลงแจ๊ส เน้นการ
ผสมผสานระหว่างเครื่องเป่าไทย เครื่องเป่าตะวันตก เบส คีย์บอรด์ และเครื่องกระทบ โดยมี
ผลงานทัง้การน าเพลงไทยในแบบฉบบัดัง้เดิมมาปรุงแตง่และน าเสนอในรูปแบบใหม่ ตลอดจนการ
สรา้งสรรคผ์ลงานทางดนตรีขึน้ใหมเ่พ่ือบรรเลงในงานตา่งๆ 

บา้นลุ่มแบนด ์เป็นช่ือของวงดนตรีท่ีน าเสนอผลงานในรูปแบบของดนตรีไทย
ร่วมสมัย ท่ีมีการผสมผสานระหว่างเครื่องดนตรีไทยและเครื่องดนตรีตะวันตก และน าเสนอบท
เพลงทัง้ไทยเดิม เพลงท่ีมีการน าท านองเพลงไทยมาใช ้และเพลงไทยสมยันิยม โดยลกัษณะของ
การสรา้งสรรคผ์ลงานเพลงของวงบ้านลุ่มแบนดน์ัน้ จะเป็นการปรบัเปล่ียนบนัไดเสียงตามทฤษฎี
ดนตรีตะวนัตก ประวตัิแต่เดิมของวงบา้นลุ่มแบนดน์ัน้เป็นวงดนตรีป่ีพาทยม์อญท่ีรบังานบรรเลง
ทั่วไป แตด่ว้ยความตอ้งการในการสรา้งความน่าสนใจใหก้บัวงดนตรี ซึ่งจะมีผลตอ่การว่าจา้งงาน
ของเจา้ภาพ จึงท าใหห้วัหนา้วงคือแฉลม้ ชมกลิ่น ไดน้  าเครื่องดนตรีตะวนัตกเขา้มารวมอยู่ในวง 
และทดลองผสมผสานเครื่องดนตรีไทยและเครื่องดนตรีตะวนัตกน าเสนอผลงานเพลงจึงเกิดเป็นวง
ดนตรีไทยรว่มสมยัเพ่ือตอบสนองความตอ้งการของผูว้่าจา้ง สมาชิกในวงดนตรีบา้นลุ่มแบนดส์่วน
ใหญ่จะเป็นคนในครอบครวัของนายแฉลม้ ชมกลิ่น (ศรณัย ์สง่ทวน และวีระ พนัธุเ์สือ, 2564)  
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ปา เจ ร  พัฒ นศิ ริ  ห รือ ท่ี รู ้จั ก กั น ใน ว งก ารดนต รี ไท ย ร่วม สมั ย คื อ 
ฟีโน่ ระนาดเอก (Fino the Ranad) นักดนตรีท่ีมีความสามารถด้านการบรรเลงเครื่องเป่าและ
ระนาด มีเอกลักษณเ์ฉพาะในการน าเพลงไทยเดิม เพลงสมัยนิยม และเพลงสากลหรือบทเพลง
ต่างๆ ท่ีก าลงัไดร้บัความนิยมในสังคมมาสรา้งสรรคแ์ละน าเสนอใหม่ในรูปแบบของตนเอง ผ่าน
การบรรเลงเครื่องดนตรีระนาดเอก จุดเริ่มตน้เกิดจากช่วงปี ค.ศ.2011 ฟีโน่ไดน้  าเพลง Canon 
Rock มาบรรเลงดว้ยเครื่องดนตรีไทย และเผยแพร่ทางช่อง YouTube กระทั่งไดร้บัเสียงตอบรบั
จากผูเ้ป็นอย่างดีจึงท าใหก้ลายเป็นแรงบนัดาลใจในการท่ีจะสรา้งเสียงดนตรีใหเ้ป็นอีกทางเลือก
ของการฟัง ดว้ยพืน้ฐานท่ีมีความรูท้ัง้ดา้นทฤษฎีและปฏิบตัดินตรีไทยและดนตรีตะวนัตก ดงันัน้ จึง
ท าให้กระบวนการสรา้งสรรคผ์ลงานของฟีโน่ท่ีจะตอ้งมีการปรบัระดบัเสียงของเครื่องดนตรีให้
กลมกลืนกบัท านองของบทเพลงตา่งๆ การเปล่ียนเครื่องประกอบจงัหวะจากเดมิท่ีเป็นโทน-ร  ามาะ
นา มาสู่การใช้คอรด์และจังหวะจากโปรแกมคอมพิวเตร ์จึงมีความน่าสนใจและดึงดูดใจผู้ฟัง
สมยัใหม่ ผลงานท่ีสรา้งสรรคแ์ละเผยแพรสู่่สาธารณชนของฟีโน่ อาทิ พลง How You Like That 
วง BLACKPINK, เพลงคกุกีเ้สี่ยงทาย Koisuru Fortune Cookie วง BNK48 เพลง GAME OF 
THRONES theme เพลง Canon Rock เพลงกอดในใจ ของ Billkin เพลงขอใจเธอแลกเบอรโ์ทร เพลง
แวน้ฟ้อหล่อเฟ้ียว เพลงหลวงพี่ 4G เพลงของวง BLACKPINK ฯลฯ โดยมีช่องทางการเผยแพร่
ผลงานด้านดนตรีไทยร่วมสมัยของปาเจร พัฒนาศิริ หรือฟีโน่ ระนาดเอก Facebook และ 
YouTube: Fino the Ranad (กนกพร โชคจรสักลุ, 2564) 

วงเก่ง ธชย หรือธชย ประทุมวรรณ ถือเป็นบุคคลส าคัญบุคคลหนึ่งในยุค
ปัจจบุนัท่ีมีเอกลกัษณแ์ละเป็นสญัลกัษณส์ าคญัในการน าเสนอความเป็นไทยผ่านส่ือสารมวลชน 
เก่ง ธชย เป็นท่ีรูจ้กัของสาธารณชนเม่ือไดร้บัรางวลัรองชนะเลิศจากการเขา้ร่วมการประกวดใน
รายการเดอะวอยซไ์ทยแลนด ์ปีท่ี 1 ความเป็นไทยซึ่งเป็นจดุเดน่ในการน าเสนอผา่นผลงานของเก่ง 
ธชย เป็นผลมาจากท่ีความสนใจและไดร้บัการศึกษาดา้นดนตรีไทยทัง้ในระดบัมธัยมศึกษาจาก
โรงเรียนมหาวชิราวุธ จังหวัดสงขลา และจากนั้นไดส้  าเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรีในสาขา
ดนตรีไทยและดนตรีปฏิบตัิ จากวิทยาลัยดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล จากพืน้ฐานความรู้
ดา้นดนตรีไทยท่ีไดร้บัการถ่ายทอดมาโดยตรง ตลอดจนความรูด้า้นดนตรีตะวนัตกโดยเฉพาะดา้น
การขับร้องในแนวดนตรี Jazz จึงท าให้เก่ง ธชย มีตัวตันท่ีชัดเจนในการน าเสนอผลงานสู่
สาธารณชน ผลงานของเก่ง ธชย ทัง้ท่ีน  าเสนอดว้ยการแสดงสดและการเผยแพร่ เป็นอลับมัต่าง
ลว้นมีการผสมผสานเสียงของความเป็นไทย เช่น การขบัเสภา เสียงเอือ้น เสียงจากเครื่องดนตรี
ไทยผสมผสานคลุกเคลา้ร่วมอยู่กับเสียงของเครื่องดนตรีตะวนัตกและดนตรีอิเลคทรอนิกในแนว
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เพลงป๊อบ และการใชเ้ครื่องแตง่กายท่ีมีความโดดเดน่อยูด่ว้ยเสมอ ผลงานของเก่ง ธชย อาทิ เพลง
ทศกัณฐ์มานะ เพลงสกัวาเป๊ิดสะก๊าด เพลงอิปริก เพลงสงัเคราะหแ์สง เพลงเท่ียวไทยมีเฮ เพลง
หัวใจทศกัณฐ์ เพลงหนุมาน Feat. ฟักกลิง้ ฮีโร่ เพลงเอกลักษณ์ไทย ฯลฯ นอกจากนั้นด้วย
เอกลกัษณท่ี์ชดัเจนของเก่ง ธชย ในการน าเสนอภาพลกัษณข์องความเป็นไทย จึงจะพบเห็นเก่ง 
ธชย ไดต้ามส่ือสาธารณะตา่งๆ ท่ีมีความเก่ียวขอ้งกบัการสนบัสนนุการท่องเท่ียวประเทศไทย       

ช่ืนเอยช่ืนใจ เป็นช่ือของวงดนตรีไทยรว่มสมยันอ้งใหมจ่ากการรวมตวักนัของ
นักดนตรีจากรั้วมหาวิทยาลัยศิลปากร สาขาวิชาสังคีตศิล ป์ ไทย คณะอักษณศาสตร ์  
โดยแตเ่ดิมช่ือของวงช่ืนเอยช่ืนใจ เป็นช่ือท่ีเติล้ ขลุ่ยไทย หรือพิชิตชน ไชยค าวงั ผูท้  าหนา้ท่ีบรรเลง
คียบ์อรด์ กีตาร ์และขลุ่ยประจ าวงได้ใช้มาก่อนหน้าเม่ือครัง้เป็นศิลปินเด่ียวท่ีได้สรา้งผลงาน
ประเภทดนตรีไทยประยุกตด์ว้ยการน าเพลงไทยและเพลงสมัยนิยมทัง้จากอดีตและปัจจุบนัมา
บรรเลงดว้ยเครื่องเป่าไทย กระทั่งเป็นท่ีรูจ้กัผ่านช่อง YouTube: เติล้ ขลุ่ยไทย - พิชิตชน ไชยค าวงั 
กระทั่งภายหลงัไดมี้การรวมตวักนัของพ่ีนอ้งนกัดนตรีผูท่ี้เคยศกึษาจากมหาวิทยาลยัศลิปากร และ
ใชช่ื้อช่ืนเอยช่ืนใจเป็นช่ือของวงในการสรา้งสรรคแ์ละน าเสนอผลงานในแนวทางดนตรีไทยร่วม
สมยั ปัจจบุนัสมาชิกของวงช่ืนเอยช่ืนใจนอกจากพิชิตชน ไชยค าวงั แลว้นัน้ ยงัมี สธีุ จนัทรศ์รี ท า
หนา้ท่ีขบัรอ้งและบรรเลงเครื่องสายไทย  

กล่าวได้ว่าการปรากฏตัวของดนตรีไทยร่วมสมัยจากวงดนตรี นักดนตรี 
ศิลปินหรืออาจจะเรียกรวมได้ว่าผู้สรา้งสรรคผ์ลงานทางด้านดนตรีไทยร่วมสมัยข้างตน้ ท่ีสืบ
เน่ืองมาจากวงฟองน า้กระทั่งปัจจบุนั เป็นผลิตผลของบริบททางสงัคมวฒันธรรม เศรษฐกิจ และ
การเมือง ในการส่งผลส าคัญต่อการเป็นมูลเหตุและปัจจัยในการท าให้เกิดผลงานสรา้งสรรค์
ทางดา้นดนตรีไทยร่วมสมัย ตลอดจนการท าใหส้ถานภาพของดนตรีไทยรว่มสมัยท่ีเกิดขึน้ในยุค
ดงักลา่วนีมี้ความหลากหลายทัง้ในตวัของผลงาน และความหลากหลายในสถานภาพท่ีถกูน าไปใช้
ในบริบทท่ีแตกต่างกันออกไป ทัง้นี ้สถานภาพของผลงานการสรา้งสรรคน์วตักรรมทางดนตรีใน
รูปแบบของดนตรีไทยรว่มสมยัดงัท่ีกล่าวมาแลว้นัน้ นอกจากจะมีสถานภาพของการเป็นเครื่องมือ
ในการแสดงตวัตนของศิลปินและนักดนตรีอิสระหรือสังกัดค่ายเพลง การปรากฏตวัของผลงาน
ดนตรีไทยร่วมสมัยในสถานศึกษา จากผลงานของศิลปินท่ีมีบทบาทอีกด้านหนึ่งในฐานะ
นกัวิชาการศกึษา ครู อาจารยแ์ละนกัวิชาการ ถือไดว้า่ผลงานดนตรีไทยรว่มสมยัในพืน้ท่ีดงักล่าวนี ้
เป็นกระบวนการท่ีมีพลวตัส าคญัอีกพืน้ท่ีหนึ่งของการขบัเคล่ือนผลงานดา้นดนตรีไทยรว่มสมยัใน
บริบทสังคมไทย ภายใตก้รอบของการสรา้งสรรคผ์ลงานทางวิชาการ และการเช่ือมโยงถึงการ
สรา้งสรรคผ์ลงานหรือชุดของความรูป้ระเภทอ่ืนๆ เช่น เอกสาร ต ารา หรือขอ้มูลทางวิชาการท่ีมี
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การผลิตอย่างเป็นรูปธรรม ตลอดจนการส่งต่อชุดความรูใ้หก้ับผูร้บัการสืบทอดความรูค้วามจริง
ตา่งๆ เหล่านัน้ภายใตร้ะบบการศึกษา โดยจากการรวบรวมขอ้มูลพบว่ามีนกัดนตรีท่ีมีสถานภาพ
เป็นบุคลากรทางการศึกษา ท่ีไดส้รา้งสรรคผ์ลงานทางดา้นดนตรีไทยร่วมสมัย และมีบทบาทต่อ
การขับเคล่ือนงานทางดา้นดนตรีไทยร่วมสมัย ควบคู่ไปกับศิลปินและนักดนตรีท่ีอยู่ภายนอก
สถาบนัการศกึษา อาทิ บญุรตัน ์ศิรริตันพนัธ นกัดนตรีท่ีมีความสามารถดา้นการประพนัธเ์พลงมา
ตัง้แตศ่กึษาในระดบัชัน้มธัยมศกึษา โดยเริ่มตน้จากความสนใจในการคดัลอกบทเพลงทัง้โนต้และ
วิธีการประพนัธ ์จากนัน้ไดท้ดลองประพันธบ์ทเพลงดว้ยตนเองและใหเ้พ่ือนทดลองบรรเลง ดว้ย
ความสนใจดงักล่าวท าให้บุญรตันมี์ความสามารถดา้นการประพันธ์เพลงท่ีมีความยาวมากขึน้ 
กระทั่งไดเ้ขา้ศกึษาในระดบัปริญญาตรีจากภาควิชาการภาพยนตรแ์ละภาพนิ่ง คณะนิเทศศาสตร ์
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย และจากการเขา้รบัการศึกษาในภาควิชานีเ้องจึงท าให้บุญรตันไ์ดมี้
โอกาสพบปะกับศิลปินและผูมี้ความเก่ียวขอ้งกับการกระตุน้ใหบุ้ญรตันไ์ด้สรา้งสรรคผ์ลงานดา้น
การประพนัธเ์พลงท่ีหลากหลาย ทัง้เพลงละคร และเพลงในงานตา่งๆ อยู่เป็นประจ า กระทั่งความ
จรงิจงัในการสรา้งสรรคผ์ลงานดา้นการประพนัธเ์พลงของบญุรตันไ์ดมี้ความเช่ียวชาญและตกผลึก
ความคิดมากขึน้ เม่ือบุญรตันไ์ดพ้บรบัการศึกษาและร่วมเป็นส่วนหนึ่งของวงดนตรีฟองน า้ ท่ีน า
โดยบรูซ แกสตสั โดยผลงานแรกท่ีไดร้ว่มสรา้งสรรคข์ึน้เม่ือครัง้เป็นสมาชิกในวงฟองน า้คือการท า
เพลงร็อคโอเปร่าช่ืออิเหนา จรกา ใหก้ับละครเพลงของภัทรวดีเธียเตอร ์นอกจากประสบการณ์ท่ี
ไดร้บัจากการรว่มเป็นสมาชิกของวงฟองน า้ บญุรตันย์งัไดร้ว่มงานกบัดน ูฮันตระกลู สมเถา สจุริต
กุล มานพ มีจ ารสั อานนัท ์นาคคง และจิรพรรณ องัศวานนท ์(Kanniyapha Kongka, 2020) ซึ่ง
การร่วมงานกับนักดนตรีมืออาชีพเหล่านีไ้ด้ส่งผลให้บุญรัตน์สรา้งสรรคผ์ลงานได้ลุ่มลึกและ
หลากหลายอย่างมาก ผลงานท่ีโดดเด่นดา้นดนตรีไทยรว่มสมยัของบุญรตัน ์อาทิ  การสรา้งสรรค์
เสียงดนตรีประกอบแสงเสียงรว่มกบับรูซ แกสตสั และไกรวลั กลุวฒัโนทยั เรื่องวฒันธรรมทองแห่ง
กรุงรตันโกสินทร ์เม่ือปี พ.ศ.2540 ผลงานการเรียบเรียงเพลงยะวาและเลียบนคร ในวาระครบรอบ 
120 ปี หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ซึ่งเป็นผลงานรวมอยู่ในอลับมัชุดเพลงครูคู่สมัย 
ในปี พ.ศ.2544 ดนตรีประกอบการแสดงชุดรา่ยพระไตรปิฎก และเพลงผีเสือ้สมุทร ฯลฯ ปัจจุบนั
บญุรตัน ์ศริริตันพนัธ เป็นอาจารยส์งักดัวิทยาลยัดนตรี มหาวิทยาลยัรงัสิต 

ณรงคฤ์ทธ์ิ ธรรมบุตร ศิลปินแห่งชาติสาขาศิลปะการแสดง (ดนตรีสากล-
ประพนัธ์เพลงคลาสสิก) ประจ าปี พ.ศ.2564 เป็นผูห้นึ่งท่ีมีบทบาทส าคญัในการสรา้งสรรคแ์ละ
เผยแพรผ่ลงานทางดา้นดนตรีคลาสสิกของประเทศไทย จากคณุสมบตัเิฉพาะตวัของการเป็นผูท่ี้รกั
ในการใฝ่รูด้า้นสนุทรียะศาสตรข์องดนตรีคลาสสิกมาตัง้แต่ครัง้เยาวว์ยั ผนวกกบัการไดร้บัความรู้
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จากการศึกษาต่อดา้นการประพันธเ์พลงจากมหาวิทยาลัย Michigan State University ประเทศ
สหรฐัอเมริกา จึงท าให้ผลงานณรงคฤ์ทธ์ิ ธรรมบุตร เป็นผู้หนึ่งท่ีสรา้งผลงานการแสดงดนตรี
คลาสสิกผ่านการน าเสนอโดยวงดรุิยางคซ์ิมโฟนีกรุงเทพ วงออรเ์คสตราแห่งประเทศไทย และวง
ดรุิยางคเ์ยาวชนไทยในพระอปุถมัภ ์สมเด็จพระเจา้พ่ีนางเธอเจา้ฟ้ากลัยาณิวฒันา กรมหลวงนราธิวาส
ราชนครินทร ์(Thai Youth Orchestra: TYO) ไวอ้ย่างมากมายทัง้ในระดบัชาติและนานาชาติ ตลอดจน
ความโดดเด่นในการสรา้งสรรคผ์ลงานบทเพลงไทยรว่มสมยัท่ีน าเสนอผ่านวงดนตรีคลาสสิก อาทิ 
เพลงท่ีอยูใ่นชดุซิมโฟนีแหง่กรุงรตันโกสินทร ์ซึ่งประกอบดว้ย 4 บทเพลงท่ีมีรากมาจากผลงานพระ
ราชนิพนธข์องพระบาทสมเดจ็พระพทุธเลิศหลา้นภาลยั และพระบาทสมเด็จพระปกเกลา้เจา้อยูห่วั 
ไดแ้ก่ บทเพลงบหุลนัลอยเล่ือน เพลงราตรีประดบัดาว เพลงเขมรลออองค ์และเพลงแขกมอญบาง
ขนุพรหม ผลงานของสมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอเจ้าฟ้าบริพตัรสขุุมพนัธ ์กรมพระนครสวรรคว์รพิ
นิต ท่ีณรงคฤ์ทธ์ิมีแนวคดิในการสรา้งสรรคผ์ลงานมาจากพืน้ฐานความคุน้ชินกบัเพลงของบทเพลง
ไทย เม่ือครัง้ศึกษาอยู่ท่ีจุฬาลงกรณม์หาวิทยาลยั และผลงาน The Harmony of Chimes ซึ่งเป็น
ผลงานท่ีณรงคฤ์ทธ์ิน าเคร่ืองดนตรีจากประเทศต่างๆ ในภูมิภาคเอเชีย อาทิ ซองเกาะ ดนัเบา กุ
ลินัง โบนัง และป่ี มาเป็นวัตถุดิบในการเรียบเรียงเสียงประสานให้เกิดเป็นบทเพลงท่ีพยายาม
ส่ือสารเนือ้หาผ่านเสียงดนตรีให้ผูฟั้งไดเ้ห็นถึงความแตกต่างหลากหลายของผูค้น แต่สามารถ
เช่ือมโยงและมีจุดร่วมกันทางวัฒนธรรม (Saisawan Khayanying, 2018) นอกจากผลงาน
ดงักล่าวแลว้ยงัมีผลงานจ านวนมากของณรงคฤ์ทธ์ิท่ีสรา้งสรรคข์ึน้ในลกัษณะของดนตรีไทยรว่ม
สมัยท่ีบรรเลงดว้ยวงดนตรีและเครื่องดนตรีคลาสสิก เช่น งานประพันธ์ช่ือธรรมจักร ในปี พ.ศ.
2532 งานประพนัธช่ื์อจกัร ในปี พ.ศ.2534 งานประพนัธช่ื์อภวงัค ์ส าหรบัระนาดเอกและวงออรเ์คส
ตรา ในปี พ.ศ.2537 งานประพันธช่ื์อซินโฟเนียอยุธยา ในปี พ.ศ.2538 งานประพันธช่ื์อไตร ในปี 
พ.ศ.2540 และผลงานอีกจ านวนมาก โดยหลักการพืน้ฐานของการสรา้งสรรคผ์ลงานในรูปแบบ
ของดนตรีไทยร่วมสมัย ท่ีณรงคฤ์ทธ์ิพิจารณาเห็นว่าบทเพลงต่างๆ ท่ีมีช่ือเสียงของศิลปินระดบั
ต านาน เชน่ อรามส ์ลิสต ์โชแปง จอรจ์ กรชัวิน คอฟสกี ้หรือทาเคมิสขึองประเทศญ่ีปุ่ น ผลงานของ
ศลิปินเหลา่นีต้า่งมีพืน้ฐานในการสรา้งสรรคม์าจากการน ารูปแบบทางดนตรีท่ีประกอบดว้ยท านอง
และจงัหวะประจ าชาติของตนเองมาใชเ้ป็นแนวคิดพืน้ฐาน ดงันัน้ ดว้ยแนวคิดดงักล่าวนีจ้ึงมีผล
ส าคญัอย่างมากตอ่การสรา้งสรรคผ์ลงานประเภทดนตรีไทยรว่มสมยัคลาสสิกของณรงคฤ์ทธ์ิ (ไทย
โพสต,์ 2561) นอกจากนัน้แลว้ในดา้นการผลิตผลงานทางวิชาการท่ีมีความเก่ียวขอ้งกบัดนตรีรว่ม
สมัย ณรงคฤ์ทธ์ิมีผลงานในรูปแบบของหนังสือ เช่น หนังสือการประพันธ์เพลงร่วมสมัย (2552) 
และหนงัสืออรรถาธิบายและบทวิเคราะหบ์ทเพลงท่ีประพนัธโ์ดยณรงคฤ์ทธ์ิ ธรรมบตุร (2553) เป็น
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ตน้ ปัจจุบนัณรงคฤ์ทธ์ิ ธรรมบุตร เป็นศาสตราจารยป์ระจ าคณะศิลปกรรมศาสตร ์จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลยั       

วีรชาติ  เป รมานนท์ ส า เร็จการศึกษาระดับปริญญ าเอกจากสาขา 
ดรุิยางคศิลป์ มหาวิทยาลยัโอคแลนด ์ประเทศนิวซีแลนด ์จากนัน้ไดร้บัทุนฟูลไบรท์เพ่ือศึกษาต่อ  
ในระดบัปริญญาเอกอีกครัง้จากมหาวิทยาลยัโคลมัเบีย ประเทศสหรฐัอเมรกิา วีรชาติ เปรมานนท์ 
เป็นผูมี้ความรูค้วามสามารถดา้นการเป็นวาทยากรและการประพนัธเ์พลง โดยผลงานของวีรชาติ  
ไดถู้กน าเสนอทัง้ในระดบัชาติรวมถึงเป็นตวัแทนของประเทศไทยในการน าเสนอผลงานทางดนตรี  
ในระดบันานาชาติอยู่บ่อยครัง้ ตลอดรวมถึงผลงานการประพนัธห์ลายชิน้ยงัถูกน าไปบรรเลงโดย  
วงซิม โฟ นีออร์เคสตราจากนักดนตรีและวงดนตรีระดับ โลก อาทิ  วง The New Japan 
Philharmonic ว ง  The Auckland Philharmonic Orchestra ว ง  The Tashkent Symphony 
Orchestra เป็นตน้ ปัจจบุนัวีรชาติ เปรมานนท ์ด ารงต าแหนง่ศาสตราจารยป์ระจ าคณะศิลปกรรม
ศาสตร ์จฬุาลงกรณม์หาวิทยาลยั 

ณชัชา พนัธุเ์จรญิ ผูมี้บทบาทส าคญัอีกคนหนึ่งในการขบัเคล่ือนกระบวนการ
ศึกษาและการผลิตผลงานสรา้งสรรคใ์นรูปแบบของดนตรีไทยร่วมสมัยในประเทศไทย ณัชชา
ส าเร็จการศึกษาระดับปริญญาตรี โท และเอกด้านทฤษฎีดนตรีและการประพันธ์เพลง  
จากมหาวิทยาลัย ณ ประเทศสหรฐัอเมริกา นอกจากความรูแ้ละความเช่ียวชาญด้านดนตรี
ตะวันตกท่ีเป็นท่ีประจักษ์แลว้นัน้ ทางดา้นดนตรีไทยณัชชายังเป็นลูกศิษยข์องครูดนตรีไทยคน
ส าคญัหลายท่าน โดยเฉพาะการไดร้บัการถ่ายทอดความรูด้า้นการบรรเลงซอสามสายจากพระยาภูมี
เสวิน (จิตร จิตตเสวี) และอุดม อรุณรตัน ์ปัจจุบนัรบัหนา้ท่ีเป็นอาจารยป์ระจ าสาขาวิชาดรุิยางค
ศิลป์ตะวนัตก คณะศิลปกรรมศาสตร ์จุฬาลงกรณม์หาวิทยาลยั ผลงานของณัชชาเป็นท่ีประจกัษ์
อย่างมากแก่แวดวงวิชาการดนตรีในประเทศไทย โดยเฉพาะการเป็นผูเ้ขียนและเผยแพร่ต  ารา 
หนังสือ และเอกสารทางวิชาการจ านวนมากท่ีแพร่กระจายอยู่ในสังคมไทยกว่าแสนเล่ม 
นอกจากนัน้ยงัมีบทบาทส าคญัในดา้นการผลกัดนัใหน้กัวิชาการดา้นดนตรีสรา้งสรรคผ์ลงานให้
เกิดสีสนัและความเขม้แข็งใหแ้ก่แวดวงวิชาการดนตรีของไทย ผลงานซึ่งถือว่าเป็นเอกลกัษณอ์นั
โดดเด่นของณัชชา พันธุ์เจริญ ซึ่งถือว่ามีลักษณะของความเป็นดนตรีไทยร่วมสมัย ปรากฏใน
รูปแบบของผลงานสรา้งสรรคท่ี์ณชัชาเป็นผูส้รา้งสรรคข์ึน้ ทัง้ในรูปแบบของการบรรเลงเดี่ยวเปียโน 
และการบรรเลงผสมผสานเป็นวงดนตรีไทยผสมผสานกับดนตรีตะวันตก และการบรรเลงโดย
เครื่องดนตรีและวงดนตรีตะวนัตก ซึ่งผลงานตา่งๆ เหล่านีน้อกจากจะมีการน าเสนอในรูปแบบของ
การแสดงแลว้นัน้ ยงัไดถ้กูน าเสนอผ่านเอกสารทางวิชาการท่ีมีการตีพิมพเ์ผยแพรใ่นวางกวา้งของ
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วงวิชาการดนตรีเป็นจ านวนมากอีกดว้ย อาทิ หนังสือสดบัทิพยด์ุริยางค์: ศาสตรก์ารเรียนเรียง
เพลงไทยส าหรบัเปียโน โนต้เปียโนเพลงไทย 4 เล่ม ไดแ้ก่ สดบัเสียงเรียงรอ้ย สดบัถอ้ยเพลงไทย 
สดบัทิพยธ์รณินทร ์และสดบัพิณเพลงสยาม งานสรา้งสรรคด์รุิยางคศิลป์ : วรรณกรรมเพลงไทย
คลาสสิกแห่งกรุงรตันโกสินทร ์นอกจากนัน้ยงัเป็นผูจ้ดัตัง้ส  านกัเด่ียวเปียโนเพลงไทยในการรือ้ฟ้ืน
ศาสตรก์ารเด่ียวเปียโนเพลงไทยตามขนบของราชส านัก ท่ีเคยบรรเลงในครั้งรัชสมัยของ
พระบาทสมเด็จพระมงกุฏเกล้าเจา้อยู่หัว กระทั่งมีการจัดพิมพโ์นต้เพลงเด่ียวส าหรบัเปียโนช่ือ
วรรณกรรมเปียโนแห่งกรุงสยาม ปัจจบุนัณชัชา พนัธุเ์จริญ ด ารงต าแหน่งเป็นศาสตราจารยป์ระจ า
คณะศลิปกรรมศาสตร ์จฬุาลงกรณม์หาวิทยาลยั 

โก วิ ท ย์  ขั น ธ ศิ ริ  เ ป็ น ผู้ มี ค ว า ม ส า ม า ร ถ แ ล ะ พื ้ น ฐ า น ค ว า ม รู  ้
ดา้นเครื่องสายไทยและไวโอลินตะวนัตก หลงัจากส าเร็จการศึกษาจากต่างประเทศและกลบัมา  
รบัราชการท่ีจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย โกวิทยถื์อเป็นผูร้่วมก่อตัง้วงดนตรีคลาสสิกท่ีส าคญัของ
ประเทศ อาทิ วงบางกอกซิมโฟนีออรเ์คสตรา วงแฟนตาซี ไลทอ์อรเ์คสตรา วงซิมโฟนีออรเ์คสตรา
แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย วงจามจุรี แชมเบอรอ์อรเ์คสตรา และวงครุศาสตร ์จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย ผลงานดา้นดนตรีไทยร่วมสมัยของโกวิทย ์เน่ืองดว้ยเป็นผู้ท่ีมีทักษะทั้งดา้นการ
บรรเลงเครื่องสายไทยประเภทซอ ผนวกกับความสามารถดา้นการบรรเลงเครื่ องสายตะวนัตก 
(ไวโอลิน) ไดเ้ป็นอย่างดี ดงันัน้ โกวิทยจ์ึงมีผลงานท่ีคนในวงการดนตรีไทยและดนตรีตะวน้ตกตา่ง
รบัรูก้ันโดยทั่วไป อาทิ การบรรเลงเด่ียวไวโอลินดว้ยบทเพลงไทย ทัง้บทเพลงทั่วไป และบทเพลง
ประเภทเพลงเดี่ยว เชน่ กราวใน เป็นตน้  

ปัญญา รุ่งเรือง เคยสรา้งสรรค์ผลงานดนตรีไทยร่วมสมัยดว้ยการน าวงวง
มโหรีของดนตรีไทยไปรว่มบรรเลงกับวงดรุิยางคต์ะวนัตก กระทั่งเกิดเป็นวงมโหรีซิมโฟนีออรเ์คส
ตรา เม่ือปี พ.ศ.2528 โดยมีคณาจารย์และนิสิตจากสาขาวิชาดนตรีศึกษา คณะครุศาสตร ์
จฬุาลงกรณม์หาวิทยาลยั เป็นก าลงัส าคญัในการบรรเลงและน าเสนอผลงาน ไดแ้ก่ บทเพลงรวม
ไทย (Unity of Thai) และเพลงตับเจ้าพระยา (Chao Phraya Suite) จากนั้นด้วยการสนับสนุน
งบประมาณจากจฬุาลงกรณม์หาวิทยาลยั จึงท าใหปั้ญญา รุง่เรือง สรา้งสรรคผ์ลงานท่ีมีลกัษณะ
เป็นดนตรีไทยร่วมสมัยขึน้อีก 4 ผลงานเพลง ได้แก่ ตับระบ ามิตรภาพ (Friendship Dance)  
มหาราชสรรเสริญ (Anthem to the Great King) ผึง้: ซอสามสายคอนแชรโ์ต (The Bees) และ
แผ่นดินกับความรกั (Land & Love) โดยการสรา้งสรรคผ์ลงานของปัญญา ไดมี้การจดัแบง่เครื่อง
ดนตรีออกเป็น 4 กลุ่ม ได้แก่ กลุ่มท่ี 1 กลุ่มเครื่องเป่า ประกอบด้วยเครื่องเป่าในดนตรีไทย 
ประกอบดว้ยป่ี ขลุ่ยเพียงออ ขลุ่ยหลิบ ขลุ่ยอู ้และเครื่องเป่าตะวนัตกไดแ้ก่ พิคาโล่ ฟลทุ คาริเนท 
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ทรมัเปต ทรอมโบน และโอโบ กลุ่มท่ี 2 กลุ่มเครื่องสาย ประกอบดว้ยเครื่องสายไทย ไดแ้ก่ ซออู ้ซอ
ดว้ง ซอสามสาย จะเข ้ขิม และกลุ่มเครื่องสายตะวนัตกไดแ้ก่ ไวโอลิน วิโอล่า ดบัเบิล้เบส เชลโล  
และเปียโน กลุ่มท่ี 3 กลุ่มเครื่องตี ประกอบดว้ยเครื่องตีในดนตรีไทย ไดแ้ก่ ระนาดเอก ระนาดทุม้ 
ฆ้องวงใหญ่ ฆ้องวงเล็ก ระนาดเอกเหล็ก ระนาดทุ้มเหล็ก และกลุ่มท่ี 4 กลุ่มเครื่องจังหวะ 
ประกอบดว้ยเครื่องประกอบจงัหวะในดนตรีไทย ไดแ้ก่ กลองทัด กลองแขก กลองร  ามะนา กลอง
ยาว ฉ่ิง ฆ้องหุ่ย ฆอ้งโหม่ง ฉาบเล็ก และฉาบใหญ่ ส าหรบักลุ่มเครื่องประกอบจังหวะตะวนัตก 
ได้แก่ สแนรด์รัม กลองเบส กลองชุด ไซดด์รมั ก๋ิง ทิมปานี และแทมแทม ซึ่งรวมเครื่องดนตรี
ทัง้หมดท่ีใชใ้นการบรรเลงผลงานสรา้งสรรคช์ุดนีก้ว่า 84 ชิน้ นอกจากนัน้แลว้ยงัมีนกัรอ้งทัง้ไทย
และตะวนัตกรวม 17 คน (มธุริน เริ่มรุจน,์2550) ทัง้นี ้ในการสรา้งสรรคผ์ลงานดงักล่าวนี ้ปัญญา
ไดใ้หท้ัศนะเก่ียวกับการสรา้งสรรคผ์ลงานดนตรีไทยร่วมสมัยชุดดงักล่าว โดยในการสรา้งสรรค์
ผลงานมีจดุมุ่งหมายส าคญัในการแสดงศกัยภาพทางดนตรีของนกัดนตรีไทยและเสน่หข์องดนตรี
ไทยท่ีสามารถน าไปสู่การสรา้งสรรคผ์ลงานทัง้ในแบบฉบบัเดิมของการอนรุกัษห์รือรกัษาของเดิม 
และการผสมผสานกับดนตรีตะวันตกกระทั่ งเกิดเป็นผลงานชิน้ใหม่ ท่ีได้มีการน าความรูแ้ละ
เทคโนโลยีดนตรีของตะวนัตกเขา้มาใชเ้ป็นเครื่องมือในการเอือ้ประโยชนแ์ก่เอกลกัษณข์องดนตรี
ไทย มีการคัดสรร ปรับปรุง และผสมผสานให้เกิดความงามในเชิงสุนทรียะ โดยเฉพาะการ
สรา้งสรรคผ์ลงานนัน้ จ  าเป็นท่ีจะตอ้งมีความหลากหลายของการเรียบเรียงเสียงประสาน เน่ืองจาก
ฐานทางวฒันธรรมระหว่างดนตรีไทยและดนตรีตะวนัตกมีความแตกตา่งกนั จึงตอ้งมีการแยกกัน
บรรเลงบา้ง ใชเ้ทคนิคการบรรเลงแบบดนตรีตะวันตกบา้ง ใชค้วามรูด้า้นทฤษฎีดนตรีไทยและ
ดนตรีตะวนัตกบา้ง คละเคลา้กนัไปตามความเหมาะสม กระทั่งเกิดเป็นวงมโหรีซิมโฟนีออรเ์คสตรา 
อนัเป็นผลงานชิน้ส าคญัของปัญญา รุ่งเรือง และปัจจุบนัปัญญา รุ่งเรือง เป็นรองศาสตราจารย ์
และคณบดีท่ีคณะดรุยิางคศลิป์ มหาวิทยาลยักรุงเทพธนบรุี 

นอกจากผู้สรา้งสรรคผ์ลงานด้านดนตรีไทยร่วมสมัยท่ีถือว่ามีอิทธิพลต่อ 
วงวิชาการดนตรีท่ีไดน้  าเสนอในเบือ้งตน้แลว้นัน้ ในแวดวงการศกึษาซึ่งถือเป็นพืน้ท่ีพิเศษท่ีส าคญั
ในการส่งต่อความรูแ้ละสรา้งนักวิชาการท่ีท าหนา้ท่ีในการผลิตผลงานสรา้งสรรคด์า้นดนตรีไทย
รว่มสมยัอยู่ในสงัคมไทยเป็นจ านวนมาก อาทิ ไดมี้การพฒันาหลกัสตูรและผลงานทางวิชาการใน
รูปแบบตา่งๆ เชน่ หนงัสือ ต ารา งานวิจยั วิทยานิพนธ ์งานประชมุวิชาการ งานเสวนา งานสมัมนา 
และงานแสดงผลงานดนตรีสรา้งสรรคอ์ยู่อย่างสม ่าเสมอและเป็นจ านวนมาก อาทิ ดา้นหลกัสูตร 
พบว่า ไดมี้การพัฒนาหลักสูตรเพ่ือรองรบัความตอ้งการของผู้เรียนและตลาดแรงงานหลังจาก
ผูเ้รียนส าเร็จการศึกษา ตลอดจนการพฒันาหลกัสูตรในระดบัปริญญาโท และระดบัปริญญาเอก 
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เพ่ือรองรบัความต้องการของผู้ท่ีมีความรูค้วามสามารถและความสนใจด้านการผลิตผลงาน
สรา้งสรรคท์างดนตรี โดยหลักสูตรในประเทศไทยท่ีมีช่ือของหลักสูตรสอดคล้องกับการพัฒนา
ผูเ้รียนดา้นการผลิตผลงานสรา้งสรรค ์อาทิ หลกัสูตรศิลปศาสตรบณัฑิต สาชาวิชาอุตสาหกรรม
สรา้งสรรคก์ารดนตรีและศิลปะการแสดง คณะอตุสาหกรรมสรา้งสรรค ์มหาวิทยาลยัรตันบณัฑิต 
หลกัสตูรศลิปกรรมศาสตรบณัฑิต สาขาวิชาดนตรีสรา้งสรรค ์คณะมนษุยศาสตรแ์ละสงัคมศาสตร ์
มหาวิทยาลัยราชภัฏพระนครศรีอยุธยา หลักสูตรดุริยางคศาสตรมหาบัณฑิต คณะศิลปกรรม
ศาสตร ์มหาวิทยาลยัทกัษิณ และหลกัสตูรศิลปกรรมศาสตรดษุฎีบณัฑิต คณะศิลปกรรมศาสตร ์
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย นอกจากหลักสูตรท่ีน าเสนอในเบือ้งต้นแล้ว ในความเป็นจริงยังมี
หลกัสตูรอ่ืนๆ ท่ีแมจ้ะไม่ไดใ้ชช่ื้อหลกัสตูรท่ีเก่ียวขอ้งหรือสอดคลอ้งกับการพฒันาผลงานดา้นงาน
สรา้งสรรคท์างดนตรีหรืองานดา้นดนตรีไทยรว่มสมยัโดยตรง แตห่ลกัสูตรตา่งๆ ท่ีท าหนา้ท่ีในการ
ถ่ายทอดความรูด้า้นดนตรีท่ีแพร่กระจายอยู่ทั่วประเทศ ก็ไดมี้การถ่ายทอดความรูแ้ละผลิตงาน
สรา้งสรรคอ์ยู่โดยตลอดเช่นกัน ทั้งนีข้ึน้อยู่กับมูลเหตุและปัจจัยต่างๆ ท่ีเก่ียวข้อง อาทิ ความ
ตอ้งการในการแสดงผลงานของคณาจารย ์นิสิต นกัศกึษา หรือตอ้งการสรา้งสรรคผ์ลงานเพ่ือเขา้
รว่มการประกวดแขง่ขนัในเวทีตา่งๆ ท่ีจดัขึน้โดยทั่วไป เป็นตน้  

ดา้นเอกสารทางวิชาการท่ีปรากฏผลงานดา้นดนตรีไทยร่วมสมัยนั้น ไดมี้
นกัวิชาการหรือนกัการศึกษาท่ีเป็นอาจารยแ์ละบุคลากรทางการศึกษา โดยเฉพาะกลุ่มนกัดนตรี  
และศิลปินท่ีสรา้งสรรคผ์ลงานดา้นดนตรีไทยรว่มสมยั และมีบทบาทในแวดวงวิชาการ ตา่งไดผ้ลิต 
ผลงานทัง้ในประเภทของหนงัสือ ต ารา บทความ และเอกสารทางวิชาการในรูปแบบต่างๆ โดยมี
จดุมุ่งหมายทัง้ดา้นการใหค้วามรู ้การน าเสนอผลงานการสรา้งสรรคท์างดนตรีท่ีตนเองสรา้งสรรค์
ขึน้และเป็นผลผลิตจากงานวิจัย ตลอดจนการใช้เป็นส่วนหนึ่งในการขอก าหนดต าแหน่งทาง
วิชาการในระดบัผูช้่วยศาสตราจารย ์รองศาสตราจารย ์และศาสตราจารย ์โดยตวัอย่างผลงาน
เอกสารทางวิชาการท่ีปรากฏและเผยแพรอ่ยูใ่นสถานศกึษาตา่งๆ เชน่ หนงัสืออรรถาธิบายและบท
วิเคราะหบ์ทเพลงท่ีประพนัธโ์ดยณรงคฤ์ทธ์ิ ธรรมบุตร (2533) หนงัสือการประพนัธเ์พลงรว่มสมยั 
(2552) หนงัสือสงัคีตสมยั (2556) หนงัสือสดบัเสียงเรียงรอ้ย: โนต้เปียโนเพลงไทย เล่ม 1 (2564) 
หนงัสือสดบัถอ้ยเพลงไทย: โนต้เปียโนเพลงไทย 2 (2558) หนงัสือสดบัทิพยธ์รณินทร:์ โนต้เปียโน
เพลงไทย เล่ม 3 (2560) หนงัสือสดบัพิณเพลงสยาม: โนต้เปียโนเพลงไทย เล่ม 4 (2562) หนงัสือ
สดับโสตเสียงเสนาะ: โน้ตเปียโนเพลงไทย เล่ม 5 (2564) หนังสือสดับเพราะเพลงสวรรค์: โน้ต
เปียโนเพลงไทย เล่ม 6 (2565) หนงัสือสดบัทิพยด์รุิยางค :์ ศาสตรก์ารเรียบเรียงเพลงไทย (2559) 
หนงัสือดนตรีลิขิต: รวมบทความดนตรีสรา้งสรรคเ์ชิงวิชาการ (2559) หนงัสือปรชัญาและเทคนิคการ



  233 

แต่งเพลงรว่มสมยัไทย (2536) หนงัสือปฐมบทดนตรีไทย (2559) หนงัสือสยามสงัคีต (2524) ฯลฯ 
เป็นตน้ นอกจากผลงานสรา้งสรรคท์างดนตรีไทยรว่มสมยัและขอ้มลูท่ีไดมี้การน าเสนอในเอกสาร
ทางวิชาการในรูปแบบของหนงัสือและต าราแลว้นัน้ พบวา่ วารสารเป็นอีกพืน้ท่ีหนึ่งในการน าเสนอ
ความรูด้า้นดนตรีไทยร่วมสมัยเป็นจ านวนมากเช่นกัน ทัง้นี ้ผูว้ิจัยสามารถวิเคราะหแ์ละจดัแบ่ง
ประเภทของผลงานออกเป็น 2 ประเภทของวารสารตามวตัถุประสงคใ์นการน าเสนอขอ้มูล คือ 1) 
การน าเสนอและเผยแพร่ขอ้มลูจากความตอ้งการของผูผ้ลิตงานสรา้งสรรค ์ท่ีต้องการจะเผยแพร่
ความรูใ้หอ้ยู่ในรูปแบบของบทความวิชาการ บทความวิจยั หรือบทความเชิงวิชาการ และ 2) การ
น าเสนอและเผยแพรข่อ้มลูผ่านบทความทางวิชาการและบทความวิจยัวิจยัภายใตข้อ้ก าหนดของ
สถาบนัท่ีผูเ้ขียนศกึษาและตอ้งการส าเรจ็การศกึษา ตลอดจนใหเ้ป็นไปตามระเบียบกฎเกณฑข์อง
แหล่งทุนท่ีสนับสนุนงานสรา้งสรรคแ์ละงานวิจัยเชิงสรา้งสรรค ์ซึ่งผูส้นใจสามารถศึกษาขอ้มูล
ต่างๆ เหล่านีไ้ดจ้ากแหล่งรวมบทความ ไดแ้ก่ ระบบฐานขอ้มูลวารสารอิเล็กทรอนิกสก์ลางของ
ประเทศไทย ท่ีมีช่ือภาษาอังกฤษว่า Thai Journals Online (Thaijo) และโครงการพัฒนาระบบ
เครือข่ายหอ้งสมุดอดุมศกึษาในประเทศไทย (Thailis) นอกจากนัน้ยงัมีเว็ปไซตข์องหอ้งสมุดและ
ส านักวิทยบริการของหน่วยงานภาครัฐ เอกชนและสถาบันการศึกษาต่างๆ ทั่ วประเทศท่ีมี
ใหบ้ริการแก่ผูส้นใจ ตลอดรวมถึงบทความและงานเขียนตา่งๆ ท่ีไม่ไดจ้  ากดัของเขตว่าเป็นผลงาน
ทางวิชาการ ก็ไดถ้กูถ่ายทอดและส่ือสารผ่านเว็ปไซต ์เว็ปบล็อก เว็ปเพจ และแอพพิเคชั่นตา่งๆ ใน
ระบบออนไลน ์ซึ่งผูส้นใจสามารถเขา้ถึงไดอ้ยา่งง่ายดายอีกดว้ย 

ดา้นงานวิจยัและวิทยานิพนธ ์พบวา่มีงานวิจยัและวิทยานิพนธจ์  านวนหนึ่งท่ี
มีความเก่ียวข้องในดา้นต่างๆ เก่ียวกับประเด็นดนตรีไทยร่วมสมัย โดยสามารถแบ่งออกเป็น  
1) งานวิจยัหรือวิทยานิพนธท่ี์ท าการศึกษาเก่ียวกับประวตัิและผลงานของวงดนตรีไทยรว่มสมัย 
การศึกษาและวิเคราะหเ์นือ้หาทางดนตรีของบทเพลงหรือองคป์ระกอบทางดนตรีของผลงานบาง
ชิน้หรือผลงานชิน้ต่างๆ ของวงดนตรีไทยร่วมสมัยท่ีเกิดขึน้จากการสรา้งสรรคข์องศิลปินและวง
ดนตรีไทยรว่มสมยั และ 2) งานวิจยั วิทยานิพนธแ์ละอรรถาธิบายท่ีเกิดขึน้ควบคูก่บัการสรา้งสรรค์
ผลงานทางดา้นดนตรีไทยรว่มสมยั ซึ่งผลงานวิจยั วิทยานิพนธ ์และอรรถาธิบายท่ีมีความเก่ียวขอ้ง
กับประเด็นดนตรีไทยร่วมสมัยนัน้ เป็นผลงานของนักศึกษา นักวิชาการ อาจารย ์นักสรา้งสรรค์
ผลงาน และนกัวิจยั ซึ่งมีมลูเหตแุละปัจจยัในการผลิตผลงานทางวิชาการประเภทนีท่ี้แตกต่างกัน 
เช่น การส าเร็จการศึกษา การขอทุนสนบัสนุนการวิจยัและผลงานสรา้งสรรค ์และการท าผลงาน  
ทางวิชาการเพ่ือขอก าหนดต าแหน่งทางวิชาการ นอกจากนัน้ยงัมีหน่วยงานซึ่งถือเป็นสถาบนัหลกั 
ทางสงัคมในประเทศไทยในการสนบัสนนุงบประมาณใหแ้ก่ผูท่ี้มีความสนใจดา้นการผลิตผลงาน
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สรา้งสรรคใ์นการด าเนินการจดัสง่ขอ้เสนอโครงการวิจยัหรือประเดน็งานสรา้งสรรคท่ี์สนใจ เพ่ือการ
พิจารณาอนมุตัิงบประมาณ ไดแ้ก่ ส  านกังานการวิจยัแห่งชาติ (วช.) ภายใต้แผนงานวิจยัพืน้ฐาน
ดา้นมนุษยศาสตร ์สังคมศาสตร ์และศิลปกรรมศาสตร ์กลุ่มเรื่องสรา้งสรรคว์ิชาการงานศิลป์ 
ส านกังานคณะกรรมการส่งเสริมวิทยาศาสตร ์วิจยัและนวตักรรม (สกสว.) ส านกัศิลปวฒันธรรม
รว่มสมยั กระทรวงวฒันธรรม และแหล่งทุนอ่ืนๆ ท่ีมีการสนบัสนนุการสรา้งสรรคผ์ลงานทางดา้น
ดนตรีไทยรว่มสมยั เป็นตน้       

ดา้นงานประชมุวิชาการ งานเสวนาและงานสมัมนา พบว่าในช่วงสามทศวรรษท่ี
ผ่านมาได้มีหน่วยงานและสถาบันการศึกษาต่างๆ ได้ให้ความสนใจในประเด็นเก่ียวกับการ
น าเสนอผลงานทางวิชาการประเภทงานสรา้งสรรคเ์ป็นจ านวนมาก หรืออาจกล่าวไดว้่าประเด็น
เรื่องของการสรา้งสรรคผ์ลงานทางดา้นศิลปวฒันธรรม โดยเฉพาะในท่ีนีคื้อวฒันธรรมดนตรีทัง้ใน
แบบรว่มสมยั ดนตรีไทยรว่มสมยั ตลอดจนผลงานสรา้งสรรคท์างดา้นดนตรีประเภทต่างๆ นบัว่า
เป็นประเด็นท่ีนกัวิชาการและบุคคลทั่วไปต่างใหค้วามสนใจและใหค้วามส าคญัอย่างมาก ดงันัน้ 
สถาบนัการศึกษาตลอดจนหน่วยงานต่างๆ จึงไดท้  าหนา้ท่ีในการเป็นพืน้ท่ีส าหรบัใหน้ักวิชาการ 
นักศึกษา นักดนตรี และศิลปินท่ีมีบทบาทในการส่งเสริมกระบวนการเรียนรูด้า้นวิชาการ ทั้งท่ี
สงักัดสถาบนัการศึกษาและไม่ไดส้ังกัดสถาบนัการศึกษา ไดมี้พืน้ท่ีในการน าเสนอผลงานทัง้ใน
ระดบัสถาบนั ระดบัชาตแิละระดบันานาชาติ อาทิ งานประชมุวิชาการระดบัชาติดา้นดนตรีส  าหรบั
นิสิต นักศึกษาระดบัปริญญาตรี ACTION โดยคณะมนุษยศาสตร ์มหาวิทยาลยันเรศวร ร่วมกับ 
คณะอักษรศาสตร ์มหาวิทยาลัยศิลปากร คณะศิลปกรรมศาสตร ์มหาวิทยาลัยขอนแก่น คณะ
ดนตรีและการแสดง มหาวิทยาลัยบูรพา คณะศิลปกรรมศาสตร ์มหาวิทยาลัยราชภัฏสงขลา 
วิทยาลัยนาฏศิลป สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ โครงการน าเสนอผลงานสรา้งสรรค์ทางด้าน
ศลิปกรรมระดบัชาต ิมหกรรมวฒันธรรมทอ้งถ่ินรว่มสมยั โดยคณะมนษุยศาสตรแ์ละสงัคมศาสตร ์
มหาวิทยาลัยราชภัฏวไลยอลงกรณ์ ในพระบรมราชูปถัมภ์ การประชุมวิชาการระดับชาติและ
นานาชาต ิ(FAR) โดยคณะศิลปกรรมศาสตร ์มหาวิทยาลยัขอนแก่น การประชมุวิชาการระดบัชาต ิ
SMART โดยคณะมนษุยศาสตรแ์ละสงัคมศาสตร ์มหาวิทยาลยัราชภฏันครปฐม โครงการน าเสนอ
ผลงานสรา้งสรรคศ์ิลปกรรมระดบันานาชาติ: ศิลปวฒันธรรมสรา้งสรรคบ์ูรณาการทอ้งถ่ินสู่สากล 
(ISCFA) โดยมหาวิทยาลยัทักษิณและมหาวิทยาลัยราชภัฏพระนครศรีอยุธยา โครงการประชุม
วิ ช าก า รง าน ส ร้า งส รรค์ด้ า น ศิ ล ป ก รรม  ระ ดั บ ช าติ  โด ย คณ ะศิ ล ป ก รรม ศ าสต ร ์
มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร ์มิวเซียมสยาม และศนูยศ์ิลปวฒันธรรมรว่มสมยักรุงเทพมหานคร เป็น
ตน้  
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ดา้นงานสมัมนาหรืองานเสวนา ซึ่งเป็นพืน้ท่ีในการน าเสนอและแลกเปล่ียน
แบง่ปันขอ้มลูจากวิทยาการผูมี้ความรูค้วามสามารถและมีประสบการณท่ี์เก่ียวขอ้งกบัประเดน็การ
จัดงาน ในท่ีนี ้คือเก่ียวข้องกับดนตรีไทยร่วมสมัย พบว่ามีหน่วยงานต่างๆ โดยเฉพาะท่ีเป็น
หน่วยงานท่ีสงักัดดา้นแวดวงการศึกษา จดักิจกรรมอยู่บ่อยครัง้ อาทิ การสมัมนาดนตรีรว่มสมัย 
ด าเนินการโดยมหาวิทยาลยัราชภฏัร  าไพพรรณี วนัท่ี 19 ธันวาคม 2550 วิทยากรโดย ธนิศ ศรีกลิ่น
ดี โก ้มิสเตอรแ์ซ็กแมน และขนุอิน การสมัมนาการสอนดนตรีแบบบูรณาการรว่มสมยั ด าเนินการ
โดยคณะมนุษยศาสตรแ์ละสังคมศาสตร ์มหาวิทยาลัยราชภัฏเทพสตรี วนัท่ี 10 มกราคม 2566 
วิทยากรโดยสมนึก แสงอรุณ  การสัมมนาดนตรีไทยร่วมสมัยหัวใจเมโลดี ้ ด  าเนินการโดย
มหาวิทยาลัยเกริก วันท่ี 28 กันยายน 2564 วิทยากรโดยขุนอิน โตสง่า  โครงการอบรมเชิง
ปฏิบัติการศิลปะการแสดงร่วมสมัย วันท่ี 16-24 กันยายน 2560 ด าเนินการโดยส านักงาน
ศิลปวฒันธรรมรว่มสมัย กระทรวงวฒันธรรม การสมัมนาทางดนตรีศึกษา หวัขอ้ “กระบวนทศัน์
และพลวตัของดนตรีรว่มสมยัในประเทศไทย ด าเนินการโดยวิทยาลยัการดนตรี มหาวิทยาลัยราช
ภฏับา้นสมเดจ็เจา้พระยา วนัท่ี 8 พฤษภาคม 2565 วิทยากรโดยโกวิทย ์ขนัธศริิ สมนกึ แสงอรุณ สุ
รพงษ์ บา้นไกรทอง การเสวนา “ดนตรีร่วมสมัยคืออะไร” วนัท่ี 19 มีนาคม 2564 ด  าเนินการโดย
ส านักงานศิลปวฒันธรรมร่วมสมัย กระทรวงวัฒนธรรม วิทยากรโดยอานันท ์นาคคง อัษฎาวุธ 
สาคริก สรุพงษ ์บา้นไกรทอง อน้ เพชรจรสัแสง ธชย ประทมุวรรณ และไชยชนะ เต๊ะอว้น โครงการ
ส่งเสริมการสรา้งสรรคด์นตรีร่วมสมัย วนัท่ี 1 กันยายน 2564 ด าเนินการโดยคณะมนุษยศาสตร์
และสงัคมศาสตร ์มหาวิทยาลยัราชภฏัเชียงใหม ่ฯลฯ เป็นตน้ 

นอกจากนัน้ยงัพบว่าในแวดวงการศึกษายงัมีสถาบนัการศึกษาทัง้ในระดบั
มัธยมศึกษาและระดับอุดมศึกษา ได้มีการจัดตัง้วงดนตรีท่ีสรา้งสรรคแ์ละน าเสนอผลงานใน
ลกัษณะของดนตรีไทยรว่มสมยั ทัง้โรงเรียนท่ีมีการผลิตผลงานทางดา้นดนตรีไทยรว่มสมยัโดยตรง
และโรงเรียนท่ีมีการสรา้งสรรคผ์ลงานดนตรีไทยรว่มสมยัเพ่ือเขา้รว่มการประกวดแข่งขนัในเวทีท่ี
จดัขึน้เพ่ือการประกวดดนตรีไทยรว่มสมยัเป็นการเฉพาะกิจ อาทิ วงดนตรีไทยและวงดนตรีไทย
รว่มสมยัจากโรงเรียนเตรียมอดุมศกึษา กรุงเทพมหานคร โรงเรียนหอวงั กรุงเทพมหานคร โรงเรียน
อัสสัมชัญสมุทรปราการ จังหวัดสมุทรปราการ โรงเรียนสาธิตมหาวิทยาลัยศรีนคริ นทรวิโรฒ 
จังหวัดนครนายก โรงเรียนปทุมคงคา กรุงเทพมหานคร โรงเรียนพิบูลวิทยาลัย จังหวัดลพบุรี 
โรงเรียนยุพราชวิทยาลยั จงัหวดัเชียงใหม่ โรงเรียนประโคนชยัพิทยาคม จงัหวดับุรีรมัย ์โรงเรียน
เทศบาล 4 (เพาะช า) จังหวัดนครราชสีมา โรงเรียนสันก าแพง จังหวัดเชียงใหม่ โรงเรียนมัธยม
เทศบาล 6 นครอดุมธานี จงัหวดัอดุรธานี โรงเรียนเสาไห ้“วิมลวิทยานกุลู” จงัหวดัสระบรุี โรงเรียน
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อุบลรตันราชกัญญาราชวิทยาลัย จังหวัดพัทลุง โรงเรียนโยธินบ ารุง จังหวัดนครศรีธรรมราช 
โรงเรียนมธัยมด่านขุนทด จงัหวดันครราชสีมา โรงเรียนเขาสวนกวางวิทยานุกลู จงัหวดัขอนแก่น 
โรงเรียนนาหลวง กรุงเทพมหานคร โรงเรียนพลูตาหลวงวิทยา จงัหวดัชลบุรี โรงเรียนบา้นเขาชก 
(เบญจศิริราษฎรว์ิทยาคาร) จงัหวดัชลบุรี โรงเรียนโยธินบรูณะ กรุงเทพมหานคร โรงเรียนหว้ยหิน
พิทยาคม จงัหวดับุรีรมัย ์โรงเรียนเชียงกลมวิทยา จงัหวดัเลย โรงเรียนสิรนิธรราชวิทยาลยั จงัหวดั
นครปฐม โรงเรียนกาญจนานุเคราะห์ จังหวัดกาญจนบุรี วิทยาลัยนาฏศิลป์นครศรีธรรมราช 
วิทยาลยันาฏศิลป สถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์ วิทยาลยัการดนตรี มหาวิทยาลยัราชภฏับา้นสมเด็จ
เจา้พระยา สถาบนัดนตรีกัลยาณิวฒันา วิทยาลยัดรุิยางคศิลป์ มหาวิทยาลยัมหิดล และคณะดรุิ
ยางคศาสตร ์มหาวิทยาลยัศลิปากร ฯลฯ และมีเวทีท่ีจดัการประกวดและแขง่ขนัเก่ียวกบัดนตรีไทย
รว่มสมยั ไดแ้ก่ รายการประกวดบรรเลงดนตรีไทยรว่มสมยัศรทอง ปี พ.ศ.2563 ด าเนินการโดยมลู
นิธีหลวงประดษิฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) รว่มกบัคณะมนษุยศาสตร ์มหาวิทยาลยัเกษตรศาสตร ์
มูลนิธิสิริวฒันภักดี และบริษัทไทยเบฟเวอเรจ จ ากัด (มหาชน) การประกวดดนตรีไทยร่วมสมัย 
ด าเนินการโดยกรมพลศึกษา การประกวดวงดนตรีไทยร่วมสมัย (Thai Contemporary Music 
Contest) ชิงถว้ยพระราชทานสมเด็จพระเทพรตันราชสดุาฯ สยามบรมราชกมุารี โดยบริษัท สยาม
ดนตรียามาฮ่า จ  ากัด ร่วมกับส านักงานศิลปวัฒนธรรมร่วมสมัย กระทรวงวฒันธรรม โครงการ 
“โสตศิลป์ สืบสาน ดนตรีไทย” ด าเนินการโดยบิก๊ซี และรายการชิงชา้สวรรค ์โดยบรษิัทเวิรค์พอยท ์
เอ็นเทอรเ์ทนเมนท ์เป็นตน้ 

นอกจากนั้นพบว่าพื ้นท่ีของระบบการส่ือสารมวลชนซึ่งนับว่าเป็นพื ้นท่ีท่ี
ส  าคญัและมีอิทธิพลอยา่งมากตอ่การส่ือสารขอ้มลูและน าเสนอผลงานสรา้งสรรค ์ทัง้ท่ีเป็นพืน้ท่ีใน
การส่ือสารและน าเสนอผลงานเก่ียวกับผลงานดนตรีไทยโดยตรง และเป็นพืน้ท่ีท่ีมีดนตรีไทยรว่ม
สมยัเขา้ไปเก่ียวขอ้ง เพ่ือส่ือสารผลงานไปยงัประชาชนในสงัคมวงกวา้ง กระทั่งส่งผลใหด้นตรีไทย
รว่มสมยัไดก้ลายเป็นวฒันธรรมประชานิยม หรือเป็นท่ีรูจ้กัแก่ผูค้นรว่มสมยัในแตล่ะยคุสมยัไดเ้สพ
ผลงาน พบวา่ดนตรีไทยรว่มสมยัไดถ้กูน าเสนอผ่าน รายการโทรทศัน ์อาทิ รายการของบริษัทเวิรค์
พอยท์ เอ็นเทอร์เทนเมนท์ ได้แก่  รายการคุณพระช่วย รายการชิงช้าสวรรค์ และรายการ 
Thailand’s Got Talent ท่ีมีบริษัทเวิรค์พอยท ์เอ็นเทอรเ์ทนเมนทเ์ป็นผูผ้ลิตรายการดนตรีกวีศิลป์ 
รายการนกัผจญเพลง รายการศลิป์สโมสร รายการเพลงดนตรีวิถีอาเซียน โดยสถานีโทรทศันไ์ทยพี
บีเอส ซึ่งรายการโทรทัศนต์่างๆ เหล่านีย้ังมีช่องทางอ่ืนๆ ท่ีท าการส่ือสารขอ้มูลจากการด าเนิน
รายการใหก้ับประชาชนในวงกวา้ง ไดแ้ก่ แอพพิเคชั่น ยูทูป และเฟซบุ๊ค เป็นตน้ ซึ่งช่องทางการ
ส่ือสารในระบบสาธารณเหล่านีมี้คณุสมบตัิท่ีส  าคญัในการใหผู้ส้นใจสามารถเขา้ชมยอ้นหลงัและ
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ไม่จ  ากัดขอบเขตของการรบัชม เพ่ือเอือ้อ านวยความสะดวกใหก้ับผูค้นในสงัคมวงกวา้งและมีนยั
ยะในเชิงธุรกิจเป็นส าคญั 

กระบวนการส่ือสารด้วยช่องทางการส่ือสารในวงกว้างท่ีสามารถเข้าถึง
ประชาชนในวงกวา้ง ท่ีจะไดร้บัขอ้มูลข่าวสารตลอดจนความบนัเทิงโดยเฉพาะในท่ีนืคื้อผลงาน
ดา้นดนตรีไทยรว่มสมยั พบว่าส่ือประเภทภาพยนตร ์ถือเป็นอีกพืน้ท่ีหนึ่งในการน าเสนอความเป็น
ดนตรีร่วมสมัยไดเ้ป็นอย่างดี โดยการน าเสนอผลงานดา้นดนตรีและอาจจะเรียกไดว้่าเป็นการ
น าเสนอดนตรีไทยในรูปแบบร่วมสมัยให้เข้าถึงแก่ประชาชนในวงกวา้ง เช่นการปรากฏตัวของ
ดนตรีไทย บทเพลงไทย และบทเพลงในแนวดนตรีไทยรว่มสมยัในภาพยนตรเ์รื่องโหมโรง ภายใต้
ความรว่มมือในการอ านวการสรา้งโดยสหมงคลฟิลม์ พรอ้มมิตรโปรดกัชั่น ภาพยนตรห์รรษา และ
กิมมิคฟิลม์ ท่ีมีการก ากบัการแสดงโดยอิทธิสุนทร วิชยัลกัษณ ์ภาพยนตรเ์รื่องคนโขน ภาพยนตร์
เรื่องเปิงมาง ภาพยนตรเ์รื่องคู่กรรม และภาพยนตรเ์รื่องอ่ืนๆ ท่ีน าดนตรีไทยมาใชเ้ป็นวตัถุดิบใน
การสรา้งสรรคผ์ลงานทางดนตรีไทยร่วมสมัย ซึ่งถือเป็นการท าให้ดนตรีไทยทัง้เสียงของเครื่อง
ดนตรี ท่วงท านองบางส่วนของบทเพลง ตลอดจนรูปลกัษณข์องเครื่องดนตรีไทยไดถู้กน าเสนอสู่
ประชาชนในวงกวา้งของสงัคมในมิตติา่งๆ และมีพลวตัอยา่งมาก 

ละครโทรทัศนท่ี์น าเสนอผลงานดา้นดนตรีไทยร่วมสมัย อาทิ ละครเรื่ องระนาด
เอก ละครเรื่องคูก่รรม ละครเรื่องโหมโรงซึ่งเป็นละครท่ีดดัแปลงมาจากภาพยนตรเ์รื่องโหมโรง ช่อง
ไทยพีบีเอส ละครเรื่องรักได้ไหมถ้าหัวใจไม่เพี ้ยน พระเอกเป็นครูระนาดเอกและนางเอกคือ  
ครูเปียโน ละครเรื่องเบญจาคีตาความรกั นางเอกบรรเลงดนตรีไทยและพระเอกบรรเลงดนตรี
ตะวนัตก ละครเรื่องทิพยดรุิยางค ์พระเอกบรรเลงระนาดเอกและนางเอกบรรเลงดนตรีตะวนัตก 
ละครเรื่องพญาโศก ละครเรื่องแวว่เสียงซอ ละครเรื่องโดมทอง ช่องเจ็ดสี ละครเรื่องป่ีแกว้นางหงส์ 
ไทยทีวีสีช่องสาม นอกจากละครโทรทศันท่ี์ไดน้  าเสนอผลงานทางดา้นดนตรีไทยภายใตบ้ริบทใหม่
และดนตรีไทยรว่มสมยัแลว้นัน้ ยงัพบว่ามีละครอีกเป็นจ านวนมากท่ีน าเสนอเนือ้หาเก่ียวกบัดนตรี
พืน้บา้นและดนตรีพืน้เมืองใหป้ระชาชนในวงกวา้งไดร้บัชมจนกระทั่งเป็นท่ีนิยม ตลอดรวมถึงละคร
ไทยพืน้บา้นหรือละครประเภทจกัรๆ วงศ์ๆ  ก็ไดมี้การน าเสนอผลงานทางดา้นดนตรีไทยรว่มสมัย 
เป็นจ านวนมาก ทัง้เป็นเสียงของดนตรีไทยร่วมสมยัท่ีใชป้ระกอบอยู่ในละครและการสรา้งสรรค์ 
เป็นเพลงประกอบละครท่ีสรา้งความเป็นเอกลักษณ์ท่ีโดดเด่นของละครแต่ละเรื่อง รวมถึงพืน้ท่ี  
ของละครเวทีท่ีในหลายเรื่องไดน้  าเพลงและดนตรีท่ีสรา้งสรรคข์ึน้ในรูปแบบของดนตรีไทยรว่มสมยั 
ไปใชป้ระกอบในการด าเนินเรื่อง หรือใชเ้นือ้หาของเรื่องท่ีมีความเก่ียวขอ้งกบัวฒันธรรมดนตรีไทย 
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อาทิ รอยดุริยางค์เดอะมิวสิคัล ส่ีแผ่นดินเดอะมิวสิคัล โหมโรงเดอะมิวสิคัล และละครเวทีท่ี
สรา้งสรรคข์ึน้จากภทัรวดี มีชธูน คณะมะขามปอ้ม คณะละครประดษิฐ ประสาททอง เป็นตน้  

นอกจากพืน้ท่ีต่างๆ ท่ีไดป้รากฏผลงานทางดา้นดนตรีไทยร่วมสมัยตามท่ีได้
น าเสนอในเบือ้งตน้แลว้นัน้ พืน้ท่ีส่ือออนไลนห์รือแอพพิเคชั่นตา่งๆ ท่ีถกูผลิตเพ่ือการเผยแพรห่รือ
กระจายขอ้มลูข่าวสารตา่งๆ ท่ีแพรห่ลายอยู่ในปัจจบุนันัน้ ถือไดว้า่เป็นพืน้ท่ีท่ีส  าคญัอย่างมาก ใน
ดา้นการแสดงผลงานทางดา้นดนตรีไทยร่วมสมยัท่ีไม่มีความจ าเป็นท่ีผูส้รา้งสรรคง์านจะตอ้งหา
เวทีหรือพืน้ท่ีแสดงท่ีเป็นพืน้ท่ีในเชิงกายภาพแตเ่พียงเท่านัน้ แตพื่น้ท่ีในโลกออนไลนห์รืออาจเรียก
ไดว้่าเป็นพืน้ท่ีในโลกเสมือนจริงนัน้ คือพืน้ท่ีท่ีผูส้รา้งสรรคผ์ลงานทางดา้นดนตรีไทยรว่มสมยัจะ
สามารถน าเสนอตวัตน ความสามารถ และผลงานตา่งๆ ท่ีตนเองสรา้งสรรคข์ึน้ไดอ้ย่างอิสระ และ
สามารถเขา้ถึงผูค้นในวงกวา้งไดอ้ย่างรวดเร็ว อาทิ เว็ปไซต ์เว็ปเพจ เว็ปบล็อก ยทููป (YouTube) 
เฟซบุ๊ค (Facebook Fanpage) บรอดแคสต ์(Broadcast) และการเผยแพร่ผ่านวิทยุ ดงันัน้ ผูว้ิจยั
จึงนิยามว่าพืน้ท่ีดงักล่าวนีถื้อเป็นพืน้ท่ีในการแสดงสถานภาพของดนตรีไทยร่วมสมยัในการเป็น
ภาพสะทอ้นของความเป็นปัจเจกชนทัง้ของนกัดนตรี ศลิปิน และวงดนตรีไทยรว่มสมยัอีกดว้ย 
  กล่าวโดยสรุปจากท่ีไดน้  าเสนอขอ้มลูใหเ้ห็นถึงสถานภาพของดนตรีไทยรว่มสมยั  
ท่ีสืบเน่ืองจากอดีตถึงปัจจุบนัสามารถสรุปไดว้่า สถานภาพของดนตรีไทยร่วมสมัยท่ีปรากฏขึน้ 
ในบริบทสังคมไทย สามารถแบ่งออกเป็น 3 ยุค ในแต่ละยุคไดป้รากฏรูปแบบของดนตรีไทยร่วม
สมยัในรูปแบบท่ีแตกต่างกนัออกไปตามปัจจยัและเง่ือนไขของบริบททางสงัคมและผูค้น ท่ีมีความ
ข้องเก่ียวอย่างไม่สามารถตัดขาดออกจากกันได้ ทั้งสภาวะทางสังคม วัฒนธรรม เศรษฐกิจ 
การเมืองและระบบเทคโนโลยี ซึ่งต่างล้วนมีความเก่ียวข้องและสัมพันธ์กับทั้งทางด้านการ
สรา้งสรรค ์การน าเสนอ และบทบาทหนา้ท่ีในการถกูน าไปใชข้องดนตรีไทยรว่มสมยัทัง้สิน้  

ดนตรีไทยรว่มสมยัท่ีเกิดขึน้ในแตล่ะยคุสมยันัน้มีสถานภาพ ไดแ้ก่ 1) สถานภาพ 
ท่ีสะทอ้นถึงความเป็นอารยะ ซึ่งเป็นสถานภาพของดนตรีไทยรว่มสมยัท่ีเกิดขึน้จากการผสมผสาน
ระหว่างดนตรีไทยท่ีถกูประกอบสรา้งขึน้เป็นศิลปวฒันธรรมประจ าชาต ิภายใตม้โนทศันข์องชนชัน้
ปกครองในการก่อรูปรฐัอาณาจกัรตามแบบฉบบัของความเป็นไทยในแบบฉบบัภาคกลาง ท่ีได้ 
เบียดขบัความเป็นอ่ืนท่ีไม่ไดอ้ยู่ในปรมิณฑลหรือขอบเขตของความเป็นไทยออกไป และผนวกเขา้
กบัความทนัสมยัหรือความเป็นอารยะท่ีเกิดขึน้จากการเจรญิสมัพนัธไมตรีกบัชาตติะวนัตก ภายใต้
ลัทธิล่าอาณานิคม กระทั่ งบังเกิดเป็นวัฒนธรรมดนตรีท่ีมีลักษณะของการเป็นดนตรีลูกผสม
ระหว่างศิลปวัฒนธรรมไทยกับศิลปวัฒนธรรมจากชาติตะวนัตก โดยมีสถานภาพในการแสดง
ความเป็นอาณาจกัรท่ีมีความเป็นอารยะ ไดแ้ก่ ดนตรีไทยประกอบละครดกึด าบรรพห์รือท่ีเรียกว่า
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ป่ีพาทยด์ึกด าบรรพ ์นอกจากนัน้ดว้ยอิทธิพลทางความคิดตลอดจนศิลปวิทยาการสมัยใหม่จาก
ชาติตะวนัตกท่ีไดแ้พร่กระจายเขา้สู่มโนทัศนข์องชนชัน้ปกครองท่ีไดส้่งผลใหเ้กิดการสรา้งสรรค์
นวตักรรมทางดนตรีในรูปแบบของดนตรีไทยรว่มสมยั และไดร้บัความนิยมทัง้จากชนชัน้ปกครอง
ดว้ยกนัและชนชัน้กลาง ตลอดจนราษฎร โดยเฉพาะบริเวณพืน้ท่ีส่วนกลางของการปกครองสยาม 
ได้ส่งอิทธิพลแนวความคิดดังกล่าวไปสู่การสรา้งสรรคผ์ลงานทางศิลปวัฒนธรรมและดนตรี
ประเภทอ่ืนๆ ท่ีมีลักษณะเป็นไปในแนวทางเดียวกันคือ การผสมผสานระหว่างรากฐานทาง
วฒันธรรมดนตรีไทยกับแนวคิดดา้นการสรา้งสรรคศ์ิลปวัฒนธรรมจากชาติตะวนัตก ดงัปรากฏ
ผลงานอ่ืนๆ ไดแ้ก่ บทคอนเสิรต์ ละครรอ้งท่ีประกอบดว้ยบทรอ้งและดนตรีท่ีปรบัใหมี้ความกระชบั
และมีการด าเนินเรื่องท่ีรวดเรว็มากขึน้ นอกจากนัน้ผลิตผลภายใตล้ทัธิการล่าอาณานิคม ไดส้่งผล
ส าคัญในการท าให้ผู้คนจากต่างชาติต่างภาษาในดินแดนอันไกลโพ้นได้เคล่ือนพลขึน้มา
ประจ าการในสยาม ภายใตก้องก าลังทหารท่ีทรงประสิทธิภาพ ผลพลอยไดจ้ากกองก าลงัทหาร
ดงักล่าวน ามาซึ่งการแพรก่ระจายศิลปวฒันธรรมและเภทงานดนตรีท่ีเกิดขึน้จากกองก าลงัทหาร 
สง่ผลใหส้ยามไดเ้กิดมีแตรวงส าเนียงไทยท่ีบรรเลงเพลงไทย และแพรก่ระจายไปสูช่มุชนทอ้งถ่ินทั่ว
ประเทศ อิทธิพลของลัทธิล่าอาณานิคมท่ีถือว่าเป็นประตูส  าคัญในการต้อนรับศิลปวิทยากร
สมยัใหม่จากต่างชาติ ไดส้่งผลใหเ้กิดวฒันธรรมประชานิยมในรูปแบบของดนตรีไทยรว่มสมยัใน
รูปแบบตา่งๆ ตามมาอีกจ านวนมาก ไดแ้ก่ การบนัทกึเสียงดนตรีไทย การปลูกฝังความรูด้า้นดนตรี
ตะวันตกกระทั่งน าไปสู่การบันทึกโนต้เพลงไทยดว้ยโน้ตสากล ก าเนิดเครื่องสายผสมกับเครื่อง
ดนตรีตะวนัตก และเกิดภาพยนตรเ์งียบท่ีดนตรีไทยถกูน าไปใชบ้รรเลงประกอบ ซึ่งถือเป็นมิติใหม่
ของบทบาทและหนา้ท่ีของดนตรีไทยท่ีไดมี้การขยายพืน้ท่ีภายใตข้นบธรรมเนียมเดิมท่ีเคยยึดถือ
เป็นแนวปฏิบตั ิไปสูพื่น้ท่ีใหมแ่ละตอบสนองตอ่คา่นิยมใหมใ่หก้บัผูค้นในสงัคม     

สถานภาพของดนตรีไทยร่วมสมัยไม่เคยหยุดนิ่ง แต่มีการผลิตซ า้ ปรบัเปล่ียน
และประยุกตไ์ปตามปัจจัยและเง่ือนไขทางสังคม วัฒนธรรม เศรษฐกิจ การเมืองและระบบ
เทคโนโลยี ภายหลงัจากการเปล่ียนแปลงระบอบการเมืองการปกครองในปี พ.ศ.2475 การปรากฏ
ตวัของดนตรีไทยร่วมสมัยไดป้รากฏตวัขึน้อีกครัง้ภายใตส้ถานภาพและรูปแบบทางวฒันธรรมท่ี
แตกต่างหลากหลายกันออกไป สถานภาพแรกของดนตรีไทยร่วมสมัยท่ีปรากฏตัวจากการ
ผสมผสานระหว่างดนตรีไทยและดนตรีตะวันตก ภายใต้นโยบายของรฐัในการสนับสนุนความ
เจริญกา้วหนา้จากชาติตะวนัตกของคณะราษฎร ์ส่งผลใหผ้ลงานทางดนตรีท่ีมีบทบาทและหนา้ท่ี
โดยพื ้นฐานในการเป็นวัฒนธรรมบันเทิงของผู้คน ได้ถูกตีความว่ามีนัยยะในการถูกใช้เป็น
เครื่องมือในการขบัเคล่ือนและประชาสมัพนัธน์โยบายทางการเมืองของรฐั ด้วยการเกิดขึน้ของวง
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ดนตรีไทยรว่มสมยัในนามของวงดนตรีสงัคีตสมัพนัธ ์วงสงัคีตประยกุตห์รือท่ีเรียกว่าวงดนตรีไทย
ประยุกต์ ท่ีสรา้งสรรคข์ึน้โดยศิลปินท่ีมีความรูค้วามสามารถจากกรมโฆษณาการ หรือกรม
ประชาสมัพนัธ ์ในขณะเดียวกนัการขบัเคล่ือนนโยบายใหพ้ลเมืองในชาติเกิดความรักและหวงแหน
ในความเป็นชาตินิยมไดส้ะท้อนผ่านผลงานทางด้านดนตรีไทยร่วมสมัย ท่ีเป็นการสรา้งสรรค์
ผลงานทางดา้นดนตรีไทยตามขนบไปใชใ้นการส่งเสริมกระบวนการสรา้งประวตัิศาสตรช์าติไทย
ผา่นผลงานการสรา้งสรรคใ์นบทเพลงชดุประวตัิศาสตร ์ตลอดจนผลงานเพลงไทยเดมิท่ีมีเนือ้หาใน
การประสานไมตรีระหว่างไทยกบักลุม่ชาติพนัธแ์ละประเทศท่ีไทยก าลงัประสานสมัพนัธอ์ยูด่ว้ยใน
ขณะนัน้ ซึ่งผลงานดงักล่าวเป็นผลงานชิน้ส าคญัของครูมนตรี ตราโมท และผลงานดนตรีไทยรว่ม
สมยัท่ีมีลกัษณะของการน าดนตรีไทยไปใชใ้นบริบททางการเมืองท่ีเป็นไปในลกัษณะเดียวกนั ดงัท่ี
ปรากฏในผลงานทางดนตรีของคุณหญิงชิน้ ศิลปบรรเลง ท่ีบทบาทของดนตรีไทยในแบบฉบับ
ดัง้เดิมมีบทบาทส าคญัในการสรา้งและส่งต่ออุดมการความเป็นพลเมืองของรฐัไทย และผลงาน
ของศาสตราจารย ์ดร.อทิุศ นาคสวสัดิ ์ท่ีน  าดนตรีไทยไปใชใ้นแนวทางเดียวกนั และมีอิทธิพลอยา่ง
มากตอ่การครอบครองพืน้ท่ีของความเป็นวฒันธรรมประชานิยม เน่ืองจากไดมี้การเผยแพรผ่ลงาน
ผา่นระบบการส่ือสารในรูปแบบของวิทยแุละส่ือโทรทศัน ์ในขณะเดียวกนัในทางตรงกนัขา้ม ดนตรี
ไทยไดถ้กูน าไปใชใ้นสถานภาพทางการเมืองอีกครัง้ แตเ่ป็นขัว้ตรงขา้มกบัอ านาจรฐั โดยดนตรีไทย
ท่ีเกิดขึน้นีถู้กน าไปใช้ในบริบททางการเมืองของกลุ่มประชาคมทางการเมือง โดยเป็นหนึ่งใน
เครื่องมือของการขับเคล่ือนและเรียกรอ้งความเป็นธรรมและเท่าเทียมของผู้คน กลุ่มท่ีมีความ
คิดเห็นและอดุมการณข์ดัแยง้กบัรฐัส่วนกลาง กระทั่งเกิดเป็นดนตรีไทยเพ่ือชีวิต ตลอดจนการน า
ดนตรีไทยไปใชเ้ป็นเครื่องมือหรือวัตถุดิบท่ีส าคัญของนักวิชาการ ในการปะทะ ตอบโตห้รือตัง้
ค  าถามกบัชดุความรูท้างประวตัิศาสตรท่ี์ถกูประกอบสรา้งขึน้อย่างเบ็ดเสร็จ เพ่ือสะทอ้นใหเ้ห็นถึง
ความจรงิในบรบิทอ่ืนทางประวตัศิาสตรส์งัคมไทย 

สถานภาพของดนตรีไทยร่วมสมัยได้มีการเปล่ียนแปลงอย่างรวดเร็วและรุนแรง 
อีกครัง้ เม่ือบริบททางสังคมไทยและสงัคมโลกถูกปกคลุมไปดว้ยระบบการส่ือสารท่ีรวดเร็วและ  
ความเจริญกา้วหนา้ทางเทคโนโลยี กระทั่งส่งผลส าคญัใหผู้ค้นมีวิถีการด าเนินชีวิตท่ีเปล่ียนแปลง
ไปอย่างรวดเร็ว ตลอดจนน าไปสู่การสรา้งสรรคแ์ละน าเสนอผลงานทางดา้นดนตรีไทยร่วมสมัย
ภายใตบ้รบิทและสถานภาพท่ีแตกตา่งหลากหลายกนัไป โดยเฉพาะอย่างยิ่งการเกิดขึน้ของระบบ
ธุรกิจแบบทุนนิยม โลกภิวตั การเคล่ือนยา้ยผูค้นและการจา้งงาน ตลอดจนความเจริญกา้วหนา้
ของระบบเทคโนโลยี ท่ีท าใหเ้มืองเกิดการขยายตวั และมีการใชก้ลไกในเชิงธุรกิจเป็นเข็มทิศน า
ทางวิถีการด าเนินชีวิตของผูค้น ไดส้่งผลใหด้นตรีไทยร่วมสมยัท่ีเกิดขึน้ โดยเฉพาะดนตรีไทยรว่ม
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สมยัท่ีเกิดขึน้จากการผสมผสานระหวา่งดนตรีไทยท่ีเป็นรากฐานเดิมของสงัคมไทย ไดป้ระสานเขา้
กับวัฒนธรรมดนตรีจากโลกตะวันตก ในสถานภาพของความเป็นดนตรีไทยท่ีมีความทันสมัย 
ตอบสนองความตอ้งการของคนนอกวฒันธรรมดนตรีไทย ซึ่งเป็นประชากรส่วนใหญ่ของสงัคม ได้
เสพผลงานท่ีเกิดขึน้จากความกลา้ในการทดลองสรา้งสรรคเ์สียงใหม่ทางดนตรี กระทั่งก่อตวัเป็นวง
และศลิปินท่ีสรา้งสรรคผ์ลงานทางดา้นดนตรีไทยรว่มสมยัอย่างแพรห่ลาย กระทั่งน าไปสู่การสรา้ง
รายไดใ้นเชิงของธุรกิจดนตรีหรือธุรกิจบนัเทิง แมใ้นดา้นหนึ่งยคุแรกเริ่มของการสรา้งสรรคผ์ลงาน
ทางดา้นดนตรีไทยรว่มสมัยท่ีเกิดขึน้นี ้จะไดร้บัการวิพากษ์วิจารณ์อย่างหนัก ในการเป็นตน้เหตุ
ของการท าลายความมั่นคงและความเจริญงอกงามทางดา้นศิลปวฒันธรรมอนัดีของชาติ แตด่ว้ย
บริบททางสังคมท่ีแปรเปล่ียนไป ตลอดจนความคล่ีคลายของแนวความคิดแบบอนุรกัษ์นิยม 
ตลอดจนการเป็นนวตักรรมทางดนตรีท่ีจะน าไปสู่การสรา้งรายได ้และมูลเหตปัุจจยัต่างๆ ท่ีเป็น
เง่ือนไขส าคญัในการสรา้งสรรคผ์ลงานทางดา้นดนตรีไทยรว่มสมยั จึงส่งผลใหด้นตรีไทยรว่มสมยั
เป็นวาทกรรมหรือนวตักรรมทางดนตรีท่ีปรากฏและถกูกล่าวขานในบริบทตา่งๆ อยู่บอ่ยครัง้ ทัง้ใน
บริบทของการแสดงสถานภาพความเป็นไทยในเวทีหรือพื ้นท่ีของความเป็นสากลในระดับ
นานาชาติ การเป็นพืน้ท่ีของการแสดงอัตลักษณ์ความเป็นปัจเจกชน ดังท่ีไดส้ะท้อนผ่านการ
สรา้งสรรคแ์ละน าเสนอผลงานจากศิลปินและวงดนตรีไทย ท่ีมี โอกาส ช่องทางหรือพืน้ท่ีในการ
สรา้งสรรค์และน าเสนอผลงานของตนเองด้วยตนเองได้อย่างอิสระ ตลอดจนการก้าวเข้าสู่
ปริมณฑลของกระบวนการเรียนการสอนในสถานศึกษา ท่ีถือเป็นพืน้ท่ีส าคญัในการส่งต่อองค์
ความรูด้า้นดนตรีไทยรว่มสมยัไปยงัผูค้นในวงกวา้งอยา่งมีประสิทธิภาพ  

จากท่ีสรุปในตอนตน้สามารถกล่าวไดว้่าผลงานทางดนตรีไทยรว่มสมยับางชนิด 
จะยังคงรูปและมีการผลิตซ า้เรื่อยมาในแบบฉบับดั้งเดิม ผลงานทางดา้นดนตรีไทยร่วมสมัย
บางส่วนไม่ไดร้บัความนิยมและสญูสลายไป ผลงานดนตรีไทยรว่มสมยับางส่วนมีการปรบัเปล่ียน
รูปแบบและความหมาย ตลอดจนผลงานทางดา้นดนตรีไทยรว่มสมยับางสว่นไดเ้กิดขึน้ใหมภ่ายใต้
บริบททางสังคมวฒันธรรมใหม่ โดยสามารถพิจารณาไดท้ัง้รูปลกัษณ์หรือผลงานของดนตรีไทย
รว่มสมยัท่ีถกูสรา้งสรรคข์ึน้ และสถานภาพของดนตรีไทยรว่มสมยัท่ีเปล่ียนแปลงไปในบรบิทตา่งๆ 
สดุแตจ่ะมีผูส้รา้งสรรค ์ตีความหรือน าไปใชต้ามวตัถปุระสงคท่ี์แตกตา่งกนัออกไป โดยมีปัจจยัหลกั
คือบริบททางสังคมวฒันธรรม เศรษฐกิจ และการเมือง ทัง้นี ้จากการน าเสนอขอ้มูลในเบือ้งตน้ 
สามารถสรุปเป็นตารางไดด้งันี ้
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ตาราง 1 สรุปผลการสงัเคราะหส์ถานภาพดนตรีไทยรว่มสมยั 

ผลงานดนตรีไทย 
ร่วมสมัย 

ผู้สร้างสรรคผ์ลงาน 
รูปแบบ 

และการสร้างสรรค์
ผลงาน 

การประกอบสร้าง
ความเป็น

วัฒนธรรมประชา
นิยม 

สถานภาพที่สะท้อนถงึความเป็นอารยะ  
ป่ีพาทยด์กึด าบรรพ ์ ชนชัน้ปกครอง 

สถาบนักษัตรยิ ์
พระบรมวงศานวุงศ ์

การสรา้งสรรคว์ง
ดนตรีไทยใหมี้เครื่อง
ดนตรีและวิธีการ
บรรเลงตามแนวทาง
ตะวนัตก บรรเลงใน
โรงละคร 

พระราชนิยมของ
สถาบนักษัตรยิ ์

ละครรอ้ง ชนชัน้ปกครอง 
สถาบนักษัตรยิ ์
พระบรมวงศานวุงศ ์

ปรบับทรอ้งและ
ด าเนินเรื่องใหมี้ความ
กระชบั วงดนตรีให้
เสียง (ส าเนียง) 
หลากหลาย บรรเลง
ในโรงละคร อิงจาก
แนวทางตะวนัตก 

พระราชนิยมของ
สถาบนักษัตรยิ ์
เผยแพรใ่หก้บัชนชัน้
กลาง 

แตรวง เริ่มตน้จากชนชัน้
ปกครอง สถาบนั
กษัตริย ์และพระบรม
วงศานวุงศ ์ภายหลงั
แพรก่ระจายสูช่นชัน้
กลางและประชาชน
ทั่วไป 

แตรวงบรรเลงเพลง
ไทยเดมิ 

พระราชนิยมของ
สถาบนักษัตรยิ ์
เผยแพรใ่หก้บัชนชัน้
กลาง และความนิยม
ของนกัดนตรีและ
ศลิปินทั่วไป 
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ตาราง 1 (ตอ่) 

ผลงานดนตรีไทย 
ร่วมสมัย 

ผู้สร้างสรรคผ์ลงาน 
รูปแบบ 

และการสร้างสรรค์
ผลงาน 

การประกอบสร้าง
ความเป็น

วัฒนธรรมประชา
นิยม 

การบนัทกึเสียงดนตรี
ไทย 

ชนชัน้ปกครอง 
ชนชัน้กลาง 

การบนัทกึเสียงดนตรี
ไทยเดมิในแผน่เสียง 

ชนชัน้ปกครองและ
ชนชัน้กลางน า
เทคโนโลยีท่ีแปลก
ใหมเ่ขา้มาใชใ้นการ
บนัทกึและเผยแพร่
เสียง 

การบนัทกึเพลงไทย
ดว้ยโนต้สากล 

ชนชัน้ปกครอง  
นกัดนตรีจาก
ตา่งประเทศ  
และนกัดนตรีไทย  

การบนัทกึโนต้สากล
จากเพลงไทย 

การวางรากฐาน
ความรูส้มยัใหมด่า้น
ดนตรีตะวนัตกใหแ้ก่
ชนชัน้กลางและนกั
ดนตรีในหนว่ยงาน
ราชการ 

วงเครื่องสายผสม ชนชัน้ปกครอง  
นกัดนตรีจาก
ตา่งประเทศ  
และนกัดนตรีไทย 

วงเครื่องสายไทย
บรรเลงรว่มกบัเครื่อง
ดนตรีตะวนัตก 

พระราชนิยมของ
สถาบนักษัตรยิ ์ความ
นิยมของชนชัน้
ปกครอง และชนชัน้
กลาง 

ดนตรีไทย
ประกอบการฉาย
ภาพยนตรเ์งียบ 

ชนชัน้กลาง 
นายทนุหรือเจา้ของ
โรงภาพยนตร ์

แตรวงบรรเลงเพลง
ไทย  
วงเครื่องสายผสม 
วงดนตรีไทย 

ความแปลกใหมข่อง
การฉายภาพยนตร ์
และการเสรมิอรรถรส
ในการชมภาพยนตร ์
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ตาราง 1 (ตอ่) 

ผลงานดนตรีไทย 
ร่วมสมัย 

ผู้สร้างสรรคผ์ลงาน 
รูปแบบ 

และการสร้างสรรค์
ผลงาน 

การประกอบสร้าง
ความเป็น

วัฒนธรรมประชา
นิยม 

สถานภาพของการเป็นเคร่ืองมือทางการเมืองเพือ่ขับเคล่ือนนโยบาย รัฐชาตินิยม  
ระบบการศึกษา และการเมืองของกลุ่มประชาสังคม  
ดนตรีสงัคีตสมัพนัธ ์ ผูน้  าของรฐั 

ชนชัน้กลาง 
นกัดนตรีภายใตก้าร
สนบัสนนุจากภาครฐั 

- วงดนตรีไทยบรรเลง
รว่มกบัวงดนตรี
ตะวนัตก 
- เครื่องดนตรีไทย
บรรเลงรว่มกบัวง
ดนตรีตะวนัตก 
- เพลงไทยสากลท่ีถกู
สรา้งสรรคม์าจาก
ท านองเพลงไทยเดมิ 

นโยบายการ
แพรก่ระจายแนวคิด
ชาตนิิยม 
ระบบส่ือสารมวลชน 
วิทยกุระจายเสียง 

เพลงระบ าของครู
มนตรี ตราโมท 

นกัดนตรีภายใตก้าร
สนบัสนนุจากภาครฐั 

การประพนัธเ์พลง
ไทยท่ีมีเนือ้หาหรือนยั
ยะเพื่อสนองตอ่
นโยบายรฐัชาตนิิยม
ในการสรา้ง
ประวตัิศาสตรช์าต ิ
และความเป็นไทย 

- สอดคลอ้งกบัเนือ้หา
ทางประวตัศิาสตรท่ี์
ถกูสรา้งขึน้ก่อนหนา้ 
- ไดร้บัการเผยแพร่
โดยรฐั ผา่นระบบ
การศกึษาและการ
กิจกรรมส าคญัของ
ชาต ิ  

เพลงไทยในแบบเรียน นกัดนตรีภายใตก้าร
สนบัสนนุจากภาครฐั 

การประพนัธเ์นือ้รอ้ง
ท านองเพลงไทยท่ีมี
เนือ้หาในการสรา้ง
พลเมืองของรฐั 

ใชเ้ป็นแบบเรียนกลาง
ส าหรบัการจดัการ
เรียนการสอนของ
นกัเรียนและครูทั่ว
ประเทศ 
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ตาราง 1 (ตอ่) 

ผลงานดนตรีไทย 
ร่วมสมัย 

ผู้สร้างสรรคผ์ลงาน 
รูปแบบ 

และการสร้างสรรค์
ผลงาน 

การประกอบสร้าง
ความเป็น

วัฒนธรรมประชา
นิยม 

ดนตรีไทยของ  
ศ.ดร.อทิุศ นาคสวสัดิ ์

ชนชัน้กลาง การประพนัธเ์พลง
ไทยและเนือ้รอ้ง
ท านองเพลงไทยท่ีมี
เนือ้หาในการสนอง
นโยบายรฐั 

- เผยแพรท่าง
ระบบส่ือสารมวลชน 
- ความสามารถดา้น
การน าเสนอ 

ดนตรีไทยเพื่อชีวิต กลุม่ประชาคมผู้
ขบัเคล่ือนทางการ
เมือง 

- เนือ้รอ้ง/ท านอง
เพลงไทยท่ีมีเนือ้หา
ในการขบัเคล่ือนทาง
การเมือง 
- วงดนตรีไทยท่ี
น าไปใชใ้นการ
ขบัเคล่ือนทาง
การเมือง 

ตอบสนองอดุมการณ์
ของกลุม่ประชาคมท่ี
มีอดุมการณไ์ปใน
ทิศทางเดียวกนั 

ดนตรีไทยในฐานะ
หลกัฐานทาง
ประวตัิศาสตร ์

ปัญญาชนสยาม การน าเพลงดนตรีไป
ใชเ้ป็นหลกัฐานทาง
ประวตัิศาสตร ์

การเผยแพรผ่า่น
เอกสารและกิจกรรม
ทางวิชาการ 
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ตาราง 1 (ตอ่) 

ผลงานดนตรีไทย 
ร่วมสมัย 

ผู้สร้างสรรคผ์ลงาน 
รูปแบบ 

และการสร้างสรรค์
ผลงาน 

การประกอบสร้าง
ความเป็น

วัฒนธรรมประชา
นิยม 

สถานภาพของการเป็นธุรกิจบันเทงิ ตัวแทนความเป็นไทยสู่ความเป็นสากล การแสดง
ตัวตนแบบปัจเจกชนนิยม และในพืน้ทีก่ารศึกษา 
ดนตรีไทยรว่มสมยั 
- วงดนตรี 
- ศลิปินเดี่ยว 

นกัดนตรี ศลิปิน 
 

- วงดนตรีไทยบรรเลง
รว่มกบัวงดนตรี
ตะวนัตก 
- วงดนตรีไทยบรรเลง
เพลงตะวนัตก 
- เครื่องดนตรีไทย
บรรเลงรวมอยูใ่นวง
ดนตรีตะวนัตก 
- เครื่องดนตรี
ตะวนัตกบรรเลง
รวมอยูใ่นวงดนตรี
ไทย 
- วงดนตรีตะวนัตก
บรรเลงเพลงไทย 
- วงดนตรีตะวนัตก
บรรเลงบางสว่นหรือ
บางท านองของเพลง
ไทย 
- เพลงไทย/เสียง
เครื่องดนตรีไทยผลิต
จากเครื่องดนตรี
อิเลคทรอนิก 

- ความแปลกใหมข่อง
เสียงดนตรี รูปแบบ
การบรรเลง และ
วิธีการน าเสนอ  
- ตอบสนองรสนิยม
ของคนสว่นใหญ่ใน
สงัคม  
- นกัดนตรีและศลิปิน
สรา้งสรรคแ์ละ
น าเสนอผลงานได้
ง่าย 
- ประชาชนเขา้ถึง
ผลงานและ
แหลง่ขอ้มลูไดส้ะดวก 
- กระบวนการ
น าเสนอในเชิงธุรกิจ 
อตุสาหกรรมบนัเทิง 
ธุรกิจบนัเทิง 
- ขบัเคล่ือนดว้ยระบบ
ทนุนิยมและ
ระบบส่ือสารมวลชน 
- ความเจรญิกา้วหนา้
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ผลงานดนตรีไทย 
ร่วมสมัย 

ผู้สร้างสรรคผ์ลงาน 
รูปแบบ 

และการสร้างสรรค์
ผลงาน 

การประกอบสร้าง
ความเป็น

วัฒนธรรมประชา
นิยม 

- การผสมผสาน
เครื่อง ท านองของบท
เพลง เนือ้รอ้งของ
ดนตรีไทย ตะวนัตก 
ดนตรีพืน้บา้น ดนตรี
พืน้เมือง ดนตรีชาติ
พนัธุ ์และดนตรีโลก  
- การน าแนวคดิ 
หลกัการ ความเช่ือ 
คา่นิยม ขนบ ธรรม
เนียม ประเพณี วิถี
การด าเนินชีวิตมาใช้
เป็นแรงบนัดาลใจใน
การสรา้งสรรคผ์ลงาน 

ทางเทคโนโลยีและ
ระบบการส่ือสาร 

บคุลากรทางการ
ศกึษา 

- ผลิตและเผยแพรใ่น
รูปแบบของเอกสาร 
ต ารา หนงัสือ 
หลกัการทางวิชาการ 
- แนวปฏิบตัใินระบบ
ราชการหรือนโยบาย
รฐั 
- กิจกรรม โครงการ 
และเวทีน าเสนอและ
แลกเปล่ียนความรู ้

2. ดนตรีไทยร่วมสมัย: บริบททางวัฒนธรรม 
ดนตรีไทยร่วมสมัยตามแนวคิดวัฒนธรรมสมัยนิยมไม่ไดเ้ป็นเพียงแค่ปรากฏการณ ์

ทางวฒันธรรมท่ีเกิดขึน้ภายใตบ้ริบททางสงัคมและความนิยมของผูค้นตามกระแสแตเ่พียงเท่านัน้  
แต่ปรากฏการณ์ดนตรีไทยร่วมสมัยท่ีเกิดขึน้ทัง้จากอดีตและสืบเน่ืองเรื่อยมากระทั่งถึงปัจจุบัน  
คือพืน้ท่ีท่ีส  าคญัในการศกึษา วิเคราะห ์และท าความเขา้ใจกับปรากฏการณด์งักล่าวท่ีเกิดขึน้ ซึ่ง
จากเก็บรวบรวมขอ้มลูท่ีน ามาสูก่ารวิเคราะหแ์ละสงัเคราะหอ์งคป์ระกอบหรือบรบิททางวฒันธรรม  
ท่ีอุดมอยู่ในดนตรีไทยร่วมสมยั ทัง้จากการศึกษาเอกสารและการสมัภาษณ์ตวัแทนวงดนตรีไทยร่วม
สมยัท่ีมีช่ือเสียง และยงัคงมีการสรา้งสรรคแ์ละน าเสนอผลงานทางดา้นดนตรีไทยร่วมสมยัอย่าง
ตอ่เน่ืองในปัจจบุนั ไดแ้ก่ วงฟองน า้ วงกอไผ วงสไบ วงโจงกระเบน วงเพชรจรสัแสง วงดนตรีไทย
รว่มสมยักรุงเทพมหานคร (BTC) และวงเก่งธชย ประทมุวรรณ สามารถน าเสนอขอ้มลูส าคญัท่ีเป็น
บรบิททางวฒันธรรมของดนตรีไทยรว่มสมยั โดยแบง่ออกเป็นประเดน็ไดด้งันี ้
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2.1 แนวคิดในการจัดตั้งวงดนตรีไทยร่วมสมัย จากการเก็บรวบรวม วิเคราะห์
และสังเคราะห์ข้อมูลในประเด็นเรื่องแนวคิดของการจัดตั้งวงดนตรีไทยร่วมสมัยในปัจจุบัน 
สามารถแบง่ออกเป็น 4 แนวคดิ ไดแ้ก่ 

1) แนวคิดในการจัดตั้งวงดนตรีไทยร่วมสมัยท่ี เกิดขึ ้นจากความต้องการ  
ในการทดลองสรา้งสรรคผ์ลงานทางดนตรี โดยอาจกล่าวไดว้่าวงดนตรีไทยรว่มสมยัทกุวงดนตรีท่ีมี 
การน าเสนอผลงานทางดา้นดนตรีไทยรว่มสมยัท่ีมีผลงานเป็นท่ีประจกัษ์นัน้ ต่างมีกระบวนการ  
ในการทดลอง คน้หา หรือมีความพยายามในการสรา้งจุดเด่นหรือจุดขายให้แก่ผลงานของวง
ตนเองทัง้สิน้ แต่วงท่ีถือว่าเป็นวงดนตรีไทยร่วมสมัยท่ีถูกกล่าวถึงและมีช่ือเสียงมากท่ีสุดแห่งยุค
เริ่มแรกของการปรากฏขึน้ของค าว่าดนตรีไทยร่วมสมัย  ซึ่งถึงแม้จะมีวงดนตรีบางวงท่ีมีการ
สรา้งสรรคผ์ลงานทางดา้นดนตรีไทยรว่มสมยัอยู่ก่อนหนา้และอยู่ในยคุสมยัเดียวกนั เช่น วงดนตรี
ภาคีวัดอรุณ วงโปรมูสิกา แต่ก็ไม่ไดมี้การกล่าวถึงหรือน ามาใชเ้ป็นตน้แบบของการสรา้งสรรค์
ผลงานทางดนตรีไทยรว่มสมยัไดเ้ทียบเทา่กบัวงในท่ีนี ้คือ วงฟองน า้  

วงฟองน ้าเป็นวงดนตรีแนวทดลองท่ีเกิดขึน้เม่ือปี พ.ศ.2523 ภายใต้การ
ประสานความรว่มมือในการสรา้งสรรคผ์ลงานโดยครูบญุยงค ์เกตคุง ครูดนตรีไทยหวักา้วหนา้คน
ส าคญัแห่งวงการดนตรีไทย กับนักดนตรีชาวอเมริกันนามว่าบรูซ แกสตัน ท่ีมีอุดมการณ์ไปใน
ทิศทางเดียวกนัท่ีจะสรา้งสรรคท์างเลือกใหม่ของการสรา้งสรรคผ์ลงานทางดนตรี และทิศทางใหม่
ของวงการดนตรีไทย ดว้ยการทดลองทัง้การใชว้ิธีการในการผสมผสานระหว่างองคป์ระกอบทาง
ดนตรีไทยและดนตรีตะวนัตก ตลอดจนแนวคิดและหลักการทางปรชัญาอนัเป็นรากฐานคู่ขนาน
ระหว่างโลกตะวนัตกและตะวนัออก แต่สามารถเช่ือมรอ้ยกันไดด้ว้ยวิถีของดนตรีในรูปแบบของ
ดนตรีไทยร่วมสมัย โดยก่อนท่ีจะไดม้าซึ่งผลงานทางดนตรีไทยรว่มสมัยจากผลงานของวงดนตรี
ฟองน า้นัน้ บรูซ แกสตสั ไม่ไดมี้เพียงแค่ความกลา้ท่ีจะท าการทดลองจบัวตัถุดิบท่ีเรียกว่าดนตรี
ไทยและดนตรีตะวนัตก ซึ่งเป็นทกัษะและความรูท่ี้มีอยู่ในตวัของบรูซ มาใชใ้นการสรา้งสรรคแ์ต่
เพียงเท่านัน้ แต่ในกระบวนการสรา้งสรรคผ์ลงานทางดา้นดนตรีไทยร่วมสมยัของบรูซนัน้ คือการ
น าตวัเองเปล่ียนผ่านมาสู่การเป็นคนในวฒันธรรมดนตรีไทย ทัง้จากการศกึษาดว้ยตนเอง สงัเกต 
วิเคราะห ์และการฝากตัวเป็นศิษยข์องครูดนตรีไทยคนส าคัญท่ีมีความรูค้วามสามารถในการ
ถ่ายทอดทัง้ความสามารถดา้นการบรรเลงดนตรีไทย และหลักการแนวคิดทฤษฎีอันอุดมอยู่ใน
ดนตรีไทยใหแ้ก่บรูซอย่างบริบรูณ์ กระทั่งน าไปสู่การสรา้งสรรคผ์ลงานท่ีหลากหลายของบรูซ และ
วงฟองน า้ ตั้งแต่เริ่มต้นท่ีปรากฏเป็นผลงานช่ือฟองน า้ ท่ีได้มีการบันทึกเสียงในปี พ.ศ.2525 
กระทั่งผลงานตา่งๆ ท่ีหลากหลายมาถึงปัจจบุนั 
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อานันท ์นาคคง (2556) ไดก้ล่าวถึงกระบวนการในการสรา้งสรรคผ์ลงาน
ดนตรีทดลองของบรูซ แกสตนั ว่า ก่อนท่ีบรูซจะประสานความร่วมมือในการสรา้งสรรคผ์ลงาน
ทางดา้นดนตรีไทยร่วมสมยัในแบบฉบบัของวงฟองน า้นัน้ บรูซเคยทดลองสรา้งสรรคผ์ลงานทาง
ดนตรีท่ีเป็นไปในแนวทางของการน าเพลงไทย เช่น เพลงเขมรพายเรือ เพลงเขมรต าขา้ว เพลงเขมร
เหนือ เพลงเขมรใต ้มาบรรเลงดว้ยดนตรีแนวแจ๊สและบลสู ์โดยขณะนัน้เป็นการรวมวงกบักลุ่มนกั
ดนตรีของบริษัทบัตเตอรฟ์ลาย ท่ีประกอบดว้ยจิรพรรณ อังศวานนท ์กฤษณ์ โชคทิพยพ์ัฒนา 
อนุวัฒน ์สืบสุวรรณ และบรูซ แกสตัน กระทั่งในภายหลังไดมี้การเชิญครูบุญยงค ์เกตุคง เข้า
มาร่วมอยู่ในบริษัท จึงถือเป็นจุดก าเนิดของการสรา้งสรรคผ์ลงานท่ีเป็นไปในแนวทางของดนตรี
ไทยรว่มสมยั และไดก้ลายเป็นวงดนตรีไทยรว่มสมยัท่ีถือเป็นตน้ธารใหแ้ก่ทัง้วงดนตรีและนกัดนตรี 
ศลิปินท่ีมีแนวทางในการสรา้งสรรคด์นตรีไทยรว่มสมยัสืบตอ่มา 

วงดนตรีท่ีแมจ้ะมีการก่อตัง้มาตัง้แต่ปี พ.ศ.2524 และมีการสรา้งสรรคแ์ละ
น าเสนอผลงานทางดา้นดนตรีไทยรว่มสมยัเป็นจ านวนมากอย่างวงกอไผ่ ยงัเป็นวงดนตรีไทยรว่ม
สมัยอีกวงหนึ่งท่ีนิยามตนเองว่าเป็นวงดนตรีท่ียังอยู่ในช่วงเวลาของการท าดนตรีทดลอง 
(Experimental Music) อยู่ตลอดเวลา และนอกจากนั้นแล้ววงดนตรีร่วมสมัยอ่ืนๆ ท่ีเกิดขึน้ใน
ภายหลงัแมจ้ะมีเง่ือนไขในการจดัตัง้วงท่ีแตกตา่งไปจากวงดนตรีฟองน า้ ท่ีเกิดขึน้จากกระบวนการ
ทดลองแลว้นัน้ วงดนตรีตา่งๆ ท่ีเกิดขึน้จากปัจจยัและเง่ือนไขอ่ืนนัน้ ตา่งยงัคงมีการสรา้งสรรคห์รือ
ทดลองในการสรา้งสรรคผ์ลงานทัง้จากวตัถุดิบและแนวคิดท่ีมีความแตกต่างหลากหลาย เพ่ือให้
เกิดนวตักรรมหรือทางเลือกใหม่ทางดนตรีไทยร่วมสมยั ในการสรา้งความบนัเทิงและสรา้งความ
นา่สนใจใหก้บัวงดนตรีของตวัเองอยูต่ลอดเวลา 

2) แนวคิดในการจดัตัง้วงดนตรีไทยรว่มสมยัท่ีเกิดขึน้จากการด าเนินแนวทางใน
การสรา้งสรรคผ์ลงานตามวงดนตรีไทยรว่มสมยัท่ีเกิดขึน้ก่อนและมีช่ือเสียงมาใชเ้ป็นตน้แบบ โดย
แนวคิดในการจัดตั้งวงดนตรีไทยร่วมสมัยในลักษณะของการน าวงดนตรีไทยร่วมสมัย  
ท่ีเคยเกิดขึน้มาก่อน โดยเฉพาะเป็นวงดนตรีไทยร่วมสมัยท่ีไดร้บัความนิยมหรือมีช่ือเสียงในวง
กวา้งของสงัคมมาใชเ้ป็นแบบอยา่งในการสรา้งสรรคผ์ลงานนัน้ จากการศกึษาพบว่า ผูก้่อตัง้หรือผู้
มีบทบาทส าคัญของวงดนตรีทุกวงดนตรีจะมีการจัดตั้งวงดนตรีของตนท่ีเป็นไปในลักษณะ
เช่นเดียวกันนี ้โดยการน าวงท่ีมีการก่อตั้งและประสบความส าเร็จมาใช้เป็นแบบอย่างในการ
สรา้งสรรคผ์ลงาน ซึ่งผูว้ิจยัถือวา่วงตา่งๆ ท่ีเกิดขึน้อยูก่่อนหนา้นัน้ถือเป็นสญัลกัษณห์รือผูบ้กุเบกิท่ี
ส าคญัในการเปิดประตหูรือพืน้ท่ีใหก้บัการสรา้งสรรคด์นตรีท่ีเป็นไปในแนวทางของดนตรีไทยรว่ม
สมยั อาทิ วงฟองน า้ จะเป็นตน้แบบในการจดัตัง้วงและสรา้งสรรคผ์ลงานทางดนตรีไทยรว่มสมยั
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ใหก้บั วงกอไผ่ วงสไบ วงโจงกระเบน วงเพชรจรสัแสง วงดนตรีไทยร่วมสมยักรุงเทพมหานคร วง
ตน้กลา้-การระเกด เป็นตน้แบบให้กับวงกอไผ่ วงบอยไทย เป็นตน้แบบให้กับวงสไบและวงโจง
กระเบน นอกจากนัน้แลว้ยังพบว่าท่ีมาของวงตลอดจนการน าไปสู่การสรา้งสรรคผ์ลงานของวง
ดนตรีไทยรว่มสมยัวงท่ีท าการศกึษาและอาจรวมถึงวงดนตรีไทยรว่มสมยัวงอ่ืนๆ ดว้ยนัน้ นอกจาก
จะมีวงดนตรีไทยร่วมสมัยท่ีมีอยู่ก่อนหน้ามาใช้เป็นตน้แบบหรือแบบอย่างในการก่อตัง้วงและ
สรา้งสรรคผ์ลงานทางดา้นดนตรีไทยร่วมสมยัแลว้นัน้ ยงัมีทัง้ตวับุคคล และพืน้ฐานความรูแ้ละ
ประสบการณ์ทางดนตรีท่ีแต่ละคนในแต่ละวงจะมีประสบการณ์มาอยู่ก่อนหนา้แลว้ และถือว่า
ปัจจยัเหล่านัน้มีสว่นส าคญัอยา่งยิ่งตอ่การจดัตัง้และสรา้งสรรคผ์ลงานทางดา้นดนตรีไทยรว่มสมยั
ของตน เช่น วงฟองน า้ เป็นการน าความรูเ้ดิมดา้นดนตรีตะวนัตกตลอดจนหลกัการและแนวคิดใน
การสรา้งสรรคผ์ลงานท่ีบรูซ แกสตัน ไดร้บัการศึกษาเม่ือครัง้ศึกษาอยู่ท่ีประเทศอเมริกา จาก
ครูผูส้อนคนส าคญัคือจอหน์ เคจ (John Cage) และชารล์ ไอวฟ์ (Charl Ive) จากนัน้เม่ือเดินทาง
มายงัประเทศไทยก็ไดร้บัความรูจ้ากครูดนตรีไทยหลายท่านท่ีท าการถ่ยาทอดความรูท้ัง้ทางดา้น
ทฤษฎีและปฏิบตั ิตลอดจนความสนใจดา้นหลกัปรชัญาและแนวคดิทางตะวนัตกและศาสนาพทุธ 

   
“บรูซ แกสตสัไดแ้นวคิดดนตรีศิลปะจากจอหน์ เคจ (John cage) 

เช่น การออกแบบเสียงโดยใชต้รรกะ chance operation ต่อมาเป็นงาน
ในแนวทางพุทธปรชัญา เป็นลูกศิษยข์องนกัประพันธเ์พลงหัวกา้วหนา้
และนักปรชัญาดนตรีช่ือ ชารล์ ไอวฟ์ (Charl Ive)” (อานันท์ นาคคง, 
2556)   

 
วงกอไผ่เป็นการน าความรูเ้ดิมด้านดนตรีไทย ดนตรีตะวันตก ดนตรีพืน้บ้าน 

ดนตรีพืน้เมืองและความรูด้า้นศิลปวฒันธรรม ท่ีเป็นผลมาจากการสั่งสมประสบการณข์องสมาชิก
แตล่ะคนในวงดนตรีมีมาตัง้แตต่น้ ผนวกกบัความหลากหลายของศลิปวิทยาการท่ีสมาชิกแตล่ะคน
ของวงฟองน า้มีความถนัดและการประกอบอาชีพท่ีหลากหลาย เช่น ครูอาจารย ์วิศวกร แพทย ์
ส่ือมวลชน นกัเขียน สถาปนิก กวี วิศวกรดา้นเสียง นกัธุรกิจ นกัดนตรี รวมทัง้ศิลปินท่ีอยู่ทัง้เบือ้ง
หนา้และเบือ้งหลงัวงดนตรีท่ีประสบความส าเรจ็ในประเทศไทย 

วงสไบและวงโจงกระเบนโดยมีสมนึก แสงอรุณ เป็นผู้อ  านวยการผลิต 
ทัง้เรียบเรียงเสียงประสานทางดนตรี และการออกแบบการน าเสนอผลงานของวงดนตรี สมนึก  
กล่าวว่าในการสรา้งสรรคผ์ลงานทางดนตรีไทยร่วมสมัยของวงสไบและวงโจงกระเบนนัน้ ไดน้  า
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แนวคิดในการสรา้งสรรคผ์ลงานทางด้านดนตรีไทยร่วมสมัยของบรูซ แกสตัน ท่ีได้ก่อตัง้และ
สรา้งสรรคผ์ลงานของวงฟองน า้มาเป็นแนวทาง ตลอดจนการไดมี้ประสบการณร์่วมในการท่ีเคย
เป็นนักดนตรีของทัง้วงฟองน า้ วงกอไผ่ และวงบอยไทย ท่ีท าใหส้มนึกไดมี้โอกาสในการตกัตวง
ประสบการณ ์ความรู ้ตลอดจนแนวคิดในการออกแบบและสรา้งสรรคผ์ลงานทางดา้นดนตรีไทย
รว่มสมยัใหก้ับวงสไบและวงโจงกระเบน กระทั่งไดน้  าความรูต้่างๆ เหล่านัน้มาศกึษา เรียนรู ้และ
น าไปสู่ความพยายามท่ีสรา้งสรรคผ์ลงานท่ีแตกต่างออกไปจากวงดนตรีไทยรว่มสมัยท่ีเคยมีอยู่
ก่อนหนา้  
 

“การสร้างสรรค์ผลงานของวงสไบและวงโจงกระเบนผมดู
แบบอย่างจากวงฟองน า้ วงกอไผ่ และวงบอยไทย และผมเคยเป็นนัก
ดนตรีท่ีเล่นให้กับวงดนตรีไทยร่วมสมัยระดับต านานเหล่านี ้ ผมเอา
ประสบการณท่ี์เขา้รว่มกับวงต่างๆ เหล่านีม้าสรา้งสรรคผ์ลงาน รวมทัง้
ผมพยายามท่ีจะดวูงต่างๆ ท่ีสรา้งสรรคผ์ลงานแลว้พยายามท าผลงาน
ให้แตกต่าง แต่มีสไตลเ์ป็นของตัวเอง” (สมนึก แสงอรุณ, สัมภาษณ์, 
2566) 

 
เช่นเดียวกันกับวงเพชรจรัสแสง วงดนตรีไทยร่วมสมัยกรุงเทพมหานคร 

(BTC) และวงดนตรีไทยรว่มสมยัของเก่งธชย ต่างก็มีตน้แบบในการก่อตัง้และสรา้งสรรคผ์ลงาน  
ทางดนตรีไทยรว่มสมยัของตนเองเช่นเดียวกนั โดยวงเพชรจรสัแสงนอกจากจะมีวงดนตรีไทยรว่ม
สมยัท่ีเคยมีการจดัตัง้และแสดงผลงานในยคุแรกๆ เพ่ือใชใ้นการศึกษาแลว้แนวทางการสรา้งสรรค์
ผลงานทางดา้นดนตรีไทยร่วมสมัยแล้วนั้น วงเพชรจรสัแสงยังได้น าแนวคิดในการสรา้งสรรค์
ผลงานทัง้ผลงานทางดนตรีไทยรว่มสมยั ตลอดจนแนวคิดในการออกแบบผลงานการแสดงของวง
เพชรจรสัแสงจากนกัคิด นกัวิชาการ และศลิปินท่ีมีช่ือเสียงในศาสตรอ่ื์นท่ีใกลเ้คียงกนั อาทิ การได้
ความรูแ้ละแนวคิดแบบทะลุกรอบความรูใ้นแบบฉบบัเดิมไปสู่พืน้ท่ีใหม่ทางความคิดจากสุจิตต ์
วงษ์เทศ เสถียร ดวงจันทรท์ิพย ์และภัทรวดี มีชูธน รวมถึงการไม่ละเลยท่ีจะฟังและพิจารณา
ผลงานตา่งๆ จากฝีมือการสรา้งสรรคข์องวงดนตรีไทยรว่มสมยัท่ีมีผลงานน าเสนอรว่มสมยัอยู่ดว้ย
ในปัจจบุนั  
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“จากท่ีผมเคยมีแนวคิดเดิมๆ ในการท างานดนตรีไทยร่วมสมัย  
แต่พอผมไดพ้บกับอาจารยส์ุจิตต ์วงษ์เทศ อาจารยเ์สถียร ดวงจันทร์
ทิพย ์และครูเล็ก ภทัรวดี มีชธูน ท่านเหล่านีท้  าใหผ้มทะลกุรอบความคิด
แบบเดิมๆ ท าให้ผมรูจ้ักท างานท่ีหลากหลาย มีวิธีน าเสนอในมุมมอง
ใหม่ๆ นอกจากนัน้ผมก็ตอ้งฟังคนอ่ืนๆ ใหม้าก เพ่ือใหผ้ลงานของผมมี
การสร้างสรรค์ผลงานท่ีหลากหลายมากขึน้ ” (พงศ์พันธ์ เพชรทอง , 
สมัภาษณ,์ 2566) 

 
ธีรวัฒน์ นพเสาร ์กล่าวถึงวงดนตรีไทยร่วมสมัยของกรุงเทพมหานครว่า  

ในการสรา้งสรรคผ์ลงานต่างๆ ของวงดนตรีไทยร่วมสมัยกรุงเทพมหานครนัน้ จ  าเป็นอย่างยิ่งท่ี
จะตอ้งมีวงต่างๆ เป็นแบบอย่างเพ่ือพิจารณาผลงานท่ีวงดนตรีไทยร่วมสมยัต่างๆ ไดน้  าเสนอไว ้
จากนัน้ในการสรา้งสรรคผ์ลงานของวงตนเองก็จะตอ้งพยายามท่ีจะสรา้งความแตกตา่งเพื่อเป็นจดุ
ขาย หรือสรา้งความโดดเดน่ใหก้บัวงดนตรีไทยรว่มสมยัภายใตก้ารดแูลของตน 

 
“ผมจะฟังเพลงท่ีหลากหลายจากวงดนตรีไทยรว่มสมยัตา่งๆ ท่ีมี

อยู่ ซึ่งวงต่างๆ เหล่านัน้จะมีจุดขาย จุดเด่นของแต่ละวงท่ีแตกต่างกัน  
เช่น เพลงคา้งคาวกินกลว้ย ผมคิดว่ามีการท ามาแลว้หลายรอ้ยเวอรช์ั่น  
จากวงดนตรีไทยร่วมสมยัต่างๆ ท่ีเคยท ามาก่อน นั่นคือโจทยส์  าคญัว่า  
ถา้เราจะท าวงดนตรีไทยรว่มสมยัขึน้มา ผลงานของเราจะท าอย่างไรให้
แตกต่างไปจากเดิม หรือหนีไปจากของเดิมให้ได้” (ธีรวัฒน ์นพเสาร,์ 
สมัภาษณ,์ 2566) 

 
ส าหรับเก่งธชย ประทุมวรรณ ได้ให้ทัศนะไปในทิศทางเดียวกันในการ

พิจารณาวงดนตรีไทยรว่มสมยัท่ีเคยมีการจดัตั้งเป็นวงดนตรีไทยอยู่ก่อนหนา้ ทัง้วงฟองน า้ วงกอ
ไผ่ และวงต่างๆ แต่เก่งธชย เลือกท่ีจะสรา้งสรรครู์ปแบบของวงดนตรีไทยร่วมสมัยของตนเองท่ี
แตกตา่งออกไปจากวงดนตรีไทยรว่มสมยัท่ีมีอยู่แตเ่ดิมหรือท่ีมีอยู่ โดยเก่งธชย จะมุ่งเนน้ในการยึด
แบบอย่างของการน าเสนอผลงานจากศิลปินต่างประเทศ โดยเฉพาะอย่างยิ่งคือเลดีก้ากา้ (Lady 
GaGa) ท่ีมีเอกลกัษณเ์ฉพาะในการน าเสนอผลงานท่ีมีความอลงัการ เหนือจินตนาการและความ
คาดหมายจากผลงานต่างๆ ท่ีมีอยู่ในประเทศไทย หรือการไดพ้บกับภัทรวดี มีชูธน ท่ีเป็นบุคคล
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ส าคญัในการเปิดมุมมองและเปล่ียนวิธีคิดในการท าสร้างสรรคแ์ละน าเสนอผลงานของวงดนตรี
ไทยรว่มสมยัของเก่งธชย ใหมี้ความนา่สนใจมากย่ิงขึน้ 

 
“เก่งจะเน้นดูงานของศิลปินต่างประเทศ พวกเลดีก้าก้าอะไร 

พวกนี ้เพราะศิลปินพวกนีจ้ะมีผลงานท่ีอลังการ โอเวอร ์มีจินตนาการ 
ท่ีไปไกลกว่างานท่ีประเทศไทยเคยท า รวมทั้งเก่งเคา้ก็จะชอบท างาน
แบบนีม้าแลว้ตัง้แตส่มยัยงัเดก็” (ปกรณ ์หนย่ีู, สมัภาษณ,์ 2566)  

 
3) แนวคิดในการจัดตั้งวงดนตรี ไทยร่วมสมัย ท่ี เกิดขึ ้นจากค าสั่ งการ  

ของผูมี้อ านาจหรือความตอ้งการของผูเ้สพภายใตบ้ริบททางสงัคมวฒันธรรมรว่มสมยั โดยแนวคิด
ดังกล่าวนีจ้ะเป็นการจัดตั้งวงดนตรีและสรา้งสรรคผ์ลงานจากเดิมท่ีเคยมีอยู่เฉพาะวงดนตรี  
บางประเภท แต่ด้วยค าสั่ งของผู้บังคับบัญชา ตลอดจนบริบททางสังคมท่ีเปล่ียนแปลงไป 
โดยเฉพาะจากความตอ้งการของผูเ้สพผลงานทางดนตรีท่ีมีความหลากหลายและเปล่ียนแปลงไป
จากเดิม ดงันัน้ ดว้ยมลูเหตแุละปัจจยัส าคญัดงักล่าวนีจ้ึงส่งผลใหว้งดนตรีจากเดิมท่ีเคยมีผลงาน
การน าเสนอเฉพาะบางรูปแบบ จึงตอ้งมีการก่อรา่งวงดนตรีเพิ่มเติมใหเ้ป็นไปในแบบฉบบัของวง
ดนตรีไทยร่วมสมยั ดงัตวัอย่างของวงดนตรีไทยรว่มสมยักรุงเทพมหานคร ซึ่งแต่เดิมนัน้วงดนตรี
ของกรุงเทพมหานคร หรือวงดนตรีภายใตส้ังกัดกองการสังคีต ส านักวัฒนธรรม กีฬา และการ
ท่องเท่ียว กรุงเทพมหานคร ไดมี้การจดัแบ่งออกเป็น 2 ส่วน คือ ส่วนของดนตรีไทย และส่วนของ
ดนตรีตะวนัตก ท่ีตา่งฝ่ายตา่งท าหนา้ท่ีในการบรรเลงและบริการประชาชน หน่วยงาน และองคก์ร
ต่างๆ ดา้นดนตรีแบบแยกส่วนงานกัน และเม่ือผูร้บับริการทัง้ท่ีเป็นกิจกรรมภายใตห้น่วยงานตน้
สังกัดของกรุงเทพมหานคร และงานกิจกรรมอ่ืนๆ ท่ีให้ความอนุเคราะห์ให้วงดนตรีไทยของ
กรุงเทพมหานครไปบรรเลงดนตรี มีความตอ้งการฟังดนตรีในรูปแบบของดนตรีไทยรว่มสมยั แต่มี
อปุสรรคคือฝ่ายของดนตรีไทยและดนตรีตะวนัตกไม่สามารถท่ีจะมาฝึกซอ้มหรือสรา้งสรรคผ์ลงาน
รว่มกนัได ้ดงันัน้ ผูบ้งัคบับญัชาหรือหัวหนา้จึงไดมี้ค าสั่งใหส้รา้งสรรคว์งดนตรีประเภทดนตรีไทย
รว่มสมยัเกิดขึน้ ในฝ่ายของดนตรีไทย  

 
“วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครมีการก่อตัง้มานานแลว้ แตง่านท่ี

ท าเก่ียวกบัดนตรีไทยรว่มสมยัเริ่มมีมาประมาณ ๗ - ๘ ปีท่ีท าจรงิจงั แต่
ก่อนนัน้มีอยู่บา้ง แต่ยงัไม่ชดัเจนเพราะส่วนใหญ่จะเล่นดนตรีไทย แลว้
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ยงัท าดนตรีไทยรว่มสมยัไม่ไดม้าก เพราะ วง กทม. มีส่วนของดนตรีไทย
และดนตรีสากล แต่ละหน่วยจะมีงานแน่นเลยไม่ไดม้าเจอกัน จึงไม่ได้
สรา้งงานท่ีรวมกันทัง้ไทยและสากล จากนัน้ อ.ไชยชนะ เต๊ะอว้น ท่ีเป็น
หวัหนา้มีความคิดวา่ควรจะมีการท าวงดนตรีไทยรว่มสมยัขึน้ในฝ่ายของ
ดนตรีไทย เพราะเวลาไปงานตา่งๆ ทาง กทม. ก็จะแจง้มาว่าใหท้  าดนตรี
เป็นแบบดนตรีไทยรว่มสมยั แลว้เวลาไปออกงานในท่ีต่างๆ คนฟังก็จะ
ขอเพลงท่ีเป็นดนตรีไทยสมยัใหม่ ตอ่มาเลยไดมี้การท าวงดนตรีไทยรว่ม
สมยัขึน้ในฝ่ายของดนตรีไทย” (ธีรวฒัน ์นพเสาร,์ สมัภาษณ,์ 2566) 

 
4) แนวคิดในการจัดตั้งวงดนตรีไทยร่วมสมัยท่ี เกิดขึ ้นจากความต้องการ  

ในการหารายไดแ้ละการประกอบอาชีพ อาจกล่าวไดว้่าวงดนตรีไทยรว่มสมยัทุกวง โดยเฉพาะวง
ดนตรีไทยรว่มสมยัท่ีมีสมาชิกของวงเป็นนกัดนตรีหรือศิลปินท่ีจะตอ้งหลอ่เลีย้งตนเองดว้ยการเล่น
ดนตรีเป็นอาชีพหลกันัน้ จ  าเป็นท่ีจะตอ้งมีการจดัตัง้วงดนตรีท่ีอยู่ภายใตค้วามตอ้งการของการหา
รายไดใ้หก้บัตนเองและสมาชิกของวง รวมทัง้วงดนตรีไทยรว่มสมยัท่ีแมห้วัหนา้วงหรือสมาชิกของ
วงจะมีรายไดห้ลกัทัง้การประกอบอาชีพอ่ืนๆ นอกเหนือจากการเป็นนกัดนตรีในวงดนตรีไทยรว่ม
สมยั และผูท่ี้มีอาชีพเป็นนกัดนตรีประจ าหน่วยงานของภาครฐัท่ีมีรายไดเ้ป็นเงินเดือนประจ าแลว้
นัน้ ความตอ้งการในการหารายไดเ้พิ่มเติมหรือการมีอาชีพเสริมนัน้ ถือเป็นปัจจยัส าคญัในการท า
ใหเ้กิดการจดัตัง้วงดนตรีไทยรว่มสมยัวงตา่งๆ เป็นจ านวนมาก ดงัจะเห็นไดจ้ากวงดนตรีไทยเพชร
จรสัแสง ท่ีพงศพ์ันธ ์เพชรทอง เจา้ของวงท่ีไดใ้หท้ศันะท่ีส าคญัในการจดัตัง้วงเพชรจรสัแสง เพ่ือ
การประกอบอาชีพเสริมในการหารายไดเ้พิ่มเติมใหก้ับตนเองและสมาชิกในครอบครวั แมต้นเอง
จะมีอาชีพหลกัในการเป็นนกัดนตรีประจ ากรมศิลปากรอยู่แลว้ก็ตาม แต่ดว้ยพืน้ฐานของความรู้
และความสามารถตลอดจนแรงขบัเคล่ือนท่ีจะสรา้งสรรคผ์ลงานทางดา้นดนตรีไทยรว่มสมยัเพ่ือ
ประกอบเป็นธุรกิจ ดังนั้น นอกจากพงศพ์ันธ์จะท าหน้าท่ีส าคัญอย่างไม่บกพร่องในการเป็น
ขา้ราชการประจ ากรมศิลปากรแลว้นัน้ พงศพ์นัธย์งัรบัหนา้ท่ีส าคญัในการเป็นหวัหนา้วงเพชรจรสั
แสง ในการออกแบบ วางแผน สรา้งสรรค ์และน าเสนอผลงานทางดา้นดนตรีไทยร่วมสมัยอย่าง
จริงจัง และครบวงจรทัง้ทางดา้นดนตรี การแสดงนาฏศิลป์ และผลงานอ่ืนๆ อีกมากมายตามท่ี
ผูบ้รโิภคหรือผูว้า่จา้งตอ้งการ  

เช่นเดียวกันกับแนวคิดในการจัดตั้งวงดนตรีไทยร่วมสมัยของเก่งธชย  
ประทมุวรรณ ท่ีสามารถกลา่วไดว้่าตวัของหวัหนา้วงคือเก่งธชยนัน้ เป็นศิลปิน ดารา นกัแสดง และ 
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นกัดนตรีอาชีพ ดงันัน้ การหารายไดท่ี้จะเกิดขึน้จากการจดัตัง้และน าเสนอผลงานทางดา้นดนตรี
ไทยร่วมสมัย ถือไดว้่าเป็นจุดเริ่มตน้ท่ีส าคญัท่ีท าให้เกิดวงดนตรีไทยร่วมสมัยของเก่งธชย และ  
เป็นแรงผลักดันท่ีส าคัญท่ีท าให้เก่งธชย จะต้องมีกระบวนการในการสรา้งสรรคผ์ลงานทั้งท่ีมี
จดุเดน่ท่ีน่าสนใจ เป็นท่ีจดจ าของผูเ้สพหรือตลาด และตอ้งน ามาซึ่งรายไดใ้นการหล่อเลีย้งตนเอง
และสมาชิกของวง ดงัท่ีปกรณ ์หนูย่ี (สมัภาษณ,์ 2566) กล่าวถึงแรงบนัดาลใจหลงัจากท่ีเก่งธชย 
เป็นท่ีรูจ้กัแก่ผูค้นในสงัคมวงกวา้งจากการเขา้รว่มเวทีการประกวดในรายการตา่งๆ และเป็นท่ีรูจ้กั
มากท่ีสุดจากการไดร้บัรางวลัรองชนะเลิศอนัดบัหนึ่งจากการประกวดในรายการเดอะวอยซไ์ทย
แลนด ์(The Voice Thailand) ความสรุปไดว้่า ความเป็นศิลปินของเก่งธชย ในการท่ีจะตอ้งคน้หา
ตวัตนหรือเอกลกัษณ์หรือจุดขายของเก่งนัน้ ไดมี้การเปรียบเทียบกับศิลปินคนอ่ืนๆ ท่ีถือว่าเป็น
ตน้แบบ (Model) ของประเทศไทย อาทิ เม่ือกล่าวถึงเพลงไทยสากล ผู้ท่ีคนทั่วไปต่างนึกถึงคือ
เบริด์ ธงชยั แมคอินไตย หรือเม่ือกล่าวถึงผูท่ี้มีผลงานดา้นศิลปวฒันธรรมพืน้บา้นภาคใต ้ผูค้นก็จะ
กล่าวถึงเอกชยั ศรีวิชยั ดงันัน้ ดว้ยประเด็นดงักล่าวท่ีเป็นแนวคิดในการออกแบบและวางแผนใน
การประกอบสรา้งเอกลกัษณค์วามเป็นเก่งธชย จึงท าใหเ้ก่งธชย มีการสรา้งความน่าสนใจหรือจุด
ขายของการเป็นศิลปินท่ีจะน าเสนอความเป็นไทยในแบบฉบับร่วมสมัย ความเป็นสากลท่ีมี
รากฐานอยูบ่นความเป็นไทยท่ีผูเ้สพสามารถแตะตอ้งหรือเขา้ถึงไดง้่าย ตลอดรวมถึงความสามารถ
ในการท่ีจะปรบัหรือประยุกตผ์ลงานและการน าเสนอผลงานใหเ้ขา้กับศิลปวฒันธรรมความเป็น
ไทยทัง้ส่ีภาคดว้ยการน าเสนอจากคนรุ่นใหม่ ดงันัน้ ประเด็นต่างๆ เหล่านีจ้ึงถือเป็นจุดขายหรือ
จุดเด่นท่ีส าคญัของเก่งธชย ประทุมวรรณ ในการหารายไดใ้หก้ับตนเองและสมาชิกของวงดนตรี
ไทยรว่มสมยัของตนเอง  

สมนึก แสงอรุณ (สัมภาษณ์, 2566) เป็นอีกคนหนึ่งท่ียึดอาชีพหลักในการ
เป็นนักดนตรีและศิลปินอิสระ ทัง้ในบทบาทของการเป็นศิลปินรบัเชิญใหแ้ก่วงดนตรีต่างๆ และ  
ท าหนา้ท่ีในการดแูลรบัผิดชอบวงดนตรีไทยร่วมสมยั 2 วง คือ วงสไบและวงโจงกระเบน แต่เดิม 
ท่ีสมนึกเคยประกอบอาชีพประจ าในหน่วยงานราชการ แต่ดว้ยวิถีการด าเนินชีวิตในเสน้ทางสาย
ศิลปินและการเป็นนักดนตรีไม่ไดเ้อือ้อ านวยใหส้มนึกสามารถรบัผิดชอบในงานทัง้สองบทบาท  
ไดเ้ท่ากนั ดงันัน้ สมนึกจึงลาออกจากงานประจ ากา้วเขา้สูก่ารเป็นศลิปินและนกัดนตรีอิสระเต็มตวั  
จากการใหข้อ้มลูของสมนึก แสงอรุณ ในฐานะของการกา้วออกจากงานประจ ามาสูก่ารเป็นศิลปิน  
ท่ีจะตอ้งมีรายไดจ้ากการสรา้งสรรคแ์ละน าเสนอผลงานดว้ยตนเอง สมนึกกล่าวว่าเป็นความทา้
ทายอย่างหนึ่งท่ีจะตอ้งมีการพฒันาตนเองอยู่ตลอดเวลา เพ่ือการออกแบบและสรา้งสรรคผ์ลงาน
ทางดา้นดนตรีในรูปแบบต่างๆ ใหเ้ป็นท่ีนิยมแก่คนทั่วไปในสงัคม โดยเฉพาะกลุ่มผูท่ี้เสพผลงาน
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ทางดา้นดนตรีไทยรว่มสมยั ใหเ้กิดความพึงพอใจ และความไวว้างใจในการน าเสนอผลงาน และ
จะไดน้  ามาสู่การสรา้งรายไดใ้หก้บัตนเองและสมาชิกของวงดนตรี ทัง้นี ้สมนึกไดก้ล่าวเพิ่มเติมว่า 
ในบางช่วงเวลาของการสรา้งสรรคแ์ละน าเสนอผลงานทางดา้นดนตรีไทยรว่มสมยั ถือว่าเป็นการ
สรา้งรายไดใ้หก้บัตนเองและสมาชิกของวงดนตรีไทยรว่มสมยัท่ีตนเองดแูลรบัผิดชอบอยู่ในแบบมี
รายไดเ้ป็นกอบเป็นก า ดงันั้น ในการสรา้งสรรคผ์ลงานหรือการจัดตัง้วงดนตรีไทยร่วมสมัยของ
สมนึกจึงมีท่ีมาในการท่ีจะมีอิสระในการสรา้งสรรคแ์ละน าเสนอผลงาน ตลอดจนการหารายได้
ใหก้บัตนเอง ครอบครวั และสมาชิกของวงดนตรีไทยรว่มสมยัไดอ้ยา่งเป็นอิสระตา่งจากการท างาน
ประจ า หรือไม่สามารถท่ีจะท างานประจ ารว่มดว้ยได ้เพราะจะท าใหภ้าระงานทัง้สองอย่างนัน้ไม่
เอือ้อ านวยใหแ้ก่กนั 

จากท่ีกลา่วมาขา้งตน้จะเห็นไดว้า่ปัจจยัท่ีสง่ผลตอ่การจดัตัง้วงดนตรีไทยรว่ม
สมัยในแต่ละวงนัน้ มีความแตกต่างหลากหลายกันออกไป ทั้งนี ้ขึน้อยู่กับบริบทแวดลอ้มและ
มูลเหตปัุจจยัต่างๆ ท่ีส่งผลใหว้งดนตรีไทยรว่มสมยัแต่ละวงไดท้  าการสรา้งสรรคผ์ลงานทางดา้น
ดนตรีไทยร่วมสมยัขึน้ ทัง้จากความตอ้งการในการท่ีจะทดลองสรา้งเสียงใหม่ใหเ้กิดขึน้ในสงัคม 
ดว้ยการผสมผสานทัง้จากเครื่องดนตรีและแนวความคดิจากโลกตะวนัตกและตะวนัออก การจดัตัง้
วงดนตรีท่ีไดร้บัแรงบนัดาลใจจากวงดนตรีไทยร่วมสมัยท่ีเคยสรา้งสรรค์มาอยู่ก่อนหนา้ ใหเ้ป็น
แบบอย่างในการจัดตัง้วงและสรา้งสรรคผ์ลงานของตน ทั้งท่ีผลงานนั้นมีความคล้ายคลึงหรือ
เป็นไปในแนวทางเดียวกนั กบัการสรา้งสรรคผ์ลงานใหม่ท่ีมีความแตกตา่งไปจากวงดนตรีไทยรว่ม
สมัยท่ีเป็นตน้ฉบบั การก่อตัง้วงดนตรีไทยร่วมสมัยท่ีเกิดขึน้จากใบสั่งของหัวหนา้หรือแรงกดดนั
ทางสงัคม ท่ีมีความตอ้งการจะเสพผลงานท่ีแตกตา่งไปจากดนตรีไทยในแบบฉบบัเดิม น ามาสู่การ
สรา้งสรรคแ์ละน าเสนอผลงานของสมาชิกของวงดนตรีท่ีแต่เดิมเคยบรรเลงในแนวทางของดนตรี
ไทย ปรบัเปล่ียนไปสู่การสรา้งสรรคผ์ลงานทางดา้นดนตรีไทยร่วมสมัย เพ่ือเป็นทางเลือกใหก้ับ
ผูฟั้งท่ีเป็นคนนอกวฒันธรมดนตรีไดเ้สพผลงาน และปัจจยัสดุทา้ยของการจดัตัง้วงดนตรีไทยรว่ม
สมยัคือ การจดัตัง้วงดนตรีไทยรว่มสมยัขึน้เพ่ือหารายไดใ้นการประกอบอาชีพหลกัของนกัดนตรี   

 
2.2 สมาชิกของวงดนตรีไทยร่วมสมัย วงดนตรีไทยร่วมสมัยถือเป็นอีกประเภท

หนึ่งของวงดนตรีท่ีมีการสรา้งสรรคแ์ละน าเสนอเสียงจากผูบ้รรเลงเครื่องดนตรีท่ีรวมอยู่ในวงดนตรี
ไทยร่วมสมัย ซึ่งจากการเก็บรวบรวมขอ้มูลเก่ียวกับสมาชิกของวงดนตรีไทยร่วมสมัยในปัจจุบนั 
พบวา่สมาชิกของวงดนตรีไทยรว่มสมยัมีการประกอบอาชีพท่ีหลากหลายอย่างมาก ทัง้การเป็นนกั
ดนตรีหรือศิลปินท่ีเป็นนักดนตรีโดยเฉพาะท่ีไม่มีสงักัดหน่วยงานใด นกัดนตรีหรือศิลปินท่ีสงักัด
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หน่วยงานของรฐัและเอกชนท่ีมีบทบาทและหนา้ท่ีในการเป็นนักดนตรีประจ าหน่วยงานโดยตรง 
เชน่ ครู อาจารย ์พนกังานของหน่วยงานรฐั นกัวิชาการ เป็นตน้ และผูป้ระกอบอาชีพอ่ืนๆ ท่ีไม่ไดมี้
ความเก่ียวขอ้งโดยตรงทางดา้นดนตรี แตเ่ป็นผูมี้ความรูค้วามสามารถดา้นดนตรีประเภทตา่งๆ ทัง้
ดนตรีไทย ดนตรีตะวนัตก ดนตรีพืน้บา้น ดนตรีพืน้เมือง ดนตรีอิเล็กทรอนิก ตลอดรวมถึงศิลปิน
และผู้มีความรูค้วามสามารถในด้านอ่ืนๆ ท่ีมีความเก่ียวข้องและเช่ือมโยงกับการออกแบบ 
สรา้งสรรค ์และน าเสนอผลงานทางดา้นดนตรีไทยร่วมสมยั โดยมีความแตกต่างหลากหลายกัน
ออกไปในแต่ละวง หรืออาจกล่าวไดว้่า สมาชิกของวงดนตรีไทยร่วมสมัยในแต่ละวงนั้น มีทั้ง
สมาชิกของวงดนตรีท่ีเป็นสมาชิกหลกัของวง และสมาชิกชั่วคราวท่ีเป็นสมาชิกท่ีมีการจดัตัง้ขึน้เป็น
การเฉพาะกิจเพ่ือสรา้งสรรคแ์ละน าเสนอผลงานชิน้ตา่งๆ ในโอกาสและวาระท่ีแตกต่างกนัไป จน
ไม่สามารถท่ีจะก าหนดไวอ้ย่างชดัเจน แตส่มาชิกทกุคนของแตล่ะวงดนตรีจะมีบทบาทท่ีส าคญัใน
การสรา้งสรรคแ์ละน าเสนอผลงานทางดา้นดนตรีไทยรว่มสมยัดว้ยกนัทัง้สิน้ 

วงฟองน า้เป็นวงดนตรีไทยรว่มสมยัระดบัต านานท่ีสรา้งช่ือเสียงและท าใหค้  า
วา่ดนตรีไทยรว่มสมยัเป็นท่ีรูจ้กัในทัง้ในระดบัชาติและนานาชาติ วงฟองน า้มีสมาชิกของวงดนตรีท่ี
มีความหลากหลายและมีจ านวนมากสลบัสบัเปล่ียนกันไปมา สอดคลอ้งกับอายุของวงดนตรีท่ี
ด  าเนินมาอย่างยาวนานเช่นกัน โดยสมาชิกของวงฟองน า้มีทัง้นักดนตรี ไทย นักดนตรีตะวนัตก 
ขา้ราชการ พนกังานจากหลากหลายสาขาอาชีพ โดยสามารถแบง่ออกเป็นรุน่ตา่งๆ ได ้4 รุน่ ไดแ้ก่ 
รุน่แรก (ช่วงปี พ.ศ.2524 – 2528) สมาชิกของวงฟองน า้ประกอบดว้ย บรูซ แกสตนั, บญุยงค ์เกตุ
คง, บญุยงั เกตคุง, จ าเนียร ศรีไทยพนัธุ,์ จิรพรรณ องัศวานนท,์ ประยงค ์กิจนิเทศ, สกล ออ่งเอ่ียม
, สินนภา สารสาส, โสภณ ซ่ือตอ่ชาต,ิ โสฬส คปุตรตัน,์ อนงค ์ศรีไทยพนัธุ,์ ประทกัษ ์ประทีปะเสน, 
แอนดรูว ์ฮีลีย์ และลิฟเว ร็อบบรุคส์ ช่วงท่ีสอง (ช่วงปี พ.ศ.2529 – 2535) ประกอบด้วยไกวัล 
กลุวฒัโนทยั, อรรณนพ จนัสตุะ, ชยัยทุธ โตสง่า, ละมลู เผือกทองค า, พิณ เรืองนนท,์ เทวญั ทรพัย์
แสนยากร, ประสาร วงศว์ิโรจนร์กัษ,์ อานนัท ์นาคคง, จิระเดช เสตะพนัธุ,์ ด  ารหิ ์บรรณวิทยกิจ, สม
ชาญ บญุเกิด, ดษุฎี สว่างวิบลูยพ์งศ,์ สวุิทย ์แกว้กระมล, ป๊ีบ คงลายทอง, วรยศ ศขุสายชล, ธีระ 
ภู่มณี, วิรชั สงเคราะห,์ วิบูลยธ์รรม เพียรพงศ,์ นัฐวิภา มูลธรรมเกณฑ,์ นพ โสตถิพันธุ,์ สมเถา 
สุจริตกุล, เจริญใจ สุนทรวาทิน, ประเวช กุมุท, อุดม อรุณรตัน,์ แจง้ คลา้ยสีทอง ฯลฯ รุ่นท่ีสาม 
(ชว่งปี พ.ศ.2536 – 2542) ประกอบดว้ย บญุรตัน ์ศริิรตันพนัธุ,์ แมนรตัน ์อรุณรุง่, ภาน ุกนัตะบตุร, 
สมบตัิ สิมหลา้, ธีรดล แกสตนั, ฮารว่ี์ย ์เมสนั, อลัราอมั ลาโบเรียล, เลอเกียรติ มหาวินิจฉัยมนตรี, 
ชยัภคั ภทัรจินดา, แอ๊ด คาราบาว หรือยืนยง โอภากลุ, พิเชษฐ์ กลั่นช่ืน, มานพ มีจ ารสั ฯลฯ รุน่ท่ีส่ี 
(ช่วงหลังปี พ.ศ.2542 – ปี พ.ศ.2557) นักดนตรีประจ าวงฟองน า้ท่ีถือเป็นสมาชิกส าคญัของวง
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ประกอบดว้ย บรูซ แกสตนั, ประสาร วงษ์วิโรจนร์กัษ์, มนตรี คลา้ยฉ ่า, สกล บุญศิริ, นวเดช หนู
จอ้ย, พนมกร ป้ันบญุ, นพพล นอ้ยเศรษฐ์, พรชยั จนัทรเ์อม, ภาวชั ศิวะนนัท ์และอนิรุจน ์ระเบียบ
นาวีนุรกัษ์ เป็นตน้ (จนัทิมา นิลทองค า, 2540 และ อานนัท ์นาคคง, 2556) ดงัท่ีกล่าวในเบือ้งตน้
ถึงสมาชิกของวงดนตรีไทยร่วมสมัยนั้นจะมีความหลากหลายในดา้นของจ านวนสมาชิก ทั้งนี ้
ขึน้อยู่กับรูปแบบของการสรา้งสรรคผ์ลงานท่ีผูส้รา้งสรรคจ์ะสรา้งสรรคข์ึน้มาในรูปแบบใด และมี
ความหลากหลายมากนอ้ยเพียงใด ก็จะส่งผลใหส้มาชิกของวงดนตรีไทยร่วมสมยัมีจ านวนของ
สมาชิกหลากหลายตามไปดว้ย 

วงกอไผ่ประกอบด้วยสมาชิกของวงท่ีเป็นทั้งนักดนตรีไทย ดนตรีตะวันตก 
ขา้ราชการครู อาจารย ์พนักงานมหาวิทยาลัย ตลอดจนผู้มีความสามารถทางดา้นดนตรีและ  
ศาสตรอ่ื์นๆ ท่ีมีความเก่ียวขอ้งกับการสรา้งสรรคผ์ลงานทางดนตรีไทยร่วมสมัยของวงกอไผ่ท่ีมี 
ความหลากหลายทัง้รูปแบบและหลกัการแนวคิดในการสรา้งสรรคผ์ลงาน เช่น นักเขียน วิศวกร 
ส่ือมวลชน แพทย ์สถาปนิก นกัวรรณกรรม วิศวกรดา้นเสียง และนกัธุรกิจ ซึ่งจะมีความแตกต่าง
หลากหลายกันไปตามรูปแบบของผลงานท่ีสรา้งสรรคแ์ละน าเสนอ โดยมีรายช่ือสมาชิกของวงกอ
ไผ่ ประกอบดว้ย อานนัท ์นาคคง, ทวีศกัดิ ์อคัรวงษ,์ กฤษฎิ์ เลกะกลุ, บญุรตัน ์ศริิรตันพ์นัธุ,์ ชยัภคั  
ภทัรจินดา, นิรนัดร ์แจม่อรุณ, บรรหาร ปาโล, ปิยะนชุ นาคคง, ประสาร วงศว์ิโรจนร์กัษ,์ เกรียงไกร 
วรีวัฒน,์ สมนึก แสงอรุณ, ธนกฤษณ์ อกนิษฐธาดา, ทศพร ทัศนะ, อัครพล อภิโช, เลอเกียรต ิ 
มหาวินิจฉัยมนตรี, ภูรภิสั มงักร, บรรชาศกัดิ ์พงษพ์รหม, สพุร ชนะพนัธ,์ อภิชยั เล่ียมทอง, วโรดม 
อ่ิมสกุล, มนวฒัน ์เงินฉ ่า, ทนงศกัดิ์ รามสงฆ,์ ณัฐวิภา มูลธรรมเกณฑ,์ นวราช อภัยวงศ,์ ปิยะ  
แสวงทรพัย,์ บุญส่ง ธรรมวานิชย,์ อมร พุทธานุ, กนกพร ทัศนะ, อัษฎาวุธ สาคริก, สหรฐั จนัทร์
เฉลิม และธีรยทุธ ตุม้ฉาย เป็นตน้ (มธุริน เริ่มรุจน,์ 2550) นอกจากนัน้อานนัท ์นาคคง (2556) ได้
ใหข้อ้มลูเพิ่มเติมเก่ียวกับสมาชิกของวงกอไผ่ ไดแ้ก่ ธัญนภทัร ์มงักรหิรญัสิริ, อมร พทุธาน,ุ พรชยั 
ตรีเนตร, สกุฤษฎิ์ชนม ์พงพพ์รหม, นฐัวิภา มลูธรรมเกณฑ,์ นิรนัดร ์แจม่อรุณ, ชยัพร จิตจิตรโกศล, 
วชัรนิทร เฟ่ืองชนูชุ, ศภุกฤษ ์รื่นอดุม และชาญชยั ศรีทองแจง้ เป็นตน้ 

สมาชิกของวงสไบและวงโจงกระเบนนัน้ สมนึก แสงอรุณ (สมัภาษณ,์ 2566) ได้
ใหข้อ้มูลว่า สมาชิกของวงดนตรีไทยรว่มสมยัท่ีตนเองรบัผิดชอบทัง้สองวงนัน้ จะมีนกัดนตรีสลบั
สับเปล่ียนไปมาอยู่ตลอด ทัง้นี ้ขึน้อยู่กับรูปแบบของวงดนตรีไทยร่วมสมัยท่ีจะสรา้งสรรคแ์ละ  
น าผลงานไปแสดงในงานต่างๆ แต่โดยปกติวงดนตรีทัง้สองวงจะมีนักดนตรีท่ีเป็นนักดนตรีหลัก  
ของวง และมีนักดนตรีส  ารองท่ีสลับสับเปล่ียนกันไปตามเพ่ือน าเสนอผลงานในโอกาสและ 
สถานท่ีต่างๆ โดยสมาชิกของวงสไบและวงโจงกระเบนจะประกอบอาชีพท่ีหลากหลายทัง้เป็น  
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นักดนตรีหรือศิลปินท่ีสรา้งสรรคผ์ลงานทางดนตรีโดยตรง และเป็นศิลปินและนักดนตรีท่ีสังกัด
หน่วยงานราชการ เช่น สงักัดทหารเรือ ทหารบก และนกัศึกษาจากสาขาวิชาดนตรีทัง้ดนตรีไทย 
และดนตรีตะวนัตกจากสถาบนัการศึกษาต่างๆ เขา้มาร่วมเป็นสมาชิกในโอกาสและวาระต่างๆ  
อยู่บ่อยครัง้ โดยสมาชิกส่วนใหญ่จะเป็นเครือข่ายนักดนตรีท่ีใกลช้ิดหรือเป็นลูกศิษยข์องสมนึก  
แสงอรุณ ทัง้สิน้  

สมาชิกของวงสไบเป็นผูห้ญิงลว้นท่ีประกอบอาชีพทัง้การเป็นศลิปินหรือนักดนตรี
อิสระ ศิลปินหรือนักดนตรีสังกัดหน่วยงานราชการ และนักศึกษาจากมหาวิทยาลัยต่างๆ โดยมี
สมาชิกหลกัของวงสไบ ไดแ้ก่ วิริยา แสนเยีย, มธุรนิทร ์เริ่มรุจน,์ อาภร กระโหมวงศ,์ นฐันนัท ์เรือง
กิจไพโรจน,์ นาดจิต รกัษ์งาน, มณีรตัน ์สิงหนาท, และสมกนก ยิม้สนิท ส่วนสมาชิ กของวงโจง
กระเบน ส่วนใหญ่จะเป็นนกัดนตรีสงักดักองทพับก กรมศิลปากร และนกัศกึษาจากมหาวิทยาลยั
ตา่งๆ ท่ีเป็นเครือข่ายและเป็นลกูศิษยข์องสมนึก แสงอรุณ เช่นกัน อาทิ ทรงศกัดิ ์เสนียพ์งศ,์ ดสุิต 
เหมือนแยม้, ธเนศ ฉิมทว้ม, ปณรติา ปานไว, อษุา โชตแิชม่ชอ้ย, ณกฤศ จิรารฐัพัชร, สทุธิศกัดิ ์มีศิ
ร,ิ ประวิทย ์ดวงแกว้, นิพนธ ์จรยิะตระกลู, วิกรานต ์บญุไชย, เชิดศกัดิ ์ฤทธิกรกลู, รุง่โรจน ์ศรีสงัข,์ 
อษุา โชติแช่มชอ้ย, พศิณ พลมณี, วรนุช คุม้ฉายา, อุทยั คุม้ฉายา, ทศพร โพธ์ิทอง, อนสุรณ ์พ่วง
เจริญ, สมเจต โคสี, วานิช ราชาเดช, กฤษ อินสอน, ธีรยทุธ ์พรรณรายน ์และนกัดนตรีจากวงสไบท่ี
เขา้มารว่มบรรเลงผลงานสรา้งสรรคข์องวงโจงกระเบนดว้ยในบางโอกาส 

วงเพชรจรสัแสง มีสมาชิกของวงแบ่งออกเป็น 2 ช่วง โดยในช่วงแรกของการ
ก่อตัง้วงเพชรจรสัแสงเป็นการรวมตวักันระหว่างกลุ่มของนักดนตรีทัง้ทางดา้นดนตรีไทย ดนตรี
ตะวันตก ดนตรีพืน้บา้น และดนตรีอ่ืนๆ เท่าท่ีวงเพชรจรสัแสงจะสรา้งสรรคแ์ละน าเสนอผลงาน 
และกลุ่มของนกัแสดง โดยในยคุแรกของการก่อตัง้วงเพชรจรสัแสงนัน้สมาชิกของวงเพชรจรสัแสง
จะเป็นนกัศึกษาท่ีเป็นเครือข่ายของผูก้่อตัง้วงคือพงศพ์นัธ ์เพชรทอง และพจนา เพชรทอง ผูเ้ป็น
ภรรยา โดยนกัศกึษาส่วนใหญ่จะเป็นเครือขา่ยนกัศกึษาจากวิทยาลยันาฏศิลป ทัง้ท่ีเป็นส่วนกลาง
และส่วนภูมิภาค เป็นการจัดการแสดงทัง้ในรูปแบบของดนตรีอย่างเดียวและการบรรเลงดนตรี
ประกอบการแสดง หรืออาจจะเรียกไดว้่ามีทุกรูปแบบของการแสดงตามท่ีผู้จัดหาหรือผู้ว่าจ้าง
จะตอ้งการ โดยสมาชิกของวงเพชรจรสัแสงประกอบดว้ย พงศพ์นัธ ์เพชรทอง, จ  าลอง ม่วงทว้ม, 
สุวฒัน ์อรรถกฤษณ,์ มารุต มากเจริญ, ญาณวุฒิ ด  ารงเดชะมนตรี, สุชีพ เพชรคลา้ย, อรญั แสง
เมือง, วศิน นคร, ชัยพฤกษ์ สิทธิ, นพดล ป้อมเพชร, และวีรพร จุ่มใจ เป็นต้น กระทั่งวันเวลา
เปล่ียนแปลงไปกระทั่งถึงปัจจุบนั ช่วงหลังของการด าเนินกิจการวงดนตรีไทยรว่มสมยัในนามวง
เพชรจรสัแสง ไดมี้การสลบัสบัเปล่ียนสมาชิกของวงไปจากเดิมอยู่บา้ง เน่ืองจากอายท่ีุมากขึน้ของ
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สมาชิกในวงตลอดจนอปุสรรคดา้นการเดินทางและภาระงานตา่งๆ ท่ีสมาชิกของวงเพชรจรสัแสง
รุ่นแรกจ าตอ้งแยกยา้ยกันไปประกอบอาชีพของตนเอง ดังนั้น พงศพ์ันธ์ เพชรทอง จึงกล่าวว่า 
ยงัคงเหลือสมาชิกหลกัๆ ของวงเพชรจรสัแสงในยคุแรกท่ียงัคงอยู ่นอกจากนัน้สมาชิกคนอ่ืนๆ ไดมี้
การปรบัเปล่ียนไป กระทั่งในปัจจุบนัสมาชิกส่วนใหญ่ของวงเพชรจรสัแสงจะเป็นสมาชิกภายใน
ครอบครวัหรือเครือญาติ ซึ่งมีรูปแบบของวงท่ีกระทดัรดั เหมาะสมกบัโอกาสและสถานท่ีท่ีไม่ใหญ่
มาก แตท่ัง้นีก้ารจดัรูปแบบของวงท่ีจะเช่ือมโยงไปถึงสมาชิกของวงเพชรจรสัแสงก็จะขึน้อยูก่บัการ
สรา้งสรรคแ์ละน าเสนอผลงานตามท่ีผู้ว่าจา้งตอ้งการท่ีจะให้วงเพชรจรสัแสงมีการน าเสนอใน
รูปแบบใด วงเพชรจรสัแสงสามารถด าเนินการจดัรูปแบบของผลงานสรา้งสรรคท์างดนตรีไทยรว่ม
สมยัและดนตรีประเภทตา่งๆ ไดท้ัง้หมด (พงศพ์นัธ ์เพชรทอง, สมัภาษณ,์ 2566) 

วงดนตรีไทยร่วมสมัยแห่งกรุงเทพมหานคร (BTC) มีสมาชิกของวงดนตรี 
แบ่งออกเป็น 2 กลุ่มคือ กลุ่มของนักดนตรีท่ีสังกัดกองการสังคีต ส านักวัฒนธรรม  กีฬา และ 
การท่องเท่ียว กรุงเทพมหานคร ซึ่งเป็นนกัดนตรีท่ีอยู่ในฝ่ายของดนตรีไทย และกลุ่มท่ีสองคือกลุ่ม  
นักดนตรีท่ีไม่ได้อยู่ประจ าหรือสังกัดกองการสังคีต ส านักวัฒนธรรม กีฬา และการท่องเท่ียว 
กรุงเทพมหานครเช่นเดียวกบักลุ่มแรก หรือท่ีเรียกว่า กลุ่มอาสาสมคัร ซึ่งกลุ่มอาสาสมคัรนีจ้ะเป็น 
นักดนตรีรวมถึงนักแสดงผู้มีความสามารถทางด้านอ่ืนๆ ท่ีจะมีการว่าจ้างเป็นรายปี สุดแต่  
ความตอ้งการหรือความจ าเป็นของกองงานท่ีจะมาการด าเนินกิจกรรมต่างๆ ขึน้ โดยสมาชิกของ  
วงดนตรีไทยรว่มสมยัแหง่กรุงเทพมหานคร (BTC) ประกอบดว้ยไชยชนะ เต๊ะอว้น, ชยัยนัต ์คลงัศรี, 
โชคชยั นิลสุวรรณ, ทศันียว์รรณ ค าศิริ, สมจิตร สมพงษ์, อภิภพ พงษ์พรหม, สุพจน ์ศุขสายชล, 
สุริยา พงษ์นะเรศ, ธเนตร แสวงศิลป์, ศุภกิจ สมานมิตร, ขวญัดาว ปณุยลภัสกุล, ธนพัชร ์ทพัดี, 
ธีรวัฒน ์นพเสาร,์ ประสิทธ์ิ วงษ์นิล, วสนัต ์เกตุรง, ถาวร รกัษาวงษ์, ธีรเดช อบนวล, เอราวรรณ 
บญุสนาน, อคัรพล พจนารถ, สมพงษ์ จิตรนยั, ภุชชงค ์ขาวจ านงค,์ ปรีชา สุขใย, ยอดรกั ทองพึ่ง
ทรพัย,์ วรพจน ์แพทยป์รีชา และจิรพงศ ์โคตุทา เป็นตน้ ทั้งนี ้นักดนตรีของวงดนตรีไทยร่วมสมัยแห่ง
กรุงเทพมหานคร (BTC) จะมีความรูแ้ละทักษะความสามารถทั้งทางด้านดนตรีไทยและดนตรี
ประเภทอ่ืนๆ ท่ีหลากหลาย เพ่ือสามารถน าไปสูก่ารสรา้งสรรคแ์ละน าเสนอผลงานในรูปแบบตา่งๆ 
ของวงไดอ้ยา่งเตม็ก าลงัความสามารถ (ธีรวฒัน ์นพเสาร,์ สมัภาษณ,์ 2566)  

ส าหรับวงเก่งธชย ประทุมวรรณ นั้น แม้โดยทั่ วไปจะมีลักษณะการน าเสนอ
ผลงานทางดา้นดนตรีไทยรว่มสมยัในรูปแบบของศิลปินเดี่ยว แตใ่นความเป็นจริงนัน้ การน าเสนอ
ผลงานของเก่งธชย มีกระบวนการออกแบบ สรา้งสรรคแ์ละน าเสนอโดยสมาชิกคนตา่งๆ ของวง ซึ่ง
สมาชิกส่วนใหญ่จะเป็นเครือข่ายเพ่ือนและรุ่นพ่ีรุ่นน้องท่ีเป็นเครือข่ายของเก่ง ซึ่งจะเป็นผูท่ี้มี
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ความรูแ้ละความสามารถท่ีหลากหลาย และสอดคลอ้งกบัเอกลกัษณท่ี์เก่งน าเสนอและรูปแบบของ
ผลงานสรา้งสรรคต์่างๆ ท่ีเก่งตอ้งการไปจัดแสดงในงานต่างๆ โดยสมาชิกของวงดนตรีไทยร่วม
สมัยของเก่งธชย เป็นฝ่ายเทคนิคท่ีมีความรูค้วามสามารถในดา้นต่างๆ ไดแ้ก่ ผูเ้ช่ียวชาญดา้น
ดนตรีไทยและความรูด้า้นศิลปวฒันธรรมไทยประจ ากรมศิลปากร ผูอ้อกแบบและตดัเย็บเสือ้ผา้
เครื่องแต่งกาย ทีมงานดา้นการออกแบบเสียง (Sound Engineer) โดยในการน าเสนอผลงานแต่
ละครัง้นัน้ สมาชิกทุกคนจะมีการประชุมร่วมในการวางแผนและออกแบบผลงานใหไ้ดต้รงตาม
วตัถปุระสงคข์องงานมากท่ีสดุ (ปกรณ ์หนย่ีู, สมัภาษณ,์ 2566) 

จากท่ีกล่าวในตอนต้นสามารถสรุปได้ว่าผู้ท่ีท  าหน้าท่ีในการสรา้งสรรคแ์ละ
น าเสนอผลงานของวงดนตรีไทยรว่มสมยัหรือผูท่ี้เป็นสมาชิกของวงดนตรีไทยรว่มสมยันัน้มีทัง้ผูท่ี้
เป็นนักดนตรีท่ีไดร้บัการศึกษาทางดา้นดนตรีโดยตรง ทัง้ผูท่ี้มีความรูท้างดา้นดนตรีไทย ดนตรี
ตะวนัตก ดนตรีพืน้บา้น ดนตรีพืน้เมือง และดนตรีอ่ืนๆ ตลอดรวมถึงผูท่ี้ไม่ไดเ้ป็นนักดนตรีแต่มี
ความรูค้วามสามารถด้านดนตรี หรือมีความรูค้วามสามารถด้านอ่ืนๆ ท่ีสามารถน ามาสู่การ
สรา้งสรรคผ์ลงานทางดา้นดนตรีไทยร่วมสมยั ซึ่งมีความแตกต่างหลากหลายกันออกไปทัง้ในแต่
ละวงดนตรีและแตล่ะผลงานท่ีวงดนตรีรว่มสมยัวงตา่งๆ จะสรา้งสรรคผ์ลงานขึน้ ดงันัน้ ดนตรีไทย
ร่วมสมัยถือเป็นพื ้นท่ีท่ีส  าคัญในการเปิดโอกาสให้กับผู้ท่ีมีความต้องการในการทดลองและ
สรา้งสรรคผ์ลงานทางดนตรีในรูปแบบใหมใ่หก้บัผูค้นในสงัคม 

2.3 เคร่ืองดนตรีหรือวัตถุดิบในการสร้างผลงานดนตรีไทยร่วมสมัย กล่าวได้
ว่าตามมโนทศันห์รือความรูส้ึกนึกคิดของคนทั่วไปจากนิยามของค าว่าดนตรีไทยร่วมสมยันัน้ คือ
การผสมผสานกนัระหวา่งดนตรีไทยและดนตรีตะวนัตกเป็นหลกั แตจ่ากการศกึษาพบวา่เราอาจจะ
ไม่สามารถสรุปไดอ้ย่างชดัเจนว่า เครื่องดนตรีหรือวตัถดุิบในการสรา้งสรรคผ์ลงานทางดา้นดนตรี
ไทยรว่มสมยันัน้จะประกอบไปดว้ยอะไรไดบ้า้ง ทัง้นี ้จากการเก็บรวบรวมขอ้มลูจากการสมัภาษณ์
และทบทวนจากเอกสารและงานท่ีเก่ียวขอ้งกบัวงดนตรีไทยรว่มสมยัท่ีก าหนดไวน้ัน้ พบว่า เครื่อง
ดนตรีหรือวัตถุดิบในการสรา้งสรรคผ์ลงานดนตรีไทยร่วมสมัยนั้นมีความหลากหลายอย่างมาก 
โดยสามารถจดัแบง่ประเภทของเครื่องดนตรีท่ีน ามาใชใ้นการสรา้งสรรคผ์ลงานทางดา้นดนตรีไทย
รว่มสมยั ไดด้งันี ้

1) เครื่องดนตรีไทย 
2) เครื่องดนตรีตะวนัตก 
3) เครื่องดนตรีพืน้บา้นพืน้เมือง 
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4) เครื่องดนตรีอ่ืนๆ อาทิ เครื่องดนตรีโลก เครื่องดนตรีอาเซียน เครื่องดนตรี
ไฟฟ้า โปรแกรมออกแบบเสียงดนตรี โปรแกรมคอมพิวเตอรด์นตรี เครื่องดนตรีอิเลกทรอนิกส ์

5) การขบัรอ้งไทยและการขบัรอ้งภาษาไทยในรูปแบบตะวนัตก 
6) เครื่องดนตรีท่ีสรา้งสรรคข์ึน้ใหม ่ 
7) วตัถดุิบอ่ืนๆ ท่ีไมใ่ช่เครื่องดนตรีแตน่  ามาใชเ้ป็นองคป์ระกอบในการสรา้งสรรค์

เสียงในผลงานของวงดนตรีไทยรว่มสมยั 
จากการสรา้งสรรคผ์ลงานของวงฟองน า้พบว่ามีการน าเครื่องดนตรีหรือวัตถุดิบ

ประเภทต่างๆ มาใชใ้นการสรา้งสรรคผ์ลงานทางดา้นดนตรีไทยร่วมสมัยเป็นจ านวนมาก ไดแ้ก่  
1) เครื่องดนตรีไทย ประกอบดว้ย ระนาดเอก ระนาดทุม้ ซอดว้ง ซออู ้ขลุ่ย ป่ี เครื่องหนงัหรือเครื่อง
ประกอบจังหวะ ขับรอ้ง จะเข ้2) เครื่องดนตรีตะวันตก ประกอบดว้ย ไวบราโฟน กีตาร ์เปียโน 
คียบ์อรด์ ไวโอลิน เชลโล ฮารพ์ กลองชดุ โอโบ เบส 3) เครื่องดนตรีพืน้บา้นพืน้เมือง ประกอบดว้ย 
แคน สะลอ้ 4) การขบัรอ้งไทย ขบัรอ้งตะวันตก 5) เครื่องดนตรีท่ีสรา้งสรรคข์ึน้ใหม ่เช่น ระนาดแกว้ 
จะเขป่้า 6) วสัดอ่ืุนๆ ท่ีไม่ใช่เครื่องดนตรี เช่น ท่อน า้ เป็นตน้ ทัง้นี ้จันทิมา นิลทองค า (2540) ได้
กล่าวไวว้่า นอกจากการน าเครื่องดนตรีชนิดต่างๆ มาใชใ้นการสรา้งสรรคผ์ลงานทางดา้นดนตรี
ไทยรว่มสมยัของวงฟองน า้แลว้นัน้ ประเด็นส าคญัในการท่ีจะท าใหเ้กิดเสียงจากวงดนตรีฟองน า้
คือเรื่องของระบบเสียงของเครื่องดนตรีชนิดต่างๆ ท่ีจะตอ้งมีการออกแบบและวางแผนเพ่ือใหเ้กิด
เสียงท่ีกลมกลืนตามท่ีผูส้รา้งสรรคผ์ลงานตอ้งการ โดยในยคุแรกของการประสมวงของวงฟองน า้
นัน้ วงฟองน า้จะปรบัแต่งเสียงของเครื่องดนตรีไทยให้เขา้กับเครื่องดนตรีตะวนัตก ต่อมาไดน้  า
เครื่องซินธิไซเซอร ์(Synthesizer) ท่ีเกิดขึน้ในภายหลงัดว้ยความเจริญกา้วหนา้ทางเทคโนโลยี จึง
ท าใหว้งฟองน า้น าเครื่องดงักล่าวมาในการปรบัแตง่เสียงของเครื่องดนตรีไทยโดยใหเ้ป็นระบบเสียง
แบบแบง่ครึ่ง เพ่ือใหส้ามารถเปล่ียนบนัไดเสียงของเครื่องดนตรีไทย เชน่ ระนาดเอกท่ีน ามาใชเ้ป็น
หลักของวงในการสรา้งสรรคผ์ลงานได้ นอกจากนั้นจะมีการจ ากัดเครื่องดนตรีตะวันตกท่ีจะ
น ามาใชใ้นการประสมวงของวงฟองน า้ โดยมีจดุมุง่หมายเพ่ือใหเ้กิดเสียงในลกัษณะของความเป็น
ไทย และจะเนน้ใหมี้การปรบัเสียงของเครื่องดนตรีตะวนัตกหรือเครื่องดนตรีไฟฟ้าใหเ้ขา้กบัเครื่อง
ดนตรีไทยเป็นส าคญั  

วงกอไผ่ ไดมี้การน าเครื่องดนตรีและวัตถุดิบต่างๆ ท่ีมีส่วนส าคญัในการท าให้ 
เกิดเสียงของวงดนตรีไทยร่วมสมัยในนามของวงกอไผ่ท่ีมีความหลากหลายทัง้เครื่องดนตรีและ
แนวคิดในการสรา้งสรรค ์โดยเครื่องดนตรีไทยท่ีน ามาใชใ้นการสรา้งสรรคผ์ลงานดนตรีไทยร่วม
สมยั ไดแ้ก่ ระนาดเอก ระนาดทุม้ ขิมสาย ซออู ้ขลุ่ย กลองแขก ตะโพน เปิงมาง ฉ่ิง เครื่องดนตรี
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ตะวนัตก ไดแ้ก่ กีตารไ์ฟฟ้า อคสูตกิกีตาร ์เบสไฟฟ้า กลองชดุ คียบ์อรด์ แซ็กโซโฟน นอกจากนัน้ยงั
มีเครื่องดนตรีพืน้บา้น พืน้เมือง โปรแกรมดนตรี ดนตรีไฟฟ้า และเครื่องดนตรีอิเล็กทรอนิก โดย
เครื่องดนตรีด  าเนินท านองของวงนัน้จะมีการเทียบเสียงเป็นบีแฟลต (Bb) นอกจากนัน้แลว้ยงัมีการ
สรา้งสรรคเ์สียงใหม่ท่ีไม่ไดอิ้งอยู่กบัระบบเสียงของดนตรีไทยหรือเสียงของดนตรีตะวนัตก แต่เป็น
ระบบเสียงของดนตรีในวัฒนธรรมอ่ืน เช่น ระบบเสียงของกาเมลัน อินโดนีเซีย ญ่ีปุ่ น ดนตรี
ตะวนัออกกลาง และยังขยายพืน้ท่ีของการสรา้งเสียงไปถึงการใชเ้ครื่องแซมปลิง้ เครื่องกระทบ 
และเสียงพิเศษท่ีเป็นดนตรีโลก (world music) และการทดลองสรา้งเสียงใหม่ดว้ยคอมพิวเตอร ์
การเลือกใชซ้าวดเ์อฟเฟค และการจดัวางต าแหน่งล าโพง เพื่อใหเ้กิดเสียงใหม่ตามแบบฉบบัของวง
กอไผ ่(อานนัท ์นาคคง, 2550) 

วงโจงกระเบนและวงสไบภายใตก้ารดูแลของสมนึก แสงอรุณ ผูเ้ป็นหวัหนา้วง  
ไดมี้การใชเ้ครื่องดนตรีไทยและเครื่องดนตรีตะวนัตกเป็นหลกัในการสรา้งสรรคแ์ละน าเสนอผลงาน 
โดยวงโจงกระเบนประกอบดว้ยเครื่องดนตรีหลักในการน าเสนอผลงานสรา้งสรรคท์างดนตรีไทยร่วม
สมัย ไดแ้ก่ เครื่องดนตรีไทย ประกอบดว้ย ระนาดเอก ระนาดทุ้ม ฉ่ิง และกลองหรือเครื่องหนัง 
ส าหรบัเครื่องดนตรีตะวันตก ได้แก่ ไวโอลิน เบส กลองชุด วิโอล่า เชลโล คลาริเนต ทรัมเปต 
ทรอมโบน ฮอรน์ และเปียโน ส าหรบัวงสไบนั้นจะเน้นหนักไปในการใช้เครื่องดนตรีไทยในการ
สรา้งสรรคแ์ละน าเสนอผลงานเป็นส าคญั โดยเครื่องดนตรีไทยท่ีใชป้ระกอบดว้ยเครื่องดนตรีไดแ้ก่ 
ระนาดเอก ระนาดทุ้ม ฆ้องวงใหญ่ ฆ้องวงเล็ก ซอด้วง ซออู้ ขลุ่ย ป่ี ขิม เปิงมาง และเครื่อง
ประกอบจงัหวะของไทย เป็นหลกัของวง (สมนกึ แสงอรุณ, สมัภาษณ,์ 2566)    

วงเพชรจรสัแสง มีการน าเสนอผลงานท่ีไม่ใช่เพียงแค่เฉพาะผลงานดา้นดนตรี
เท่านัน้ แต่วงเพชรจรสัแสงมีการแสดงดนตรีประกอบกับการแสดงควบคู่กันไปในหลายงาน ทัง้นี ้
หากพิจารณาจากผลงานของวงเพชรจรสัแสงพบวา่ มีการน าเครื่องดนตรีไทย เชน่ ระนาดเอก ฆอ้ง
วงใหญ่ ป่ี ขลุ่ย กระจบัป่ี ซอดว้ง ซออู ้ฉ่ิง เครื่องประกอบจงัหวะ เครื่องดนตรีพืน้บา้นพืน้เมือง เช่น 
สะลอ้ พิณ กลองสะบดัชยั เครื่องดนตรีตะวนัตก เชน่ กีตาร ์เบส กลองชดุ คียบ์อรด์ การขบัรอ้งไทย 
การขับรอ้งไทยสากลในลักษณะของบทเพลงใหม่ท่ีเป็นท่ีรูจ้ักและเป็นท่ีนิยมในสังคมปัจจุบัน 
ตลอดจนการน าเครื่องดนตรีอิเลกทรอนิกส ์และโปรแกรมคอมพิวเตอร ์ทั้งทางดา้นดนตรีและ
โปรแกรมอ่ืนๆ ท่ีเก่ียวขอ้งเขา้มาใชป้ระกอบในการสรา้งสรรคแ์ละน าเสนอผลงานของวงเพชรจรสั
แสง อนึ่งเน่ืองจากรูปแบบของการสรา้งสรรคแ์ละน าเสนอผลงานของวงเพชรจรสัแสงมีความ
หลากหลาย ขึน้อยู่กับผูว้่าจา้งหรือผูเ้สพผลงาน ดงันัน้ เครื่องดนตรีตลอดจนวตัถดุิบตา่งๆ ในการ
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น ามาสรา้งสรรคผ์ลงานของวงเพชรจรสัแสงจึงมีความแตกต่างหลากหลายกันออกไปในแต่ละ
วาระและโอกาส (พงศพ์นัธ ์เพชรทอง, สมัภาษณ,์ 2566) 

วงดนตรีไทยร่วมสมยัแห่งกรุงเทพมหานคร (BTC) อีกวงดนตรีไทยร่วมสมัยท่ีมี
การสรา้งสรรคผ์ลงานทางดา้นดนตรีไทยรว่มสมยัท่ีมีความหลากหลาย ทัง้นี ้ปัจจยัหลกัส าคญันัน้
จะขึน้อยู่กบัความตอ้งการทัง้จากตวัของผูค้วบคมุวง ความตอ้งการของผูเ้สพผลงานภายใตบ้รบิท
ทางสงัคมวฒันธรรมท่ีเปล่ียนแปลงไป และวาระหรือโอกาสในการน าผลงานสรา้งสรรคท์างดนตรี
ไทยรว่มสมยัไปใชใ้นงานและกิจกรรมทัง้ภายในและภายนอกหน่วยงานของกรุงเทพมหานคร ซึ่งมี
อยู่อย่างหลากหลายอย่างมาก ดังนั้น เครื่องดนตรีหรือวัตถุดิบในการท่ีจะน ามาใช้ในการ
สรา้งสรรคผ์ลงานทางดา้นดนตรีไทยรว่มสมยัของวงดนตรีไทยรว่มสมยัแห่งกรุงเทพมหานคร จึงมี
ความหลากหลายตามไปดว้ย ธีรวฒัน ์นพเสาร ์(สมัภาษณ, 2566) กลา่วถึงเครื่องดนตรีท่ีน ามาใช้
เป็นองคป์ระกอบในการสรา้งสรรคผ์ลงานของวงดนตรีไทยร่วมสมัยแห่งกรุงเทพมหานครโดย
สรุปว่า ในการสรา้งสรรคผ์ลงานทางด้านดนตรีไทยร่วมสมัยของวงดนตรีไทยร่วมสมัยแห่ง
กรุงเทพมหานครนัน้ จะประกอบไปดว้ยเครื่องดนตรีไทย เช่น ระนาดเอก ระนาดทุม้ ฆอ้งวงใหญ่ 
ฆอ้งวงเล็ก ตะโพน ฉ่ิง กรบั กลองยาว เปิงมาง ป่ี ขลุ่ย เครื่องดนตรีตะวนัตก เช่น กีตาร ์เบส กลอง
ชดุ เครื่องดนตรีอิเลกทรอนิกส ์โปรแกรมคอมพิวเตอรด์นตรี รวมถึงเครื่องดนตรีพืน้บา้นอีสาน เช่น 
พิณไฟฟ้า กลองเครื่องดนตรีพืน้เมืองเหนือ ตลอดรวมถึงเครื่องดนตรีจากชาติอาเซียน ในกรณีท่ี
จะต้องสรา้งสรรค์ผลงานท่ีมีความเก่ียวข้องกับบทเพลงหรือผลงานทางดนตรีท่ีเก่ียวข้องกับ
ประเทศอาเซียนหรือในงานตา่งๆ ท่ีเก่ียวขอ้ง การสรา้งสรรคผ์ลงานของวงดนตรีไทยรว่มสมยัแห่ง
กรุงเทพมหานครก็จ าเป็นจะตอ้งสรรหาและเลือกสรรคเ์ครื่องดนตรีท่ีสอดคลอ้งกบัแนวคดิในงานท่ี
จะไปน าเสนอแลว้สรา้งสรรคข์ึน้เป็นบทเพลง 

ส าหรับวงดนตรีไทยร่วมสมัยของเก่งธชย นั้น จะไม่ไดมี้การใช้เครื่องดนตรีท่ี
ตายตวั หรือมีรูปแบบการสรา้งสรรคแ์ละน าเสนอผลงานท่ีตายตวั เน่ืองจากภาพลักษณ์ของเก่ง
ธชย จะมุ่งเนน้ในการน าเสนอความเป็นนกัดนตรีอิสระหรือศิลปินเดี่ยว ท่ีน าเสนอเสียงหรือการขบั
รอ้งในรูปแบบตา่งๆ ทัง้การน าเสนอผลงานดว้ยการขบัรอ้งจากบทเพลงในอลับมัท่ีคนส่วนใหญ่ใน
สงัคมเป็นท่ีรูจ้กั การขบัรอ้งบทเพลงไทยเดิม และการขบัเสภา ซึ่งถือเป็นเอกลกัษณห์รืออาจกล่าว
ไดว้่าเป็นภาพลกัษณท่ี์ประชาชนสว่นใหญ่ในสงัคมเป็นท่ีรูจ้กัและรบัทราบถึงอตัลกัษณใ์นดา้นการ
ขบัรอ้งของเก่งธชย ทัง้นี ้ภาพลกัษณห์รืออตัลกัษณด์า้นการขบัรอ้งของเก่งธชย ท่ีไดน้  าเสนอนี ้ถือ
เป็นความสามารถและความเช่ียวชาญท่ีติดตวัมาตัง้แต่เดิมของเก่ง ซึ่งจากการสมัภาษณป์กรณ ์
หนูย่ี (สมัภาษณ,์ 2566) หนึ่งในผูมี้บทบาทส าคญัของวงเก่งธชย ทัง้ดา้นการเป็นท่ีปรกึษาในการ
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สรา้งสรรคผ์ลงานและผูร้่วมในการออกแบบและวางแผนตลอดกระบวนการของวงเก่งธชย ไดใ้ห้
ขอ้มูลว่า ความสามารถดา้นการขบัรอ้งของเก่งนัน้ มีมาตัง้แต่ตน้เม่ือครัง้สมยัศึกษาในระดบัชัน้
มัธยมศึกษา เน่ืองจากโรงเรียนท่ีเก่งเข้ารับการศึกษาในระดับมัธยมนั้น เป็นโรงเรียนท่ีให้
ความส าคญักบัการพฒันาศกัยภาพของนกัเรียนดา้นดนตรีไทย ตลอดจนหลงัจากท่ีเก่งธชย ส าเร็จ
การศึกษาในระดับมัธยมศึกษาแล้วนั้น  ได้มี โอกาสไปศึกษาท่ีวิทยาลัยดุริยางคศิล ป์ 
มหาวิทยาลยัมหิดล จึงท าใหค้วามสามารถของเก่งในดา้นการขบัรอ้ง ไดร้บัการพฒันามากขึน้ทัง้
ในดา้นทกัษะและแนวคิดในการน าเสนอ เน่ืองจากท่ีวิทยาลยัดรุิยางคศิลป์ มหาวิทยาลยัมหิดล จะ
มีการแลกเปล่ียนเรียนรูแ้ละปลกูฝังความรูใ้หก้บันกัศกึษาทัง้ทางดา้นดนตรีไทยและดนตรีตะวนัตก
ควบคู่กันไป ดังนั้น ด้วยองคป์ระกอบดังกล่าวนีจ้ึงท าให้เก่งธชย มีความรูแ้ละความสามารถ
ตลอดจนมมุมองแนวคิดในการสรา้งสรรคผ์ลงานท่ีมีแปลกใหม่และเป็นท่ีน่าสนใจแก่คนส่วนใหญ่
ในสงัคมกระแสหลกั และไดร้บัความนิยมในท่ีสุด ส าหรบัการสรา้งสรรคแ์ละการน าเสนอผลงาน
ทางดา้นดนตรีไทยรว่มสมยัของเก่งนัน้ จะใชก้ารขบัรอ้งเป็นหลกั แตจ่ะใชเ้ครื่องดนตรีบางชนิดท่ี
เก่งมีความถนดัเขา้มาเป็นองคป์ระกอบของการสรา้งสรรคแ์ละน าเสนอผลงาน เช่น จะเข ้ซอ ขลุ่ย 
และกรบั นอกจากนัน้ยงัจะมีการใชโ้ปรแกรมคอมพิวเตอรใ์นการสรา้งสรรคเ์สียงหรือท่วงท านอง
ทางดนตรีเป็นเสียงประกอบการขบัรอ้ง (Backing Track) รวมทัง้การบนัทึกเสียงของตนเองและ
เปิดประกอบการขบัรอ้งเพ่ือการน าเสนอผลงานในงานตา่งๆ อีกดว้ย  

อาจกล่าวไดว้่าเครื่องดนตรีและวตัถุดิบในการน ามาใชเ้ป็นองคป์ระกอบส าคญั 
ของวงดนตรีไทยรว่มสมยัท่ีน าเสนอในขา้งตน้นี ้ตา่งลว้นเป็นผลิตผลท่ีเกิดขึน้จากการเปล่ียนแปลง 
ทางบริบทของสังคมวัฒนธรรม เศรษฐกิจ การเมือง และโดยเฉพาะความเจริญก้าวหน้าทาง
เทคโนโลยี ท่ีส่งผลให้เกิดการสรา้งนวัตกรรมชนิดใหม่ทั้งในรูปแบบของเครื่องดนตรี อุปกรณ์ท่ี
เก่ียวข้องกับการสรา้งเสียงและเสียงดนตรี ตลอดจนส่งผลให้เกิดแนวความคิดและมุมมองท่ี
แตกตา่งหลากหลายของนกัดนตรีและศิลปิน หรือผูส้รา้งสรรคผ์ลงานทางดา้นดนตรีไทยรว่มสมยั
และดนตรีอ่ืนๆ ในสงัคม รวมถึงเป็นการสรา้งความสนใจและทางเลือกใหม่ทางดนตรีใหก้ับผูเ้สพ
ผลงานไดอี้กทางหนึ่งดว้ย 

2.4 หลักการหรือแนวคิดในการสร้างสรรคผ์ลงานดนตรีไทยร่วมสมัย  ของวง
ดนตรีไทยร่วมสมัยท่ีได้ท าการศึกษาและเก็บรวบรวมข้อมูลนั้น มีความเหมือนและแตกต่าง
หลากหลายกันออกไป โดยสรุปหลกัการหรือแนวคิดในการสรา้งสรรคผ์ลงานทางดา้นดนตรีไทยร่วม
สมยัของวงดนตรีไทยรว่มสมยัท่ีศกึษาและเก็บรวบรวมขอ้มลู สามารถสรุปไดว้่า วงดนตรีไทยรว่ม
สมัยทุกวงมีความตอ้งการท่ีจะสรา้งสรรคผ์ลงานท่ีมีความแตกต่างไปจากผลงานเดิม ทัง้ท่ีเป็น
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ผลงานเดิมของวงตนเองและผลงานจากวงดนตรีไทยรว่มสมยัวงอ่ืนๆ ทัง้นี ้เพ่ือเป็นความทา้ทาย
ในการสรา้งสรรคผ์ลงานใหมข่องการน าเสนอผลงาน ตลอดรวมถึงการสรา้งความนา่สนใจใหก้บัวง
ดนตรีของตนเอง อนัจะน ามาสู่การไดร้บัการยอมรบัทัง้ในสงัคมนกัดนตรี และส าหรบัวงดนตรีท่ีมี
ความจ าเป็นในดา้นการประกอบอาชีพเป็นหลกั ก็จะหมายรวมไปถึงผูว้่าจา้งท่ีจะน าไปสู่ รายไดท่ี้
จะตามมาในภายหลงั ซึ่งในกรณีของหลกัการหรือแนวคิดในการสรา้งสรรคผ์ลงานดา้นดนตรีไทยร่วม
สมยัท่ีกลา่วในขา้งตน้นี ้ถือเป็นเฉพาะกรณีของแตล่ะวงไป 

วงฟองน า้ หมุดหมายส าคญัในการเปิดพรมแดนระหว่างองคค์วามรูชุ้ดดัง้เดิม
ทางดา้นดนตรีไทยผ่านการผสมผสานกับแนวคิดใหม่ทางดา้นตะวันตก ตลอดจนหลักปรชัญา
ต่างๆ ของผู้ร่วมก่อตัง้วงดนตรี ผ่านการทดลอง สรา้งสรรค ์และน าเสนอ กระทั่ งได้กลายเป็น
ต านานของวงดนตรีไทยร่วมสมัยท่ีไดร้บัการพูดถึงและอา้งอิงมาโดยตลอดสืบเน่ืองจากอดีตถึง
ปัจจุบนั แมใ้นดา้นหนึ่งแนวคิดหรือหลกัการในการสรา้งสรรคผ์ลงานทางดา้นดนตรีไทยรว่มสมยั
ของวงฟองน า้จะไดร้บัความนิยม แต่ในขณะเดียวกันในจุดเริ่มตน้ของการสรา้งสรรคผ์ลงานท่ี
เกิดขึน้จากการทดลองของบรูซ แกสตนั และครูดนตรีชาวไทยนัน้ ไดร้บัการตอ่ตา้นอย่างหนกัจาก
นกัดนตรีไทยท่ีสามารถนิยามไดว้่าเป็นนกัดนตรีฝ่ายอนุรกัษ์นิยม ซึ่งประเด็นดงักล่าวเคยเกิดขึน้
มาแลว้เม่ือครัง้เกิดวงสงัคีตสมัพนัธ ์สงัคีตประยุกต ์หรือดนตรีไทยประยุกตท่ี์สรา้งสรรคโ์ดยกรม
ประชาสมัพันธ ์แต่เหตุการณ์ดงักล่าวไม่รุนแรงเท่ากับการเกิดขึน้ของผลงานสรา้งสรรคแ์ละการ
น าเสนอผลงานดนตรีไทยรว่มสมยัของวงฟองน า้ท่ีเกิดขึน้ในครัง้นี ้ทัง้นี ้แนวคดิหรือหลกัการส าคญั
ท่ีวงฟองน า้น ามาใช้ในการสรา้งสรรคผ์ลงานทางด้านดนตรีไทยร่วมสมัยในช่วงแรกของการ
สรา้งสรรคผ์ลงาน คือการน าแนวความคิดท่ีมีความหลากหลายมาใช้ในการสรา้งสรรคผ์ลงาน
ระหว่างดนตรีไทยและดนตรีตะวนัตก ตลอดจนหลกัปรชัญาทางตะวนัออกและตะวนัตก มาใช้ใน
การสรา้งสรรคใ์หเ้กิดเป็นผลงานทางดนตรีท่ีเม่ือผูเ้สพผลงานไดร้บัฟังแลว้จะเกิดความสบายและ
ผ่อนคลาย จากนัน้บรูซไดท้ดลองน าแนวคิดท่ีหลากหลายจากประสบการณแ์ละความรูท่ี้ตนเองมี
อยู่มาทดลองสรา้งสรรคผ์ลงาน เช่น การน าแนวความคิดของจอหน์ เคจ ท่ีมุ่งเนน้การสรา้งสรรค์
ผลงานจากการใชผ้ลงานหรือองคค์วามรูจ้ากอดีตเป็นแนวทางในการส่งต่อหรือสรา้งสรรคผ์ลงาน
ในปัจจุบนั มีการผสมผสานเครื่องเดิมท่ีมีอยู่ ตลอดจนการสรา้งสรรคเ์ครื่องดนตรีชนิดใหม่เขา้มา
ใชป้ระกอบในวงดนตรี เพ่ือใหเ้กิดเสียงใหม่ท่ีมีความน่าสนใจ ตลอดรวมถึงการน าคอมพิวเตอรซ์ึ่ง
ถือเป็นนวัตกรรมใหม่ในขณะนั้นมาใช้ในการสรา้งสรรคผ์ลงานทางดนตรีไทยร่วมสมัยของวง
ฟองน า้ ซึ่งในการน าเทคโนโลยีด้านคอมพิวเตอรม์าใช้เป็นส่วนหนึ่งในการสรา้งสรรคผ์ลงาน
ทางดา้นดนตรีไทยรว่มสมยัของวงฟองน า้ในครัง้นีเ้อง ส่งผลใหว้งฟองน า้ไดค้น้พบกบัแนวทางหรือ
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หลกัการในการเทียบเสียงในรูปแบบใหมท่ี่เป็นการเทียบเสียงของเครื่องดนตรีไทยท่ีไม่ไดมี้หลกัการ
หรือทฤษฎีทางดา้นดนตรีตะวันตกเป็นหลัก ซึ่งนอกจากแนวคิดหรือหลักการในการสรา้งสรรค์
ผลงานของวงฟองน า้ในเบือ้งตน้แล้ว การสรา้งสรรคผ์ลงานของวงฟองน า้ในภายหลังมีความ
หลากหลายมากยิ่งขึน้ ทั้งนี ้ขึน้อยู่กับลักษณะของงานท่ีวงฟองน า้จะต้องน าผลงานไปแสดง 
รูปแบบของบทเพลง หรือปัจจัยและเง่ือนไขอ่ืนๆ ท่ีเขา้มามีส่วนส าคญัในการสรา้งสรรคผ์ลงาน 
(อานนัท ์นาคคง, 2550)  

วงกอไผ่มีแนวคิดหรือหลกัการในการสรา้งสรรคผ์ลงานทางดา้นดนตรีไทยร่วม
สมยั โดยแบง่ออกเป็น 3 แนวคิด ไดแ้ก่ 1) แนวคดิในการผสมผสานวงดนตรี โดยยคุเริ่มตน้ของการ
รวมวงเป็นวงกอไผ่นัน้ เป็นการรวมตวัของนักดนตรีท่ีมีความชอบและเช่ียวชาญดา้นดนตรีไทย 
ดงันัน้ผลงานของวงกอไผ่ในขณะนัน้จึงเป็นการน าเสนอผลงานดา้นดนตรีไทยเป็นหลกั กระทั่งใน
ภายหลงัวงกอไผ่ไดเ้ริ่มมีการสรา้งสรรคแ์ละน าเสนอผลงานในรูปแบบของดนตรีไทยรว่มสมยั วง
กอไผไ่ดมี้ความพยายามในการน าเสนอผลงานทางดา้นดนตรีไทยท่ีมีการผนวกกบัเครื่องดนตรีหรือ
เสียงจากวตัถดุิบในการสรา้งเสียงท่ีไม่ใช่เครื่องดนตรี เช่น การใชตี้ชามใส่น า้รว่มกบัวงเครื่องสาย 
หรือการน าเครื่องมือเครื่องใชต้า่งๆ ท่ีมีอยู่ในครวัเรือนมาผสมผสานใหเ้กิดเป็นเสียงดนตรีของวงกอ
ไผ่ กระทั่งในภายหลงัวงกอไผ่ไดน้  าเครื่องดนตรีตะวนัตกและเครื่องดนตรีอิเลกทรอนิกสเ์ขา้มารว่ม
ในการออกแบบ สรา้งสรรคแ์ละน าเสนอผลงานของวง จึงส่งผลให้ผลงานของวงกอไผ่เกิดเป็น
ผลงานประเภทดนตรีทดลอง (Experimental Music) ดว้ยการผสมผสานระหว่างเครื่องดนตรีไทย 
เครื่องดนตรีตะวันตก ตลอดจนการน าศาสตรท์างด้านอ่ืนๆ ท่ีเก่ียวข้องมาผสมผสานในการ
สรา้งสรรคผ์ลงานทางดา้นดนตรีไทยรว่มสมยัของวงกอไผ่อีกดว้ย 2) แนวคิดในการประพนัธแ์ละ
การบรรเลง ซึ่งอาจกล่าวไดว้่าแนวคิดในการประพันธ์และการบรรเลงของวงกอไผ่นั้น มีความ
หลากหลายและไม่หยุดนิ่ ง วงกอไผ่มีพัฒนาการทางแนวคิดในการสร้างสรรค์ผลงานท่ี
เปล่ียนแปลงไปอยูต่ลอดเวลา โดยเฉพาะความกลา้ในการทดลองและสรา้งสรรคผ์ลงานในรูปแบบ
ใหม่ใหก้บัผูเ้สพและสงัคม ดว้ยแนวคิดท่ีตอ้งการน าเสนอความคิดใหม่ท่ีไม่ซ  า้กบัความคิดท่ีก าลงั
เป็นท่ีนิยม ใหก้ลายเป็นทางเลือกหรือน าเสนอทางเลือกใหม่ของการสรา้งสรรคผ์ลงานและการฟัง 
รวมถึงการน าเสนอมมุมองใหม ่ยอ้นแยง้ หรือน าเสนอสิ่งท่ีถกูมองขา้ม ประเดน็ท่ีทวนกระแสสงัคม 
ซึ่งกระบวนการคิดและมุมมองใหม่ต่างๆ เหล่านี ้ถือเป็นแนวคิดและหลกัการหลกัของวงกอไผ่มา
โดยตลอด และ 3) แนวคิดในการน าเสนอผลงานของวงกอไผ่ จะเป็นการน าเสนอผลงานทางดนตรี
ประกอบกับการใช้เทคนิคหรือกลวิธีอ่ืนๆ เขา้มาประกอบในการน าเสนอ อาทิ การพูดบรรยาย
เพ่ือใหค้วามรูแ้ละรายละเอียดตา่งๆ แก่ผูเ้สพผลงาน ตลอดจนการใชส้จูิบตัรมาเป็นส่วนประกอบ
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ส าคญัในการแสดงผลงานในแต่ละครัง้ ส  าหรบัหลักการและแนวคิดในการน าเสนอผลงานดา้น
ดนตรีนัน้ วงกอไผ่จะใหค้วามส าคญัอย่างยิ่งต่อคณุภาพเสียงของผลงานท่ีวงกอไผ่สรา้งสรรคข์ึน้ 
ซึ่งเกิดจากเครื่องดนตรีชนิดตา่งๆ ท่ีน ามาใชผ้สมผสานรวมอยูใ่นวง (มธุรนิ เริ่มรุจน,์ 2550)  

ส าหรบัประเด็นในเรื่องของหลักการและแนวคิดในการสรา้งสรรคผ์ลงานทาง
ดนตรีของวงกอไผ่นั้น อานันท์ นาคคงได้ให้ข้อมูลเพิ่มเติมซึ่งมีเนื ้อหาสอดคล้องกับข้อมูลใน
เบือ้งตน้โดยสรุปความไดว้่า วงกอไผ่มีการน าเสนอผลงานดา้นดนตรีไทยแนวอนุรกัษ์ ควบคู่ไปกับ
การน าเสนอผลงานดนตรีไทยรว่มสมยั เริ่มตน้จากน าดนตรีไทยผสมกบัดนตรีพืน้บา้น สรา้งสรรค์
ท านองเพลงใหม่ ท าเพลงจากเครื่องดนตรีไทย ไม่มีสูตรตายตัวในการสรา้งสรรคผ์ลงาน การ
น าเสนอผลงานบนเวทีท่ีมักจะสอดแทรกการให้ความรูค้วามคิดแก่ผูช้มสอดแทรกไปกับความ
บนัเทิง เล่าเรื่องท่ีมาของบทเพลงในเชิงกึ่งวิชาการ ประยุกตใ์ชส่ื้อมลัติมีเดีย ส่ือประสม มีการน า
นาฏศิลป์ร่วมสมัยมาแสดง ฉายภาพจิตรกรรมฝาผนัง หนังสั้น อ่านนวนิยายประกอบ น า
สถานการณ์หรือเหตุการณ์ของสังคมมาใชใ้นการส่ือสารและการแสดงออกทางดนตรี น าเสนอ
ผลงานเพลงพืน้บา้นและเพลงสมยันิยมของประเทศในกลุม่อาเซียนท่ีมีการเช่ือมโยงประวตัิศาสตร ์
เศรษฐกิจ การเมือง ปัญหาสงัคม สิทธิมนุษยชน สาธารณสขุ นิทานพืน้บา้น และประเด็นต่างๆ ท่ี
ถกูลืมหรือมองขา้มมาน าเสนอ (อานนัท ์นาคคง, สมัภาษณ,์ 2565) 

ผลงานทางดนตรีไทยร่วมสมัยของวงโจงกระเบน ไดส้ะท้อนให้เห็นถึงแนวคิด 
และหลกัการในการสรา้งสรรคผ์ลงานของสมนึก แสงอรุณ ท่ีในแตล่ะผลงานนัน้สมนึกจะใชเ้วลา  
ในการสรา้งสรรค ์พิจารณา และทบวนการเรียบเรียงเสียงประสานของท่วงท านองของบทเพลง
ตา่งๆ ของวงอย่างจริงจงั คู่ขนานไปกับความสามารถ การฝึกซอ้มและความเขา้ใจในผลงานการ
ประพนัธเ์พลงของนกัดนตรีผูท้  าหนา้ท่ีในการถ่ายทอดผลงานอยา่งเขา้ใจอยา่งลึกซึง้ ทัง้นกัดนตรีผู้
บรรเลงดนตรีไทยและดนตรีตะวนัตก โดยเฉพาะการน าเครื่องดนตรีไทยและเครื่องดนตรีตะวนัตก
ประเภทเครื่องเป่ามาเป็นจดุขายหรือด าเนินท านองหลกัของวง ทัง้นีเ้น่ืองจากสมนกึ แสงอรุณ เป็น
นกัดนตรีท่ีมีความรูค้วามสามารถและเช่ียวชาญโดยตรงเก่ียวกบัเครื่องเป่าทัง้ดนตรีไทยและดนตรี
ตะวนัตก ดงันัน้ จดุขายรวมถึงความทา้ทายของวงโจงกระเบนคือการน าเสนอการเรียบเรียงเสียง
ประสานของเครื่องเป่า ท่ีจะไดน้  าเสนอสีสนัของเสียงจากเครื่องเป่า สอดแทรกกบัเครื่องดนตรีไทย
ชนิดอ่ืนๆ อาทิ ระนาดเอก และการขบัรอ้งไดอ้ย่างมีสีสนัน่าฟัง ซึ่งลกัษณะเช่นเดียวกนันีใ้นการให้
ความส าคัญกับองคป์ระกอบหรือเนือ้หาทางดนตรีของสมนึก ยังมีส่วนส าคัญอย่างยิ่งต่อการ
สรา้งสรรค์ผลงานดนตรีไทยร่วมสมัยของวงสไบอีกด้วยเช่นกัน หรืออาจกล่าวโดยสรุปได้ว่า 
แนวคิดหรือหลักการในการสรา้งสรรคผ์ลงานดนตรีไทยร่วมสมัยของสมนึก แสงอรุณนั้น จะมี
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วิธีการสรา้งสรรคผ์ลงานเพลงท่ีมีทัง้บทเพลงท่ีเป็นดนตรีไทยเดิมหรือดนตรีไทยในแบบขนบแลว้
น ามาเรียบเรียงเสียงประสานขึน้ใหม่ ซึ่งจะเป็นการท าใหด้นตรีไทยเป็นตวัชโูรงหรือเป็นหลกัของวง 
จะไมใ่ช่เป็นการน าดนตรีไทยมาใชเ้ป็นเพียงแคส่ว่นประกอบของวงเทา่นัน้ แตต่อ้งการใหด้นตรีไทย
เปรียบเสมือนเป็นพระเอกหรือนางเอกของวง ไม่ใช่เป็นเพียงแคต่วัประกอบ โดยในการสรา้งสรรค์
ผลงานสามารถแบ่งออกเป็น 2 ลักษณะคือ 1) การสรา้งสรรคผ์ลงานเพ่ือตอบสนองตณัหาของ
ศลิปินหรือของตวัอง และ 2) เป็นการสรา้งสรรคผ์ลงานเพ่ือตอบสนองความตอ้งการของเจา้ภาพท่ี
ตอ้งการดนตรีไปใชป้ระกอบในงาน ซึ่งทัง้สองประเด็นนีถื้อเป็นแนวคดิหรือหลกัการส าคญัของการ
สรา้งสรรคผ์ลงานท่ีผูส้รา้งสรรคผ์ลงานจะน าไปสู่การออกแบบและสรา้งสรรคผ์ลงาน และประเด็น
ท่ีส าคญัอีกประการหนึ่งท่ีจะท าใหผ้ลงานท่ีสรา้งสรรคข์ึน้นัน้เป็นท่ีจดจ า ไดร้บัความนิยมหรือเป็นท่ี
ตอ้งการของผูว้่าจา้งในโอกาสต่อไปคือ การก าหนดกรอบของผลงานของตนเองใหช้ดัเจนว่าจะมี
ลกัษณะเป็นไปในรูปแบบใด จากนัน้จงึสรา้งสรรคผ์ลงานใหเ้ป็นในแบบฉบบัของเรา เป็นตวัตนของ
เรา หรืออาจจะรวมถึงความพยายามท่ีจะตอ้งหลีกหนีความเป็นตวัเองหรือผลงานเดิมๆ ท่ีตนเอง
สรา้งสรรคข์ึน้ เพ่ือน าไปสู่การสรา้งสรรคผ์ลงานใหม่หรือสิ่งใหม่ โดยผลงานท่ีจะเกิดขึน้ใหม่นัน้จะ
มาจากการตกัตวงประสบการณ์ การศึกษาจากผลงานของผูอ่ื้นหรือครูท่ีใหค้วามรู ้ฟังและเสพ
ผลงานของผูอ่ื้นใหม้าก จากนัน้จึงพยายามสรา้งสรรคบ์นพืน้ฐานของเราใหไ้ด ้จนกลายเป็นสิ่งใหม่
ในรูปแบบของตนเอง (สมนกึ แสงอรุณ, สมัภาษณ,์ 2566) 

วงเพชรจรสัแสง มีความพยายามในการสรา้งสรรคแ์ละน าเสนอผลงานทั้งใน
รูปแบบของดนตรีไทยรว่มสมยัและการแสดงทางดา้นนาฏศลิป์รวมอยู่ดว้ย หรืออาจจะมีการแสดง
อ่ืนๆ ท่ีหลากหลายเขา้มาเป็นส่วนหนึ่งของการสรา้งสรรคแ์ละน าเสนอผลงานของวงเพชรจรสัแสง 
ทัง้นี ้เน่ืองจากวงเพชรจรสัแสงนับว่าเป็นวงดนตรีไทยร่วมสมัยท่ีมีจุดขายส าคญัคือการน าเสนอ
ความหลากหลายของรูปแบบการแสดงและดนตรี โดยภาพท่ีติดตาหรือเป็นภาพลกัษณแ์ละเป็น
การสรา้งความรูจ้กัของวงเพชรจรสัแสงใหแ้ก่คนในสงัคมคือ ภาพของผลงานการสรา้งสรรคแ์ละ
น าเสนอผลงานในรูปแบบท่ีมีความอลังการ ต่ืนตาต่ืนใจให้แก่ผู้เสพผลงาน ทั้งเนื ้อหาสาระ
ทางดา้นดนตรีและการแสดงประกอบอ่ืนๆ อีกมากมายของวงเพชรจรสัแสงจากรายการ Thailand 
Got Talent โดยแนวคิดและหลักการส าคัญของวงเพชรจรสัแสงในการสรา้งสรรคแ์ละน าเสนอ
ผลงานนัน้ จะมุ่งเนน้ความอลงัการตระการตา การสรา้งความสนุกเรา้ใจใหก้ับผูเ้สพผลงานดว้ย
การผสมผสานศาสตรท์างดา้นตา่งๆ เขา้มารวมอยู่ในผลงาน เช่น ศาสตรท์างดา้นดนตรีทัง้ดนตรี
ไทย ดนตรีตะวันตก ดนตรีพืน้บ้าน ดนตรีพืน้เมือง ดนตรีอาเซียน ดนตรีโลก โดยสะท้อนผ่าน
สญัลักษณท์ัง้จากเครื่องดนตรี เสียงของบทเพลง และอากัปกิริยาการบรรเลง ผสมผสานเขา้กับ
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การออกแบบทา่ทางการเตน้ การเคล่ือนไหวของผูแ้สดง เสือ้ผา้ ชดุเครื่องแตง่กาย ตลอดจนสรีระท่ี
งดงามของผู้บรรเลงและผู้แสดงจึงท าให้ผลงานของวงเพชรจรัสแสงได้รับ ความนิยมอย่าง
แพรห่ลายในงานและกิจกรรมทางสงัคมตา่งๆ นอกจากนัน้แลว้ดว้ยจดุเดน่ของวงเพชรจรสัแสงท่ีมี
แนวคิดหลักของวงในการท่ีจะสามารถสรา้งสรรคแ์ละน าเสนอผลงานทุกประเภทใหไ้ดต้รงตาม
ความตอ้งการของผูเ้สพหรือผูจ้ดัหางาน ดงันัน้ ความเป็นเพชรจรสัแสงท่ีเป็นวงดนตรีไทยรว่มสมยั
ท่ีมีจุดขายหรือจุดเด่นในการสามารถปรบัเปล่ียนหรือสรา้งสรรคแ์ละน าเสนอผลงานไดอ้ย่าง
หลากหลายจงึถือเป็นจดุท่ีส าคญัของวงเพชรจรสัแสง ซึ่งถึงแมใ้นปัจจบุนัท่ีวงเพชรจรสัแสงจะผ่าน
พน้วิกฤตการณข์องการแพรร่ะบาดจากเชือ้ไวรสัโคโรนา 2019 (COVID) ท่ีส่งผลกระทบท่ีส าคญั
กับผูค้นทุกระดบัชัน้ รวมถึงวงดนตรีไทยรว่มสมยัในประเทศไทยและวงเพชรจรสัแสง ท่ีหลายวง
จ าเป็นตอ้งยบุวงหรือเลิกกิจการ และอีกหลายวงตอ้งประสบกบัปัญหาขาดรายได ้เช่นเดียวกนักบั
วงเพชรจรสัแสงท่ีจ าเป็นตอ้งเปล่ียนรูปแบบหรือวิธีคิดในการสรา้งสรรคผ์ลงานในรูปแบบของการ
น าเสนอผลงานผา่นระบบออนไลน ์และมีการปรบัเปล่ียนขนาดสมาชิกในวงดนตรีใหมี้ขนาดเล็กลง 
หรือสรา้งสรรคแ์ละน าเสนอผลงานในรูปแบบของสมาชิกในครอบครวัเป็นหลัก ทั้งนี ้จากการ
สมัภาษณพ์งศพ์นัธ ์เพชรทอง ไดใ้หข้อ้มูลเพิ่มเติมเก่ียวกับหลกัการและแนวคิดในการสรา้งสรรค์
ผลงานของวงเพชรจรสัแสงความสรุปไดว้่า หลกัการหรือแนวคิดส าคญัในการสรา้งสรรคผ์ลงาน
ทางดา้นดนตรีไทยรว่มสมยั ซึ่งถือเป็นเอกลกัษณส์ าคญัของวงดนตรีเพชรจรสัแสงนัน้ จะมุง่เนน้ใน
การสรา้งสรรคผ์ลงานตามสิ่งท่ีเจา้ของงานตอ้งการหรือตามความประสงคข์องผูว้่าจา้ง วา่จะใหว้ง
เพชรจรสัแสดงสรา้งสรรคแ์ละจดัการแสดงทางดนตรีหรือการแสดงอ่ืนๆ ในรูปแบบใด เช่น ตอ้งการ
การแสดงภายในระยะเวลาเท่าไหร ่หรือมีการอธิบายหรือบอกแนวคิด (Concept) ของงานท่ีจะจดั
ขึน้ จากนัน้วงเพชรจรสัแสง น าโดยพงศพ์นัธ ์เพชรทองก็จะน าขอ้มูลดงักล่าวมาคน้คิด ออกแบบ 
และวางแผนว่าในการแสดงนัน้ควรจะมีการน าเสนอผลงานออกมาในลักษณะใด โดยจะมีการ
ประสานงานกับสมาชิกของวงเพชรจรสัแสงท่ีสงักัดฝ่ายอ่ืนๆ ทัง้นาฏศิลป์ ดนตรีตะวนัตก ดนตรี
ไทย และเครือข่ายอ่ืนๆ ท่ีเก่ียวขอ้งกบัการสรา้งสรรคผ์ลงานชดุการแสดงนัน้ๆ ท่ีอยู่ภายใตข้อบเขต
ความตอ้งการของผูว้่าจา้ง โดยผลงานท่ีสร้างสรรคแ์ละน าเสนอขึน้ในแต่ละครัง้นัน้จะมีหลกัการ
หรือแนวคิดส าคญั ในการสรา้งความประทบัใจ ดึงดดูใจ หรือสามารถส่ืออารมณใ์หค้นฟังหรือผู้
เสพผลงานเขา้ใจในสิ่งท่ีวงเพชรจรสัแสงตอ้งการน าเสนอ ซึ่งในขณะเดียวกันนั้นสมาชิกของวง
เพชรจรสัแสงทุกคนจ าเป็นอย่างยิ่งท่ีจะตอ้งเข้าใจพืน้ฐานความรูท้างดา้นดนตรีทัง้ทฤษฎีและ
ปฏิบตั ิเพ่ือการสรา้งสรรคผ์ลงานของวงเพชรจรสัแสงไดอ้ยา่งมีประสิทธิภาพ (พงศพ์นัธ ์เพชรทอง, 
สมัภาษณ,์ 2566)  
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วงดนตรีไทยรว่มสมยัแห่งกรุงเทพมหานคร (BTC) มีหลกัการหรือแนวคิดส าคญั 
ในการสรา้งสรรคแ์ละน าเสนอผลงานโดยการออกแบบและวางแผนการสรา้งสรรคผ์ลงานจาก
โจทยห์รือประเด็นความตอ้งการท่ีไดร้บัมาหรือตอ้งการท่ีจะสรา้งสรรคผ์ลงานไปน าเสนอในงาน
ตา่งๆ จากนัน้ธีรวฒัน ์นพเสาร ์จะท าหนา้ท่ีเป็นผูอ้อกแบบและเรียบเรียงเสียงประสานท่วงท านอง
ทางดนตรีของชดุการแสดงตา่งๆ โดยโจทยส์  าคญัคือการสรา้งความหลากหลายและความแตกตา่ง
ของทัง้จากเสียงท่ีเกิดขึน้จากเครื่องดนตรีชนิดต่างๆ ท่ีวงดนตรีไทยรว่มสมยัแห่งกรุงเทพมหานคร
จะไดน้  ามาใช ้เช่น ระนาดเอก และเครื่องประกอบจังหวะ เครื่องดนตรีพืน้บา้นประเภทโปงลาง 
พิณไฟฟ้า และเครื่องดนตรีอิเลกทรอนิกสต์่างๆ ท่ีใหเ้กิดเสียงท่ีมีความแปลกแต่มีความพิเศษใน
การดึงดดูใจผูฟั้ง ตลอดจนการน ารูปแบบของการแสดงทางดา้นนาฏศิลป์เขา้มาผนวกรวมอยู่ใน
ชดุการแสดง ท่ีจะเนน้หนกัในการคงไวซ้ึ่งเอกลกัษณข์องความเป็นไทยในทกุชดุการแสดง 

 
“หลงัจากท่ีไดโ้จทยม์าจากงานต่างๆ ท่ีจะตอ้งน าผลงานไปจัด

แสดง ผมจะแล้วน าโจทย์นั้นมาคิด ออกแบบ เพ่ือหาความแตกต่าง
น่าสนใจ คิดว่าจะมีการสรา้งสรรคย์ังไงใหมี้ความเป็นไทย มีจังหวะ มี
คอรด์ มีเสียงท่ีนา่สนใจ มีการออกแบบและผกูเรื่องราวของบทเพลง โดย
การออกแบบภาพในหวั จากนัน้จึงออกแบบดว้ยเสียงดนตรีจากเครื่อง
ดนตรีต่างๆ ซึ่งแนวคิดในการออกแบบเหล่านี ้ส่วนใหญ่จะไดม้าจาก
การศึกษาจากส่ือออนไลน์ต่างๆ เพ่ือการสรา้งสรรคผ์ลงานแนวใหม่ ” 
(ธีรวฒัน ์นพเสาร,์ สมัภาษณ,์ 2566) 

 
ส าหรับดนตรีไทยร่วมสมัยของเก่งธชยนั้น มีแนวคิดหรือหลักการในการ

สรา้งสรรคผ์ลงานโดยจะเนน้หนกัในการสรา้งผลงานท่ีสรา้งความเรา้ใจหรือดงึดดูใจใหก้บัผูช้มหรือ
ผูเ้สพผลงาน โดยผลงานส่วนใหญ่ท่ีสรา้งสรรคแ์ละน าเสนอของเก่งธชยนัน้ จะมุ่งเนน้การน าเสนอ
องคป์ระกอบต่างๆ ของผลงานมากกว่าเนือ้หาสาระของผลงาน ซึ่งการมุ่ งเน้นในการน าเสนอ
องคป์ระกอบต่างๆ ของผลงานนัน้ หมายถึงความตัง้ใจหรือเป็นหลกัการหรือแนวคิดหลกัของเก่ง
ธชยในการน าเสนอภาพจ าหรือภาพลักษณ์ของวงเก่งธชยท่ีมีการน าเสนอรูปแบบ (Style) การ
แต่งตัว การออกแบบทรงผม แต่งหน้า ลีลาและท่าทางการน าเสนอหรือการเคล่ือนไหว 
(Movement) ของรา่งกายและการสรา้งการมีส่วนรว่มระหว่างเก่งธชยกับผูช้ม ใหไ้ดร้่วมเป็นส่วน
หนึ่งหรือมีอารมณร์่วมกับผูแ้สดง โดยในการน าเสนอผลงานของเก่งธชยในแต่ละครัง้นัน้ จ  าตอ้ง
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ผ่านกระบวนการในการออกแบบ วางแผน หรือก าหนดรูปแบบของการแสดง (Set up) ไวก้่อน
ล่วงหนา้ เพ่ือสรา้งความมั่นใจและปอ้งกนัความผิดพลาดท่ีอาจจะเกิดขึน้จากการน าเสนอผลงาน
ในแต่ละครัง้ของเก่งธชย ทั้งนี ้ในดา้นของเนือ้หาสาระของการน าเสนอผลงานนั้น เก่งธชยจะ
มุ่งเน้นการสรา้งสรรคแ์ละน าเสนอผลงานท่ีครอบคลุมผลงานทางดา้นศิลปวัฒนธรรมทั่วทุก
ภมูิภาคของประเทศ มีหลกัการและแนวคิดในการน าเสนอผลงานทางดา้นดนตรีไทยรว่มสมยัท่ีจะ
หยิบยกมาเฉพาะบางส่วน จะไม่น าความเป็นไทยท่ีมีเนือ้หาสาระท่ีคนส่วนใหญ่ในสงัคมเขา้ถึงได้
ยากมาน าเสนอ ดงัจะเห็นไดว้่า ในผลงานทัง้บทเพลงในอลับมัท่ีสรา้งช่ือเสียงและเป็นท่ีรูจ้กัของ
ผูค้นในวงกวา้ง ก็จะน าเสียงของความเป็นไทยโดยเฉพาะการเอือ้นมาเฉพาะบางส่วนเท่านัน้ หรือ
เสียงของเครื่องดนตรีบางชนิดบางประเภทท่ีเป็นเสียงของเครื่องดนตรีไทยมาน าเสนอบางส่วน
เท่านั้น ทัง้นี ้เน่ืองจากเก่งธชยเล็งเห็นว่า การน าเสนอความเป็นไทยท่ีมีเนือ้หาสาระลึกซึง้หรือ
เขา้ถึงไดย้ากมากเกินไป คืออุปสรรคอย่างหนึ่งท่ีจะท าใหผู้เ้สพผลงานเขา้ถึงไดย้าก และไม่ไดร้บั
ความนิยม ดงันัน้ ผลงานการสรา้งสรรคค์วามเป็นดนตรีไทยรว่มสมยัหรือผลงานความเป็นไทยรว่ม
สมยัในศาสตรอ่ื์นๆ ท่ีเก่งน ามาสรา้งสรรคแ์ละน าเสนอผลงานนัน้ ผูเ้สพผลงานหรือผูค้นส่วนใหญ่
ในวงกวา้งของสงัคมจงึเขา้ถึงไดง้่าย มีการสรา้งสรรคผ์ลงานอยูต่ลอดเวลา หรือเป็นผลงานท่ีอยูใ่น
กระแสสงัคม ซึ่งประเด็นดงักล่าวถือเป็นแนวคิดหรือหลกัการหลกัส าคญัในการสรา้งสรรคผ์ลงาน
ของเก่งธชย ท่ีโลดแลน่อยูใ่นวงการธุรกิจบนัเทิง 

 
“การสรา้งสรรคผ์ลงานหรือการแสดงของเก่งธชยนัน้ จะตอ้งการ

ออกแบบ วางแผน หรือก าหนด (set up) ตา่งๆ ไวก้่อนล่วงหนา้ เนน้การ
ขายส่วนประกอบของผลงานมากกว่าผลงานทางดนตรี หาคอนเทน้ใน
การขายงาน มากกว่าขายผลงาน หรือผลงานจะต้องอยู่ในกระแส
ทางดา้นศิลปวฒันธรรมตลอดทัง้ปี เพราะดว้ยอาชีพท่ีมุ่งเนน้ดา้นธุรกิจ
บนัเทิง ใหต้วัเองอยู่ในวงการบนัเทิงหรือเป็นอาชีพในเชิงธุรกิจ” (ปกรณ ์
หนย่ีู, สมัภาษณ,์ 2566) 

 
2.5 รูปแบบการน าเสนอผลงานของวงดนตรีไทยร่วมสมัย เป็นการน าเสนอ

ประเภทวงดนตรีและบทเพลงหรือแนวเพลงตลอดจนองคป์ระกอบตา่งๆ ของการน าเสนอผลงาน  
ของวงดนตรีไทยรว่มสมยั ซึ่งถือไดว้่าผลงานการสรา้งสรรคแ์ละน าเสนอของวงดนตรีไทยรว่มสมยั
นัน้มีความแตกตา่ง หลากหลายและมีความน่าสนใจอย่างยิ่ง ซึ่งจากการศกึษาพบว่า วงฟองน า้มี
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รูปแบบการน าเสนอผลงานหรือแนวทางดนตรีท่ีแบ่งออกเป็น 3 ลกัษณะ ไดแ้ก่ 1) ดนตรีไทยตาม
แบบขนบนิยมหรือดนตรีไทยแบบจารีต (Traditional Music) หรือท่ีเรียกว่าดนตรีไทยเดิม (Thai 
Classical Music) ซึ่งเป็นลกัษณะของดนตรีไทยตามความรูส้ึกนึกคิดของคนส่วนใหญ่ในสงัคมท่ี
เม่ือมีการกล่าวถึงค าว่าดนตรีไทย โดยดนตรีในลักษณะดงักล่าวท่ีวงฟองน า้น าเสนอนีเ้ป็นองค์
ความรูท่ี้ถือไดว้่าเป็นกระแสหลกัทางดนตรีท่ีไดร้บัการสถาปนาใหเ้ป็นวฒันธรรมดนตรีประจ าชาติ
ไทย ท่ีไดร้บัการสรา้งสรรค ์กลั่นกรอง ปรบัและประยุกตก์ระทั่งเป็นศาสตรท่ี์ไดร้บัการนิยามว่ามี
ความวิจิตรไพเราะ ในลกัษณะของการเป็นดนตรีคลาสสิก (Classic) มีการจดัการเรียนการสอน 
การขยายเมล็ดพนัธุค์วามรู ้การศึกษา วิจยั ทัง้ในเชิงทฤษฎีและปฏิบตัิอย่างกวา้งขวาง ตลอดจน
การมีเครื่องดนตรี ศิลปิน บทเพลง และองคป์ระกอบต่างๆ ทางดนตรีท่ีมีอยู่เป็นจ านวนมากใน
สังคมไทย ทัง้นี ้ในการน าเสนอผลงานทางดนตรีของวงฟองน า้ในรูปแบบของดนตรีไทยนี ้มีครู
ดนตรีไทยท่ีมีความรูค้วามสามารถเขา้มาเป็นส่วนหนึ่งในการน าเสนอผลงาน อาทิ ผลงานท่ีบนัทึก
อยู่ในอลับมัชดุ Siamese Classic Music Vol.1-5 โดยมีครูบญุยงค ์เกตคุง อาจารยเ์จริญใจ สนุทร
วาทิน เป็นผู้ร่วมบรรเลงและขับรอ้ง ตลอดจนงานต่างๆ ท่ีวงฟองน ้าน าผลงานในลักษณะ
เช่นเดียวกันนีไ้ปแสดงในโอกาสตา่งๆ ทัง้ในประเทศไทย และต่างประเทศ อาทิ ในปี พ.ศ.2530 ท่ี
วงฟองน า้ได้น าครูดนตรีไทยเดินทางไปบรรเลงดนตรีไทยในงานมหกรรมดนตรีราชส านัก ณ 
ประเทศอังกฤษ ซึ่งผลงานทางดา้นดนตรีไทยในการน าเสนอครัง้นีก็้ไดร้บัความสนใจจากชาว
ต่างประเทศเป็นอย่างมาก (พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์, สัมภาษณ์, 2564) 2) ดนตรีไทยประยุกต ์
(Applied Music) เป็นการน าองคป์ระกอบทางดนตรีโดยเฉพาะในท่ีนีคื้อเครื่องดนตรี ซึ่งเป็นสิ่งท่ี
พบเห็นไดอ้ย่างชดัเจน และเป็นเครื่องมือหรือวตัถดุิบส าคญัในการน ามาใชเ้พ่ือสรา้งสรรคใ์หเ้กิด
เสียงใหม่ ท่ีเป็นการผสมผสานระหว่างดนตรีไทยในแบบฉบับดั้งเดิมกับเครื่องดนตรีอ่ืนๆ 
โดยเฉพาะเครื่องดนตรีจากต่างประเทศ ซึ่งในการน าเสนอผลงานของวงฟองน า้ในประเภทของ
ดนตรีไทยประยุกตนี์ ้ยังคงน าบทเพลงไทยประเภทต่างๆ มาน าเสนอตามแบบฉบบัเดิมท่ีมีการ
ก าหนดดว้ยหนา้ทบั และอตัราจงัหวะ เพียงแต่มีการเพิ่มสีสนัของเสียงใหม่ใหเ้กิดขึน้เท่านัน้ และ 
3) ประเภทของผลงานแนวดนตรีทดลอง (Experimental Music) เป็นผลงานของวงฟองน า้ท่ีผู้
สรา้งสรรคมี์ความพยายามจะน าแนวคิดของ John Cage ท่ีผูส้รา้งสรรคผ์ลงานไดร้บัการถ่ายทอด
มาใชใ้นการทดลองสรา้งสรรคด์นตรีในแนวทางใหม่ใหก้ับดนตรีไทย เพ่ือความเป็นปัจจุบนัและ
อนาคตของดนตรีไทย ซึ่งในชว่งแรกของการน าเสนอผลงานของวงฟองน า้ไดร้บัการวิพากษว์ิจารณ์
อยา่งมากจากแวดวงนกัดนตรีไทย แตภ่ายหลงักระทั่งปัจจบุนั แนวคิดดงักล่าวไดค้ล่ีคลายไปอยา่ง
มากแลว้ ทั้งนี ้จากท่ีกล่าวมาในตอนตน้อาจสรุปประเภทของดนตรีหรือบทเพลงท่ีวงฟองน า้ได้
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สรา้งสรรคแ์ละน าเสนอสูส่าธารณชน ดงันี ้1) ดนตรีแบบฉบบัหรือดนตรีไทยเดมิ ประกอบดว้ย วงป่ี
พาทย ์วงเครื่องสาย วงมโหรี 2) ดนตรีทดลอง 3) ดนตรีประกอบละครเพลง 4) ดนตรีประกอบสาร
คดี 5) ดนตรีประกอบภาพยนตร ์6) ดนตรีนิพพาน 7) ดนตรีประยุกต ์และ 8) ดนตรีร่วมสมัย 
นอกจากนีแ้ลว้อานนัท ์นาคคง ยงัไดก้ล่าวเพิ่มเติมเก่ียวกบัการสรา้งสรรค์และการน าเสนอผลงาน
ของวงฟองน า้ ความวา่  

“ผลงานของวงฟองน า้ มีทั้งงานแสดงดนตรีสด มีผลงานการ
บันทึกเสียงมากมาย รวมทั้งงานประพันธ์เพลง เรียบเรียงดนตรีไทย
สมัยใหม่ในหลากหลายรูปแบบ ผลงานมีทั้งฟังยาก ฟังง่าย ใชเ้ครื่อง
ดนตรีหลากหลายแนวมาผสมผสานกัน ทั้งดนตรีไทยแบบแผน ดนตรี
พืน้บ้าน ดนตรีคลาสสิกยุโรป ดนตรีร็อค ดนตรีโลก และดนตรีไฟฟ้า 
นอกจากนีย้งัมีการผสมผสานส่ือมลัติมีเดียและงานละครเวที” (อานนัท ์
นาคคง, 2550)          

 
ผลงานทางดนตรีของวงกอไผ่ ท่ีเริ่มสรา้งสรรคแ์ละน าเสนอผลงานตัง้แตปี่ พ.ศ.

2526 เป็นตน้มา นบัว่าเป็นวงดนตรีอีกวงหนึ่งท่ีสรา้งสรรคผ์ลงานทางดนตรีเป็นจ านวนมาก โดย
ผลงานของวงกอไผ่สามารถแบ่งออกเป็น 3 ลกัษณะ ไดแ้ก่ 1) ผลงานประเภทเพลงไทยแบบฉบบั
ดัง้เดมิ หรือดนตรีไทยในแบบขนบ หรืออาจจะมีช่ือเรียกท่ีแตกตา่งกนัออกไป เช่น ดนตรีไทย ดนตรี
ไทยเดิม ดนตรีไทยประจ าชาติ เป็นตน้ ซึ่งจะเป็นการบรรเลงดว้ยวงดนตรีไทยในรูปแบบตา่งๆ ท่ีมี
การก าหนดรูปแบบหรือลักษณะของวงดนตรีท่ีตายตัวตามหลักการทางดุริยางคศาสตรไ์ทย 2) 
ผลงานประเภทเพลงไทยเดิมแต่บรรเลงดว้ยวงดนตรีไทยรว่มสมัย หรือเป็นการบรรเลงตามหลัก
ทฤษฎีดนตรีตะวนัตก และ 3) ผลงานประเภทบทเพลงท่ีแต่งขึน้ใหม่ในรูปแบบของดนตรีไทยรว่ม
สมัย ทัง้นี ้อานันท ์นาคคง (2550) ไดก้ล่าวถึงผลงานทางดนตรีของวงกอไผ่ท่ีไดส้รา้งสรรคแ์ละ
น าเสนอมาตลอดระยะเวลากว่า 4 ทศวรรษ โดยสรุปความไดว้่า ผลงานของวงดนตรีไทยรว่มสมยั
ในนามของวงกอไผ่นัน้ ไม่ไดมี้สูตรตายตวัในการสรา้งสรรคผ์ลงาน ดงันัน้ ทุกผลงานท่ีสรา้งสรรค์
และน าเสนอสู่สาธารณชน จึงเป็นผลงานท่ีเกิดขึน้ใหม่ภายใตห้ลักการส าคญัของการเป็นดนตรี
ทดลอง ท่ีสามารถเกิดขึน้ใหม่ไดอ้ยู่ตลอดเวลาต่างจากวงดนตรีไทยร่วมสมัยวงอ่ืนๆ ท่ีโดยส่วน
ใหญ่จะมีการก าหนดรูปแบบของการสรา้งสรรคแ์ละน าเสนอผลงานไวใ้นแบบตายตวั ผลงานท่ีวง
กอไผ่น าเสนอมกัจะมีการสอดแทรกเนือ้หาสาระและความรูร้ว่มไปดว้ยกบัสนุทรียรสทางดนตรี มี
การน าศาสตรท์างดา้นตา่งๆ เขา้มาผสมผสานในการส่ือสารใหก้บัผูร้บัชมผลงาน ทัง้ การน าเสนอ
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ดว้ยการประยุกตใ์ชส่ื้อมัลติมีเดีย การเล่าเรื่อง การน านาฏศิลป์เขา้มาผสมผสาน รวมถึงการใช้
ส่ือผสมรว่มสมยัอ่ืนๆ เขา้มาประยุกตใ์ชใ้นการออกแบบ วางแผน และน าเสนอผลงานใหแ้ก่ผูเ้สพ
ภายใตบ้รบิททางสงัคมท่ีเปล่ียนแปลงไปอยู่ตลอดเวลา 

วงโจงกระเบนและวงสไบนัน้ เป็นวงดนตรีไทยร่วมสมัยท่ีมีผลงานหลากหลาย  
ทัง้ผลงานท่ีน าเสนอในรูปแบบของบทเพลงและวงดนตรีประเภทไทยเดิมหรือดนตรีไทยตามแบบ
ขนบ กบัผลงานเพลงและวงดนตรีไทยรว่มสมยัในแบบท่ีสรา้งสรรคข์ึน้ใหม ่ทัง้เป็นบทเพลงไทยเดิม
ท่ีน ามาเรียบเรียงเสียงประสานขึน้ใหมด่ว้ยการผสมผสานระหว่างเครื่องดนตรีไทยและเครื่องดนตรี
ตะวนัตก หรือเป็นการน าแนวคิดทฤษฎีทางดา้นดนตรีตะวนัตกเขา้มาใชใ้นการสรา้งสรรคผ์ลงาน 
รวมถึงการสร้างสรรค์ผลงานใหม่ในบทเพลงจากวงดนตรีท่ีเป็นสมัยนิยม เพ่ือให้ผลงานท่ี
สรา้งสรรคข์ึน้นัน้เขา้ถึงผูเ้สพในทุกระดบัและทุกกลุ่ม ความแตกต่างประการหนึ่งระหว่างวงโจง
กระเบนและวงสไบคือ วงโจงกระเบนจะมีการจัดรูปแบบของวงท่ีมีขนาดใหญ่ ทั้งนีเ้น่ื องจาก
จ านวนคนของวงโจงกระเบนจะมีจ านวนท่ีมากกว่าวงสไบ มีทัง้สมาชิกของวงท่ีเป็นนักดนตรีทัง้
หญิงและชาย รวมกันกว่า 30 คน สามารถบรรเลงไดใ้นลกัษณะเป็นวงออรเ์คสตา้ และวงดนตรี
ไทยร่วมสมยั ส่วนวงสไบนัน้ จะเป็นวงดนตรีท่ีมีขนาดของวงท่ีเล็กกว่า เน่ืองดว้ยเป็นความตัง้ใจ
ของสมนึก แสงอรุณ ผูอ้  านวยการวงดนตรี ท่ีตอ้งการใหว้งสไบเป็นวงดนตรีท่ีสามารถเคล่ือนหรือ
จดัวางต าแหน่ง ปรบัแตง่ส่วนประกอบตา่งๆ ของวงไดอ้ย่างง่ายดาย เช่นเดียวกนักบัวงดนตรีสมยั
นิยม หรือวงสตริงท่ีมีความคล่องตวัสงู วิสทุธ์ิ ไพเราะ (2557) ไดก้ล่าวเพิ่มเติมถึงลกัษณะผลงาน
การสรา้งสรรคแ์ละน าเสนอผลงานทางดนตรีไทยรว่มสมยัของวงโจงกระเบน โดยสรุปความไดว้่า 
วงโจงกระเบนนัน้มีการสรา้งสรรคผ์ลงานท่ีเป็นไปในลักษณะของผลงานท่ีเปล่ียนแปลงไปตาม
บรบิทของสงัคม เพื่อการสรา้งความดงึดดูใจใหแ้ก่รบัชมรบัฟังผลงาน ความโดดเดน่ประการส าคญั
ของวงโจงกระเบนคือ การแต่งตัวของสมาชิกในวงดนตรีท่ีจะตอ้งใส่ชุดโจงกระเบน กระทั่ งได้
กลายเป็นเอกลกัษณส์ าคญัของวง และเป็นช่ือเรียกท่ีเขา้ใจง่าย ส่ือสารไดอ้ยา่งกวา้งขวางในสงัคม
วงกวา้ง นอกจากการน าเสนอผลงานดงักลา่ววงโจงกระเบนยงัมุง่เนน้การแสดงดนตรีสด        

นอกจากเสียงจากวงดนตรีไทยร่วมสมัยในนามวงสไบท่ีมีการสรา้งสรรคแ์ละ
น าเสนอลงานในพืน้ท่ีต่างๆ อยู่บ่อยครัง้แลว้นัน้ ความน่าสนใจหรือเป็นลกัษณะของการน าเสนอ
การแสดงดนตรีท่ีแตกต่างไปจากวงดนตรีอ่ืนๆ โดยเฉพาะแตกต่างอย่างสิน้เชิงจากวงดนตรีไทย
ตามแบบขนบท่ีเคยด าเนินกันมาอย่างยาวนานคือ ความใส่ใจหรือความพิถีพิถันในการน าเสนอ
ผลงานทางดนตรีท่ีเป็นองคป์ระกอบอ่ืนๆ ของวงดนตรีไทยรว่มสมยั เชน่ การก าหนดใหส้มาชิกของ
วงจะตอ้งเป็นผูห้ญิงลว้น มีบุคลิกภาพท่ีดี มีการแต่งตวัท่ีดี มีการเคล่ือนยา้ยร่างกายหรือแสดง
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ทา่ทางในการแสดงทางดนตรีท่ีสรา้งการมีสว่นรว่มระหวา่งผูบ้รรเลงหรือผูแ้สดงกบัผูช้มผลงาน ซึ่ง
ประเดน็ดงักล่าวนีถื้อเป็นมิติใหมท่ี่ส าคญัในการสรา้งความนา่สนใจและดงึดดูใจใหก้บัวงดนตรี ใน
ท่ีนีคื้อวงสไบ ท่ีนอกจากจะมีจุดขายทางดา้นการน าเสนอเฉพาะผลงานทางดา้นดนตรีไทยร่วม
สมยัหรือเสียงดนตรีแตเ่พียงมิตเิดียวเทา่นัน้ 

วงเพชรจรสัแสง เป็นวงดนตรีท่ีอาจจะกล่าวไดว้่าในปัจจุบนันัน้ไม่สามารถท่ีจะ
ระบไุดว้่ามีประเภทของวงดนตรีหรือประเภทของบทเพลงในการน าเสนอท่ีตายตวั แต่วงเพชรจรสั
แสงท่ีน าโดยพงศพ์ันธ์ เพชรทอง ผู้อ  านวยการวงเพชรจรัสแสงนั้น สามารถปรับเปล่ียนหรือ
ออกแบบและสรา้งสรรคว์งดนตรีทกุประเภทไดต้ามความตอ้งการของโอกาส วาระและสถานท่ีท่ีจะ
ไปท าการแสดง โดยเฉพาะดว้ยความหลากหลายของผลงานท่ีวงเพชรจรสัแสงไมไ่ดจ้  ากดัไวเ้ฉพาะ
การน าเสนอผลงานดา้นดนตรีไทยร่วมสมยัหรือดนตรีประเภทใดประเภทหนึ่งเท่านัน้ แต่เป็นการ
สรา้งสรรคแ์ละน าเสนอผลงานทุกประเภทตามท่ีผู้ว่าจา้งหรือเจ้าภาพในงานต่างๆ รอ้งขอหรือ
ตอ้งการ ผนวกกับการน าชุดการแสดงทางดา้นนาฏศิลป์เขา้มาประกอบดว้ย จึงท าใหว้งเพชรจรสั
แสงเป็นวงดนตรีไทยรว่มสมยัท่ีตอบโจทยใ์หก้บัผูว้่าจา้งหรือผูท่ี้ตอ้งการจดัหาวงดนตรีไทยประเภท
ดนตรีไทยรว่มสมยัไปสรา้งสีสนัใหก้ับงานต่างๆ โดยพงศ์พนัธ ์เพชรทอง ไดใ้หท้ศันะเก่ียวกับการ
สรา้งสรรคแ์ละน าเสนอผลงานของวงดนตรีไทยร่วมสมัยเพชรจรสัแสง ท่ีนอกจากจะมุ่งเนน้การ
สรา้งบทเพลงหรือชดุการแสดงตา่งๆ ออกมาน าเสนอแก่ผูเ้สพผลงานในโอกาสและวาระตา่งๆ แลว้
นัน้ ในการสรา้งสรรคผ์ลงานแตล่ะชิน้ วงเพชรจรสัแสงจะตอ้งค านึงถึงสภาพความเป็นจริงของผูท่ี้
จะรบัชมหรือเสพผลงาน โดยผลงานท่ีวงเพชรจรสัแสงจะน าเสนอ จะตอ้งเขา้ถึงอารมณค์วามรูส้ึก
ของผูช้ม หรือผูช้มจะตอ้งมีความนิยมขมชอบตอ่ผลงาน โดยนอกจากการออกแบบผลงานแลว้นัน้ 
ในขณะท่ีมีการแสดงบนเวที พงศพ์ันธ ์เพชรทอง จะมีการสังเกตอากัปกิริยาหรือปฏิกิริยาของผูช้ม
ผลงานอยู่ตลอดเวลา โดยหากผูช้มผลงานแสดงความไม่พอใจหรือไม่ใหค้วามสนใจกับผลงานท่ีก าลงั
ด าเนินการแสดงอยู่ วงเพชรจรสัแสงก็จะมีการปรบัเปล่ียนกระบวนการในการน าเสนอแบบฉับพลัน 
เพ่ือสรา้งความดงึดดูใจหรือสรา้งความประทบัใจใหก้บัผูช้มผลงาน ทัง้นี ้นอกจากผลงานดา้นดนตรีท่ี
วงเพชรจรสัแสงจะใหค้วามส าคญั โดยเฉพาะการใหค้วามส าคญักบัเสียงของเครื่องดนตรี การออกแบบ
ผสมผสานเครื่องดนตรี ผู้เล่นท่ีมีความน่ารกัหรือดึงดูดใจโดยการใช้เด็กในครอบครวั หรือการใส่ใจ
รายละเอียดของเครื่องเสียงแล้วนั้น วงเพชรจรัสแสงยังให้ความใส่ใจและพิถีพิถันอย่างมากต่อ
องค์ประกอบอ่ืนๆ ท่ีส าคัญของวง ซึ่งพงศ์พันธ์ เพชรทอง กล่าวว่าประเด็นดังกล่าวนี ้ถือว่ามี
ความส าคญัอย่างยิ่งและไม่อาจท่ีจะมองขา้มไปไดใ้นการน าเสนอผลงานของวงเพชรจรสัแสง คือ การ
ออกแบบเสือ้ผา้ ทรงผม หรือทว่งทา่ลีลาของผูแ้สดงท่ีจะตอ้งสรา้งความดงึดดูใจใหก้บัผูช้ม 
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“วงเพชรจรสัแสงจะเล่นสดทุกอย่าง ดนตรีตอ้งมีความทันสมัย 

เป็นดนตรีท่ีหนัก กระแทกใจคนฟัง นอกจากดนตรีแล้วจะต้องมีการ
ออกแบบทรงผม เสือ้ผ้า เน้นการแสดงบนเวที ใส่ใจรายละเอียดการ
แสดงอย่างมาก และเครื่องเสียงตอ้งดี เพ่ือใหเ้สียงออกมาฟังไดอ้ย่างดี 
จรงิจงัเรื่องรายละเอียดของการแสดง และตอ้งเก็บรายละเอียดของผูช้ม
และปรบัตวัหน้างานไดต้ลอดเวลา” (พงศพ์ันธ์ เพชรทอง, สัมภาษณ์, 
2566) 

 
วงดนตรีไทยร่วมสมัยแห่งกรุงเทพมหานคร (BTC) แม้จะเป็นวงดนตรีท่ีเริ่ม

ปรากฏผลงานทางดา้นดนตรีไทยรว่มสมยัในรูปแบบของการจดัตัง้วงดนตรีอย่างเป็นทางการท่ีไดมี้
การประชาสัมพันธ์ทางระบบการส่ือสารต่างๆ ในวงกว้างเม่ือไม่นานมานี ้แต่รูปแบบของการ
สรา้งสรรคแ์ละน าเสนอผลงานในแบบฉบบัของดนตรีไทยรว่มสมยัของวงดนตรีไทยรว่มสมยัแห่ง
กรุงเทพมหานคร ไดมี้การสรา้งสรรคแ์ละน าเสนอมาอยู่ก่อนหน้าแล้ว โดยเฉพาะการน าเสนอ
ผลงานจากนกัดนตรีฝ่ายดนตรีไทยท่ีนกัดนตรีแต่ละคนต่างลว้นมีความสามารถทัง้ในดา้นดนตรี
ไทยซึ่งเป็นพืน้ฐานแตเ่ดมิ ผนวกกบัความรูด้า้นดนตรีประเภทอ่ืนๆ ท่ีเป็นปัจจยัเกือ้หนนุน าไปสู่การ
สรา้งสรรคข์องผูอ้  านวยเพลง และการน าเสนอโดยนักดนตรีไดอ้ย่างเต็มประสิทธิภาพ ตลอดจน
โครงสรา้งของหน่วยงานท่ีเปิดโอกาสใหมี้การจา้งบุคลกรท่ีมีความจ าเป็นในการเขา้ร่วมมาเป็น
สมาชิกของวงดนตรีไทยร่วมสมยัแห่งกรุงเทพมหานครไดอ้ย่างอิสระ ดงันัน้ จุดแข็งดงักล่าวของ
การเป็นศิลปินมืออาชีพท่ีมีอาชีพโดยตรงในดา้นการสรา้งสรรคเ์สียงดนตรี ทัง้ในการตอบสนองตอ่
องคก์รท่ีตนเองสงักัด และการจดัการแสดงดนตรีและนาฏศิลป์ในงานตา่งๆ จึงท าใหว้งดนตรีไทย
รว่มสมัยแห่งกรุงเทพมหานคร ถือเป็นวงดนตรีไทยร่วมสมยัท่ีมีพฒันาการอย่างก้าวหนา้มาโดย
ตลอด 

ประเภทของวงดนตรีท่ีวงดนตรีไทยร่วมสมยัแห่งกรุงเทพมหานครน าไปแสดงใน
งานตา่งๆ หรือสามารถตอบสนองตอ่ความตอ้งการทัง้ตอ่องคก์รท่ีตนสงักดั และกิจกรรมตา่งๆ นัน้ 
สามารถจดัแบ่งประเภทของวงดนตรีไดแ้ก่ 1) วงดนตรีไทยตามแบบขนบเดิมหรือวงดนตรีไทยเดิม
ตามความรูส้ึกนึกคิดของคนทั่วไป ท่ีจะบรรเลงบทเพลงต่างๆ ตามแบบฉบบัท่ีมีการผลิตซ า้มา
อย่างยาวนาน และถือเป็นกระแสหลกัภายใตค้  านิยามของค าว่าความเป็นไทย ประกอบดว้ย วงป่ี
พาทย์ ส  าหรบัประกอบพิธีกรรม และบรรเลงในงานต่างๆ วงมโหรี วงเครื่องสาย 2) วงดนตรี
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พืน้บา้นพืน้เมือง ซึ่งส่วนใหญ่จะเป็นการบรรเลงดว้ยวงโปงลาง ซึ่งไดร้บัความนิยมอย่างมาก และ 
3) วงดนตรีไทยร่วมสมยั ซึ่งจะเป็นการผสมผสานระหว่างเครื่องดนตรีไทย เครื่องดนตรีตะวนัตก 
เครื่องดนตรีพืน้บา้นพืน้เมือง รวมถึงเครื่องดนตรีอ่ืนๆ ท่ีจะท าใหเ้กิดเสียงดนตรีท่ีเขา้กบังานตา่งๆ 
ท่ีวงไดมี้โอกาสไปจัดแสดง ทัง้นี ้ในแต่ละครัง้ท่ีวงดนตรีไทยร่วมสมัยแห่งกรุงเทพมหานครจะไป
จดัการแสดงหรือบรรเลงดนตรีในงานตา่งๆ นัน้ จะเป็นท่ีรบัทราบหรือธรรมเนียมของวงกนัโดยปกติ
วิสัยว่า จะมีการใชเ้พลงเปิดการแสดงหรือในทางดนตรีไทยอาจจะเรียกว่าเป็นเพลงโหมโรง เพ่ือ
เป็นการเปิดวงใหค้นท่ีไปไดร้บัทราบว่าจะมีการแสดงขึน้ และบทเพลงดงักล่าวนีท้างวงดนตรีไทย
รว่มสมยัแห่งกรุงเทพมหานครก็มีความพยายามท่ีจะท าใหก้ลายเป็นเอกลกัษณข์องวง เพ่ือท าให้
คนท่ีได้ยินได้ฟังรู ้จักและรับรู ้ว่าวงดนตรีไทยร่วมของกรุงเทพมหานครได้จัดการแสดงขึน้ 
นอกจากนัน้แลว้ จะมีการเรียบเรียงเสียงประสานบทเพลงตา่งๆ ท่ีมีลกัษณะคลา้ยกบัการเป็นเพลง
เปิดวง ท่ีมีนัยยะส าคญัในการส่ือสารกบัผูร้บัชมผลงานว่าในการแสดงแต่ละครัง้ของวงดนตรีไทย
รว่มสมยัแหง่กรุงเทพมหานครนัน้ จะมีการแสดงอะไรบา้ง ประเดน็ส าคญัอีกประการหนึ่งคือ ความ
พยายามของวงท่ีตอ้งการสรา้งความสนใจใหก้ับผูฟั้ง ดงันัน้ เสียง ดนตรี หรือบทเพลงท่ีวงดนตรี
ไทยรว่มสมยัแหง่กรุงเทพมหานครสรา้งสรรคข์ึน้ในแตล่ะเพลงนัน้ จะตอ้งสามารถส่ือสารกบัผูฟั้งได้
อยา่งเขา้ใจ มีเอกลกัษณท่ี์โดดเดน่ในการดงึดดูใจผูฟั้ง หรือเป็นเพลงท่ีผูฟั้งรูจ้กั คุน้ห ูหรือเป็นเพลง
ใหม่ท่ีก าลงัไดร้บัความนิยมในสงัคมในขณะนัน้ หรืออาจกล่าวโดยสรุปไดว้่า ผลงานทางดนตรีขอ
งวงดนตรีไทยรว่มสมยัแห่งกรุงเทพมหานคร สามารถแบง่ออกเป็น 3 ประเภท ไดแ้ก่ 1) กลุ่มเพลง
บรรเลง 2) กลุม่เพลงประกอบการแสดง และ 3) กลุม่เพลงท่ีบรรเลงประกอบการขบัรอ้ง  

 
“ท่ีวงจะมีเพลงเปิดวงท่ีจะเป็นการดึงดูดใจคนฟังในแต่ละงาน 

และท าใหรู้ว้่าในการแสดงครัง้นัน้ๆ จะมีการแสดงอะไรบา้ง นอกจากนัน้
ก็จะมีเพลงใหม่ๆ ท่ีน ามาใช ้โดยวงจะท าเพลงท่ีคนเขา้ถึงไดง้่าย ไม่ใช้
เพลงท่ีเขา้ถึงไดย้าก อาจจะมีลกัษณะเหมือนเพลงแนวแจ๊ส บลสู ์ใสน่ิดๆ 
หนอ่ยๆ ไมม่าก ตอ้งเป็นเพลงใหมท่ี่ก าลงันิยม หรือเพลงเดมิในเพลงไทย
แลว้น ามาสรา้งสรรคใ์หม่ ซึ่งอาจจะสรุปไดว้า่ วงดนตรีของ กทม. จะแบง่
ออกเป็น 3 กลุ่มเพลง คือเพลงบรรเลง เพลงประกอบการแสดง เพลงขบั
รอ้ง” (ธีรวฒัน ์นพเสาร,์ สมัภาษณ,์ 2566) 
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วงเก่งธชย มีผลงานการสรา้งสรรคแ์ละน าเสนอผลงานทางดา้นดนตรีไทยร่วม
สมยัท่ีมีความหลากหลาย นับว่าเป็นศิลปินท่ีน าเสนอความเป็นไทยท่ีมีช่ือเสียงในสังคมวงกวา้ง
อย่างมาก โดยเฉพาะในวงการบนัเทิง ผลงานของเก่งนับตัง้แต่การประกวดและไดร้บัรางวลัจาก
รายการเดอะวอยซไ์ทยแลนด ์ในการน าเสนอเอกลกัษณ์ของการขบัรอ้งตลอดจนลีลาท่าทางบน
เวทีท่ีมีความแตกต่างจากศิลปินคนอ่ืนท่ีอยู่ภายในกระแสประชานิยม ดว้ยความโดดเด่นของการ
แสดงตวัตนในการขายความเป็นไทย ผลงานของเก่งในการแสดงภาพลกัษณข์องความเป็นไทย
สะทอ้นผ่านผลงานจ านวนมากทัง้ในรูปแบบของอลับมัเพลงภายใตส้งักัดค่ายเพลงท่ีตนเองดแูล 
ไดแ้ก่ ค่าย Whiteline Music การน าเสนอผลงานของเก่งธชยหลากหลายรูปแบบทัง้ผลงานเพลง
ในอลับมัตา่งๆ ตัง้แตปี่ พ.ศ.2554 กระทั่งปัจจบุนั ผลงานเพลงประกอบซีรีส ์ผลงานเพลงประกอบ
ละคร ผลงานเพลงประกอบละครเฉลิมพระเกียรติ ผลงานเพลงประกอบภาพยนตร ์โฆษณา และ
ผลงานพิเศษในวาระต่างๆ ท่ีเก่งไดมี้ส่วนรว่ม โดยเฉพาะในกิจกรรมทางดนตรีทัง้ของภาครฐัและ
เอกชน ท่ีมีความตอ้งการในการน าเสนอภาพความเป็นไทย โดยความเป็นไทยในท่ีนีคื้อความเป็น
ไทยในแบบฉบบัท่ีคนสว่นใหญ่ในสงัคมเขา้ถึง สมัผสัหรือเสพไดง้่าย ดงันัน้ การน าเสนอความเป็น
ไทยรว่มสมยัในแบบฉบบัของเก่งจึงนบัว่ามีอิทธพลหรือเป็นพลวตัท่ีส าคญัในการน าเสนอผลงาน
ดา้นดนตรีไทยรว่มสมยั ท่ีควรพิจารณาถึงจดุยืนท่ีส าคญัในการน าเสนอผลงาน จากการสมัภาษณ์
ปกรณ ์หนย่ีู ไดใ้หข้อ้มลูท่ีส าคญัในการน าเสนอผลงานตา่งๆ ของเก่งธชย โดยเฉพาะการท่ีเก่งธชย
นบัว่าเป็นศิลปินโดยอาชีพ ดงันัน้ กระบวนการต่างๆ ในการน าเสนอผลงานของเก่งธชย จะตอ้ง
เป็นสิ่งท่ีตามมาดว้ยกระแสความนิยม หรือเป็นท่ีรูจ้กัในสงัคมวงกวา้ง หรือคนทั่วไปสามารถเขา้ถึง
ไดโ้ดยง่าย ดงัจะเห็นวา่ ผลงานท่ีเป็นผลงานทางดา้นดนตรีไทยรว่มสมยัท่ีเก่งน าเสนอ ไมว่า่จะเป็น
ผลงานเพลงในอลับมั หรืองานต่างๆ ท่ีเป็นรายกาแสดงสดบนเวที เก่งธชยจะน าความเป็นไทยมา
น าเสนอเฉพาะบางสว่นเท่านัน้ จะไม่ไดน้  าความเป็นไทยท่ีสมัผสัหรือเขา้ถึงไดย้ากส าหรบัคนทั่วไป
มาสรา้งสรรคแ์ละน าเสนอ ดงัจะเห็นไดจ้ากวงดนตรีไทยรว่มสมยัวงอ่ืนๆ ท่ีมีหลกัการหรือแนวคิด
ในการสรา้งสรรคผ์ลงานทางดา้นดนตรีไทยร่วมสมัย ท่ีหลากหลายผลงานเน้นหนักไปในดา้น
เนือ้หาทางดนตรีหรือหลกัปรชัญาท่ียากแก่การเขา้ถึงส าหรบัคนทั่วไป หรือเป็นผลงานท่ีสรา้งสรรค์
ขึน้มาเฉพาะให้คนบางกลุ่มสัมผัสหรือเข้าถึงเท่านั้น ดังนั้น ผลงานหรือความนิยมในผลงาน
เหล่านัน้จึงอาจจะไดร้บัความนิยมเฉพาะกบักลุ่มคนบางกลุ่ม แตส่  าหรบัเก่งธชยจะไม่ไดมี้แนวคิด
ดังกล่าวนั้น เพราะเก่งธชยมีแนวคิดหลักในการสรา้งสรรคผ์ลงานท่ีคนทั่วไปเข้าถึง ซึ่งในการ
น าเสนอผลงานหรือการท่ีจะกล่าวไดด้งันีน้ัน้ เก่งธชยไดท้  าการทดลองตลาดความตอ้งการของคน
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ส่วนใหญ่ในสังคมแลว้ จึงไดมี้การปรบัเปล่ียนกระบวนการน าเสนอผลงานใหค้นทั่วไปสามารถ
เขา้ถึงได ้โดยไมต่อ้งมีความสลบัซบัซอ้นใดๆ (สมัภาษณ,์2566) 

จากท่ีน าเสนอข้อมูลในเบือ้งตน้สามารถสรุปไดว้่า ประเภทของบทเพลงและ
ประเภทของวงดนตรีไทยรว่มสมยัสมยั สามารถเรียกช่ือประเภทของบทเพลงหรือรูปแบบ (Style) 
ของบทเพลงท่ีเกิดจากวงดนตรีไทยรว่มสมยัท่ีแตกตา่งและหลากหลาย ไดแ้ก่ ดนตรีไทยเดมิ ดนตรี
ไทยสากล ดนตรีคลาสสิก ดนตรีแจ๊ส ดนตรีสมยันิยม ดนตรีเล่าเรื่อง ดนตรีทดลอง ดนตรีกา้วหนา้ 
ดนตรีผสมผสาน ดนตรี Progressive ดนตรี New age ดนตรีอิเล็กทรอนิกส ์ซึ่งการสรา้งสรรคบ์ท
เพลงหรือแนวทางดนตรีท่ีเกิดขึน้จากวงดนตรีไทยรว่มสมยั มีทัง้การปรบัระดบัเสียงตะวนัตกใหเ้ขา้
กบัระบบเสียงของดนตรีไทย การปรบัระดบัเสียงจากดนตรีไทยใหเ้ขา้กบัดนตรีตะวนัตก ตลอดจน
การสรา้งสรรคเ์สียงขึน้ใหม่โดยใชส่ื้ออิเลกทรอนิก รวมถึงผลงานทางดนตรีใหม่ๆ ท่ีไม่สามารถ
นิยามความหมายหรือสามารถหาภาษามาใชใ้นการนิยามได ้รวมทัง้รูปแบบในการน าเสนอท่ีมี
ความแตกตา่งจากวงดนตรีไทยตามขนบดัง้เดิมอยา่งเห็นไดช้ดั นอกจากนัน้แลว้ภายในพืน้ท่ีของวง
ดนตรีไทยรว่มสมยัดว้ยกนัเอง ก็มีรูปแบบของการน าเสนอผลงานท่ีมีความแตกตา่งหลากหลายจน
ไมส่ามารถท่ีจะก าหนดหรือนิยามได ้อาทิ การยืนบรรเลง การเคล่ือนท่ีหรือเคล่ือนยา้ยรา่งกาย การ
แสดงสีหนา้เพ่ือสรา้งการมีส่วนร่วมระหว่างศิลปินกับผูช้มผลงาน ตลอดจนการสรา้งเอกลกัษณ์
หรืออตัลกัษณใ์หม่ๆ ท่ีถือเป็นเอกลกัษณป์ระจ าตวัของวงดนตรีไทยรว่มสมยัของตนเอง อาทิ การ
สรา้งสรรคผ์ลงานเพลงส าหรบัเปิดวง การใชเ้สือ้ผา้เครื่องแตง่กาย หรือการท่ีสมาชิกของวงจะตอ้ง
เป็นเพศใดเพศหนึ่ง เป็นตน้  

2.6 การถ่ายทอดความรู้หรือการฝึกปฏิบัติทักษะดนตรีไทยร่วมสมัย สามารถ
กล่าวไดว้่าจากขนบเดิมในวฒันธรรมดนตรีไทยท่ีทัง้ระบบการฝึกปฏิบตัิและกระบวนการถ่ายทอด
องคค์วามรูด้า้นดนตรีไทยตามแบบขนบนัน้ เป็นกระบวนการท่ีเกิดขึน้ภายใตร้ะบบบา้นหรือส านกั
ดนตรี วัด และวัง ซึ่งเป็นรากฐานในการถ่ายทอด ฝึกปฏิบัติ และสรา้งสรรคผ์ลงานทางด้าน
วฒันธรรมดนตรีไทย กระทั่งดว้ยกระบวนการเปล่ียนแปลงทางสังคมวัฒนธรรม เศรษฐกิจและ
การเมืองของโลกและประเทศไทยท่ีเปล่ียนไปจากเดิม ซึ่งถึงแมก้ระบวนการในการฝึกปฏิบตัิและ
ถ่ายทอดองคค์วามรูด้า้นดนตรีบางส่วนจะยงัคงด ารงวิถีในแบบฉบบัดัง้เดิมอย่างท่ีเคยด าเนินมา 
แต่ภายใต้บริบทของสังคมวัฒนธรรมใหม่นี ้กลับได้มีส่วนส าคัญอย่างยิ่งในการส่งเสริมหรือ
สนับสนุนศกัยภาพใหแ้ก่การสรา้งสรรคผ์ลงาน ตลอดจนการฝึกซอ้มเพ่ือน าไปสู่การสรา้งสรรค์
ผลงานทางดา้นดนตรีไทยรว่มสมยัท่ีแตกตา่งและหลากหลาย หรืออาจกล่าวไดว้่า มีทางเลือกใหม่
ของแนวทางการฝึกซอ้มและการถ่ายทอดองคค์วามรูด้า้นดนตรีไทย โดยเฉพาะในท่ีนีคื้อดนตรีไทย
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รว่มสมยั ทัง้นี ้จากการเก็บรวบรวมขอ้มลูพบวา่ วงดนตรีไทยรว่มสมยัวงตา่งๆ จะมีรูปแบบของการ
ถ่ายทอดความรูแ้ละการฝึกซอ้มในพืน้ท่ีท่ีแมจ้ะมีความแตกตา่งกนัในลกัษณะของการเป็นเจา้ของ
สถานท่ี แต่โดยภาพรวมแล้วนั้น วงดนตรีไทยร่วมสมัยวงต่างๆ เหล่านีจ้ะมีรูปแบบของการใช้
สถานท่ีฝึกซอ้มท่ีเป็นไปในลกัษณะเดียวกนั ภายใตปั้จจยั ดงันี ้1) ตอ้งมีพืน้ท่ีในทางกายภาพ  และ 
2) มีระบบเทคโนโลยีหรือสิ่งเอือ้อ านวยความสะดวก โดยพืน้ท่ีทางกายภาพนัน้คือการมีพืน้ท่ีใน
การจดัวางเครื่องดนตรี ทัง้การฝึกซอ้มท่ีเป็นการฝึกซอ้มเด่ียวหรือการฝึกซอ้มดว้ยตนเองคนเดียว 
หรือการฝึกซอ้มในลกัษณะของการเป็นวงดนตรีขนาดท่ีมีความแตกตา่งกนัออกไป  

จากการศกึษาพบว่า วงฟองน า้จะมีการใชส้ถานท่ีในการฝึกซอ้ม ไดแ้ก่ โรงเรียน 
มหาวิทยาลยั ออฟฟิส หอ้งซอ้ม บา้นของสมาชิกในวงดนตรี รวมถึงหอ้งบนัทึกเสียง วงกอไผ่จะมี
การประชุมวางแผนโดยมีอานนัท ์นาคคง เป็นสมาชิกคนส าคญัในการออกแบบและวางแผนการ
สรา้งสรรคผ์ลงานทางดนตรี และจะมีชยัภัค ภัทรจินดา เป็นผูท้  าหนา้ท่ีในการออกแบบเสียง หรือ
เรียบเรียงเสียงประสานของผลงานท่ีไดมี้การน าเสนอในพืน้ท่ีต่างๆ โดยจะมีการฝึกซ้อมท่ีแบ่ง
ออกเป็น 2 รูปแบบตามผลงานท่ีตอ้งการสรา้งสรรคแ์ละน าไปแสดงคือ 1) หากเป็นการบรรเลง
ดนตรีในงานตา่งๆ ท่ีเป็นเพียงแคก่ารบรรเลงผลงานทางดนตรีไทยหรือดนตรีไทยรว่มสมยัในแบบ
ฉบบัท่ีไมมี่ความสลบัซบัซอ้นใดๆ ก็จะไมต่อ้งมีการนดัหมายเพ่ือฝึกซอ้มอยา่งเป็นทางการ เพียงแต่
เป็นการนดัหมายวนัเวลาและสถานท่ีท่ีจะท าการแสดงผลงานทางดนตรีเท่านัน้ 2) หากเป็นงานท่ี
จะตอ้งสรา้งสรรคห์รือน าเสนอผลงานท่ีมีความสลบัซบัซอ้นทางดา้นเนือ้หาของผลงาน วงกอไผ่ก็
จะใชพื้น้ท่ีของมลูนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) เป็นสถานท่ีส าหรับฝึกซอ้ม โดยก่อน
หนา้ท่ีจะมีการฝึกซอ้มจะมีการประชมุเพ่ือออกแบบและวางแผนงาน จากนัน้ไดมี้การจดัส่งขอ้มูล
ตา่งๆ ใหก้บัสมาชิกของวงไดศ้กึษาและท าความเขา้ใจ และเม่ือมาท าการฝึกซอ้มรว่มกนัแลว้นัน้ก็
จะเป็นการปรบัแตง่ผลงานนัน้ๆ ใหเ้กิดความสมบรูณพ์รอ้มท่ีจะน าเสนอผลงานในงานตา่งๆ ตอ่ไป 
(อานนัท ์นาคคง, สมัภาษณ,์ 2566)  

วงสไลและวงโจงกระเบน จะมีการฝึกซอ้มและถ่ายทอดองคค์วามรูต้ามบริบท  
ท่ีแตกตา่งกนัออกไปในแตล่ะงานท่ีจะไปแสดง โดยหลงัจากท่ีสมนกึ แสงอรุณ ไดร้บัความไวว้างใจ 
ในการจดัผลงานไปแสดงในท่ีต่างๆ แลว้นัน้ สมนึกจะพิจารณาว่างานนัน้ๆ มีความเขม้งวดมาก
นอ้ยเพียงใด โดยหากเป็นงานท่ีไม่มีความเขม้งวด คืองานท่ีสามารถวงดนตรีสามารถน าวงดนตรี
ไปแสดงได ้ก็จะมีการน าผลงานจากบทเพลงต่างๆ ท่ีมีการบรรเลงหรือจดัเป็นชุดเพลงอยู่แลว้ไป
แสดงได ้แตบ่างงานท่ีมีความเขม้งวดในการแสดงผลงานหรือตอ้งการผลงานเพลงหรือผลงานทาง
ดนตรีใหม่ๆ ท่ีมีความสลบัซบัซอ้นมากขึน้ หลงัจากท่ีสมนึก แสงอรุณ ไดอ้อกแบบและสรา้งสรรค์
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ผลงานขึน้แลว้นัน้ สมนกึจะจดัสง่ตวัอยา่งเสียงหรือท านองทางดนตรีในแตล่ะเครื่องดนตรีไปใหก้บั
สมาชิกในวง เพ่ือใหส้มาชิกแตล่ะคนฟังและท าความเขา้ใจกบัผลงานนัน้ๆ โดยสมาชิกแตล่ะคนจะ
ฟัง ทบทวนหรือฝึกซอ้มไดด้ว้ยตนเองจากท่ีหอ้งพกัหรือบา้นของแตล่ะคน จากนัน้ก็จะมีการรวมตวั
กนัเพ่ือฝึกซอ้มก่อนวนัแสดงจริง เพื่อตรวจสอบความถกูตอ้งและปรบัวงใหมี้ความกลมกลืนมากขึน้ 
โดยสถานท่ีท่ีวงสไบและวงโจงกระเบนใชใ้นการฝึกซอ้มและถ่ายทอดความรู ้นอกจากใชร้ะบบ
คอมพิวเตอรแ์ละระบบออนไลน์แล้วนั้น ท่ีบ้านของสมนึก แสงอรุณ และสถานท่ีอ่ืนๆ ได้แก่ 
โรงเรียน สโมสรในหมู่บา้น ฯลฯ ก็ถือเป็นพืน้ท่ีท่ีสามารถใชใ้นการฝึกซอ้มการแสดงของวงดนตรี
ไทยรว่มสมยัของตนไดอ้ยา่งดีอีกดว้ย  

วงเพชรจรสัแสง น าโดยพงศพ์นัธ ์เพชรทอง ซึ่งเม่ือได้รบัความไวว้างใจจากผูท่ี้มี
ความประสงคใ์หน้  าผลงานไปแสดงแลว้นัน้ พงศพ์นัธ ์จะท าหนา้ท่ีในการออกแบบและวางแผนการ
จดัชดุการแสดง โดยในการออกแบบและวางแผนการสรา้งสรรคผ์ลงานตา่งๆ นัน้ พงศพ์นัธจ์ะท า
หนา้ท่ีในการวางแผนชุดการแสดงว่าในแต่ละงานในแต่ละโอกาสท่ีจะน าผลงานไปจดัแสดงหรือ
บรรเลงนัน้ ควรจะใชช้ดุการในรูปแบบใด หรือขึน้อยู่กับความตอ้งการของเจา้ภาพหรือผูว้่าจา้งว่า
ตอ้งการรูปแบบของการแสดงในลกัษณะใดหรือรูปแบบใด จากนัน้หลงัจากท่ีพงศพ์ันธอ์อกแบบ
และวางแผนชดุการแสดงเรียบรอ้ยแลว้ หากเป็นรูปแบบการน าเสนอผลงานแบบท่ีเจา้ของของงาน
ไมไ่ดร้ะบเุจาะจงวา่ตอ้งการการน าเสนอผลงานในรูปแบบใด การฝึกซอ้มดา้นการแสดงก็จะไม่ไดมี้
การฝึกซอ้มอย่างเคร่งครดั เน่ืองจากวงเพชรจรสัแสงมีชุดการแสดงและบทเพลงท่ีเป็นรูปแบบ
ตายตวัอยู่บา้งแลว้ เช่น การใชบ้ทเพลงท่ีไดร้บัความนิยมในขณะนัน้ ท่ีผูช้มผลงานสามารถเขา้ถึง
ได ้หรือบทเพลงตา่งๆ ท่ีผูช้มทกุคนมีสว่นรว่มไดอ้ย่างทั่วถึง โดยการน าเสนองานในลกัษณะนีจ้ะมี
การใชพื้น้ท่ีและเวลาในการฝึกซอ้มและท าความเขา้ใจกบัสมาชิกของวงในระยะเวลาสัน้ก่อนงาน 
หรือจะมีการนัดหมายและชีแ้จงเพ่ือท าความเข้าใจในการน าเสนอผลงานให้ตรงกันแบบไม่
เครง่ครดั หรือสามารถปรบัเปล่ียนรูปแบบของการแสดงไดเ้ฉพาะหนา้บนเวทีการแสดง นอกจากนี้
การแสดงในรูปแบบท่ีมีขอบเขตของงานท่ีเครง่ครดัหรือเป็นความตอ้งการของเจา้ภาพหรือผูว้่าจา้ง
ท่ีจะตอ้งมีการจดัการแสดงท่ีมีความใหญ่โตหรือมีรายละเอียดคอ่นขา้งสงู หลงัจากท่ีพงศพ์นัธไ์ด้
ออกแบบและวางแผนชุดการแสดงแลว้นัน้ จะมีการส่งตวัอย่างเสียงหรือขอ้มูลเบือ้งตน้ของการ
น าเสนอผลงานในแตล่ะครัง้ใหก้ับสมาชิกของวงดนตรี จากนัน้สมาชิกแตล่ะคนจะท าความเขา้ใจ 
และจะมีการใชพื้น้ท่ีตา่งๆ ท่ีสะดวกในการฝึกซอ้ม เช่น สถานท่ีจรงิ บา้น หรือพืน้ท่ีท่ีเอือ้อ านวยตอ่
การฝึกซอ้ม ซึ่งจะเป็นพืน้ท่ีภายใตก้ารก าหนดหรือน าเสนอจากสมาชิกท่ีมีพืน้ท่ีท่ีเหมาะสมกบัการ
แสดงชดุตา่งๆ (พงศพ์นัธ ์เพชรทอง, สมัภาษณ,์ 2566) 
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ธีรวฒัน ์นพเสาร ์ผูอ้  านวยเพลงและควบคมุการสรา้งสรรคผ์ลงานทางดนตรีขอ
งวงดนตรีไทยแห่งกรุงเทพมหานคร (BTC) ไดใ้ห้ขอ้มูลเก่ียวกับวิธีการฝึกซอ้มและกระบวนการ
ถ่ายทอดองคค์วามรูด้า้นดนตรีไทยรว่มสมยัของวงดนตรีไทยรว่มสมยัท่ีตนเองท าหนา้ท่ีรบัผิดชอบ 
โดยสรุปความได้ว่า กระบวนการฝึกซ้อมและถ่ายทอดความรูข้องวงดนตรีไทยร่วมสมัยแห่ง
กรุงเทพมหานครนัน้ จะมีขอ้ไดเ้ปรียบกว่าวงอ่ืนๆ เน่ืองจากดว้ยสมาชิกทกุคนของวงมีอาชีพหลกั
ในการเป็นนักดนตรี ดงันั้น วิถีชีวิตประจ าวันของสมาชิกแต่ละคนของวงดนตรีก็จะตอ้งฝึกซอ้ม
ทักษะทางดา้นดนตรีท่ีตนเองมีความเช่ียวชาญ ถึงกระนั้นแล้ว เม่ือวงดนตรีท่ีรบัผิดชอบไดร้บั
หนา้ท่ีในการน าวงดนตรีไทยรว่มสมยัไปแสดงในงานต่างๆ ธีรวฒันก็์จะท าหนา้ท่ีในการออกแบบ
และวางแผนชุดการแสดง ซึ่งถ้าเป็นงานทั่วไปไม่เคร่งครดัหรือไม่ไดมี้การระบุว่าจะตอ้งมีการ
สรา้งสรรคผ์ลงานใหม่ ธีรวัฒนก็์จะเพียงแค่ส่งข้อมูลส่ือสารกับสมาชิกในวงว่าจะมีงานเม่ือไร 
รูปแบบของงานเป็นอย่างไร ชุดการแสดงจะเป็นอย่างไร เท่านัน้ เน่ืองจากสมาชิกของวงมีความ
เป็นมืออาชีพและมีประสบการณส์ูงในดา้นการบรรเลงและแสดงผลงาน แต่ส  าหรบังานท่ีมีความ
เครง่ครดัหรือตอ้งมีการสรา้งสรรคผ์ลงานขึน้ใหม่ หลงัจากท่ีธีรวฒันอ์อกแบบและวางแผนผลงานท่ี
จะสรา้งสรรคแ์ละน าเสนอเสรจ็สิน้เรียบรอ้ยแลว้นัน้ ธีรวฒันจ์ะใชโ้ปรแกรมดนตรีจากคอมพิวเตอร์
ในการสรา้งเสียงดนตรีหรือบทเพลงตวัอย่าง และส่งดว้ยระบบออนไลนใ์หก้ับสมาชิกในวงแต่ละ
คน เพ่ือจดจ าและน าไปฝึกซอ้มดว้ยตนเอง จากนัน้จะมีการนัดหมายเพ่ือฝึกซอ้มอย่างจริงจังท่ี
หน่วยงานกองการสังคีตแห่งกรุงเทพมหานคร ส าหรบัการปรบัแต่งและแก้ไขผลงานใหมี้ความ
สมบูรณ์ และป้องกันการผิดพลาดต่างๆ ท่ีอาจจะเกิดขึน้ในการน าเสนอผลงานจริง นอกจากนัน้
แลว้ บทเพลงต่างๆ ท่ีสรา้งสรรคข์ึน้ ทัง้ท่ีเป็นบทเพลงเดิมท่ีเคยบรรเลงอยู่อย่างสม ่าเสมอ และบท
เพลงใหม่ๆ ท่ีสร้างสรรค์ขึ ้นและได้รับความนิยมจากผู้ชมนั้น วงดนตรีไทยร่วมสมัยแห่ง
กรุงเทพมหานครจะมีการฝึกซอ้มและทบทวนอยู่ตลอดเวลา หรืออาจกลา่วไดว้่า ฝึกซอ้มกระทั่งนกั
ดนตรีจ  าไดข้ึน้ใจ ทัง้นี ้เหตุผลดงักล่าวเน่ืองดว้ยเป็นการท าใหน้ักดนตรีทุกคนมีความเป็นศิลปิน
และมีความเช่ียวชาญ ท่ีจะลดความเส่ียงเก่ียวกับความผิดพลาดท่ีจะเกิดขึน้ในการแสดง 
นอกจากนัน้ยงัมีผลตอ่การเปล่ียนตวันกัดนตรีในบางโอกาสท่ีนกัดนตรีหรือสมาชิกของวงไม่สะดวก 
หรือติดภารกิจส่วนตวัต่างๆ สมาชิกคนอ่ืนของวงก็จะสามารถท าหนา้ท่ีแทนไดอ้ย่างไม่มีปัญหา 
นอกจากนัน้แลว้ กระบวนการถ่ายทอดองคค์วามรูท้างดา้นดนตรีไทยรว่มสมยัของวงดนตรีไทยรว่ม
สมัยแห่งกรุงเทพมหานคร ยังจะมีการบันทึกเสียงของบทเพลงต่างๆ ท่ีได้สรา้งสรรคข์ึน้ เพ่ือ
สามารถท่ีจะเตือนความจ าใหก้ับสมาชิกของวง ท่ีจะสามารถน ามาเปิดฟังเพ่ือทบทวนไดอ้ย่าง
รวดเร็ว โดยบทเพลงต่างๆ ของวงสามารถแบ่งออกเป็น 1) เพลงใหม่ท่ีสรา้งสรรคข์ึน้เป็นวาระ 2) 
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เพลงท่ีบรรเลงอยู่เป็นประจ า และ 3) เพลงอมตะหรือเป็นบทเพลงท่ีสมาชิกทกุคนในวงดนตรีจดจ า
ไดโ้ดยไมต่อ้งมีการทบทวนหรือฝึกซอ้ม (ธีรวฒัน ์นพเสาร,์ สมัภาษณ,์ 2566)  

ส าหรบัวงดนตรีไทยร่วมสมัยของเก่งธชย จะใชส้ตูดิโอท่ีตนเป็นเจา้ของในการ
ออกแบบและฝึกซอ้มการแสดงและการน าเสนอ ทัง้นี ้ในการน าเสนอผลงานแตล่ะครัง้ของเก่งธชย  
จะมีการเตรียมตวัล่วงหนา้อย่างเครง่ครดั ทัง้นี ้เพ่ือเป็นการปอ้งกนัความผิดพลาดท่ีอาจจะเกิดขึน้  
ในการแสดง และอีกส่วนหนึ่งเพ่ือเป็นการสรา้งความมั่นใจใหก้ับผูแ้สดง โดยหลงัจากท่ีเก่งธชย  
ไดร้บัความไวว้างจากผู้ว่าจา้งหรือผู้ท่ีมีความประสงคใ์ห้เก่งธชยจัดการแสดงแล้วนั้น เก่งธชย
จะตอ้งทราบถึงรายละเอียดตา่งๆ เช่น กลุ่มผูช้มผลงาน รูปแบบของงาน ความตอ้งการท่ีเจา้ภาพ
ตอ้งการ จากนัน้จะน าไปสู่การออกแบบและวางแผนและฝึกซอ้มอย่างเขม้ขน้ หรืออาจกล่าวไดว้่า 
ในการแสดงผลงานของเก่งธชยนัน้ ลว้นไดมี้การก าหนด (set up) องคป์ระกอบต่างๆ ของการ
แสดงหรือน าเสนอผลงานไวท้ัง้หมดแลว้ โดยสถานท่ีในการออกแบบและฝึกซอ้มรวมทัง้การประชมุ
หารือคือสตดูโิอ (ปกรณ ์หนย่ีู, สมัภาษณ,์ 2566)   

จากท่ีไดน้  าเสนอขอ้มลูขา้งตน้ สามารถสรุปไดว้า่ รูปแบบหรือกระบวนการในการ
ถ่ายทอดองคค์วามรูแ้ละการฝึกซอ้มวงดนตรีไทยรว่มสมยัในปัจจบุนันัน้ มีการใชพื้น้ท่ีท่ีแตล่ะวงมี
ความสะดวกในการฝึกซอ้ม ทัง้การฝึกซอ้มดว้ยตนเองและการฝึกซอ้มรวมวงก่อนท่ีจะมีการจดัการ
แสดงผลงานจริง โดยผู้อ  านวยการสร้างสรรค์ผลงานหรือหัวหน้าวงได้น าระบบเทคโนโลยี  
โดยเฉพาะโปรแกรมคอมพิวเตอรด์นตรีมาใชใ้นการออกแบบและการเรียบเรียงเสียงประสาน
ผลงานท่ีจะน าเสนอ จากนัน้ไดใ้ชร้ะบบเทคโนโลยี โดยเฉพาะระบบออนไลนใ์นการจดัส่งเสียงหรือ
บทเพลงตวัอย่างใหแ้ก่สมาชิกท่ีกระจายอยู่ในพืน้ท่ีต่างๆ ไดร้บัฟังและฝึกซอ้ม ก่อนท่ีจะมาท าการ
รวมวงเพ่ือปรบัแกผ้ลงานใหเ้กิดความสมบรูณแ์บบมากท่ีสดุ 

2.7 ช่องทางการเผยแพร่ของวงดนตรีไทยร่วมสมัย ถือว่ามีความหลากหลาย
สอดคลอ้งและมีการปรบัตวัไปกับบริบททางสงัคมวฒันธรรม เศรษฐกิจ การเมือง และโดยเฉพาะ
ระบบเทคโนโลยีท่ีเปล่ียนแปลงไป จากการศึกษาขอ้มูลจากวงฟองน า้ พบว่ามีการระบุข้อมูล
เก่ียวกบัพืน้ท่ีหรือช่องทางในการเผยแพรผ่ลงานทางดา้นดนตรีไทยรว่มสมยั ไดแ้ก่ การแสดงดนตรี
สดในพืน้ท่ีต่างๆ เช่น งานคอนเสิรต์ท่ีจัดขึน้เป็นการเฉพาะและไดร้บัเชิญให้ไปจัดการแสดงทั้ง
ภายในประเทศไทยและต่างประเทศ อาทิ คอนเสิรต์ 10 ปีฟองน า้ คอนเสิรต์ 33 ปีวงฟองน ้า 
คอนเสิรต์ร  าลึก 74 ปีบรูซ แกสตนั ฯลฯ บรรเลงดนตรีในสถาบันบนัเทิง (โรงเบียรเ์ยอรมันตะวัน
แดง) บนัทึกเสียงผลงานในรูปแบบของเทปคลาสเซ็ท (Tape Cassette) อาทิ อลับมัชุดฟองน า้ 1 
อลับมัดาวดงึส ์อลับมัฟองน า้ 2 อลับมัเมืองไทยเมืองทอง อลับมัฟองน า้ 3 สดุถนนคอนกรีต อลับมั
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ฟองน า้ 4 ดนตรีแกว้ ฯลฯ การบนัทึกเสียงแผ่นซีดี (Compact Disk) อาทิ แผน่ซีดีชดุบณัเฑาะวข์อง
พระศิวะ แผ่นซีดีชุดดนตรีในพระราชส านัก แผ่นซีดีชุดดนตรีประกอบพิธี แผ่นซีดีชุดเทพบรรทม 
แผ่นซีดีชุดเพลงนางหงสอ์อกภาษา แผ่นซีดีชุดดนตรีส  าหรบัวงป่ีพาทยใ์นยุคก่อนสมัยกรุงศรี
อยุธยา แผ่นซีดีชุดชลมารค แผ่นซีดีชุดชา้ง (ดนตรีประกอบภาพยนตรเ์งียบ) แผ่นซีดีชุดฟองน า้ 
1.358 ฯลฯ ผลงานวีดีโอและรายการโทรทัศน ์อาทิ การเสนอความรูด้า้นดนตรีในรายการมรดก
ใหม่ ผลงานดนตรีประกอบภาพยนตรแ์ละสารคดี อาทิ ภาพยนตรเ์รื่องไผ่แดง สารคดีชา้งเพ่ือนผู้
ถูกลืม ดนตรีประกอบในรายการย้อนรอยอดีตมวยไทย ฯลฯ ผลงานดนตรีประกอบละคร อาทิ 
ละครเรื่องพลายน า้ พระสงัข -์อิฟิเกนีย ์อิติปุสจอมราชันย ์คนดีท่ีเสฉวน ลูกโป่งแตก ระนาดเอก 
ฯลฯ ผลงานละครเพลง อาทิ เรื่องชชูก เรื่องสดุถนนคอนกรีต เรื่องบา้น เป็นตน้           

ช่องทางการเผยแพรข่องวงกอไผ่ อาทิ การแสดงผลงานสดบนเวทีในงานต่างๆ 
เป็นจ านวนมาก การบนัทึกเสียงเป็นอลับมั ทัง้หมด 13 ชดุ ประกอบดว้ย การบนัทึกเสียงดว้ยแผ่น
ซีดี จ  านวน 12 ชดุ และวีดีโอซีดี (DVD) จ  านวน 1 ชดุ อาทิ แผ่นซีดีชดุราตรีประดบัดาว แผ่นซีดีชดุ
ขอมด าดิน แผน่ซีดีชดุแขกขาว แผน่ซีดีชดุชา้งกินใบไผ ่แผน่ซีดีชดุครวญหา แผน่ซีดีชดุพระอาทิตย์
ชิงดวง แผ่นซีดีชุดโหมโรงโหมรกั 1 และ 2  ฯลฯ งานแสดงดนตรีในงานต่างๆ เผยแพรใ่นกิจกรรม
ดนตรีสู่เยาวชน งานดนตรีสรา้งสรรค ์เพลงประกอบละครเวที เพลงประกอบภาพยนตร ์เพลง
ประกอบสารคดี งานโฆษณา ผลงานทางวิชาการในรูปแบบของเอกสารในรูปแบบต่างๆ อาทิ 
หนงัสือ บทความ สจูิบตัร ฯลฯ ตลอดรวมถึงเว็ปไซต ์และยทูปู เป็นตน้ 

วงโจงกระเบนและวงสไบ ไดแ้ก่ การแสดงสดในงานคอนเสิรต์ งานเลีย้ง งาน
เปิดตัวสินคา้ งานการแสดงดนตรีทั้งในและต่างประเทศ ส่ือออนไลน์ อาทิ เฟซบุ๊ค ยูทูป ราย
โทรทศัน ์เชน่ รายการคณุพระชว่ย   

วงเพชรจรสัแสง ไดแ้ก่ การแสดงสดในงานต่างๆ ทัง้ไทยและต่างประเทศ อาทิ  
การประชมุนานาชาติ การประชมุระดบัชาต ิการประชมุระดบัอาเซียน ส่ือออนไลน ์อาทิ เฟซบุ๊ค ยู
ทปู แอพพิเคชั่น Ticktock  

วงดนตรีไทยร่วมสมัยแห่งกรุงเทพมหานคร (BTC) ไดแ้ก่ การแสดงดนตรีสด 
ในสถานท่ีจรงิ งานการแสดงดนตรีตา่งๆ ภายใตส้งักดักรุงเทพมหานคร และงานอ่ืนๆ ท่ีมีผูว้า่จา้ง 

วงเก่งธชย สามารถจดัแบ่งช่องทางการเผยแพรผ่ลงาน ไดแ้ก่ งานการแสดงสด
ตามท่ีเจา้ภาพหรือผูจ้ัดงานตอ้งการ งานขบัเสภาเปิดงานต่างๆ งานการแสดงท่ีตนเองใหค้วาม
สนใจโดยส่วนตวั งานการแสดงละคร งานโฆษณา งานน าเสนอหรือขายผลิตภัณฑ ์ซึ่งน าเสนอ
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ผลงานผ่านช่องทางตา่งๆ อาทิ ผลงานบนัทึกเสียงและเผยแพรผ่่านยทูปูหรือส่ือออนไลนอ่ื์นๆ เช่น 
เฟซบุ๊ค เว็ปไซต ์เป็นตน้   

จากท่ีกลา่วในเบือ้งตน้สามารถสรุปไดว้า่ รูปแบบของช่องทางการเผยแพรผ่ลงาน
ของวงดนตรีไทยร่วมสมัยมีการเผยแพร่ในรูปแบบท่ีแตกต่างหลากหลาย โดยมีปัจจัยส าคญัคือ  
ความเจริญกา้วหนา้ทางเทคโนโลยี โดยผลงานดนตรีไทยรว่มสมยันัน้มีการเผยแพร่ทัง้ในรูปแบบ  
ของงานมหรสพ กิจกรรมต่างๆ ของหลวงและราษฎรใ์นอดีตและปัจจบุนั ดว้ยการแสดงสดบนเวที 
ได้แก่ สถานบันเทิง รา้นอาหาร งานเฉพาะกิจ งานอีเว้นท์ สรา้งสรรค์บทเพลงประอบละคร 
ภาพยนตร ์โฆษณา สารคดี ท่ีมีการว่าจ้างจากเจ้าภาพ เจ้าของงานหรือตัวแทนผู้จัดหางาน 
กิจกรรมต่างๆ ทัง้ในประเทศและต่างประเทศ ตลอดรวมถึงการบนัทึกเสียงในรูปแบบของอัลบมั
ตา่งๆ ในเทป ซีดี วิดิทศัน ์และโดยเฉพาะในปัจจุบนัผ่านระบบส่ือออนไลน ์ไดแ้ก่ เว็ปไซต ์เฟซบุ๊ค 
เพจ และยทูปู ซึ่งช่องทางการเผยแพรผ่ลงานของวงดนตรีไทยรว่มสมยัตา่งๆ โดยเฉพาะในปัจจบุนั 
ไดก้ลายเป็นทางเลือกหรือมีช่องทางท่ีสะดวกและรวดเร็วในการส่ือสารและน าเสนอผลงานใหแ้ก่ผู้
เสพผลงาน 

2.8 ผู้มีส่วนเกี่ยวข้องกับดนตรีไทยร่วมสมัย ถือเป็นภาพสะทอ้นท่ีส าคญัประการ
หนึ่งท่ีไดส้ะทอ้นใหเ้ห็นว่าดนตรีไทยร่วมสมัยนัน้ไม่ไดเ้กิดขึน้มาลอยๆ แต่ลว้นมีความเก่ียวขอ้ง
เช่ือมโยงทัง้ในเนือ้หาสาระทางดา้นดนตรี และเก่ียวขอ้งกับศาสตรอ่ื์นๆ อย่างมาก ดงัท่ีพบเห็นได้
ในปัจจบุนั ทัง้นีห้ากพิจารณาจากการสรา้งสรรคแ์ละน าเสนอผลงานในแต่ละครัง้ของวงดนตรีไทยรว่ม
สมยั โดยเฉพาะภาพท่ีเห็นไดอ้ยา่งชดัเจนคือการแสดงสดในงานตา่งๆ พบวา่ วงดนตรีไทยรว่มสมยั
จะมีความเก่ียวขอ้งและสัมพันธ์กับบริบทต่างๆ อย่างท่ีไม่สามารถจะแยกออกจากกันได ้หรือ
บรบิทท่ีเก่ียวขอ้งเหล่านัน้ตา่งลว้นเป็นปัจจยัส าคญัในการสง่เสรมิและถือเป็นองคป์ระกอบท่ีส าคญั
ในการสรา้งสรรคแ์ละน าเสนอผลงานทางดา้นดนตรีไทยรว่มสมยั หรือสามารถกลา่วโดยสรุปความ
ไดว้่า ดนตรีไทยร่วมสมัยนัน้มีคนอ่ืนท่ีเขา้มาเก่ียวขอ้งสมัพันธอ์ยู่ดว้ย ทัง้เป็นปัจจัยภายในและ
ปัจจยัภายนอก ไดแ้ก่ 1) ปัจจยัภายในในการสรา้งสรรคแ์ละน าเสนอผลงานดนตรีไทยรว่มสมยั ท่ี
นอกจากจะมีสมาชิกของวงดนตรีไทยรว่มสมยัท่ีท าหนา้ท่ีในการบรรเลงเครื่องดนตรี ขบัรอ้ง และ
ผูท้  าหนา้ท่ีในการออกแบบ วางแผน เรียบเรียงเสียงประสานใหก้ับวงดนตรีไทยร่วมสมยัวงต่างๆ 
แลว้นัน้ ผูท่ี้เขา้มาเก่ียวขอ้งยงัประกอบดว้ยผูอ้อกแบบท่าทางในการแสดง ทัง้การแสดงดนตรีและ
การแสดงนาฏศิลป์ ดังจะพบไดว้่า วงสไบมีรูปแบบของการเคล่ือนย้ายร่างกายหรือการแสดง
ท่าทางต่างๆ ท่ีผิดแผกแตกต่างไปจากขนบเดิมของการบรรเลง เช่นเดียวกันกับเก่งธชยในการ
น าเสนอผลงานแสดงแต่ละครัง้ จะต้องมีคณะท างานท่ีมีความเช่ียวชาญในดา้นอ่ืนๆ เข้ามา
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เก่ียวขอ้งดว้ยเสมอ เช่น ผูอ้อกแบบท่าเตน้ ผูอ้อกแบบเสือ้ผา้และเครื่องแต่งกาย ผูท้  าหนา้ท่ีเป็น
ช่างแต่งหน้า ผู้ท  าหน้าท่ีสรา้งสรรคเ์สียงจากโปรแกรมคอมพิวเตอร ์รวมไปถึงท่ีปรึกษาด้าน
ศิลปวฒันธรรมท่ีจะมีส่วนส าคญัในการใหค้  าปรกึษาดา้นความเหมาะสมและความถูกตอ้งตาม
กาลเทศะของการแสดงผลงาน 2) ปัจจัยภายนอกท่ีมีความเก่ียวข้องและเช่ือมโยงกับการ
สรา้งสรรคแ์ละน าเสนอผลงานของวงดนตรีไทยรว่มสมยั ไดแ้ก่ ผูว้่าจา้ง ผูจ้ดัหางาน ผูบ้ริหารค่าย
เพลง ซึ่งคนกลุ่มนีถื้อว่ามีอิทธิพลส าคญัต่อการน าไปสู่การสรา้งสรรคแ์ละน าเสนอผลงานของวง
ดนตรีไทยร่วมสมัยวงต่างๆ โดยเฉพาะวงดนตรีไทยร่วมสมัยท่ีมีสมาชิกหลักของวงดนตรีในการ
ประกอบอาชีพดา้นการแสดงโดยตรง ดงันัน้ ในการสรา้งสรรคผ์ลงานแมส้่วนหนึ่ งจะเป็นผลงานท่ี
สรา้งสรรคข์ึน้จากความตอ้งการของนกัดนตรีหรือผูอ้  านวยการวงดนตรีไทยรว่มสมยัเอง แตผ่ลงาน
ตา่งๆ จ านวนหนึ่งและอาจจะเป็นผลงานจ านวนมากท่ีวงดนตรีไทยรว่มสมยัวงตา่งๆ สรา้งสรรคข์ึน้
นัน้ ถือว่าเป็นผลงานท่ีถูกสรา้งสรรคแ์ละน าเสนอภายใตก้รอบความคิดหรือความต้องการจากผู้
ว่าจา้งหรือผูจ้ดัหางาน ซึ่งมีความจ าเป็นท่ีจะตอ้งสรา้งสรรคแ์ละน าเสนอผลงานภายใตแ้นวคิด
หลกัหรือเป็นไปตามความตอ้งการของงานนัน้ๆ ตอ้งการ นอกจากนัน้แลว้ ในการน าเสนอผลงาน
สรา้งสรรคย์งัเช่ือมโยงไปถึงกลุ่มบคุคลอ่ืนๆ ท่ีมีอิทธพลต่อการสรา้งกระแสสงัคมในวงกว้าง อาทิ 
ส่ือสารมวลชน ซึ่งจะมีบทบาทส าคญัอยา่งยิ่งตอ่การส่ือสารขอ้มลูของวงดนตรีตา่งๆ ใหก้บัผูค้นใน
สงัคมวงกวา้งไดร้บัรูแ้ละเขา้ใจ ซึ่งมีผลตอ่สงัคมนกัดนตรีไทยรว่มสมยัโดยตรงในการสรา้งช่ือเสียง
และเป็นท่ีรูจ้กัแก่คนในวงกวา้ง และกลุ่มคนอ่ืนๆ ท่ีมีความเก่ียวขอ้งกับการน าเสนอผลงานดา้น
การแสดงดนตรีไทยร่วมสมยั เช่น ผูท้  าหนา้ท่ีในการควบคมุเสียง สี เสียง พิธีกร ผูด้  าเนินรายการ 
ฯลฯ เป็นตน้  

จากท่ีกล่าวในตอนตน้สามารถสรุปไดว้่า ผลงานการสรา้งสรรคท์างดา้นดนตรี
ไทยรว่มสมยั โดยเฉพาะจากวงดนตรีไทยรว่มสมยัท่ีสรา้งสรรคแ์ละน าเสนอผลงานอยู่ในปัจจบุนันี ้
นัน้ ไม่ไดอ้ยูอ่ย่างโดดเดี่ยวเฉพาะนกัดนตรีท่ีเป็นผูถ้่ายทอดเสียงจากบทเพลงตา่งๆ ท่ีถกูเรียบเรียง
ขึน้เทา่นัน้ แตใ่นการเป็นผลงานทางดา้นดนตรีไทยรว่มสมยัในแตล่ะผลงานนัน้ จะมีความเก่ียวขอ้ง
และเช่ือมโยงกบัผูค้นในแขนงตา่งๆ อีกเป็นจ านวนมาก ซึ่งลว้นแตเ่ป็นปัจจยัและมลูเหตสุ  าคญัใน
การส่งผลใหก้ารสรา้งสรรคแ์ละการนเสนอผลงานเป็นไปในรูปแบบใด ทัง้จากปัจจยัภายในท่ีเป็น
ความตอ้งการในการสรา้งสรรคแ์ละน าเสนอผลงานของวงดนตรีไทยร่วมสมัยเอง และปัจจัย
ภายนอกท่ีเขา้มามีส่วนเก่ียวขอ้งกบัการสรา้งสรรคแ์ละน าเสนอผลงานทางดา้นดนตรีไทยรว่มสมยั 
ให้อยู่ภายใตค้วามตอ้งการของเจ้าภาพหรือผู้ว่าจา้ง ตลอดรวมถึงผู้คนในสังคมท่ีตอ้งการเสพ
ผลงาน 
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จากท่ีน าเสนอข้อมูลจากการสังเคราะห์ผลงานดนตรีไทยร่วมสมัยเบือ้งต้น 
สามารถสรุปเป็นตารางไดด้งันี ้

ตาราง 2 ตารางการสรุปผลการสงัเคราะหบ์รบิททางวฒันธรรมดนตรีไทยรว่มสมยั 

บริบททางวัฒนธรรมของดนตรีไทยร่วม
สมัย 

ข้อมูลบริบททางวัฒนธรรม 
ของดนตรีไทยร่วมสมัย 

1. แนวคิดในการจดัตัง้วงดนตรีไทยรว่มสมยั 1. ความต้องการในการทดลองสรา้งสรรค์
เสียงใหม่หรือแนวคิดใหม่ของการสรา้งสรรค์
ผลงานทางดนตรี 
2. จดัตัว้วงตามวงดนตรีไทยรว่มสมยัท่ีมีการ
จดัตัง้วงอยูก่่อนหนา้ 
3. ค  าสั่งจากผูมี้อ านาจ/หวัหนา้/หนว่ยงาน 
4. ประกอบอาชีพหลกั 

2. สมาชิกของวงดนตรีไทยรว่มสมยั มีความหลากหลายทั้งท่ีเป็นนักดนตรีไทย 
ดนตรีตะวนัตก ดนตรีพืน้บา้น ดนตรีพืน้เมือง 
ดนตรีอ่ืนๆ ตลอดรวมถึงสมาชิกท่ีประกอบ
อาชีพในศาสตรอ่ื์น แต่มีความสนใจและมี
ความสามารถด้านการสร้างสรรค์ผลงาน
ทางด้านดนตรีไทยร่วมสมัย หรือเป็นผู้ท่ี มี
ความเก่ียวข้องในการสร้างสรรค์ผลงาน
ทางดา้นดนตรีไทยรว่มสมยัในแตล่ะวาระ 

 
 
 
 
 

ตาราง 2 (ตอ่) 
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บริบททางวัฒนธรรมของดนตรีไทยร่วม
สมัย 

ข้อมูลบริบททางวัฒนธรรม 
ของดนตรีไทยร่วมสมัย 

3. เครื่องดนตรีหรือวตัถดุิบในการสรา้งสรรค์
ผลงานดนตรีไทยรว่มสมยั 

1. เครื่องดนตรีไทย 
2. เครื่องดนตรีตะวนัตก 
3. เครื่องดนตรีพืน้บา้นพืน้เมือง 
4. เครื่องดนตรีอ่ืนๆ อาทิ เครื่องดนตรีโลก 
เครื่องดนตรีอาเซียน เครื่องดนตรีไฟฟ้ า 
โปรแกรมออกแบบเสียงดนตรี โปรแกรม
คอมพิวเตอรด์นตรี เครื่องดนตรีอิเลกทรอ
นิกส ์
5. การขับรอ้งไทยและการขับรอ้งภาษาไทย
ในรูปแบบตะวนัตก 
6. เครื่องดนตรีท่ีสรา้งสรรคข์ึน้ใหม ่ 
7. วัตถุ ดิ บ อ่ื นๆ  ท่ี ไม่ ใช่ เค รื่ อ งดนตรีแต่
น ามาใช้เป็นองคป์ระกอบในการสรา้งสรรค์
เสียงในผลงานของวงดนตรีไทยรว่มสมยั 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

ตาราง 2 (ตอ่) 
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บริบททางวัฒนธรรมของดนตรีไทยร่วม
สมัย 

ข้อมูลบริบททางวัฒนธรรม 
ของดนตรีไทยร่วมสมัย 

4. หลกัการหรือแนวคดิในการสรา้งสรรค์
ผลงานดนตรีไทยรว่มสมยั 

1. การทดลองสรา้งสรรค์เสียงใหม่โดยการ
ผสมผสานระหว่างดนตรีไทยกับดนตรี
ตะวนัตกและดนตรีอ่ืนๆ  
2. การใช้หลักปรัชญาและแนวคิดจากโลก
ตะวนัตกและโลกตะวนัออกมาใชเ้ป็นฐานคิด
ของการสรา้งสรรคผ์ลงานทางดนตรีไทยร่วม
สมยั 
3. น า เทค โน โล ยีสมัย ใหม่ ม าใช้ในการ
สรา้งสรรคผ์ลงาน 
4. ผสมผสานระหว่างศาสตรท์างดนตรีกับ
ศาสตรใ์นแขนงอ่ืนๆ ท่ีเก่ียวขอ้ง 
5. สรา้งสรรคผ์ลงานท่ีแปลกใหม่ เรา้ใจ สรา้ง
การมีสว่นรว่มระหวา่งวงดนตรีกบัผูช้มผลงาน 
6. สรา้งสรรคผ์ลงานตามความตอ้งการของผู้
วา่จา้งหรือตามแนวคดิหลกัของงาน 
7. น าบางส่วนของความเป็นไทยมาใชใ้นการ
น าเสนอ 

5. รูปแบบการน าเสนอผลงานของวงดนตรีไทย
รว่มสมยั 

1. วงดนตรีไทยตามขนบหรือวงดนตรีไทยเดมิ 
2. วงดนตรีไทยประยกุต ์
3. วงดนตรีเชิงทดลอง 
4. วงดนตรีผสมผสานกับนาฏศิลป์และ
ศาสตรอ่ื์น 

 
 
 
 

ตาราง 2 (ตอ่) 
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บริบททางวัฒนธรรมของดนตรีไทยร่วม
สมัย 

ข้อมูลบริบททางวัฒนธรรม 
ของดนตรีไทยร่วมสมัย 

6. การถ่ายทอดความรูแ้ละการฝึกปฏิบตัทิกัษะ
ของวงดนตรีไทยรว่มสมยั 

การถ่ายทอดความรูเ้ป็นการถ่ายทอดโดยใช้
ประสบการณต์รงของผูบ้รรเลง โดยมีหวัหนา้
วงดนตรี เป็นผู้ออกแบบ  วางแผน  และ
ถ่ายทอดความรูต้่างๆ ให้กับสมาชิกของวง
ดนตรี โดยใชส้ถานท่ีในการฝึกสรา้งสรรคแ์ละ
ฝึกซอ้ม ทัง้ในโลกออนไลนแ์ละพืน้ท่ีจริง เพ่ือ
ความรวดเร็วในการฝึกซ้อมและปรับปรุง
ผลงานใหมี้ความสมบรูณม์ากท่ีสดุ 

7. ช่องทางการเผยแพรข่องวงดนตรีไทยรว่ม
สมยั 

เทป ซีดี เพลงประกอบโฆษณา สารคดี ละคร
เวที ละครทีวี สถานบันเทิง รา้นอาหาร งาน
คอนเสิร ์ต งานประชุมและงานอีเว้นท์ทั้ง
ภาครัฐและเอกชน ทั้งในและต่างประเทศ 
เอกสาร ระบบออนไลน ์เชน่ เว็ปไซต ์ยทูปู   

ผูมี้สว่นเก่ียวขอ้งกบัดนตรีไทยรว่มสมยั 1. ปัจจัยภายใน ได้แก่ นักดนตรี นักแสดง 
ผูอ้อกแบบเสือ้ผ้า ผู้ออกแบบลีลาท่าทางใน
การแสดง ผูอ้อกแบบแสงสีเสียง   
2. ปัจจยัภายนอก ไดแ้ก่ ผูว้า่จา้ง เจา้ภาพ  
คา่ยเพลง ผูเ้สพผลงาน  
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บทที ่5 
สรุป อภปิรายผล และข้อเสนอแนะ 

การวิจัยเรื่อง “ดนตรีไทยร่วมสมัยในบริบทสังคมไทย” ในครัง้นี ้ มีวัตถุประสงค์ใน
การศกึษาการนิยามความหมาย สถานภาพ และบริบททางวฒันธรรมของดนตรีไทยรว่มสมยั โดย
ผูว้ิจยัไดก้ าหนดขอบเขตดา้นเนือ้หาท่ีมีความเก่ียวขอ้งกบัประเด็นการวิจยั โดยน าเสนอขอ้มลูใหมี้
ความสอดคลอ้งกบัวตัถปุระสงค ์ไดแ้ก่ 

1) แนวคิดเรื่องวฒันธรรมสมยันิยม (Popular Culture) น ามาใชใ้นการเก็บรวบรวม
ขอ้มูล วิเคราะห ์ตีความ และน าเสนอขอ้มูล เน่ืองจากดนตรีไทยร่วมสมัยถือเป็นวฒันธรรมสมัย
นิยมท่ีเกิดขึน้จากการผสมผสานระหว่างดนตรีไทยแบบประเพณีนิยมผนวกเขา้กบัวฒันธรรมดนตรี
อ่ืนโดยเฉพาะดนตรีตะวนัตก และไดถ้กูเผยแพรผ่่านช่องทางการส่ือสารมวลชน กระทั่งไดร้บัความ
นิยมจากประชาชนทั่วไป ซึ่งแนวคิดดงักล่าวจะไดส้ะท้อนให้เห็นถึงระบบโครงสรา้งทางสังคม
วัฒนธรรมไทย ตลอดจนประเด็นอ่ืนๆ ท่ีเก่ียวข้องในวิธีวิทยาตามแนวคิดในยุคหลังสมัยใหม ่
(Postmodern) 

2) วิจยัท่ีเก่ียวขอ้ง เป็นการน าเสนอเนือ้หาท่ีแบ่งออกเป็น 2 ส่วน ไดแ้ก่ 1) งานวิจัย
ดนตรีรว่มสมยัท่ีไดมี้ผูว้ิจยัอยู่ก่อนในเบือ้งตน้ และ 2) งานวิจยัและงานศึกษาอ่ืนๆ ท่ีเก่ียวขอ้งกับ
ประเด็นการวิจัยโดยใช้แนวคิดวัฒนธรรมสมัยนิยม และตัวอย่างงานวิชาการอ่ืนๆ ท่ีสามา รถ
น ามาใชใ้นการเป็นแนวทางในการด าเนินการวิจยั เพ่ือใหก้ารวิจยัดนตรีไทยรว่มสมยัในครัง้นีส้  าเร็จ
ลุล่วง เติมเต็มเนื ้อหา และอภิปรายผลท่ีเช่ือมโยงไปสู่ประเด็นส าคัญทางสังคมให้เกิดความ
สมบรูณท่ี์สดุ 

3) นิยามความหมายและสถานภาพของดนตรีไทยร่วมสมยั เป็นการน าเสนอขอ้มูล
จากการสัมภาษณ์และทบทวนวรรณกรรมท่ีไดมี้ผู้นิยามความหมายและสถานภาพของค าว่า  
ดนตรีไทยร่วมสมยั ทัง้นี ้ผูว้ิจยัเล็งเห็นถึงค าว่าดนตรีไทยร่วมสมยัถือเป็นค าส าคญัในวฒันธรรม
ดนตรีไทยและสังคมนักวิชาการดนตรีในสงัคมไทย ท่ีมีการนิยามความหมายอย่างหลากหลาย 
และความหมายท่ีถกูนิยามขึน้โดยเฉพาะจากกลุม่ผูมี้อ  านาจหรือบทบาทส าคญัในการเผยแพรห่รือ
ผลิตซ า้ชุดความรู ้(วาทกรรม) ของค าว่าดนตรีไทยร่วมสมัยท่ีปรากฏผ่านสถาบนัและเครื่องมือ
ตา่งๆ ในสงัคมตา่งลว้นถกูน าไปใชผ้ลิตซ า้หรือน าเสนออย่างตอ่เน่ือง เช่น สถาบนัการศกึษา ท่ีถูก
ผลิตซ า้ความรูผ้่านการจัดการเรียนการสอน เอกสารทางวิชาการ หนังสือ ต ารา เป็นตน้ ดงันั้น 
ประเด็นในการนิยามความหมายและค าอธิบายท่ีอยู่ภายใตน้ิยามความหมายของกลุ่มตวัอย่างท่ี
น ามาใชใ้นการวิจยัครัง้นี ้จงึน ามาสูก่ารก าหนดวตัถปุระสงคข์องการวิจยั  

 



  293 

4) บรบิททางวฒันธรรมของดนตรีไทยรว่มสมยั เป็นการสงัเคราะหแ์ละน าเสนอขอ้มลู
เก่ียวกบัองคป์ระกอบตา่งๆ ท่ีอดุมอยู่ในผลงานดนตรีไทยรว่มสมยั จากการเก็บขอ้มลูวงดนตรีไทย
รว่มสมยัท่ีปรากฏอยูใ่นปัจจบุนั 

โดยงานวิจยันีเ้ป็นงานวิจยัเชิงคณุภาพ (Qualitative Research) ท่ีมีวิธีการเก็บรวบรวม
ขอ้มูลจากการศึกษาเอกสารและสัมภาษณ์ผูมี้ส่วนเก่ียวขอ้ง โดยมีวิธีด  าเนินการวิจยัตามล าดบั 
ไดแ้ก่ 

ขัน้ตอนท่ี 1 ศกึษาแนวคดิและงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้ง ไดแ้ก่ ประวตัิและพฒันาการดนตรี
ในสงัคมไทย แนวคดิวฒันธรรมสมยันิยม และงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งกบัประเดน็การวิจยั  

ขัน้ตอนท่ี 2 ก าหนดผูใ้หข้อ้มูล (Key Informants) 2 กลุ่ม ไดแ้ก่ 1) กลุ่มนักวิชาการ
ดนตรี และ 2) กลุม่ตวัแทนศลิปินและนกัดนตรีผูส้รา้งสรรคผ์ลงานดนตรีไทยรว่มสมยั โดยมีวิธีการ
คดัเลือกกลุ่มผู้ใหข้้อมูลจากการสนทนากลุ่ม (Focus Group) จากผู้ทรงคุณวุฒิจ  านวน 5 ท่าน  
เพ่ือคดัเลือกกลุม่ตวัอยา่ง จ านวน 19 คน 

ขั้นตอนท่ี 3 สรา้งเครื่องมือการวิจัย ไดแ้ก่ 1) การวิเคราะห์เอกสาร โดยการอ่าน 
วิเคราะห ์ตีความ และจดัหมวดหมู่ขอ้มลู 2) แบบสมัภาษณ ์ก าหนดโครงสรา้งค าถามท่ีสอดคลอ้ง
กับวัตถุประสงค ์และ 3) ตรวจสอบคุณภาพของเครื่องมือและการประเมินโดยผู้ทรงคุณวุฒิ 
ก่อนน าไปใช ้

ขัน้ตอนท่ี 4 เก็บรวบรวมขอ้มลู ไดแ้ก่ 1) จากเอกสาร และ 2) จากการสมัภาษณ ์
ขั้นตอนท่ี 5 วิเคราะห์ข้อมูลจากเนื ้อหา (Content analysis) ด้วยการวิเคราะห ์

ตีความ และสังเคราะห์ข้อมูลจากเอกสารและการสัมภาษณ์ในประเด็นท่ีสอดคล้องกับ
วตัถปุระสงค ์

ขั้นตอนท่ี 6 สรุปและน าเสนอผลการวิจัยแบบพรรณนาวิเคราะห์ (descriptive 
analytics) และอภิปรายผลการวิจยั 

1. สรุป 
1.1 การนิยามความหมายของดนตรีไทยร่วมสมัยในบริบทสังคมไทย  ไม่ได้มี

ความหมายเพียงแค่หนึ่งเดียว แต่ความหมายของดนตรีไทยร่วมสมัยในบริบทสังคมไทยนัน้ มี
ความหมายท่ีแบ่งออกเป็น 6 นิยามความหมาย ท่ีผูมี้อ  านาจในการก าหนดความรูค้วามจริงใน
สงัคมดนตรีของไทยใหก้ารนิยามความหมาย และส่งผ่านความรูค้วามจริงเหล่านัน้สู่สงัคมในวง
กวา้ง ไดแ้ก่  
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1) ดนตรีไทยร่วมสมัยในความหมายของการสรา้งสรรคห์รือผสมผสานระหว่าง
องคป์ระกอบทางดนตรี ซึ่งสามารถแบง่ออกเป็นการผสมผสานระหวา่งเครื่องดนตรีไทยท่ีเป็นดนตรี
ไทยกบัดนตรีตะวนัตก ซึ่งแนวความคิดดงักล่าวนีถื้อเป็นแนวคิดหลกัท่ีส าคญัของคนในสงัคมไทย
และคนในสงัคมดนตรีของประเทศไทย นอกจากการผสมผสานระหว่างเครื่องดนตรีไทยกับเครื่อง
ดนตรีตะวนัตกท่ีถือว่าเป็นการนิยามความหมายของการเป็นภาพลกัษณข์องการเป็นดนตรีไทย
ร่วมสมัยแล้วนั้น ยังพบว่าการผสมผสานระหว่างดนตรีไทยกับดนตรีไทยแต่มีการน าเสนอใน
รูปแบบใหม่หรือมีจารีตการปฏิบตัิและน าเสนอท่ีผิดแผกจะไปเดิมก็ถือไดว้่ามีลกัษณะของความ
เป็นดนตรีไทยร่วมสมัย ตลอดจนการผสมผสานระหว่างเครื่องดนตรีไทยกับเครื่องดนตรีอ่ืนๆ ท่ี
ไม่ใช่เครื่องดนตรีตะวนัตก เช่น เครื่องดนตรีพืน้บา้น เครื่องดนตรีพืน้เมือง เครื่องดนตรีอาเซียน 
เครื่องดนตรีโลก หรือรวมไปถึงวตัถุดิบบางชนิดท่ีไม่ใช่เครื่องดนตรี แต่ท าหนา้ท่ีในการสรา้งสรรค์
เสียงใหก้บัการสรา้งสรรคแ์ละน าเสนอผลงานของวงดนตรีไทยรว่มสมยั ก็ถือไดว้า่จดัอยูภ่ายใตก้าร
นิยามของการเป็นดนตรีไทยรว่มสมยัดว้ยเช่นกนั และนอกจาการนิยามความหมายของดนตรีไทย
ร่วมสมัยท่ีเป็นการผสมผสานระหว่างเครื่องดนตรีไทยกับเครื่องดนตรีหรือวัตถุดิบอ่ืนๆ ท่ีไม่ใช่
เครื่องดนตรีแต่มีบทบาทและหน้าท่ีในการสร้างสรรค์เสียงแล้วนั้น การผ สมผสานระหว่าง
แนวความคิดในเรื่องความเป็นไทยท่ีมีนยัยะสอดแทรกอยู่ในความเป็นดนตรีไทยนัน้ ก็ถือเป็นการ
นิยามท่ีส าคญัของค าวา่ดนตรีไทยรว่มสมยั ทัง้นี ้การนิยามความหมายในลกัษณะนีไ้มไ่ดมุ้ง่เนน้ใน
การพิจารณาเฉพาะรูปลกัษณภ์ายนอกท่ีปรากฏผา่นเครื่องดนตรี ผูเ้ลน่ หรือท่วงท านองตา่งๆ จาก
วงดนตรีเท่านั้น แต่การนิยามความหมายของค าว่าดนตรีไทยในมิติดังกล่าวนี ้จะมุ่งเน้นการ
พิจารณาลักษณะหรือคุณสมบตัิอนัลุ่มลึกท่ีต่างลว้นผ่านกระบวนการคิด ปรบัปรุง และตกผลึก
จนกระทั่งผลงานทางดนตรีนัน้มีลกัษณะของการแสดงออกถึงภูมิปัญญาและเอกลกัษณค์วามเป็น
ไทยท่ีแฝงอยู่ภายใน หรือมีลักษณะของความเป็นไทยแบบฝังรากลึกอยู่ในผลงานทางดนตรีและ
องคป์ระกอบต่างๆ ท่ีประกอบขึน้เป็นดนตรีไทย และเป็นวฒันธรรมไทย ท่ีมีความแตกต่างจาก
วัฒนธรรมอ่ืนๆ และคุณสมบัติหรือความเป็นเอกลักษณ์ดังกล่าวนั้นก็ได้ไปผสมผสานกับ
วฒันธรรมดนตรีอ่ืนๆ ท่ีมีลกัษณะของความไม่เป็นไทยกระทั่งเกิดเป็นผลงานทางดา้นดนตรีไทย
รว่มสมัย ท่ีมีนยัยะในการส่งเสริมใหเ้อกลักษณ์ความเป็นไทยท่ีอุดมอยู่ในผลงานทางดนตรีไทย
รว่มสมยั ไดน้  าเสนอภาพของความเป็นไทยทา่มกลางความเป็นอ่ืนไดอ้ยา่งมีศกัยภาพ  

2) ดนตรีไทยร่วมสมัยในความหมายเชิงประวัติศาสตรแ์ละพัฒนาการ จะเป็นการ
นิยามความหมายท่ีอา้งอิงหรือเช่ือมโยงไปถึงเหตุการณ์ทางประวัติศาสตรข์องดนตรีในบริบท
สงัคมไทย โดยมีการกล่าวถึงการปะทะสงัสรรคก์นัทางวฒันธรรมระหวา่งความเป็นไทยและความ
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เป็นอ่ืนท่ีไม่ใชค่วามเป็นไทย โดยเฉพาะในท่ีนีคื้อ การกล่าวถึงความเป็นอ่ืนในบริบทของความเป็น
ตะวนัตกเป็นส าคญั ท่ีมีอิทธิพลส าคญัอย่างยิ่งต่อการก าหนดและเอือ้ใหส้งัคมไทยในอดีตมีการ
ปรบัตวัหรือเปล่ียนแปลงไปสู่ความทนัสมยั โดยเฉพาะกบักลุ่มชนชัน้ปกครองท่ีมีบทบาทส าคญัใน
การก าหนดคา่นิยมและรสนิยมใหม่ใหแ้ก่ผูค้นในสงัคม กระทั่งส่งผลส าคญัในการท าใหเ้กิดผลงาน
ทางดนตรีท่ีมีลักษณะของการผสมผสานระหว่างดนตรีไทยกับดนตรีตะวนัตก ทัง้การผสมผสาน
ระหว่างเครื่องดนตรีและแนวคิดสมยัใหม่ ภายใตบ้ริบทและปัจจยัท่ีเอือ้ตอ่การสรา้งสรรคคื์อบริบท
ทางสงัคมวฒันธรรม และเหตกุารณส์ าคญัทางประวตัศิาสตรใ์นแตล่ะยคุสมยั  

3) ดนตรีไทยร่วมสมัยในนิยามความหมายของการเป็นดนตรีท่ีปรากฏในปัจจุบัน 
โดยเป็นการยกตวัอยา่งใหเ้ห็นถึงสภาพความเป็นจรงิของสภาวะทางดนตรีในบรบิทสงัคมไทย ท่ีใน
ปัจจบุนันัน้ไดป้รากฏดนตรีในลกัษณะหรือรูปแบบท่ีแตกต่างหลากหลายกันออกไป ซึ่งดนตรีไทย
ร่วมสมัยภายใต้นิยามความหมายนีน้อกจากการให้พิจารณาถึงสภาพความเป็นจริงของการ
ปรากฏตวัของรูปลกัษณห์รือรูปแบบทางดนตรีท่ีมีอยู่ในปัจจบุนัแลว้นัน้ ยงัจะสามารถพิจารณาไป
ถึงลกัษณะหรือรูปแบบแบบทางดนตรีท่ีมีลกัษณะท่ีแตกต่างหลากหลายกันออกไป เช่น จะพบว่า
ในปัจจุบนันัน้มีการสรา้งสรรคผ์ลงานทางดนตรีท่ีมีความหลากหลายทัง้รูปแบบ วิธีการน าเสนอ 
แนวเพลง ขนบธรรมเนียมการบรรเลงและน าเสนอท่ีแตกต่างไปจากเดิม ตลอดรวมถึงการ
สรา้งสรรคผ์ลงานทางดนตรีในปัจจุบนัท่ีมีทัง้การน าวัฒนธรรมดนตรีจากอดีตมาผสมผสานกับ
ดนตรีในปัจจุบนั การทดลองสรา้งสรรคเ์สียงใหม่ และอ่ืนๆ ดงัท่ีผูค้นในสงัคมไทยปัจจุบนัต่างได้
รบัรูร้บัฟังและเสพผลงานทางดา้นดนตรีอยูท่กุขณะ  

4) ดนตรีไทยร่วมสมัยในนิยามความหมายจากมุมมองแนวคิดตะวันตก เป็นการ
นิยามความหมายภายใตก้รอบคิดท่ีอิงกบัองคค์วามรูข้องการก าหนดรูปแบบของผลงานทางดา้น
ศิลปะในแขนงตา่งๆ ท่ีเกิดขึน้ในช่วงศตวรรษท่ี 20 โดยแนวคิดดงักล่าวนีเ้ป็นแนวคิดท่ีถูกน าเสนอ
อย่างเบ็ดเสร็จจากนกัวิชาการตะวนัตก ท่ีไดก้ าหนดว่าผลงานทางศิลปะและดนตรีตา่งๆ ท่ีเกิดขึน้
ในช่วงศตวรรษท่ี 20 และหลงัจากนัน้ คือผลงานศิลปะท่ีเรียกว่าศิลปะร่วมสมัย เช่นเดียวกันกับ
การน าแนวคิดดงักล่าวมาใชใ้นการอธิบายผลงานทางดนตรีทัง้ท่ีเกิดขึน้ในดินแดนตะวนัตก และ
ดินแดนอ่ืนทั่ วโลก ซึ่งมีลักษณะของผลงานทางดนตรีท่ีมีช่วงเวลาในช่วงศตวรรษท่ี 20 เป็น
ตวัก าหนด และการนิยามความหมายของผลงานท่ีเกิดขึน้ในช่วงศตวรรษท่ี 20 จะหลงัจากนัน้ว่า 
เป็นผลงานท่ีมีการสรา้งสรรคแ์ละน าเสนอในรูปแบบท่ีผิดแผกแตกต่างไปจากขนบธรรมเนียมเดิม
ของการสรา้งสรรคแ์ละน าเสนอผลงาน  
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5) ดนตรีไทยร่วมสมยัในนิยามของการใชเ้ป็นค าเรียกแทนค าว่าดนตรีไทยประยุกต ์
ซึ่งก่อนหนา้ท่ีจะมีการน าค าว่าดนตรีไทยรว่มสมยัหรือค าวา่ “รว่มสมยั” มาใชต้อ่ทา้ยค าวา่ดนตรีใน
บริบทสงัคมไทยนัน้ ไม่อาจท่ีจะปฏิเสธไดว้่าการสรา้งสรรคผ์ลงานทางดนตรีในสังคมวฒันธรรม
ไทยไดเ้คยมีการสรา้งสรรคผ์ลงานในลกัษณะของการผสมผสานระหว่างความเป็นไทยท่ีสะทอ้น
ผ่านองคป์ระกอบทางดนตรีไทยอยู่ก่อนหน้าแล้ว โดยเฉพาะการเกิดขึน้ของค าว่าดนตรีไทย
ประยุกตห์รือสงัคีตสมัพนัธจ์ากกรมโฆษณาการหรือกรมประชาสมัพนัธ ์ในช่วงการขบัเคล่ือนชาติ
ไทยดว้ยนโยบายชาตินิยม ดงันัน้ เม่ือในภายหลงัท่ีมีการแพรก่ระจายแนวคดิหรือวลีของค าวา่รว่ม
สมยัท่ีเช่ือมโยงหรืออา้งอิงไปถึงผลงานทางดนตรีท่ีมีลกัษณะของการผสมผสานระหว่างดนตรีไทย
กบัดนตรีตะวนัตก โดยเฉพาะการสรา้งแรงกระเพ่ือมหรือหมุดหมายท่ีส าคญัในใหก้บัวงการดนตรี
ไทยหรือวงการดนตรีไทยรว่มสมยัจากวงฟองน า้ในปี พ.ศ.2523 ท่ีไดก้ลายเป็นการก าหนดลกัษณะ
ทางดนตรีทั้งท่ีมีอยู่ก่อนหนา้และขณะนั้น ท่ีมีลักษณะของการผสมผสานระหว่างดนตรีไทยกับ
ดนตรีตะวนัตกใหก้ลายเป็นค าเรียกใหม่ว่า ดนตรีไทยรว่มสมยั ดังนัน้ วลีดงักล่าวของค าว่าดนตรี
ไทยร่วมสมัยจึงได้กลายเป็นวลีท่ีถูกน ามาใช้เรียกแทนรูปแบบทางดนตรีท่ีมีลักษณะของการ
ผสมผสานระหวา่งดนตรีไทยกบัดนตรีตะวนัตกเป็นส าคญัมาถึงปัจจบุนั  

6) ดนตรีไทยรว่มสมยัในนิยามความหมายท่ีไม่อาจจะนิยามความหมายได ้เป็นการ
น าเสนอเพ่ือให้พิจารณาถึงรูปแบบทางดนตรีไทยท่ีมีมูลเหตุและปัจจัยท่ีมีความแตกต่างอย่าง
สิน้เชิงกบัลกัษณะของการนิยามความหมายในแบบฉบบัของดนตรีหรือผลงานทางดา้นศิลปะใน
แบบฉบบัตะวนัตก เน่ืองจากคณุลกัษณะส าคญัของดนตรีไทยมีการเปล่ียนแปลง และมีลกัษณะ
พืน้ฐานทางวฒันธรรมในการส่งเสรมิใหผู้บ้รรเลงหรือนกัดนตรีไทยมีการพฒันาหรือสรา้งสรรคแ์นว
ทางการบรรเลงและน าเสนอผลงานทางดนตรีท่ีไม่สามารถท่ีจะก าหนดหรือมีความเป็นอิสระ
ทางดา้นความคิด ดงันัน้ ในการท่ีจะก าหนดว่าอะไรคือแบบฉบบัท่ีตายตวัของการเป็นวฒันธรรม
ดนตรีไทยท่ีมีแบบฉบบัชดัเจน หรือหยดุนิ่ง และจะนิยามความหมายว่าวฒันธรรมดนตรีไทยท่ีหยดุ
นิ่งนัน้คือวัฒนธรรมประชานิยมหรือเป็นแบบฉบบัท่ีมีความชัดเจน หรือเป็นภาพสะทอ้นของยุค
สมยั จึงเป็นเรื่องท่ีไม่สามารถก าหนดได ้ดงันัน้ การนิยมความหมายของค าว่าดนตรีไทยรว่มสมยั
ในนิยามดังกล่าว จึงถือเป็นสิ่งท่ีไม่อาจท่ีจะนิยามความหมายได้ ในทางตรงกันข้าม เม่ือไม่
สามารถท่ีจะก าหนดหรือนิยามความหมายของความเป็นดนตรีไทยร่วมสมยัไดอ้ย่างเบ็ดเสร็จ จึง
ส่งผลให้ดนตรีไทยร่วมสมัยในบริบทสังคมไทยสามารถมีการนิยามความหมายได้อย่าง
หลากหลายและไมมี่ท่ีสิน้สดุ ซึ่งถือเป็นความพิเศษของวฒันธรรมดนตรีไทย 
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1.2 สถานภาพของดนตรีไทยร่วมสมัย สามารถจ าแนกไดต้ามบทบาทและหนา้ท่ีของ
ทัง้การปรากฏตวัของดนตรีไทยร่วมสมัยและการน าดนตรีไทยร่วมสมัยท่ีปรากฏตวัขึน้นั้นไปใช้
ภายใตว้ตัถุประสงคห์รือจดุมุ่งหมายท่ีแตกตา่งหลากหลายกนัออกไปตามยุคสมยั ภายใตมู้ลเหตุ
และปัจจยัเง่ือนไขของบริบททางสงัคมวฒันธรรม ทัง้นี ้จากการศกึษาพบว่า สถานภาพของดนตรี
ไทยรว่มสมยัสามารถจ าแนกออกเป็น 3 สถานภาพ ไดแ้ก่  

1) สถานภาพของการเป็นภาพสะท้อนความเป็นอารยะ ความเจริญก้าวหนา้ หรือ
ความทนัสมยัของอาณาจกัร ซึ่งสถานภาพดงักลา่วของดนตรีไทยรว่มสมยัท่ีปรากฏขึน้นี ้อยูภ่ายใต้
บรบิททางสงัคมวฒันธรรมของสยามภายใตก้ารไดร้บัอิทธิพลทางศิลปวิทยาการจากโลกตะวนัตก
ในยุคล่าอาณานิยมในช่วงตน้กรุงรตันโกสินทร ์ดว้ยมูลเหตุและปัจจัยท่ีส่งผลใหช้นชัน้ปกครอง
จ าเป็นตอ้งสรา้งสรรคผ์ลงานทางดนตรีในลกัษณะใหม่ ทัง้ท่ีเป็นความตัง้ใจในการแสดงถึงความ
เป็นอารยะ และผลงานอีกหลายสว่นท่ีเป็นผลิตผลทางวฒันธรรมจากการปะทะสงัสรรคก์นัระหวา่ง
วฒันธรรมอนัเป็นรากฐานเดิมของความเป็นไทยหรือสยามในขณะนัน้ กบัศิลปวิทยาการใหม่ ทัง้ท่ี
ไดร้บัจากการไปศึกษาเล่าเรียนในดินแดนตะวนัตก หรือการไดร้บัอิทธิพลทางความคิดจากการ
แพรก่ระจายวฒันธรรมชนิดใหม่ จากการเจริญสมัพนัธไมตรีกับชาติอาณานิคมท่ียกพลเขา้มาใน
อาณาจกัรสยาม และส่งผลใหเ้กิดผลงานทางดนตรีในรูปแบบใหม่ท่ีมีความเป็นร่วมสมัย ทัง้เป็น
กระแสความนิยมแก่ประชาชนทั่วไปและเป็นพระราชนิยมของสถาบันชนชัน้ปกครองสยามใน
ขณะนัน้  

2) สถานภาพของดนตรีไทยรว่มสมยัภายหลงัการเปล่ียนแปลงระบอบการเมืองการ
ปกครอง ท่ีดนตรีไทยรว่มสมยันอกจากจะท าหนา้ท่ีในการเป็นมหรสพสรา้งความบนัเทิงใหก้บัผูค้น
กลุ่มตา่งๆ แลว้นัน้ ดนตรีไทยรว่มสมยัยงัไดถ้กูน าไปใชเ้ป็นเครื่องมือทางการเมืองใหก้บัทัง้รฐั ผูค้น
และกลุ่มประชาสังคมกลุ่มต่างๆ ท่ีมีความแตกต่างหลากหลายของวิธีคิดและอุดมการณ์ทาง
การเมือง ดังท่ีผู้วิจัยไดท้  าการศึกษา เก็บรวบรวมข้อมูล และตีความรูปแบบทางดนตรีไทยท่ีมี
ลกัษณะเปล่ียนแปลงไปจากขนบธรรมเนียมเดิม หรือเป็นผลงานดนตรีไทยท่ีถูกสรา้งสรรคข์ึน้ใน
รูปแบบใหม่ เช่น การสรา้งสรรคผ์ลงานทางดนตรีไทยในรูปแบบของการผสมผสานระหว่างดนตรี
ไทยกับแนวคิดจากตะวันตก ในรูปแบบของดนตรีไทยประยุกตห์รือสังคีตประยุกต ์หรือการน า
ดนตรีไทยไปผนวกเขา้กับระบบการศึกษา การน าเสนอผ่านส่ือ การสอดแทรกเนือ้หาการสรา้ง
ความเป็นพลเมือง หรือการสรา้งประวตัิศาสตรใ์นแบบฉบบัใหม่ใหแ้ก่คนในชาติ ซึ่งลว้นแต่เป็น
สถานภาพหรือบทบาทใหม่ของดนตรีไทยท่ีมีบทบาทส าคญัในการขบัเคล่ือนและส่งผ่านนโยบาย
ของรฐัชาตินิยม ตลอดจนสถานภาพหรือบทบาทของดนตรีไทยในการน าไปใชเ้ป็นเครื่องมือของ
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กลุ่มขับเคล่ือนทางการเมือง ของผูค้นกลุ่มต่างๆ ท่ีมีความตอ้งการในการตอบโตห้รือปะทะกับ
อ านาจของภาครฐั ท่ีตนเองหรือกลุ่มของตนเองมีความคิดเห็นท่ีแตกต่างหลากหลายกันออกไป
ตามอดุมการณท์างการเมืองของตน ซึ่งได้ปรากฏผ่านการน าดนตรีไทยไปใชบ้นเวทีทางการเมือง
ของกลุ่มนิสิต นกัศกึษาในยคุแห่งการเรียกรอ้งความเท่าเทียมและประชาธิปไตย ตลอดจนการน า
ดนตรีไทยไปใชเ้ป็นเครื่องมือในการรือ้สรา้งหรือตัง้ค  าถามกบัชดุความรูท่ี้ถกูสรา้งขึน้อย่างเบด็เสร็จ
ในแวดวงวิชาการ โดยนกัวิชาการปัญญาชน  

3) สถานภาพของดนตรีไทยร่วมสมยัท่ีเกิดขึน้ภายหลงัจากการคล่ีคลายของระบบ
ทางการเมืองการปกครองและการขบัเคล่ือนนโยบายรฐัชาตนิิยม ไปสู่ความเป็นดนตรีไทยรว่มสมยั
ท่ีแสดงใหเ้ห็นถึงสถานภาพของการเขา้สู่แวดวงธุรกิจบนัเทิง การแสดงตวัตนของความเป็นไทยใน
โลกสากล หรือการน าเสนอความทนัสมยัท่ีสามารถสร้างสรรคผ์ลงานทางดนตรีไดเ้ช่นเดียวกนักับ
ผลงานดนตรีในลักษณะร่วมสมัยจากต่างประเทศ ตลอดจนการน าเทคโนโลยีและความ
เจริญก้าวหน้าของส่ือและวัสดุอุปกรณ์ต่างๆ ท่ีสามารถน ามาใช้ทั้งในส่วนของการสรา้งสรรค์
ผลงานและการน าเสนอผลงาน ในแบบฉบบัท่ีหลากหลายดว้ยความเป็นปัจเจกชน ตลอดจนการ
ปรากฏตวัในพืน้ท่ีของระบบการศกึษา ซึ่งถือว่าเป็นพืน้ท่ีท่ีส  าคญัในการสรา้งสรรค ์ผลิตซ า้หรือส่ง
ต่อความรูค้วามคิดและขอ้มูลต่างๆ เก่ียวกับดนตรีไทยรว่มสมัยท่ีเกิดขึน้ในยุคปัจจุบนั ซึ่งดนตรี
ไทยรว่มสมยัท่ีเกิดขึน้นีล้ว้นแตท่ าใหเ้กิดสีสนัท่ีหลากหลายของผลงานดนตรีไทยรว่มสมยัในบริบท
สงัคมไทย ท่ีมีพลวตัและเปล่ียนแปลงอยูต่ลอดเวลา 

1.3 บริบททางวัฒนธรรมของดนตรีไทยร่วมสมัย หรือองคป์ระกอบตา่งๆ ท่ีอุดมอยู่
ในดนตรีไทยรว่มสมยั จากการสงัเคราะหข์อ้มลูจากตวัแทนวงดนตรีไทยรว่มสมยัท่ียงัคงสรา้งสรรค์
และน าเสนอผลงานทางดา้นดนตรีไทยรว่มสมยัท่ีเป็นท่ีประจกัษใ์นพืน้ท่ีสาธารณะนัน้ พบว่า ดนตรี
ไทยร่วมสมัยไม่ไดเ้ป็นเพียงแค่วัฒนธรรมดนตรีท่ีเกิดขึน้อย่างฉาบฉวยหรือเป็นแค่กระแสความ
นิยมเพียงชั่วครูช่ั่วยามเท่านัน้ ซึ่งตามแนวคดิประชานิยมท่ีน ามาใชเ้ป็นเข็มทิศน าทางในการศกึษา
นัน้ ไดน้ิยามวฒันธรรมประชานิยมหรือปรากฏการณท์างวฒันธรรมท่ีเกิดขึน้นัน้ว่า เป็นพืน้ท่ีของ
การศกึษาและนกัวฒันธรรมหรือนกัวิชาการควรท่ีจะใหค้วามส าคญัในการพิจารณา เพ่ือท าความ
เขา้ใจและเขา้ถึงปรากฏการณ์ทางวัฒนธรรม ซึ่งจากการน าแนวคิดดงักล่าวมาใชใ้นการศึกษา
ดนตรีไทยร่วมสมยัในบริบทสงัคมไทย พบว่าดนตรีไทยรว่มสมยัท่ีท าการศึกษานีมี้ประวตัิศาสตร์
หรือมีขอ้มูลท่ีอุดมอยู่ภายใน ไม่ใช่เป็นเพียงแค่วฒันธรรมท่ีเกิดขึน้เพียงชั่วครู่ชวัยามแลว้หายไป
เทา่นัน้ แตด่นตรีไทยรว่มสมยัเป็นนวตักรรมทางดนตรีท่ีมีเนือ้หาสาระทัง้ในดา้นการสรา้งสรรคแ์ละ
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น าเสนอท่ีมีคณุค่า อนัจะน าไปสู่การจดัการความรูเ้พ่ือใชเ้ป็นแนวทางของการสรา้งสรรคผ์ลงาน
ทางดา้นศลิปะประเภทอ่ืนๆ ตอ่ไป ทัง้นีด้นตรีไทยรว่มสมยัประกอบดว้ย  

1) แนวคิดหรือท่ีมาในการจดัตัง้วงดนตรี ซ่ีงสามารถแบง่ออกเป็น การจดัตัง้วงดนตรี
ท่ีเกิดขึน้จากความตอ้งการในการทดลองสรา้งสรรคเ์สียงใหม่ การจัดตัง้วงดนตรีไทยร่วมสมัยท่ี
เกิดขึน้จากการใชว้งดนตรีไทยรว่มสมยัท่ีประสบความส าเร็จอยู่ก่อนหนา้เป็นแนวทางหรือตน้แบบ
ในการจดัตัง้และตอ่ยอดผลงานสรา้งสรรคแ์ละน าเสนอผลงานของวงดนตรีไทยรว่มสมยัของตนเอง 
การจดัตัง้วงดนตรีไทยรว่มสมยัภายใตค้  าสั่งหรือความตอ้งการของผูเ้สพผลงานภายใตบ้รบิททาง
สงัคมวฒันธรรมและคา่นิยมของผูค้นในสงัคมท่ีเปล่ียนแปลงไป และความตอ้งการในการจดัตัง้วง
ดนตรีไทยร่วมสมัยเพ่ือการเป็นช่องทางหารายได ้เน่ืองจากดนตรีไทยร่วมสมัยเป็นรูปแบบทาง
วฒันธรรมท่ีสามารถตอบสนองตอ่ความตอ้งการของผูค้นในสงัคมปัจจบุนั ในดา้นการเสพสนุทรียร
สทางดา้นดนตรี  

2) สมาชิกของวงดนตรีไทยร่วมสมัย ประกอบด้วยผู้คนท่ีมีความหลากหลายทั้ง
ทางด้านความรูค้วามสามารถในทางดนตรีประเภทต่างๆ และการประกอบอาชีพท่ีแตกต่าง
หลากหลายกันออกไป อาทิ การเป็นผู้ประกอบอาชีพหลักในการเป็นศิลปินหรือนักดนตรีท่ี
สรา้งสรรคผ์ลงานทางดา้นดนตรีไทย ดนตรีตะวนัตก หรือดนตรีรว่มสมยัโดยเฉพาะ ตลอดจนผูค้น
ท่ีมีความรูค้วามสามารถและมีอาชีพในสาขาวิชาอ่ืน แต่มีความเก่ียวข้องการกระบวนการ
สรา้งสรรคผ์ลงานของวงดนตรีไทยร่วมสมัยวงต่างๆ ซึ่งมีความแตกต่างหลากหลายกันออกไป
ตามแตล่ะวงดนตรี 

3) เครื่องดนตรีหรือวัตถุดิบในการน ามาใชใ้นการสรา้งสรรคผ์ลงานทางดา้นดนตรี
ไทยรว่มสมยั โดยสามารถจดัแบ่งเครื่องดนตรีหรือวตัถใุนการสรา้งสรรคเ์สียงหรือบทเพลงของวง
ดนตรีไทยร่วมสมัยออกเป็นกลุ่มต่างๆ ท่ีส าคัญ ไดแ้ก่ เครื่องดนตรีไทย เครื่องดนตรีตะวันตก 
เครื่องดนตรีพืน้บา้น เครื่องดนตรีพืน้เมือง เครื่องดนตรีชาติพนัธุ ์เครื่องดนตรีอาเซียน เครื่องดนตรี
โลก วตัถดุิบท่ีไม่ใชเ้ครื่องดนตรีแต่น ามาใชใ้นการสรา้งสรรคเ์สียง เครื่องดนตรีชนิดใหม่ท่ีสรา้งขึน้
เป็นการเฉพาะ รวมถึงระบบเทคโนโลยี คอมพิวเตอร ์โปรแกรมสรา้งสรรคเ์สียงดนตรี ตลอดจน
แนวคดิตา่งๆ ในการสรา้งสรรคผ์ลงานทางดา้นดนตรีไทยรว่มสมยั  

4) หลกัการหรือแนวคิดในการสรา้งสรรคผ์ลงานของวงดนตรีไทยร่วมสมยัในบริบท
สงัคมไทย มีความแตกตา่งหลากหลายกันออกไปตามแนวทางของผูส้รา้งสรรคห์รือผูอ้  านวยการ
สรา้งสรรคผ์ลงานของแต่ละวง โดยหลักการหรือแนวคิดในการสรา้งสรรคผ์ลงานดนตรีไทยร่วม
สมยันัน้ มีทัง้ความกลา้ในการทดลองสรา้งสรรคเ์สียงใหม่หรือผลงานทางดนตรีในแบบฉบบัใหม ่
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โดยการอิงจากแนวคิดทฤษฎีทางดนตรีไทยและดนตรีตะวันตก หลักปรัชญาตะวันตกและ
ตะวนัออก การสรา้งสรรคผ์ลงานใหเ้กิดความแปลกใหม่ดว้ยศาสตรใ์นแขนงต่างๆ ท่ีคาดเดาได้
ยาก การน าเสนออตัลกัษณห์รือจดุเด่นของวงผ่านผูบ้รรเลงหรือนกัแสดง และองคป์ระกอบต่างๆ 
ของชดุการแสดง เช่น เพศ ลีลาท่าทาง ขนบ จารีตใหม่ ท่ีแตกต่างไปจากเดิม หรือการสรา้งความ
แปลกใหมท่ี่เกินจากความคาดคิดของคนในสงัคมไทย เพ่ือใหก้ลายเป็นจดุขายของวงดนตรี  

5) รูปแบบของการน าเสนอผลงานของวงดนตรีไทยร่วมสมัย ถือเป็นจุดขายหรือ
จดุเด่นในการสรา้งอตัลกัษณห์รือเอกลกัษณข์องวงดนตรีไทยรว่มสมยัแต่ละวงท่ีมีการสรา้งสรรค์
และน าเสนอผลงานอยู่ในสังคมปัจจุบนั พบว่า วงดนตรีไทยร่วมสมัยวงต่างๆ จะมีการน าเสนอ
ผลงานท่ีแบ่งออกเป็น ผลงานทางดนตรีท่ีเป็นดนตรีไทยในแบบฉบบัเดิมและดนตรีไทยในแบบ
ฉบบัของดนตรีไทยรว่มสมยั ท่ีอาจจะมีความแตกตา่งกนัในเนือ้หาสาระทางดนตรีในการน าเสนอท่ี
อาจจะตีความไดย้ากง่ายของผูเ้สพผลงานท่ีแตกต่างกัน โดยบางวงดนตรีจะเป็นการสรา้งสรรค์
ผลงานท่ีบางส่วนเป็นการสร้างสรรค์ผลงานเพ่ือตอบสนองความต้องการของผู้อ  านวยการ
สรา้งสรรคผ์ลงาน แต่บางส่วนก็จะเป็นการสรา้งสรรคผ์ลงานท่ีอิงอยู่กับความตอ้งการของผุเ้สพ
หรือความตอ้งการของตลาดท่ีตอ้งการ ตลอดจนผลงานการน าเสนอท่ีไม่ใชเ้พียงแค่การน าเสนอ
ผลงานทางดนตรี แต่เป็นองคป์ระกอบอ่ืนๆ ท่ีน ามาใชเ้ป็นส่วนประกอบส าคญัในการสรา้งสรรค์
ผลงาน อาทิ การบรรเลงในพืน้ท่ีใหม่ท่ีไม่ใช่อิงอยู่กับประเพณีพิธีกรรม การสรา้งสรรคผ์ลงาน
ภายใตค้วามตอ้งการของผูว้่าจา้ง หรือในวาระโอกาสต่างๆ ท่ีเขา้มามีส่วนส าคญัในการก าหนด
ความคดิในการสรา้งสรรคผ์ลงาน  

6) กระบวนการถ่ายทอดและการฝึกปฏิบตัิทกัษะของดนตรีไทยรว่มสมยั เป็นสิ่งท่ีมี
การปรบัตัวให้สอดคล้องไปกับยุคสมัย โดยเฉพาะการน าระบบเทคโนโลยีสมัยใหม่เข้ามาเป็น
สว่นประกอบหลกั ทัง้ในดา้นการท าใหเ้กิดความคดิสรา้งสรรคแ์ละการส่ือสารเพ่ือฝึกฝนทกัษะ เพ่ือ
การน าเสนอผลงานท่ีมีประสิทธิภาพ ดังเช่น การน าระบบเทคโนโลยี มาใช้ในการติดต่อ
ประสานงาน หรือออกแบบวางแผน และสรา้งสรรคเ์สียงดนตรีไทยร่วมสมัย กระทั่งการส่ือสาร
ใหก้บัสมาชิกของวงดนตรีเพ่ือฝึกซอ้มและนดัหมาย ซึ่งจะเป็นการลดระยะเวลาในการฝึกซอ้มและ
ท าความเขา้ใจระหวา่งสมาชิกในวงดนตรี และท าใหเ้กิดประสิทธิภาพในการบรหิารจดัการวงดนตรี
ไทยรว่มสมยัไดดี้ยิ่งขึน้  

7) ชอ่งทางการเผยแพรผ่ลงานของวงดนตรีไทยรว่มสมยั มีความแตกตา่งหลากหลาย
กันออกไปในแต่ละยุค ซึ่งมีความสอดคลอ้งกับความเจริญกา้วหนา้ของระบบเทคโนโลยี ในการ
สง่ผลใหเ้กิดพืน้ท่ีท่ีแตกตา่งกนัออกไปในการเผยแพร ่อาจกล่าวโดยสรุปไดว้า่ พืน้ท่ีหรือช่องทางใน
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การเผยแพรผ่ลงานของวงดนตรีไทยร่วมสมยัมีลกัษณะเช่นเดียวกันกับวงดนตรีอ่ืนๆ ทั่วไป เพียง
แค่ผลงานทางดนตรีเท่านัน้ท่ีมีลกัษณะของการเป็นดนตรีไทยร่วมสมยั ทัง้การเผยแพร่ผ่านพืน้ท่ี
ของการแสดงสดในงานคอนเสิรต์ สถานบนัเทิง งานและกิจกรรมตา่งๆ ท่ีมีการว่าจ้าง ซึ่งเป็นงานท่ี
มีระดบัแตกตา่งกนัออกไปทัง้ระดบัภายในประเทศและตา่งประเทศ ตลอดรวมถึงการเผยแพรผ่่าน
เทป ซีดี วิดิทศัน ์หรือส่ือสาธารณะเช่น โทรทศัน ์วิทย ุและระบบส่ือสารออนไลน ์เช่น เว็ปไซต ์และ
แอพิเคชั่นตา่งๆ ในปัจจบุนั  

8) ผูท่ี้มีส่วนเก่ียวขอ้งสมัพนัธก์บัดนตรีไทยรว่มสมยั ซึ่งอาจกลา่วไดว้า่ดนตรีไทยรว่ม
สมัยไม่ไดเ้กิดขึน้และตัง้อยู่อย่างโดดเด่ียว แต่ตลอดกระบวนการตัง้แต่เริ่มตน้ในการสรา้งสรรค์
กระทั่งการน าเสนอผลงานนัน้ ตา่งลว้นมีผูค้นกลุ่มต่างๆ เขา้มามีส่วนเก่ียวขอ้งทัง้สิน้ ซึ่งสามารถ
แบ่งออกเป็นผูมี้ส่วนเก่ียวขอ้งจากภายในหรือในการสรา้งสรรคผ์ลงาน และปัจจยัภายนอกท่ีต่าง
เขา้มาเก่ียวขอ้งกบัวงดนตรีไทยรว่มสมยัวงตา่งๆ อย่างท่ีไม่สามารถหลีกเล่ียงได ้อาทิ สมาชิกในวง 
ผูอ้อกแบบเสือ้ผา้ ช่างแต่งหนา้ เจา้ของค่ายเพลง เจา้ของงาน ผูว้่าจา้ง ช่างไฟหรือระบบเครื่อง
เสียง ผู้ออกเบบท่าทางการเต้นหรือการเคล่ือนไหว ตลอดรวมถึงผู้คนกลุ่มต่างๆ ท่ีต่างล้วน
เก่ียวขอ้งและมีส่วนส าคญักบัการสรา้งสรรคแ์ละน าเสนอผลงานทางดา้นดนตรีไทยรว่มสมยัท่ีไม่
อาจจะตดัขาดออกจากกนั หรือถือเป็นองคร์วมของวงดนตรีไทยรว่มสมยัก็วา่ได ้

2. อภปิรายผล 
“ดนตรีไทยร่วมสมัย” นวัตกรรมทางดนตรีท่ีถูกสรา้งสรรคโ์ดยศิลปิน นักดนตรี และ

น าเสนอหรือส่ือสารผลงานเหลา่นัน้ผา่นรูปแบบหรือชอ่งทางตา่งๆ ใหก้บัผูค้นในสงัคม กระทั่งไดร้บั
ความนิยมและการยอมรบัโดยเฉพาะจากผูค้นส่วนใหญ่ในสงัคม ว่าเป็นรูปแบบทางวฒันธรรมท่ี
ไดร้บัความนิยมหรือเป็นวฒันธรรมของประชานิยมหรือเป็นวฒันธรรมสมยันิยม (Popular culture) 
ในปัจจบุนั แตเ่ม่ือพิจารณาถึงประวตัิและพฒันาการของการก่อรา่งสรา้งตวัตนของดนตรีไทยรว่ม
สมยั ก่อนท่ีจะไดร้บัความนิยมจากคนส่วนใหญ่ในสังคมอย่างเช่นในปัจจุบนันัน้ วิถีการเดินทาง
ของดนตรีไทยร่วมสมัยนัน้ไม่ไดมี้ความราบรื่นหรือเกิดขึน้ไดโ้ดยง่ายดายอย่างเช่นท่ีพบเห็นใน
ปัจจุบัน แต่ดนตรีไทยร่วมสมัยท่ีเกิดขึน้ในยุคเริ่มต้นกลับต้องพบกับแรงเสียดทานและการ
วิพากษ์วิจารณอ์ย่างหนกัจากผูท่ี้มีความคิดเห็นแตกต่างกบัการสรา้งสรรคผ์ลงานทางดนตรีชนิด
ใหม่นีข้ึน้ รวมทัง้อาจกล่าวไดว้่าในปัจจบุันนัน้ แมใ้นดา้นหนึ่งจะปรากฏรูปแบบของการสรา้งสรรค์
ผลงานทางดา้นดนตรีไทยรว่มสมยัเป็นจ านวนมาก แต่ก็ยงัคงปรากฏชดุของวาทกรรมจากบคุคล
รวมทัง้กลุ่มของบุคคลในการสรา้งชดุวาทกรรมขึน้เพ่ือปะทะ ตอ่ตา้น หรือท าหนา้ท่ีในการควบคมุ
ผลงานดนตรีไทยรว่มสมยั จากมิติหรือมมุมองของการนิยามวา่ดนตรีไทยรว่มสมยัคือความเป็นอ่ืน
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ท่ีแตกต่างไปจากขนบหรือจารีตของดนตรีไทยในแบบฉบบัดัง้เดิมท่ีเคยมีมา หรืออาจเป็นตน้เหตุ
ของการท าลายรากฐานทางศลิปวฒันธรรมอนัดีงามของชาติ 

ประเด็นส าคญัจากการศึกษาครัง้นีพ้บว่า การนิยามความเป็นดนตรีไทยร่วมสมัยและ
ปัญหาท่ีเกิดขึน้จากการเปล่ียนผ่านหรือความคล่ีคลายจากรูปแบบของวฒันธรรมดนตรีในแบบ
ฉบบัเดิม มาสู่รูปแบบของดนตรีไทยร่วมสมัยตามความรูส้ึกนึกคิดของคนในปัจจุบันนัน้ พบว่า 
รูปแบบของดนตรีไทยร่วมสมัยสามารถแบ่งออกไดเ้ป็น 2 ลักษณะท่ีส าคัญ ซึ่งทั้งสองลักษณะ
ดังกล่าวนี ้มีนัยยะท่ีส าคัญซึ่งควรค่าแก่การศึกษาและให้ความสนใจ ตรงตามแนวคิดเรื่อง
วัฒนธรรมสมัยนิยม ท่ีได้ให้ความส าคัญกับวัฒนธรรมย่อย ในการพิจารณาให้เป็นพืน้ท่ีของ
การศึกษาอย่างแทจ้ริง ซึ่งจากการศึกษาพบว่า ดนตรีไทยรว่มสมัยในนิยามของไทยหรือจากขอ้
คน้พบในหวัขอ้สถานภาพของดนตรีไทยรว่มสมยันัน้ ดนตรีไทยรว่มสมยัท่ีปรากฏอยู่ในสถานภาพ
ดงักล่าว ท่ีมีสถานภาพในการแสดงถึงความเป็นอารยะของสยามในยุคล่าอาณานิคม ท่ีผลิตขึน้
จากชนชั้นปกครอง เป็นวัฒนธรรมสมัยนิยมท่ีไดร้บัการยอมรบัว่าเป็นส่วนหนึ่งของมาตรฐาน
ทางดา้นดนตรีไทย ท่ีถึงแมจ้ะถกูน าเขา้สูก่ระบวนการปรบัเปล่ียนไปจากรูปแบบของวฒันธรรมไทย
ในแบบดัง้เดิม ไปสู่รูปแบบทางวฒันธรรมในรูปแบบใหม่ แต่กลับไดร้บัความนิยมหรือไดร้บัการ
ยอมรบัทัง้จากชนชัน้ปกครองดว้ยกัน และชนชัน้ต่างๆ ในสงัคม กระทั่งถูกน าเขา้สู่กระบวนการ
สรา้งใหก้ลายเป็นวฒันธรรมดนตรีท่ีเป็นรากฐานท่ีบ่งบอกถึงความเป็นไทย ซึ่งมีความแตกต่าง
อยา่งสิน้เชิงกบัรูปแบบของดนตรีไทยรว่มสมยัในยคุหลงั โดยเฉพาะรูปแบบของดนตรีไทยรว่มสมยั
ท่ีมีกรผสมผสานระหว่างองคป์ระกอบของดนตรีไทย ดงัท่ีพบเห็นไดอ้ย่างชดัเจนคือเครื่องดนตรี
ไทยกบัเครื่องดนตรีตะวนัตก และน าเสนอเสียงใหม่เกิดขึน้นัน้ กบัท าใหพ้บว่าดนตรีไทยรว่มสมยัท่ี
เกิดขึน้ในรูปแบบดงักล่าวตอ้งพบกบัแรงปะทะ การตอ่ตา้น และการวิพากษว์ิจารณอ์ยา่งหนกัและ
ใชร้ะยะเวลาท่ียาวนานกว่าสามทศวรรษ กว่าท่ีจะเกิดความคล่ีคลายของทศันคติท่ีมีต่อรูปแบบ
ของดนตรีไทยร่วมสมัยดังท่ีพบเห็นอยู่ในปัจจุบัน ซึ่งจากปรากฏการณ์ดังท่ีกล่าวมานีเ้ป็นสิ่งท่ี
สะทอ้นใหเ้ห็นถึงมรดกทางความคิดท่ีส าคญัในการประกอบสรา้งมโนทศันข์องคนในชาติในเรื่อง
ของความเป็นไทย ท่ีภายใตม้โนทศันด์งักล่าวไดอ้ดุมไปดว้ยชดุความรูค้วามคิดและความจริงท่ีถกู
ประกอบสรา้ง และสง่ผ่านมายงัคนในสงัคมไทยว่าอะไรคือความเป็นไทย ซึ่งชดุความคดิดงักลา่วนี ้
ไดถู้กผลิตซ า้แลว้ซ า้เล่าผ่านเครื่องมือจากสถาบนัหลักของสงัคม ซึ่งมีรูปแบบในการส่ือสารและ
สง่ผ่านชดุความคดิดงักล่าวในรูปแบบท่ีหลากหลาย กระทั่งไดก้ลายเป็นความจรงิท่ีถกูสถาปนาขึน้
ใหมี้อ านาจสูงสุด ซึ่งความเป็นไทยท่ีถูกสรา้งขึน้นีผ้่านกระบวนการสรา้งท่ีคู่ขนานไปกับการสรา้ง
ชาติของรฐัไทย ท่ีสืบทอดมาตัง้แตต่ัง้ยคุล่าอาณานิคมจากจกัรวรรดินิยมตะวนัตก ท่ีส่งผลใหก้ลุ่ม
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ชนชัน้ปกครองจ าเป็นอย่างยิ่งท่ีจะตอ้งปฏิวตัิสงัคมและวฒันธรรมภายในชาติใหมี้อตัลกัษณห์นึ่ง
เดียว โดยความพยายามในการใชก้ระบวนการเบียดขับวัฒนธรรมท่ีมีลกัษณะของความเป็นอ่ืน 
หรือเป็นนยัยะท่ีจะไม่ไดแ้สดงเอกลกัษณห์รือลกัษณะของความเป็นไทย ใหจ้  าตอ้งจ ากดัพืน้ท่ีของ
การแสดงตวัตน หรือหลายส่วนของกีดกันออกจากปริมณฑลของความเป็นไทยในแบบฉบบัภาค
กลาง ในขณะเดียวกนัอานิสงคข์องการสถาปนาวฒันธรรมหลกับางประการท่ีมีลกัษณะของความ
เป็นไทย ก็ไดร้บัการสถาปนาใหก้ลายเป็นของสงูคา่ มีความศกัดิส์ิทธ์ิ และเป็นสิ่งท่ีสะทอ้นถึงความ
เป็นเนือ้แทข้องความเป็นไทย และส่งผลใหรู้ปแบบทางวฒันธรรมดงักล่าวจ าเป็นตอ้งไดร้บัการ
อนุรกัษ์หรือเอาใจใส่ดแูลจากหน่วยงานรฐัและองคก์รหลกัของสงัคม กระทั่งกรอบคิดดงักล่าวได้
กลายเป็นมรดกทางความคิดไปสู่ผู้คนในสังคม ท่ีจ  าเป็นตอ้งปกป้องรากฐานทางวัฒนธรรมท่ี
เช่ือมโยงไปถึงความมั่นคงของชาต ิดงัท่ีปรากฏในรูปแบบของดนตรีไทย 

แมใ้นดา้นหนึ่งดนตรีไทยจะเป็นมรดกทางวฒันธรรมท่ีไดร้บัการสถาปนาใหเ้ป็นมรดก
ทางวัฒนธรรมประจ าชาติ ภายใตก้ระบวนการประกอบสรา้งดงัท่ีกล่าวมาในขา้งตน้ แต่ในทาง
ตรงกันขา้มนั้น ลักษณะส าคัญของกระบวนการประกอบสรา้งศิลปวัฒนธรรมดนตรีไทยให้ได้
กลายเป็นมรดกทางวฒันธรรมประจ าชาติ ไดส้ง่ผลส าคญัในการท าใหด้นตรีไทยมีสภาพของความ
แช่แข็ง หรือไม่ความเป็นอิสระในการปรบัเปล่ียนรูปลกัษณไ์ดย้าก หรือหากมีการปรบัเปล่ียนหรือ
น าเสนอในรูปแบบอ่ืนใดท่ีอยู่นอกเหนือขอบเขตความคิดหรือชุดของค าอธิบายตามหลกัดรุิยางค
ศิลป์ท่ีระบุไว้ รูปแบบของการสรา้งสรรค์ทางด้านดนตรีไทยท่ีเกิดขึน้นั้นก็จะได้รับการปะทะ 
ตอ่ตา้น หรือไดร้บัการวิพากษว์ิจารณอ์ย่างหนกัจากผูค้นและสถาบนัหลกัในการอนุรกัษแ์ละธ ารง
ไวซ้ึ่งมรดกทางวฒันธรรมประจ าชาติ ดงัตวัอย่างของวงดนตรีไทยท่ีมีลกัษณะของการผสมผสาน
ระหว่างวัฒนธรรมดนตรีไทยในรูปแบบดัง้เดิมกับวฒันธรรมใหม่ ทั้งท่ีเกิดขึน้ในดนตรีไทยดว้ย
กนัเอง อาทิ การเกิดขึน้ใหมข่องบทเพลง การผสมผสานวงดนตรี กลวิธีการบรรเลง ฯลฯ รวมถึงการ
ผสมผสานระหว่างดนตรีไทยกับดนตรีในวฒันธรรมอ่ืน ท่ีกระบวนการดงักล่าวเกิดขึน้อยู่ตลอด
ระยะเวลาทางประวัติศาสตรแ์ละพัฒนาการของดนตรีไทย กระทั่งดนตรีไทยไดต้กผลึกและถูก
จดัรูปแบบใหมี้ความเป็นมาตรฐานตามหลกัดรุิยางคศิลป์ท่ีไม่สามารถเปล่ียนแปลงได้ และการ
เกิดขึน้ของวงดนตรีไทยประยุกต ์วงดนตรีสงัคีตสมัพันธ ์และวงดนตรีผสมในรูปแบบอ่ืนๆ ในยุค
เริ่มแรก ท่ีถึงแมผ้ลงานตา่งๆ เหลา่นัน้จะถกูสรา้งสรรคข์ึน้จากครูดนตรีท่ีมีช่ือเสียง แตผ่ลงานตา่งๆ 
เหล่านัน้ท่ีมีลกัษณะของความเป็นอ่ืน หรือแตกต่างไปจากชุดความรูค้วามคิดและความจริงท่ีถูก
แช่แข็งไวใ้นลกัษณะเดิม ก็ไดร้บัการปะทะตอ่ตา้นอย่างหนกัทัง้จากสงัคมไทยดนตรีและสงัคมใน
วงกวา้ง 
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กระทั่งในช่วงสองทศวรรษท่ีผ่านมา ดว้ยระบบเทคโนโลยีและการเปล่ียนแปลงท่ีเกิดขึน้  
อยา่งรวดเรว็และรุนแรงภายใตบ้รบิททางสงัคมวฒันธรรม เศรษฐกิจ และการเมือง ไดส้่งผลส าคญั
ท่ีนอกจากจะน าไปสู่การเกิดขึน้ของวตัถดุิบในการเอือ้อ านวยต่อวิถีการด าเนินชีวิตของผูค้นในมิติ
ต่างๆ แลว้นั้น บริบททางสังคมและวัฒนธรรมท่ีเปล่ียนแปลงอย่างรุนแรงและรวดเร็วดังกล่าว
ภายใตร้ะบบโลกาภิวตั ไดส้ง่ผลส าคญัในการท าใหผู้ค้นในสงัคมเกิดรสนิยมในรูปแบบใหม่ของการ
เสพผลงานท่ีมีความแตกต่างหลากหลายกันออกไป จนยากท่ีจะคาดการณ์ไดโ้ดยง่าย และใน
ขณะเดียวกัน ชุดของวาทกรรมความเป็นไทยท่ีถูกสร้างและแช่แข็งรูปแบบทางวัฒนธรรม 
โดยเฉพาะในท่ีนีคื้อดนตรีไทยในแบบฉบบัดัง้เดิม กลายเป็นเป้าหมายหลกัในการถูกตัง้ค  าถาม 
วิพากษ ์วิจารณ ์และรือ้สรา้งโดยเฉพาะจากคนในวฒันธรรมดนตรีไทย และคนนอกวฒันธรรมท่ีมี
ความกลา้ในการท่ีจะตอ่รองตอ่อ านาจความเป็นไทยกระแสหลกั ใหเ้กิดเป็นผลงานทางวฒันธรรม
ดนตรีในรูปแบบใหม่ท่ีเรียกว่าดนตรีไทยร่วมสมัย ใหก้ลายเป็นทางเลือกของการเสพผลงานทาง
สนุทรียศาสตรข์องการฟังจากคนทั่วไปในสงัคม ท่ีไม่อาจจะตา้นทานหรือแช่แข็งวฒันธรรมดนตรี
เอาไวก้บัเฉพาะในบางบทบาทและหนา้ท่ีของดนตรีไทยท่ีเก่ียวขอ้งกบัพิธีกรรมหรือเฉพาะกบัผูค้น
บางกลุม่ในวฒันธรรมดนตรีไทยเทา่นัน้     

ประชา สวีุรานนท ์(2558) ไดก้ล่าวไปในท านองเดียวกนัวา่ ในช่วงสองทศวรรษท่ีผ่านมา 
ความเป็นไทยกระแสหลักท่ีมีประวัติศาสตรใ์นการประกอบสรา้งอย่างเขม้แข็ง และมั่นคงจาก
สถาบนัและชนชัน้น าของสงัคมก าลงัเส่ือมอ านาจลง ส่วนหนึ่งในการเส่ือมอ านานลงนัน้เป็นส่วนท่ี
เกิดขึน้จากปัจจยัภายในวฒันธรรมความเป็นไทยกระแสหลกัเอง เน่ืองดว้ยการผกูขาดอ านาจของ
วฒันธรรมท่ีอิงอยู่กับสถาบนัหลกัทางการเมืองและหน่วยงานของราชการ ไดก้ลายเป็นสิ่งท่ีก าลงั
ท าลายตัวของวัฒนธรรมเอง เช่น การน าความเป็นไทยไปใช้อย่างฟุ่ มเฟือย เป็นการเน้นหนัก
เพียงแต่รูปแบบและพิธีกรรม จ ากัดเสรีภาพในการปรบัหรือประยุกตใ์ชใ้หมี้ความสอดคลอ้งกับ
ส านึกใหม่ในกระแสของความเปล่ียนแปลงของผู้คนและสังคม กระทั่งในท่ีสุดวัฒนธรรมไทย
กระแสหลกัก็ไมอ่าจท่ีจะทดัทานตอ่ความตอ้งการหรือกระบวนการเปล่ียนแปลงของผูค้นและสงัคม
วัฒนธรรม ท่ีถือเป็นปัจจัยหลักในการส่งผลให้เกิดการสรา้งสรรคผ์ลงานในลักษณะอ่ืนท่ีเป็น
ทางเลือกของการสรา้งสรรคแ์ละเสพผลงาน และผลงานท่ีเกิดขึน้ใหม่นีไ้ดก้ลายเป็นกระแสท่ีไดร้บั
ความนิยม หรืออาจจะเรียกไดว้่าเป็นผลงานสรา้งสรรคใ์นรูปแบบใหม่ท่ีน าเสนอความเป็นไทยใน
รูปแบบใหม่ท่ีเขา้ถึงวฒันธรรมประชานิยมหรือคนทั่วไปในสงัคมเขา้ถึงไดม้ากกวา่วฒันธรรมความ
เป็นไทยกระแสหลกั ดงัท่ีปรากฏในท่ีนีคื้อดนตรีไทยรว่มสมยั  
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นอกจากนัน้เม่ือน าผลท่ีไดจ้ากการด าเนินการวิจยัมาพิจารณาตามแนวคิดในการนิยาม
ความหมายของดนตรีไทยรว่มสมยัในฐานะของการเป็นวฒันธรรมสมยันิยม ซึ่งเป็นผลิตผลจาก
การสรา้งสรรคผ์ลงานทางดนตรีในแบบฉบบัของการน าเสนอความเป็นไทยในรูปแบบใหม ่ท่ีดนตรี
ไทยรว่มสมยัซึ่งเป็นวฒันธรรมสมยันิยมนัน้จะตอ้งมีองคป์ระกอบส าคญั 6 ประการ ดงัท่ีพฒันา กิติ
อาษา (2546) ไดน้  าเสนอความหมายของวัฒนธรรมสมัยนิยม ไดแ้ก่ 1) เป็นวัฒนธรรมท่ีเป็นท่ี
ยอมรับและช่ืนชอบของคนจ านวนมาก 2) เป็นวัฒนธรรมท่ีหลงเหลืออยู่จากการให้ค  านิยาม
วฒันธรรมของชนชัน้น าหรือวฒันธรรมของชนชัน้สูง หรือเป็นวฒันธรรมของชนชัน้ส่วนใหญ่ใน
สงัคม 3) เป็นวฒันธรรมของมวลชนหรือเป็นวัฒนธรรมท่ีถูกผลิต เผยแพร่และโฆษณาในระบบ
การตลาด 4) เป็นวฒันธรรมท่ีมีแหล่งก าเนิดมาจากประชาชน 5) เป็นวฒันธรรมท่ีเกิดขึน้ภายหลงั
การพฒันาอตุสาหกรรมและการขยายตวัของชุมชนเมือง และ 6) เป็นพืน้ท่ีหรือปริมณฑลของการ
ตอ่สู ้ระหวา่งพลงัของกลุม่คนท่ีถกูเอารดัเอาเปรียบกบักลุม่คนผูท่ี้มีอ านาจในการครอบง าสงัคม 

จากการน าผลการวิจยัปรากฏการณด์นตรีไทยรว่มสมยัท่ีคน้พบและน าเสนอมาใชใ้นการ
อภิปรายเพ่ือเช่ือมโยงกับนิยามความหมายของวัฒนธรรมประชานิยมในแต่ละประเด็น พบว่า 
ดนตรีไทยร่วมสมัยมีทั้งประเด็นท่ีมีความสอดคล้อง และประเด็นท่ีมีความแตกต่างไปจาก
ความหมายท่ีพัฒนา กิติอาษาไดน้ิยามไวใ้นเบือ้งตน้ ซึ่งผูว้ิจัยพิจารณาเห็นว่าคุณลกัษณะท่ีจะ
กล่าวต่อไปนีคื้อรูปแบบของวฒันธรรมสมยันิยมในแบบฉบบัเฉพาะของไทย ซึ่งมีความแตกต่าง
หลากหลายและเป็นการเฉพาะของแต่ละบริบททางสังคม หรือมีความแตกต่างกันออกไปตาม
รูปแบบของวฒันธรรมสมยันิยม ท่ีใชเ้ป็นวตัถดุิบในการศึกษา โดยมีรายละเอียดในแต่ละประเด็น 
ดงันี ้

1) วัฒนธรรมสมัยนิยมจะต้องเป็นวัฒนธรรมท่ีเป็นท่ียอมรบัและช่ืนชอบของคน
จ านวนมาก ซึ่งดนตรีไทยรว่มสมยันัน้เป็นวฒันธรรมท่ีนบัไดว้่าเป็นท่ียอมรบัและช่ืนชอบของผูค้น
จ านวนมาก ซึ่งความช่ืนชอบและการยอมรบัจากผูค้นจ านวนมากนัน้ ถือว่าเป็นสิ่งท่ียากแก่การท่ี
จะปฏิเสธได ้เน่ืองจากผลการศกึษาพบว่า การเกิดขึน้ของวงดนตรีไทยรว่มสมยัและการสรา้งสรรค์
ตลอดจนการน าเสนอผลงานทางดา้นดนตรีไทยจากวงดนตรีไทยวงตา่งๆ ท่ีเกิดขึน้ในแตล่ะช่วงยคุ
สมยันัน้ แมส้่วนหนึ่งจะเกิดขึน้จากความตอ้งการของศิลปินหรือนกัดนตรีท่ีตอ้งการจะสรา้งสรรค์
ผลงานในรูปแบบใหม่ ท่ีมีความแตกตา่งไปจากรูปแบบของวงดนตรีไทยในแบบฉบบัดัง้เดิมท่ีมีอยู่
ก่อนหนา้ แตปั่จจยัหรือมูลเหตสุ  าคญัในการส่งผลใหเ้กิดการสรา้งสรรคแ์ละน าเสนอดนตรีไทยใน
รูปแบบของดนตรีไทยรว่มสมยันัน้ เกิดขึน้จากความตอ้งการของผูเ้สพผลงานท่ีเป็นคนสว่นใหญ่ใน
สงัคม ท่ีมีความตอ้งการหรือโหยหาความแปลกใหม่ หรือตอ้งการทางเลือกใหม่ของการฟังและ
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รูปแบบทางดนตรี ดงัจะพบวา่ วงดนตรีไทยรว่มสมยัโดยเฉพาะท่ีมีอยูใ่นปัจจบุนั อาทิ วงดนตรีไทย
รว่มสมยัแหง่กรุงเทพมหานคร (BTC) แมแ้ตเ่ดมิจะเป็นวงดนตรีท่ีมีสมาชิกของวงเป็นนกัดนตรีฝ่าย
ดนตรีไทย แต่ด้วยความตอ้งการของผู้ฟังในปัจจุบันหรือตามงานต่างๆ ท่ีตอ้ งการเสพผลงาน
ประเภทดนตรีไทยรว่มสมยั ดงันัน้ วงดนตรีดงักล่าวจึงจ าเป็นท่ีจะตอ้งปรบัเปล่ียนรูปแบบในการ
สรา้งสรรคแ์ละน าเสนอผลงานท่ีเปล่ียนแปลงไปจากเดิมท่ีเป็นวงดนตรีไทย ให้มีผลงานการ
สรา้งสรรคแ์ละน าเสนอผลงานทางดา้นดนตรีไทยรว่มสมยัรวมอยู่ดว้ย และนบัว่าผลงานดงักล่าว
ไดก้ลายเป็นท่ีตอ้งการและเป็นท่ียอมรบัของผูค้นสว่นใหญ่ในสงัคม  

2) วฒันธรรมสมยันิยมเป็นวฒันธรรมท่ีหลงเหลืออยู่จากการใหค้  านิยามวฒันธรรม
ของชนชั้นน าหรือวัฒนธรรมของชนชั้นสูง ซึ่งดนตรีไทยร่วมสมัยนั้น ถือไดว้่าเป็นวัฒนธรรมท่ี
หลงเหลืออยู่จากการใหค้  านิยามวัฒนธรรมของชนชัน้น าหรือวฒันธรรมของชนชัน้สูง หรือเป็น
วฒันธรรมของชนชัน้ส่วนใหญ่ในสงัคม ดงัท่ีกล่าวมาแลว้ในตอนตน้ว่า รูปแบบของดนตรีไทยใน
แบบฉบับดัง้เดิมหรือดนตรีไทยท่ีเป็นกระแสหลัก ซึ่งถูกควบคุมและดูแลดว้ยการอนุรกัษ์ว่าเป็น
มรดกทางศิลปวัฒนธรรมประจ าชาตินัน้ ถือเป็นวฒันธรรมท่ีอา้งอิงหรือเช่ือมโยงอยู่กับกลุ่มชน
ชัน้สงูหรือสถาบนัหลกัในสงัคม ซึ่งมีคณุสมบตัิท่ีส  าคญัในการแชแ่ข็งหรือเปล่ียนแปลงไดย้าก ทัง้นี ้
เม่ือพิจารณาถึงบทบาทและหนา้ท่ีของดนตรีไทยตามขนบ จะสงัเกตไดว้่า วฒันธรรมดงักล่าวแม้
จะเป็นผลงานท่ีสรา้งสรรคข์ึน้ภายใตร้ากฐานของความเป็นไทยกระแสหลกั และมีความวิจิตรถึง
ขัน้ของการเป็นศิลปะชัน้สงูท่ีถกูจดัอยู่ในประเภทผลงานศิลปะระดบัคลาสสิกแลว้นัน้ สภาพความ
เป็นจริงของดนตรีไทยตามขนบหรือประเพณีนิยมไดก้ระจุกตวัอยู่เฉพาะกับกลุ่มคนหรือรูปแบบ
ทางขนบธรรมเนียมประเพณีหรือจารีตบางประการ ท่ีแสดงออกหรือเช่ือมโยงกบัลกัษณะของความ
เป็นไทยกระแสหลกัเท่านัน้ หรือถูกน าไปใชใ้นบางวาระและโอกาสท่ีมีความเก่ียวขอ้งกับลกัษณะ
ของความเป็นไทย แตใ่นขณะเดียวกนันัน้ ผลงานสรา้งสรรคท์างดา้นดนตรีไทยรว่มสมยัท่ีเกิดขึน้นี ้
ไดก้ลายเป็นผลิตผลทางวฒันธรรมท่ีแทรกซึมเขา้สู่วิถีการด าเนินชีวิตของผูค้นในรูปแบบต่างๆ ได้
โดยง่าย เน่ืองดว้ยความอิสระทัง้รูปแบบและวิธีการน าไปใชท่ี้ไม่ไดมี้การอิงหรือเช่ือมโยงกับพืน้ท่ี
และเวลาท่ีไม่สามารถปรบัเปล่ียนได้ แต่ในทางตรงกันข้าม ดนตรีไทยร่วมสมัยท่ีเกิดขึน้นี ้มี
คณุสมบตัิในการปรบั เปล่ียนและประยุกตใ์ห้เขา้กับความตอ้งการและความหลากหลายของวิถี
การด าเนินชีวิตของผูค้นสว่นใหญ่ในสงัคมไดโ้ดยง่าย  

3) วัฒนธรรมสมัยนิยมเป็นวัฒนธรรมของมวลชนหรือเป็นวัฒนธรรมท่ีถูกผลิต 
เผยแพรแ่ละโฆษณาในระบบการตลาด ซึ่งจะพิจารณาไดว้่าดนตรีไทยรว่มสมยันัน้เป็นวฒันธรรม
ของมวลชนหรือเป็นวัฒนธรรมท่ีถูกผลิต เผยแพร่และโฆษณาในระบบการตลาด โดยเฉพาะ
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วัฒนธรรมดนตรีไทยร่วมสมัยท่ีเกิดขึน้ในปัจจุบัน ด้วยระบบของเทคโนโลยีและสภาวะทาง
เศรษฐกิจ ท่ีมีระบบของการส่ือสารเป็นปัจจยัหลกัในการขบัเคล่ือนวฒันธรรม ดงันัน้ จะพบเห็นได้
บอ่ยครัง้ว่า ผลงานสรา้งสรรคท่ี์เกิดขึน้ในรูปแบบของดนตรีไทยรว่มสมยั ไดเ้ขา้มามีส่วนส าคญัใน
ระบบเชิงธุรกิจประเภทความบันเทิง หรือเรียกว่า ธุรกิจบันเทิง ดังจะเห็นได้ว่า ผลงานท่ีถูก
สรา้งสรรคข์ึน้จากศิลปินหรือนกัดนตรีไทยรว่มสมยันัน้ มีปัจจยัในการผลิตท่ีอยู่ภายใตร้ะบบธุรกิจ 
หรือการสรา้งสรรคผ์ลงานตามค าสั่ งของผูว้่าจา้ง หรือเป็นผลงานท่ีสรา้งสรรคข์ึน้เพ่ือตอบสนอง
ความตอ้งการของตลาดและระบบทุนนิยม ดงัจะเห็นไดจ้ากแนวคิดหรือหลกัการในการจดัตัง้วง
ดนตรีไทยรว่มสมยั ท่ีคงไม่อาจจะปฏิเสธไดว้่า มีความจ าเป็นท่ีจะตอ้งสรา้งสรรคผ์ลงานท่ีมีความ
แตกต่างหรือมีความโดดเด่นในผลงาน เพ่ือท่ีจะน าไปสู่การสรา้งแรงดึงดูดหรือจุดสนใจใหก้ับผู้
ว่าจา้งหรือผูเ้สพผลงาน ทัง้นี ้ปัจจยัดงักล่าวกลายเป็นกลไกของระบบการตลาด และระบบธุรกิจ
ในการท าใหว้งดนตรีไทยรว่มสมยัเป็นท่ีรูจ้กัของผูค้นส่วนใหญ่ในสงัคมวงกวา้ง  

4) วฒันธรรมสมยันิยมเป็นวฒันธรรมท่ีมีแหล่งก าเนิดมาจากประชาชน ซึ่งจากการ
พิจารณาถึงขอ้คน้พบจากการด าเนินการวิจยัครัง้นีพ้บว่า แมใ้นดา้นหนึ่งดนตรีไทยร่วมสมัยเป็น
วฒันธรรมท่ีมีแหล่งก าเนิดมาจากประชาชนโดยเฉพาะวงดนตรีและผลงานการสรา้งสรรคแ์ละ
น าเสนอทางดา้นดนตรีไทยรว่มสมยัท่ีปรากฏในปัจจบุนั และอาจจะสามารถยอ้นกลับไปไดถ้ึงวง
ฟองน า้ท่ีได้มีการสรา้งสรรคเ์ป็นวงดนตรีไทยร่วมสมัยเม่ือปี พ.ศ.2523 ท่ีถือก าเนิดขึน้ภายใต้
สภาวะของการเปล่ียนแปลงไดย้ากของวฒันธรรมดนตรีไทยในแบบฉบบัดัง้เดิม ท่ีถือเป็นอปุสรรค
ท่ีส าคญัในการน าไปสู่การสรา้งสรรคห์รือความกลา้ท่ีจะทดลองใหเ้กิดผลงานทางดนตรีในรูปแบบ
ใหม่ หรือดนตรีไทยรว่มสมยั โดยเฉพาะผลงานทางดนตรีไทยรว่มสมยัท่ีจะเกิดขึน้จากสถาบนัหลกั
ในสงัคม โดยเฉพาะในยุคแรกเริ่มของการเกิดขึน้ของดนตรีไทยร่วมสมยั จะพบว่าดนตรีไทยร่วม
สมยัท่ีเกิดขึน้ ซึ่งมีรูปแบบทางดนตรีผิดแผกหรือแตกตา่งไปจากแบบฉบบัทางดนตรีในวฒันธรรม
เดิมนัน้ ไม่ไดก้่อก าเนิดขึน้จากหน่วยงานหรือสถาบนัหลกัของรฐัในแบบฉบบัเดิมท่ีตอ้งการธ ารงไว้
ซึ่งลักษณะของความเป็นไทย แต่ผลงานท่ีเกิดขึน้ในแบบฉบบัของดนตรีไทยร่วมสมัย ไดเ้กิดขึน้
ภายใตค้วามตอ้งการของประชาชนท่ีตอ้งการสรา้งสรรคผ์ลงานทางดนตรีในรูปแบบใหม่ หรือกลุ่ม
ของคนหัวก้าวหน้าท่ีมีความกลา้ในการท่ีจะทดลองสรา้งสรรคเ์สียงใหม่ทางดนตรีให้เกิดขึน้ใน
สังคมไทย กระทั่ งในภายหลังแนวคิดในการสรา้งสรรคผ์ลงานทางดา้นดนตรีไทยร่วมสมัยได้
แพรก่ระจายไปสู่นกัดนตรีในวงกวา้ง ในการทดลองสรา้งสรรคเ์สียงใหม่ และตา่งไดร้บัความนิยม
และการยอมรบัจากคนส่วนใหญ่ในสงัคม หรือกลายเป็นทางเลือกของการสรา้งสรรคแ์ละการฟัง 
ซึ่งนอกจากวฒันธรรมดนตรีไทยรว่มสมยัท่ีพฒันา กิติอาษา ไดก้ล่าวในขา้งตน้เก่ียวกบัวฒันธรรม
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สมยันิยมเป็นวฒันธรรมท่ีเกิดขึน้จากประชาชนส่วนใหญ่ในสงัคมแลว้นัน้ ในบริบทของดนตรีไทย
รว่มสมัยในสงัคมไทยนัน้ พบว่า ผลงานท่ีเกิดขึน้ท่ีมีลกัษณะหรือการนิยามว่าเป็นดนตรีไทยร่วม
สมยันัน้ ไม่ไดเ้กิดขึน้จากประชาชนแตเ่พียงเท่านัน้ โดยเฉพาะผลงานดนตรีไทยรว่มสมยัท่ีเกิดขึน้
ในยุคแรกเริ่มเม่ือครัง้มีการปกครองแผ่นดินโดยระบบสมบรูณาญาสิทธิราชย ์ท่ีได้ปรากฏรูปแบบ
ของดนตรีไทยร่วมสมัยในแบบฉบับท่ีเกิดขึน้จากพระราชนิยมของสถาบันกษัตริย์ ในการ
ผสมผสานแนวความคดิระหวา่งดนตรีไทยในแบบฉบบัดัง้เดมิกบัแนวคดิตะวนัตก ท่ีมีสถานภาพใน
การแสดงถึงความเป็นอารยะของสยาม ตลอดจนการปรากฏตวัของรูปแบบของดนตรีไทยรว่มสมยั
ในยุคหลังเปล่ียนแปลงระบอบการเมืองการปกครอง ท่ีเนือ้หาทางประวัติศาสตรล์้วนน าเสนอ
ขอ้มลูเก่ียวกบัการก าเนิดของวงสงัคีตสมัพนัธ ์จากฝีมือการสรา้งสรรคโ์ดยศิลปินกรมโฆษณาการ 
ซึ่งผลงานดังกล่าวก็นับไดว้่าเป็นผลงานในรูปแบบของดนตรีไทยร่วมสมัยท่ีมีจุดก าเนิด แม้ผู้
สรา้งสรรคจ์ะเป็นประชาชนทั่วไปท่ีมีความรูค้วามสามารถดา้นดนตรีทัง้ไทยและตะวนัตก แต่ใน
ดา้นบทบาทหรือสถานภาพของศิลปินตา่งๆ เหล่านัน้ คือตวัแทนของรฐัในการส่งตอ่และขบัเคล่ือน
นโยบายของรฐัชาตินิยม ซึ่งประเด็นในการใหก้ าเนิดผลงานทางดา้นดนตรีไทยรว่มสมยัดงักล่าวนี ้
ถือเป็นความแตกตา่งท่ีวฒันธรรมสมยันิยมในสงัคมไทยปรากฏขึน้ 

5) วฒันธรรมสมยันิยมเป็นวฒันธรรมท่ีเกิดขึน้ภายหลงัการพฒันาอตุสาหกรรมและ
การขยายตวัของชมุชนเมือง ซึ่งจากการวิเคราะหถ์ึงผลงานทางดา้นดนตรีไทยรว่มสมยันัน้ พบว่า
ดนตรีไทยร่วมสมยัเป็นวฒันธรรมท่ีเกิดขึน้ภายหลังการพัฒนอุตสาหกรรมและการขยายตวัของ
ชุมชนเมือง ทั้งนีก้ารขยายตวัของชุมชนเมืองและการพัฒนาทางดา้นอุตสาหกรรมเป็นผลท่ีสืบ
เน่ืองมาจากความเจริญกา้วหนา้ทางเทคโนโลยี ระบบเศรษฐกิจ สงัคม และการเมือง ท่ีส่งผลให้
รูปแบบวิถีการด าเนินชีวิตของผู้คนมีการเปล่ียนแปลงไปจากรูปแบบเดิม ไปสู่ระบบการผลิต
วตัถดุบิในจ านวนมาก อนัเป็นผลมาจากความตอ้งการของผูค้นหรือทอ้งตลาดท่ีมีความตอ้งการใน
การจบัจ่ายใชส้อยสูง ดงันัน้ เม่ือวิถีการด าเนินชีวิตของผูค้นท่ีเปล่ียนแปลงไปภายใตส้ภาวะการ
เปล่ียนแปลงของระบบกลไกการตลาด และการบรโิภคสินคา้ในรูปแบบของอตุสาหกรรม ตลอดจน
การขยายตวัของชมุชนเมือง ใหเ้กิดขึน้โดยทั่วไป โดยเฉพาะในหวัเมืองใหญ่ทั่วประเทศ จงึสง่ผลให้
การสรา้งสรรคผ์ลงานโดยเฉพาะในท่ีนีคื้อ ดนตรีไทยรว่มสมยัไดเ้ขา้สู่กระบวนการผลิตหรือกลไก
ของการตลาด ท่ีจะน ามาซึ่งรายไดข้องผูส้รา้งสรรคผ์ลงาน โดยการประชาสมัพนัธผ์่านระบบการ
ส่ือสารท่ีมีอิทธิพลหลกัในครวัเรือน อาทิ วิทยุ โทรทศัน ์ตลอดจนระบบเครือข่ายอินเตอรเ์น็ต และ
ช่องทางต่างๆ ท่ีผูค้นในปัจจุบนัสามารถเลือกท่ีจะมีวิถีการด าเนินชีวิตในแบบฉบบัของตนเองได้
อยา่งอิสระ 
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6) วฒันธรรมสมยันิยมเป็นพืน้ท่ีหรือปรมิณฑลของการตอ่สู ้ระหว่างพลงัของกลุ่มคน
ท่ีถูกเอารัดเอาเปรียบกับกลุ่มคนผู้ท่ีมีอ านาจในการครอบง าสังคม ซึ่งดนตรีไทยร่วมสมัยนั้น
เปรียบเสมือนการเป็นพืน้ท่ีหรือปริมณฑลของการต่อสู ้ระหว่างพลังของกลุ่มคนท่ีถูกเอารดัเอา
เปรียบกับกลุ่มคนผู้ท่ีมีอ านาจในการครอบง าสังคม ซึ่งในประเด็นของการสรา้งสรรคผ์ลงาน
ทางดา้นดนตรีไทยร่วมสมยันัน้ อาจจะไม่ไดมี้การเอารดัเอาเปรียบท่ีเด่นชัด แต่มีนัยยะท่ีแฝงไว้
ดว้ยการอยูภ่ายใตอ้ านาจหรือการครอบง าตามมโนทศันข์องความเป็นไทย ดงัท่ีกล่าวถึงในตอนตน้
ว่า มโนทัศน์ดังกล่าวนั้นเป็นผลิตผลท่ีเกิดขึน้มาอย่างยาวนานและทรงพลังอย่างมากในการ
ก าหนดมโนทศันข์องคนในสังคมไทย ใหต้กอยู่ภายใตว้ิธีหรือระบบคิดท่ีว่าดว้ยความเป็นไทยใน
แบบฉบบัภาคกลาง หรือความเป็นไทยในแบบฉบบัท่ีเปล่ียนแปลงไดย้าก ดงันัน้ จะสงัเกตไดว้่า 
ผลิตผลทางวฒันธรรมท่ีถูกผลิตและน าเสนอโดยเฉพาะในพืน้ท่ีสาธารณะ หากยอ้นเวลากลบัไป
ในช่วงสามทศวรรษก่อนหน้า หรืออาจรวมถึงปรากฏการณ์ต่างๆ ท่ีเกิดขึน้ในปัจจุบัน นับว่า 
ประเด็นในเรื่องของการปะทะกันระหว่างสิ่งใหม่ท่ีเกิดขึน้โดยมีนัยยะท่ีสะทอ้นไปถึงการท าลาย
วฒันธรรมอนัดีงามท่ีเป็นกระแสหลกั มกัจะเป็นประเดน็ส าคญัในการน ามาใชใ้นการถกเถียงกนัอยู่
บ่อยครัง้ ว่าสิ่งต่างๆ ท่ีเกิดขึน้ใหม่นัน้เป็นสิ่งท่ีท าลายวฒันธรรมหรือไม่ โดยเฉพาะในวฒันธรรม
ดนตรีไทย ก็ถือไดว้่าเป็นอีกพืน้ท่ีท่ีส  าคญัในการเป็นพืน้ท่ีแห่งการปะทะหรือถกเถียงระหว่างผูค้น
กลุ่มตา่งๆ ท่ีไดมี้การสรา้งสรรคผ์ลงานทางดา้นดนตรีไทย ทัง้ดนตรีไทยในแบบฉบบัเดิมและดนตรี
ไทยในแบบฉบบัรว่มสมยั 

จากท่ีไดน้  าเสนอขอ้มลูเก่ียวกบัดนตรีไทยรว่มสมยั ซึ่งถือเป็นวฒันธรรมประชานิยมหรือ
เปรียบไดก้ับการเป็นพืน้ท่ีท่ีส  าคญัส าหรบัการศึกษาและน าเสนอขอ้มูลความรูต้่างๆ ตามแนวคิด
วฒันธรรมประชานิยม ท่ีไม่ละเลยท่ีจะใหค้วามสนใจกับวฒันธรรมย่อย (Sub Culture) ท่ีปรากฏ
ตวัเป็นปรากฏการณท์างสงัคมวฒันธรรมในบรบิทสงัคมไทย กระทั่งสามารถเช่ือมโยงไปถึงการท า
ความเขา้ใจระบบของโครงสรา้งทางสงัคมและวฒันธรรมในเรื่องความเป็นไทย ท่ีเป็นวฒันธรรม
กระแสหลกั หรือเป็นโครงสรา้งหลกัในการขบัเคล่ือนสงัคมไทยในเบือ้งตน้นัน้ เม่ือน าแนวความคิด
ในการนิยามความหมายและก าหนดคณุสมบตัิของค าวา่วฒันธรรมโดยยศ สนัตสมบตั ิ(2556: 11) 
มาใชใ้นการพิจารณารูปแบบทางวฒันธรรม ในท่ีนีคื้อดนตรีไทยรว่มสมยั จะสามารถสรุปหรือตัง้
ขอ้สงัเกตบางประการไดว้่า ความหมายหรือคณุสมบตัิบางประการของค าว่าวฒันธรรม ท่ีนบัว่า
เป็นหนึ่งในตน้เหตหุรือมูลเหตปัุจจยัในการท าให้ดนตรีไทยรว่มสมยักลายเป็นพืน้ท่ีของการปะทะ 
ตอ่ตา้นหรือต่อรองกันทางวฒันธรรมจากผูค้นกลุ่มต่างๆ โดยเฉพาะกลุ่มอนุรกัษ์นิยม และกลุ่มท่ี
อาจจะนิยามว่าเป็นกลุ่มกา้วหนา้นัน้ เป็นผลมาจากการนิยามความหมายของค าว่าวฒันธรรมใน
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มิตหิรือมมุมองของความเป็นไทย ท่ีความหมายของวฒันธรรมจะตอ้งจ ากดัเฉพาะสิ่งท่ีดีงาม สงูส่ง 
หรือมีคณุค่า แต่เพียงเท่านัน้ โดยเฉพาะวฒันธรรมไทยซึ่งมีแบบฉบบัหรือลกัษณะบางประการท่ี
ยากแก่การเปล่ียนแปลงได ้ดงันัน้ เม่ือวฒันธรรมไทยท่ีปรากฏอยู่ในรูปลกัษณข์องดนตรีไทยตาม
แบบฉบบันัน้ เกิดการเปล่ียนแปลงหรือมีการผสมผสานกับวฒันธรรมอ่ืนท่ีไม่ใช่ไทย จึงส่งผลให้
ผลิตผลทางวฒันธรรมท่ีเกิดขึน้นัน้จ  าตอ้งถกูปะทะหรือตอ่ตา้น  

ปรากฏการณ์ในลกัษณะเช่นนีผู้ว้ิจยัพิจารณาเห็นว่าเป็นการอธิบายหรือน าเสนอกรอบ
คดิของค าว่าวฒันธรรมในนิยามท่ีไม่อาจท่ีจะเปล่ียนแปลงได ้หรือเป็นการสถาปนาระบบความคิด
ในเรื่องวฒันธรรมตามทฤษฎีวิวฒันาการ (Evolutionism) ท่ีไดมี้การเปรียบเทียบวิวฒันาการทาง
สงัคมใหเ้ป็นไปในลกัษณะเช่นเดียวกันกับสิ่งมีชีวิตชนิดต่างๆ ท่ีมีการพฒันาจากความเรียบง่าย
ไปสู่ความสลบัซบัซอ้น หรือการอธิบายสงัคมวฒันธรรมในแบบเสน้ตรง  (Unilineal Evolution) ใน
ลกัษณะของพฒันาการหรือวิวฒันาการท่ีเม่ือมีสิ่งใหม่เกิดขึน้ สิ่งนัน้จะถือเป็นวิวฒันาการใหม่ทาง
สังคม และจะกลายเป็นสิ่งท่ีเกิดขึน้มาทดแทนสิ่งเดิมท่ีเคยมีอยู่ หรือท าให้สิ่งเดิมท่ีเคยมีอยู่ใน
สังคมจ าตอ้งสูญสลายไปในท่ีสุด ซึ่งผูว้ิจัยเล็งเห็นว่าชุดความคิดหรือทฤษฎีดงักล่าวนี ้แม้จะมี
อิทธิพลอย่างมากในการก าหนดระบบความคดิของผูค้นในชว่งกลางคริสตศ์ตวรรษท่ี 19 กระทั่งชดุ
ความคิดดงักล่าวเส่ือมอ านาจและมีชดุความคิดใหม่เกิดขึน้มาแทนท่ีแลว้นัน้ แตเ่ม่ือเปรียบเทียบ
กบัสภาพความเป็นจรงิท่ีเกิดขึน้ในสงัคมไทย โดยเฉพาะปรากฏการณต์า่งๆ ท่ีเกิดขึน้กบัดนตรีไทย
รว่มสมัย ท่ีทัง้เคยและอาจจะถูกนิยามว่าเป็นผลิตผลใหม่ทางวฒันธรรมท่ีก าเนิดขึน้ในลักษณะ
ของวิวฒันาการของวงดนตรีไทย ซึ่งจะส่งผลใหด้นตรีไทยในแบบฉบบัดัง้เดมินัน้ถกูลดบทบาทหรือ
สญูสลายไปในท่ีสุด จึงท าใหเ้กิดการปะทะต่อตา้นจากกลุ่มตา่งๆ ในรูปแบบท่ีแตกตา่งกันออกไป 
ทัง้นี ้ผูว้ิจยัมีแนวความคิดว่า หากเปล่ียนกระบวนการคิดหรือมโนทศันใ์นเรื่องวิวฒันาการ ว่าสิ่ง
ใหม่ท่ีเกิดขึน้จะเป็นสิ่งท่ีท าลายหรือสง่ผลใหส้ิ่งเก่าท่ีเกิดขึน้ก่อนนัน้ถกูท าลายใหส้ญูสลายไป ไปสู่
กระบวนการคิดใหม่ในการเรื่องของวฒันธรรมใหม่ท่ีเกิดขึน้หรือในท่ีนีคื้อดนตรีไทยรว่มสมยั เป็น
เพียงแคว่ฒันธรรมทางเลือกหรือวฒันธรรมย่อย ท่ีถกูสรา้งสรรคแ์ละน าเสนอใหก้บัผูค้นท่ีมีวิถีชีวิต
ท่ีมีความแตกต่างหลากหลาย ไดเ้สพผลงานในแบบฉบบัท่ีตนเองมีความสนใจ ในขณะเดียวกัน
ผลงานต่างๆ ท่ีถูกผลิตอยู่ก่อนหน้าก็ไม่ได้เป็นสิ่งท่ีถูกท าลายให้สูญสลายไป แต่ทุกรูปแบบ
วฒันธรรมท่ีเกิดขึน้นัน้ ลว้นมีคณุค่า ความหมาย และมีบทบาทหนา้ท่ีท่ีแตกต่างหลากหลายกัน
ออกไปในสงัคมท่ีหลากหลายและรว่มสมยัแหง่นี ้          
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3. ข้อเสนอแนะ 
จากการศกึษาครัง้นีพ้บว่าวงดนตรีไทยรว่มสมยัท่ีปรากฏอยูใ่นปัจจบุนั นอกจากจะอยูใ่น

ขอบเขตของการศึกษาครัง้นีแ้ลว้นัน้ ยงัปรากฏวงดนตรีไทยร่วมสมยัวงอ่ืนๆ ตลอดรวมถึงบุคคล
และกลุ่มบุคคลทั้งท่ีสรา้งสรรคผ์ลงานในรูปแบบดนตรีไทยร่วมสมัยโดยตรง และเป็นผูท่ี้เคยมี
ประสบการณใ์นการสรา้งสรรคผ์ลงานทางดา้นดนตรีไทยรว่มสมยัในรูปแบบตา่งๆ เป็นจ านวนมาก 
ซึ่งควรมีการจัดตัง้เป็นเครือข่ายของผู้สรา้งสรรคผ์ลงานดา้นดนตรีไทยร่วมสมัย เพ่ือการศึกษา 
แลกเปล่ียน น าเสนอ ตลอดจนการจดัการความรู ้(Knowledge Management) อย่างเป็นรูปธรรม 
เพ่ือการพฒันา ต่อยอด และสรา้งสรรคผ์ลงานดา้นดนตรีไทยร่วมสมยัในมิติต่างๆ อนัจะน าไปสู่
การสรา้งความเข้มแข้งในด้านดนตรีไทยร่วมสมัย และส่งเสริมการสรา้งความเข้มแข็งให้แก่
วฒันธรรมดนตรีของไทยตอ่ไป โดยในการด าเนินการวิจยัครัง้นี ้ผูว้ิจยัมีขอ้เสนอแนะดงัตอ่ไปนี ้

1) การศึกษาดนตรีไทยร่วมสมัยโดยการน าแนวคิดหรือทฤษฎีทางสังคมวิทยา 
มานุษยวิทยา รวมทั้งแนวคิดอ่ืนๆ มาใช้ในการศึกษาเพ่ือสะท้อนและน าเสนอขอ้มูลท่ีมีความ
หลากหลาย อาทิ เรื่องเพศสภาพ ความเป็นหญิง/ชาย อ านาจ อตัลกัษณ ์การประกอบสรา้งความ
จรงิ ฯลฯ เป็นตน้ 

2) การศึกษาดนตรีไทยร่วมสมัยโดยใช้แนวคิดทางดนตรีวิทยามาใชใ้นการศึกษา
เนื ้อหาสาระเก่ียวกับบทเพลงหรือท่วงท านองทางดนตรี อันจะน าไปสู่การสรา้งสรรคผ์ลงาน
ทางดา้นดนตรีไทยรว่มสมยั ซึ่งจะไดเ้ป็นทางเลือกใหแ้ก่ผูส้รา้งสรรคแ์ละผูเ้สพผลงานตอ่ไป 

3) การศึกษาพลวัตหรือการเปล่ียนแปลงของวัฒนธรรมดนตรีไทยในช่วงเวลาห้า
ทศวรรษท่ีผ่านมา อันจะน าไปสู่การน าเสนอขอ้มูลทางประวตัิศาสตรด์นตรีไทยในมิติต่างๆ ท่ีมี
ความเป็นปัจจุบัน ภายใต้การเปล่ียนแปลงและมูลเหตุปัจจัยของบริบททางสังคมวัฒนธรรม 
เศรษฐกิจ การเมือง และเทคโนโลยี 
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บา้นสมเดจ็เจา้พระยา แขวงหิรญัรูจี เขตธนบรุี กรุงเทพฯ เม่ือวนัท่ี 25 ตลุาคม 2564. 

ณรงคช์ยั ปิฎกรชัต ์เป็นผูใ้หส้มัภาษณ ์เชาวนม์นสั ประภกัดี เป็นผูส้มัภาษณ ์ระบบ zoom cloud 
meeting เม่ือวนัท่ี 11 พฤษภาคม 2565.  

ณรงคฤ์ทธ์ิ ธรรมบตุร เป็นผูใ้หส้มัภาษณ ์เชาวนม์นสั ประภกัดี เป็นผูส้มัภาษณ ์ระบบ zoom cloud 
meeting เม่ือวนัท่ี 2 เมษายน 2564. 

ณชัชา พนัธุเ์จรญิ เป็นผูใ้หส้มัภาษณ ์เชาวนม์นสั ประภกัดี เป็นผูส้มัภาษณ ์ระบบ zoom cloud 
meeting เม่ือวนัท่ี 5 มกราคม 2566. 

ธีรวฒัน ์นพเสาร ์เป็นผูใ้หส้มัภาษณ ์เชาวนม์นสั ประภกัดี เป็นผูส้มัภาษณ ์ณ ศาลาวา่การ
กรุงเทพมหานคร แขวงดินแดง เขตดนิแดง กรุงเทพฯ เม่ือวนัท่ี 8 กมุภาพนัธ ์2566. 

บวรพงศ ์ศภุโสภณ เป็นผูใ้หส้มัภาษณ ์เชาวนม์นสั ประภกัดี เป็นผูส้มัภาษณ ์ระบบ zoom cloud 
meeting เม่ือวนัท่ี 4 พฤษภาคม 2565 

บษุกร บณิฑสณั เป็นผูใ้หส้มัภาษณ ์เชาวนม์นสั ประภกัดี เป็นผูส้มัภาษณ ์ระบบ zoom cloud 
meeting เม่ือวนัท่ี 1 ตลุาคม 2565. 
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ปกรณ ์หนย่ีู เป็นผูใ้หส้มัภาษณ ์เชาวนม์นสั ประภกัดี เป็นผูส้มัภาษณ ์ณ ส านกัการสงัคีต  
กรมศลิปากร แขวงพระบรมมหาราชวงั เขตพระนคร กรุงเทพฯ  
เม่ือวนัท่ี 26 เมษายน 2566. 

ปัญญา รุง่เรือง เป็นผูใ้หส้มัภาษณ ์เชาวนม์นสั ประภกัดี เป็นผูส้มัภาษณ ์ณ มหาวิทยาลยักรุงเทพ
ธนบรุี แขวงทวีวฒันา เขตทวีวฒันา กรุงเทพฯ เม่ือวนัท่ี 15 ธนัวาคม 2565. 

พงษพ์นัธุ ์เพชรทอง เป็นผูใ้หส้มัภาษณ ์เชาวนม์นสั ประภกัดี เป็นผูส้มัภาษณ ์ณ พิพิธภณัฑสถาน
แหง่ชาตพิระนคร แขวงพระบรมมหาราชวงั เขตพระนคร กรุงเทพฯ เม่ือวนัท่ี 5 กมุภาพนัธ ์
2566. 

พงษศ์ลิป์ อรุณรตัน ์เป็นผูใ้หส้มัภาษณ ์เชาวนม์นสั ประภกัดี เป็นผูส้มัภาษณ ์ณ บา้นพกัสว่นบคุคล 
ต าบลบางกรา่ง อ าเภอเมืองนนทบรุี จงัหวดันนทบรุี เม่ือวนัท่ี 5 เมษายน 2564. 

พิชิต ชยัเสรี เป็นผูใ้หส้มัภาษณ ์เชาวนม์นสั ประภกัดี เป็นผูส้มัภาษณ ์ระบบ zoom cloud meeting 
เม่ือ 13 มิถนุายน 2565 

พนูพิศ อมาตยกลุ เป็นผูใ้หส้มัภาษณ ์เชาวนม์นสั ประภกัดี เป็นผูส้มัภาษณ ์ณ วิทยาลยัราชสดุา 
มหาวิทยาลยัมหิดล ต าบลศาลายา อ าเภอพทุธมณฑล จงัหวดันครปฐม  
เม่ือวนัท่ี 28 ธนัวาคม 2565. 

วีรชาต ิเปรมานนท ์เป็นผูใ้หส้มัภาษณ ์เชาวนม์นสั ประภกัดี เป็นผูส้มัภาษณ ์ณ มหาวิทยาลยัราชภฏั
บา้นสมเดจ็เจา้พระยา แขวงหิรญัรูจี เขตธนบรุี กรุงเทพฯ เม่ือวนัท่ี 17 มีนาคม 2564. 

สมนกึ แสงอรุณ เป็นผูใ้หส้มัภาษณ ์เชาวนม์นสั ประภกัดี เป็นผูส้มัภาษณ ์ณ บา้นพกัสว่นบคุคล 
ต าบลคลองสาม อ าเภอคลองหลวง จงัหวดัปทมุธานี เม่ือวนัท่ี 4 กมุภาพนัธ ์2566.  

อานนัท ์นาคคง เป็นผูใ้หส้มัภาษณ ์เชาวนม์นสั ประภกัดี เป็นผูส้มัภาษณ ์ณ บา้นพกัสว่นบคุคล  
แขวงบางย่ีขนั เขตบางพลดั กรุงเทพฯ เม่ือวนัท่ี 10 เมษายน 2565. 
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