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This research examines the aesthetics of nude art in Thailand from 1932 to 

2017. The Thai art scene has faced consistent criticism regarding the perceived 
indecency and lack of acceptance of this artistic form. The aim of this qualitative study is 
to analyze the factors that have influenced the changes in the aesthetics of nude art in 
Thailand. By studying artistic works from different periods, this research provides a 
comprehensive understanding of the transformations that have taken place. The focus is 
on exploring aesthetic theories and conducting direct interviews with six selected artists 
who have created nude artworks. The gathered data will be carefully analyzed using 
specific criteria, procedures, and conclusions. The findings of this research will 
contribute to the development and evolution of ideas that shape the expression of nude 
art in Thailand. Furthermore, it aims to foster a more open and receptive environment for 
the exchange of ideas and discussions surrounding nude art, promoting greater 
acceptance and understanding. 
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บทที ่1 
บทน า 

1. ภูมิหลังและทีม่าความส าคัญ 
ศิลปะเปลือย หรือ Nude เป็นศิลปะท่ีแสดงถึงความงามของสรีระ กล่าวคือความงาม

เป็นสนุทรียศาสตรร์อบตวัท่ีมนษุยท่ี์รบัรูแ้ละสมัผสัได ้ถึงการแปลคา่ความงามจะแตกตา่งกนัไปแต่
ความงามแห่งสรีระนัน้กลบัเป็นความงามท่ียอมรบักันอย่างสากล อนัเกิดขึน้ก่อนคริสตกาลกว่า
สองพนัปี ในยคุนัน้ศิลปินนิยมวาดภาพเปลือยโดยถ่ายทอดผ่านลกัษณะของเทพเจา้ ต่อมาเริ่มมี
การวาดจากแบบท่ีเป็นคนจริงมีการแสดงออกทางอารมณ์สีหน้าท่าทางสอดแทรกเข้าในงาน 
กระทั่ งศิลปะเปลือยได้ถูกพัฒนาจนเป็นท่ีรู ้จักในวงกว้างและน าไปสู่การคิดค้นเทคนิค ท่ี
หลากหลายมากขึน้ ไม่ว่าจะเป็นงานจิตรกรรม ประติมากรรม ภาพพิมพ ์ภาพถ่าย ตลอดจนงาน
ส่ือผสม น ามาปรบัเสรมิใชก้บังานศลิปะจนกลายเป็นความแปลกใหมแ่ละนา่สนใจในชว่งนัน้  

ศิลปะเปลือยอาจท าให้ผู้เสพผลงานจินตนาการไปได้หลากหลายทาง ในแง่ของ
ความหมายงานศิลปะลว้นมีความหมายหลากหลายจากแนวความคิดซึ่งศิลปินถ่ายถอดออกมา
เป็นชิน้ผลงาน ไม่ไดเ้ป็นสิ่งลามกอนาจารตามท่ีหลายคนเขา้ใจ ศิลปะเปลือยไดแ้บ่งออกเป็น 2 
ประเภท ดงันี ้Erotic Nude คือ ภาพเปลือยท่ีแสดงออกมาในลกัษณะลามกอนาจารไม่เนน้ความ
งามทางศลิปะท่ีมาจากแนวความคิด แตจ่ะเนน้ไปทางกามารมณเ์พ่ือส่ือทางการคา้และไม่มีนยัยะ
ทางศิลปะใดแฝงอยู่ และ Fine Art Nude คือ  ศิลปะเปลือยท่ีมีลักษณะของการสรา้งสรรค์จาก
แนวความคิดแสดงออกมาอยา่งมีศลิปะอาจมีการน าเทคนิคเขา้มารว่มใชใ้นผลงานดว้ย ดงันัน้งาน
ในรูปแบบ Fine Art Nude ท่ีปรากฏไม่ไดเ้พียงแต่น าเสนอแค่สรีระหรือความงามของแสงเงา แต่
มกัมีการแฝงนัยยะหรือสัญลกัษณส่ื์อแทนสิ่งท่ีจะพูด เช่น ดอกไม ้ ใบไม ้ ตน้ไม้ ตลอดจนฟอรม์
ของวัตถุท าให้งานมีความน่าสนใจมากยิ่งขึน้  รวมถึงแนวความคิด เทคนิคกระบวนการ และ
แนวความคิดในการสรา้งสรรคผ์ลงานอีกด้วย   ซึ่งปัจจุบันศิลปะเปลือยมีความแตกต่างและ
หลากหลายมากขึน้ไมเ่พียงแตน่ าเสนอความงามของสรีระหรือน าเสนอความงามของแสงเงาเพียง
อย่างเดียว แต่มักสรา้งเสน่หใ์นงานโดยมีการแฝง นัยยะ สญัลักษณ์ รวมถึงส่ือแทนความหมาย
โดยสอดแทรกแนวความคิดของศิลปิน ท าใหต้วัผลงานมีส่วนร่วมกับผูเ้สพผลงานศิลปะ จุดนีถื้อ
เป็นจุดท่ีแตกต่างจากการสรา้งผลงานในยุคแรกเริ่มซึ่งท าให้ศิลปะเปลือยยุคหลังมานีมี้ความ
นา่สนใจมากยิ่งขึน้ กลา่วคือสามารถลอ้และเล่นส่ือสารไปกบัความเฉลียวของคนไปดว้ยระหวา่งท่ี
เสพผลงาน อนัถือเป็นการยกระดบัศลิปะใหมี้สว่นรว่มและมีประโยชนต์อ่การศกึษามากย่ิงขึน้  
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ปัจจบุนัแนวคิดเก่ียวกับการเปลือยในงานแนวศิลปะเปลือยในสงัคมไทยนัน้  ถึงจะมีการ
เปิดรบัแต่เป็นเพียงเฉพาะคนบางกลุ่มเท่านั้น ยังไม่เป็นท่ีเปิดกว้างและยอมรบัอย่างสมบูรณ ์ 
กล่าวคือสังคมยังยึดติดกับชุดความคิดเดิม ตีความว่าไม่เหมาะสมและมองเป็นเรื่องท่ีผิดต่อ
ศีลธรรม ดว้ยเหตนีุศ้ิลปะเปลือยในประเทศไทยจึงยงัถกูตีกรอบดว้ยขอ้จ ากดัในการเผยแพร่ผลงาน
ประเภทนี ้เน่ืองดว้ยคนในสงัคมส่วนใหญ่ยงัไม่เขา้ใจความหมายของความแตกต่างระหว่างงาน
ศลิปะกบังานอนาจารลามก ท าใหค้วามคดิโดยรวมของคนสงัคมมีแนวโนม้ไปในเชิงลบมากกว่าแง่
บวก หากลองเปรียบเทียบวิธีคิดของมนุษยใ์นหลายวฒันธรรม ตัง้แตส่งัคมชนเผ่าไปจนถึงสงัคม
เมืองจะเห็นและเข้าใจว่ามนุษยป์ฏิบัติต่อร่างกายของตนเองอย่างไรบ้าง ในหลายกรณีมีการ
เปลือยกายประกอบพิธีกรรมหรือวาระพิเศษซึ่งเป็นในลักษณะพิธีประกอบความเช่ือความ
ศกัดิส์ิทธ์ิ วิธีคดิเก่ียวกบัเรือนรา่งจงึเปล่ียนแปลงมาตามล าดบัตามยคุตามสมยั กลา่วคือความรูส้ึก
อายต่อการเปิดเผยเรือนร่างจึงเป็นเรื่องทางวฒันธรรม ซึ่งพฒันาการของการเปลือยกายในสงัคม
ตะวนัตกอาจน ามาเปรียบเทียบกบัสงัคมไทย เพ่ือท่ีจะท าใหก้ลบัมาทบทวนวา่วิธีคิดตอ่เรือนรา่งใน
วฒันธรรมไทยมีการเปล่ียนแปลงมาอยา่งไรบา้ง  

ประเทศไทยการเปลือยอกของผู้หญิงปรากกฎหลักฐานในช่วงกว่าร้อยปีท่ีผ่านมา 
สามารถหาดไูดจ้ากภาพถ่ายเก่าเม่ือเทียบช่วงเวลาตรงกบัในสมยัรชักาลท่ี 4 และสืบเน่ืองเขา้สมยั
รชักาลท่ี 5 ปรากฏภาพเขียนลายเสน้ประกอบหนงัสือของชาวยโุรป ตลอดจนงานจิตรกรรมฝาผนงั
ตามวดัท่ียังคงหลงเหลืออยู่ ลว้นเป็นเครื่องยืนยนัว่าผูห้ญิงไทยในอดีตนัน้ไม่ว่าจะอยู่ในภูมิภาค
ไหน หรือชนเผ่าชาติพันธุ์ใดต่างต้องเปลือยด้วยกันทั้งสิน้โดยเฉพาะส่วนหน้าอก ซึ่งถือเป็น
ประเพณีนิยมปฏิบัติกันในสมัยนั้น กล่าวคือการเปลือยอกในสมัยนัน้ถือเป็นเรื่องปกติธรรมดา
กระท ากนัอยา่งแพรห่ลาย ทกุคนถือเป็นเรื่องปกติ เห็นไดว้่าคนยคุโบราณย่อมไม่ไดม้องหนา้อกว่า
เป็นเครื่องเยา้ยวนกามารมณ์ไม่ใช่เพียงแค่ผูห้ญิงไทยเท่านัน้ท่ีปฏิบตัิกันเช่นนี ้หากแต่ยงัเป็นวิถี
ชีวิตของชาวพืน้เมืองทั่วเอเชีย แอฟริกา ตลอดจนอเมริกาใตอี้กดว้ย กระทั่งเขา้สู่ยุคพระนางเจา้
วิกตอเรียราชินีแห่งอังกฤษเริ่มเข้ามา จนเกิดเป็นชุดความคิดแบบใหม่ท่ีมองว่าอวัยวะส่วนท่ี
เรียกวา่ “หวันม” นัน้น่ารงัเกียจไม่ควรเปิดเผยในท่ีสาธารณะ และชดุความคิดท่ีว่าสภุาพสตรีชัน้สงู
ตอ้งรูจ้ักรกันวลสงวนตัวรวมถึงหนา้อกของตนดว้ย จากนัน้การปกปิดหน้าอกจึงเริ่มแพร่หลาย
กระทั่งมีการออกกฎหมายให้ประชาชนทุกคนสวมเสือ้ หากใครไม่ปฏิบัติตามจะถือว่าเป็นผิด
กฎหมายและถือเป็นการส่ือลามกอนาจาร ต่อมาชุดความคิดนีเ้ขา้มาสู่ประเทศไทยในช่วงสมัย
รชักาลท่ี 4 ยคุท่ีองักฤษก าลงัล่าอาณานิคมแถบเอเชีย สตรีชาวไทยในยคุนัน้รบัประเพณีใหม่นีม้า
และถือปฏิบัติตามโดยพร้อมเพียงกัน เพ่ือส่ือออกในชุดทางความคิดในยุคนั้นดังค าท่ีว่า 
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“สภุาพสตรีชัน้สงู”  คา่นิยมเรื่องการปกปิดของสตรีไทยคอ่ยๆ เคล่ือนตวัจากกรุงเทพสู่ชนบท จาก
ราชส านกัสู่ชาวบา้น จากรุ่นสู่รุน่ ไม่นานชดุความคิดนีไ้ดก้ลายเป็นวฒันธรรมท่ีสืบทอดตอ่กันมา
จวบจนปัจจุบนั และน าไปสู่ค่านิยมท่ีว่าเรื่องเปลือยเป็นเรื่องตอ้งหา้มน่าอบัอายและยิ่งชดัเจนขึน้
เม่ือเขา้สูย่คุแห่งการสรา้งภาพลกัษณข์องความเป็นกลุสตรีไทยตอ้งเรียบรอ้ยตามรอยสโลแกนท่ีว่า 
“กลุสตรีไทยตอ้งรกันวลสงวนตวั” (เพ็ญสภุา สขุคตะ ใจอินทร,์  มตชิน.  2555: 76) 

ค าว่า ศิลปะเปลือย ในงานวิจยันีห้มายถึง ศิลปะท่ีมนุษยไ์ดส้รา้งสรรคข์ึน้โดยใชรู้ปทรง
โครงสรา้งของมนษุยห์รือรา่งกายของมนษุย ์มาเป็นส่ือในการแสดงออกผสมผสานกบัความคดิของ
ศิลปินหลวมนวมออกมาเป็นผลงานศิลปะ ศิลปินหรือผูส้รา้งงานศิลปะเปลือยอาจจะสรา้งสรรค์
ผลงานดว้ยการวาด การป้ัน ถ่ายภาพ หรือการใชเ้ทคนิคทางศิลปะเฉพาะตวัในการสรา้งผลงาน 
ทัง้นีศ้ิลปะเปลือยท่ีศิลปินไดส้รา้งสรรคข์ึน้มาจะถูกมองแบบใดนัน้ขึน้อยู่กบัการตีความในผลงาน
ชิน้นัน้ๆ ซึ่งเป็นเรื่องท่ีละเอียดอ่อนจึงตอ้งอาศยัหลกัทฤษฎีหรือกรอบความคดิเง่ือนไขทางสงัคมมา
เป็นตวัชีว้ดัถึงความเป็นศิลปะและอนาจาร ในสงัคมไทยหลายครัง้ท่ีเกิดความเขา้ใจผิดเกิดความ
สบัสนเก่ียวกับประเด็นการเป็นศิลปะ เช่น ศิลปะประเภทภาพถ่ายอาจน ารูปสาวเปลือยมาเป็น
แบบแลว้ถ่ายรูปภาพ นางแบบลงปฏิทินหรือปกนิตยสารโดยแสดงใหเ้ห็นถึงอวยัวะส่วนตา่งๆ ของ
รา่งกายท่ีส่อไปในทางยั่วยทุางกามารมณ ์เป็นตน้ ภาพเหล่านีอ้าจกล่าวไดว้่าเป็นภาพอนาจารซึ่ง
ไม่ใช่ศิลปะ กล่าวคือมีแนวทางท่ีสรา้งผลงานออกมาขัดต่อศีลธรรมและกรอบประเพณีไทย ซึ่ง
หลายคนมองภาพในลกัษณะนีแ้ลว้เขา้ใจเอาว่า ภาพเปลือยของหญิงสาวคือภาพศิลปะชนิดหนึ่ง 
การมองเพียงผิวเผินอาจน ามาซึ่งความเสียหายและส่งผลต่อการรบัรูค้ณุค่าในเชิงความงามทาง
ศิลปะท่ีผิดเพีย้นไป เป็นส่ือการแสดงออกมีมาทุกยุคทุกสมัยทั้งในศิลปะตะวันตกและศิลปะ
ตะวนัออก ซึ่งมีการใชร้า่งกายมนษุยไ์ปในแนวทางของการศกึษาโครงสรา้งทางกายวิภาค เพ่ือเป็น
แบบฝึกในการพฒันาการเขียนภาพคนท่ีถกูตอ้ง และน าไปใชเ้ป็นขอ้มลูเพื่อการสรา้งสรรคผ์ลงานท่ี
มีคณุคา่ตอ่ไป ดงัเช่นผลงานของศิลปินไทยหลายท่านไม่ว่าจะเป็น เฟ้ือ หิริพิทกัษ,์ อารี สทุธิพนัธุ,์ 
เทพศักดิ์ ทองนพคุณ, เฉลิม นาคีรกัษ์, ประกิต(จิตร)บวับุศย,์ ธงชัย รกัปทุม, จ  ารสั เกียรติก้อง 
ตลอดจนบรมครูและศิลปินอีกหลายท่านท่ีไดส้รา้งสรรคผ์ลงานอนัเป็นประโยชนแ์ก่ประเทศชาติ 
ศิลปะเปลือยถือวา่สรีระทางรา่งกายมนษุย์คือความงดงาม สิ่งเหล่านีศ้ิลปินไดแ้สดงแนวความคิด
ผสานกบัเทคนิควิธีการสรา้งสรรคเ์ฉพาะตวัถ่ายทอดลงไปในผลงานนัน้ใหมี้จิตวิญญาณมีชีวิตชีวา 
ซึ่งส่วนนีเ้องถือเป็นคณุค่าในเชิงความงามทางศิลปะท่ีศิลปินถ่ายทอดออกมา เป็นคณุคา่ท่ีผูส้รา้ง
งานศลิปะเปลือยควรใหค้วามส าคญั ศิลปะภาพเปลือยท่ีเป็นผลงานจิตรกรรมบางชิน้หากจะกลา่ว
ว่าผลงานเหล่านั้นเป็นศิลปะเปลือยท่ีเป็นงานศิลปะจริงๆ ย่อมตอ้งไม่กระทบต่อศีลธรรมและ

https://www.bing.com/ck/a?!&&p=b28dc725abdad5dcJmltdHM9MTY4NzgyNDAwMCZpZ3VpZD0zZDAxYWViMy0xNWZhLTY0NmYtMmM0Yi1iZGJmMTQ1MzY1YzkmaW5zaWQ9NTI0NA&ptn=3&hsh=3&fclid=3d01aeb3-15fa-646f-2c4b-bdbf145365c9&u=a1aHR0cHM6Ly93d3cuZ3JlYXRzdGFyc2FydHNob3cuY29tL2FydC8yODkw&ntb=1
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ประเพณีอนัดีงามตลอดจนเนท่ียอมรบัไดข้องสงัคมจึงจะถือว่างานนัน้มีคณุค่าในเอง แต่การจะ
สรา้งสรรคศ์ลิปะเปลือยใหเ้กิดคณุคา่ไดน้ัน้ผูส้รา้งสรรคจ์ะตอ้งท าความเขา้ใจในสว่นประกอบอ่ืนๆ 
ซึ่งถือเป็นปัจจยัส าคญัตอ่การสรา้งสรรคผ์ลงานในแนวทางนี ้ เช่น การจดัวางท่าทางของหุ่นท่ีเป็น
นางแบบจดัวางใหด้สูง่าผ่าเผย ซึ่งไม่จดัวางทางในทางใหเ้กิดอารมณย์ั่วยุทางกามารมณ ์รวมถึง
การแสดงออกทางสีหนา้ท่าทางท่ีไม่ส่อไปในทางยั่วยปุลกุอารมณ ์แตจ่ะตอ้งเป็นไปในทางส่ือออก
โดยสัญชาตญาณฝ่ายดีและไม่ก้าวล ้าไปเป็นอย่างอ่ืนกล่าวคือเป็นแสดงออกโดยการจัด
องคป์ระกอบศลิป์อยา่งมีแบบแผน 

สืบเน่ืองจากผู้วิจัยมีความสนใจในงานศิลปะเปลือย หรือ Nude art พร้อมทั้งได้มี
การศึกษาคน้ควา้ทดลองมาอย่างต่อเน่ือง พรอ้มกันนีไ้ดส้รา้งผลงานดว้ยตัวเองทั้งในระดับชั้น
การศึกษาปริญญาตรีและปริญญาโทท่ีผ่านมาจนเกิดเป็นการพฒันาต่อยอดมาสู่การท างานวิจยั
ชิน้นี ้เน่ืองดว้ยมักจะมีค าถามเกิดขึน้ทุกครัง้ต่อการสรา้งสรรคผ์ลงานและแสดงผลงานศิลปะ
เปลือย เช่น สิ่งเหล่านีถ้กูผิดหรือไม่? บคุคลท่ีเปลือยรา่งดไูม่เหมาะสมหรือไม่? คนไทยมีวิธีคิดต่อ
รา่งกายอยา่งไร? ประเด็นศิลปะเปลือยในประเทศไทยไดมี้การวิพากษว์ิจารณก์นัมาอยา่งตอ่เน่ือง
โดยเฉพาะในแง่ของความเป็นศิลปะและอนาจาร วตัถุประสงคข์องงานวิจยันีจ้ึงตอ้งการน าเสนอ
ปัจจัยท่ีส่งผลต่อสุนทรีภาพของงานศิลปะเปลือยในประเทศไทย(2475-2560) ด้านเศรษฐกิจ 
สงัคม และวฒันธรรม เพ่ือใหเ้ห็นองคร์วมในการเปล่ียนแปลงในแตล่ะชว่งสมยัผ่านงานศิลปะจาก
ศิลปินท่ียกมาเป็นกลุ่มตวัอย่างในงานวิจยัทัง้หมด 6 ท่าน ตลอดจนแนวคิดคณุค่าของงานศิลปะ
เปลือยตามหลกัการและทฤษฎีทางศิลปะในเชิงสุนทรีย เพ่ือใหค้นในสงัคมไทยเกิดความเขา้ใจใน
คณุค่าและบริบทของงานศิลปะเปลือยมากยิ่งขึน้ตลอดจนเป็นท่ียอมรบัและเปิดใหมี้การเผยแพร่
ผลงานไดอ้ยา่งสมบรูณ ์

ศลิปะกบัอนาจารนัน้มคีวามแตกต่างอย่างไรนัน้ใหพ้จิารณาจากขอ้มลูดงันี้ 
1. เจตนาของผูส้รา้งผลงานว่ามีเจตนาอะไรแฝงอยู่หรือไม่ เช่น การใชกิ้เลสเป็นสิ่ง

กระตุน้ความสนใจแลว้แอบอา้งว่าเป็นศิลปะเพ่ือประโยชนท์างธุรกิจ หรือประโยชนอ์ย่างใดอย่าง
หนึ่งของตนเอง 

2. ปฏิกริยาของผู้ชมถ้าเป็นงานศิลปะผู้ชมจะสามารถดูได้อย่างเปิดเผยในทาง
กลบักนังานอนาจารผูช้มจะแอบดอูยา่งไมเ่ปิดเผย  

3. ฝีมือและความสามารถในการถ่ายทอดของศิลปินผสมผสานกับความคิด
สรา้งสรรค ์และความสามารถในการระบายหรือถ่ายทอดความรูส้ึกเหล่านีแ้ตกต่างกัน ท าให้
คณุคา่ของงานศลิปะแตกตา่งกนัดว้ย 
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“ศิลปะคือชีวิต มนษุยคื์อสิ่งมีชีวิต มนุษยย์่อมเป็นศิลปะ”  ศิลปะวฒันธรรมช่วยส่งเสริม
มนุษยชาติใหมี้ความเจริญงอกงามทัง้ดา้นความคิดและสติปัญญามากกว่าการกระตุน้ใหใ้ฝ่ไป
ในทางเสียหาย เป็นผลงานของมนุษยท่ี์แสดงออกใหเ้ห็นถึงความคิดสรา้งสรรค ์ภูมิปัญญา และ
มรดกทางวัฒนธรรม อันแฝงดว้ยจิตวิญญาณความรูส้ึกเพ่ือตอบสนองมนุษยเ์องและขัดเกลา
ความเป็นมนษุยด์ว้ยเชน่กนัเป็นความงามความจรงิและความดีงามอนัมีคณุคา่ในตวัเอง (อาจารย์
อารี สทุธิพนัธ,์2550) 

2. ความมุ่งหมายของการวิจัย 
2.1 เพ่ือศกึษาวิเคราะหปั์จจยัดา้นเศรษฐกิจ สงัคมและวฒันธรรมท่ีส่งผลตอ่สนุทรียภาพ

ของศลิปะภาพเปลือยในประเทศไทย พ.ศ.2475-2560 

3. ความส าคัญของการวิจัย 
ผลของงานวิจัย สุนทรียภาพของงานศิลปะภาพเปลือยในประเทศไทย พุทธศักราช 

2475-2560 สามารถน าไปใชป้ระโยชนไ์ดด้งันี ้
3.1 เอกสารผลงานวิจัยท่ีเป็นฐานขอ้มูลเก่ียวกับบทบาทและแนวความคิดในการ

สรา้งสรรคผ์ลงานศลิปะเปลือยของศลิปินทัง้ 6 ทา่น อนัเป็นประโยชนใ์นการพฒันาตอ่ยอดความรู้
ดา้นการศกึษาและศลิปวฒันธรรมของชาตไิทยอนัเป็นองคค์วามรูส้  าคญัในการพฒันาตอ่ยอดได ้

3.2 ผลงานวิจยัก่อใหเ้กิดประโยชนแ์ก่การศึกษาทางดา้นศิลปกรรม ในประเด็นการ
สรา้งสรรคผ์ลงาน เทคนิควิธีการ องคป์ระกอบทางศิลปะ กระบวนแบบในการท างานอย่ างเป็น
ขัน้ตอนของศลิปินอนัก่อใหเ้กิดอตัลกัษณเ์ฉพาะบคุคล 

3.3 เป็นเอกสารงานวิจยัทางศิลปวฒันธรรม ศิลปินแห่งชาติและศิลปินร่วมสมัยใน
ประเทศไทย ท่ีมีแนวคดิและปรชัญาการท างานสะทอ้นศิลปวฒันธรรมไทยสูก่ารสรา้งสรรคผ์ลงาน
เชิงสรา้งสรรค ์โดยตีพิมพง์านวิจยัลงในวารสารระดบัชาติ แก่นกัวิชาการ นกัศึกษา นกัเรียน และ
ประชาชนทั่วไปท่ีสนใจศกึษาคน้ควา้ 

4. ขอบเขตของการวิจัย 
4.1 ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 

4.1.1 ผูว้ิจยัท าการเลือกกลุม่ตวัอย่างแบบเจาะจง (purposive sampling) ประชากร
เป็นศิลปินหลากหลายสาขาทางดา้นศิลปกรรมท่ีมีชีวิต และสรา้งสรรค์ผลงานศิลปะภาพเปลือย
ในชว่ง พ.ศ.2475-2560 จ านวน 6 คน  
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4.1.2 ภาพผลงานของศิลปินกลุ่มตวัอย่างทัง้ 6 ท่าน โดยแบง่เป็นผลงานท่ีสรา้งเป็น 
3 ช่วงคือ ช่วงเริ่มต้น ช่วงกลาง และช่วงหลังสุด โดยเน้นเป็นผลงานท่ีมีโดดเด่นและมีเทคนิ ค
เฉพาะตวัชดัเจน ตลอดจนเป็นท่ียอมรบัระดบัประเทศและนานาชาต ิ   

4.2 ตัวแปรทีศ่ึกษา 
4.2.1 ประวตัสิว่นตวั 
4.2.2 บทบาทการสรา้งสรรคผ์ลงานศลิปะ แนวคดิ และเทคนิคเฉพาะของศลิปิน 
4.2.3 บทบาททางสงัคมและคณุคา่ตอ่สงัคมในเชิงวฒันธรรม 

4.3 กรอบแนวคิดทีต่้องการเสนอ 
4.3.1 ศึกษาวิเคราะห์ปัจจัยการด้านเศรษฐกิจ สังคมและวัฒนธรรมท่ีส่งผลต่อ

สนุทรียภาพของงานศลิปะภาพเปลือยในประเทศไทย พ.ศ.2475-2560 
4.3.2 ศึกษาวิเคราะหแ์นวความคิดและคณุคา่ของงานศิลปะเปลือยสู่การพฒันาต่อ

ยอดในดา้นการศกึษา 
4.3.3 แนวโน้มการเผยแพร่ผลงานและการแสดงออกของงานศิลปะเปลือยใน

ประเทศไทยตอ่บรบิทสงัคมไทยในอนาคต 

5. นิยามศัพทเ์ฉพาะ 
สนุทรียภาพ หมายถึง การรบัรู ้เขา้ใจ ช่ืนชม และเห็นคณุคา่ความงามในงานศิลปะ เป็น

การรบัรูท้างความรูส้ึกและความเขา้ใจท่ีเกิดขึน้ภายในของแต่ละบุคคลท่ีมีต่อความงามในงาน
ศลิปะ 

ศิลปะภาพเปลือย ,ศิลปะเปลือย ,Nude หมายถึง ศิลปะความงามอนัแทจ้ริงแห่งสรีระ
มนษุยท่ี์พงึรบัรูแ้ละสมัผสัได ้

ปัจจัย หมายถึง สภาวะท่ีส่งผลต่อการเปล่ียนแปลงในงานวิจัยนีไ้ดแ้ก่ ดา้นเศรษฐกิจ 
สงัคม และวฒันธรรม อนัสง่ผลตอ่การเปล่ียนแปลงในสนุทรียภาพของงานศลิปะภาพเปลือย 
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บทท่ี  2 
เอกสารและงานวิจัยทีเ่กีย่วข้อง 

การศึกษาและวิจยัในครัง้นีมี้แนวทางในการศึกษาทฤษฎีและกรอบแนวคิดท่ีสอดคลอ้ง
กับวัตถุประสงคก์ารวิจัยในเรื่อง สุนทรียภาพของศิลปะภาพเปลือยในประเทศไทย พุทธศกัราช 
2475-2560 ซึ่งผูว้ิจยัไดศ้ึกษาขอ้มลูจากเอกสาร งานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้ง บทความวิชาการ บทวิจารย ์
บทสมัภาษณ ์ตลอดจนศกึษาคน้ควา้ขอ้มลูจากพิพิธภณัฑแ์ละมลูนิธิท่ีเก่ียวขอ้ง โดยมีรายละเอียด
ดงัตอ่ไปนี ้

1. เอกสารเกี่ยวกับศิลปะ Nude หรือศิลปะเปลือย  
1.1  ทีม่าของศิลปะ Nude หรือศิลปะเปลือย 

ศิลปะ Nude หรือ ศิลปะเปลือย ก าเนิดขึน้ตั้งแต่สมัยโบราณกว่าสองพันปี   มี
ความหมายวา่ภาพเปลือยไม่สวมเสือ้ผา้  ศลิปินนิยมวาดภาพเปลือยโดยวาดเป็นลกัษณะของเทพ
เจา้ในรูปแบบต่ามคติของคนในยุคนัน้ กระทัง้เขา้สู่ยุคโรแมนติก ( Romanticism ) เริ่มมีการวาด
โดยมีใชแ้บบจากคนและมีการแสดงออกทางอารมณท่ี์หลากหลายขึน้ อีกทัง้ยังเริ่มมีความเป็นอิโร
ติก( Erotic ) เข้ามาในงานมากขึน้ด้วย  โดยไม่เจาะจงวาดเฉพาะรูปเทพเจ้าเพียงอย่างเดียว
เหมือนในยคุแรกเริ่ม  กระทัง้เขา้สู่ยคุท่ีมนษุยค์ิดสรา้งรูปบชูาอย่าง วีนสัแห่งวิลเลนดอรฟ์ (Venus 
of Willendorf)  ในรูปแบบศิลปะเปลือยลักษณะอว้นอวบเพ่ือส่ือถึงความอุดมสมบูรณ์ ซึ่งในยุค
กรีกศิลปินนิยมสร้างเทวรูปหรือศิลปะเปลือยเน้นมีใบหน้าและรูปทรงท่ีงดงามตามอุดมคติ
ตลอดจนมีการจัดวางท่วงท่าท่ีสง่างาม  ความนิยมในการสรา้งรูปประติมากรรมสตรีเปลือยใน
ศิลปะกรีกนัน้ เริ่มขึน้เม่ือกลางคริสตศ์ตวรรษท่ี ส่ีก่อนคริสตกาล  เขา้สู่ช่วงท่ีอาณาจกัรโรมันล่ม
สลายและคริสตศ์าสนาเริ่มมีอิทธิพลแพร่หลายในทวีปยุโรป  ส่งผลใหก้ารสรา้งรูปมนุษยเ์ปลือย
ตามคติกรีกโรมนัตอ้งหยดุลงกินเวลายาวตลอดยคุกลางของยโุรป ทัง้นีเ้น่ืองจากชาวคริสเตียนถือ
ว่าการเปลือยกายนัน้เป็นความผิดบาปไม่ควรกระท า ซึ่งต่อมาจากนัน้ไดเ้ริ่มมีการสรา้งรูปมนุษย์
เปลือยขึน้มาอีกครัง้หนึ่งในยุคสมัยเรอเนสซองซ ์(Renaissance) โดยโดนาเตลโลประติมากรเอก
ชาวอิตาลี ผูส้รา้งผลงงานประติมากรรมอย่างเดวิด ถือว่าเป็นประติมากรรมมนษุยเ์ปลือยชิน้แรกท่ี
สรา้งขึน้หลงัจากท่ีไดห้ยดุสรา้งมาเป็นระยะเวลานานถึงหนึ่งพนัปี ในยุคสมยันัน้ศิลปินส่วนใหญ่
นิยมสรา้งรูปประติมากรรมผูช้ายเปลือยมากกว่าผูห้ญิงเปลือยซึ่งถือเป็นจุดแตกต่างจากงานจิต
กรรม ในงานจิตรกรรมรูปผูห้ญิงเปลือยถือเป็นท่ีนิยมมากมากกว่าผูช้าย ผลงานจิตรกรรมเปลือย
รูปแรกคือ ภาพเทพธิดาวีนสัในหว้งนิทรารมณ์ โดย จอรโ์จเน จิตรกรชาวอิตาลีถือเป็นผูมี้ช่ือเสียง
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มากท่ีสุดในยคุเรอเนสซองซ ์ภาพเปลือยในงานศิลปะคือความงามอนัเป็นอดุมคติแห่งสรีระ ซึ่งดู
ผิวเผินอาจคลา้ยกนัแต่แทจ้ริงแลว้มีความแตกแตกตา่งกนัตามเจตนาแนวคดิของการน าเสนอของ
ศลิปิน การเขา้สู่หว้งอารามณท่ี์เป็นธรรมชาตินีไ้ดส้รา้งความงดงามจบัใจอนัเป็นความสง่างามของ
สนุทรียในงานศิลปะ ดว้ยเหตนีุค้วามเปลือยเปล่าของศิลปะเปลือยจงึดงูดงามและบรสิทุธ์ิมากกว่า
จะมองหรือรูส้กึไปในเชิงปลกุกิเลสนัน้เอง 

ถือเป็นจุดเริ่มตน้ครัง้แรกในโลกของศิลปะท่ีศิลปินไดน้  าเอาความงดงามของสรีระ
ของผูห้ญิง มายกย่องเชิดชูและน ามาเป็นแนนวคิดหลกัส าคญัของงานจิตรกรรม  ถึงแมว้่าภาพ
วีนสัแห่งเออรบ์ิโนโดย ทิเซียโน จะไดร้บัแรงบนัดาลใจมาจากภาพเทพธิดาวีนสัของ จอรโ์จเน แต่
วิธีการน าเสนอภาพนัน้แตกต่างกันโดยสิน้เชิง กล่าวคือในผลงานของ ทิเซียโน ใบหนา้ท่าทางใน
งานจะออกไปในทางอนัอ่อนหวานน่ารกั เนน้ทรวดทรงอวบอว้นและท่าทางท่ีเชิญชวน พรอ้มดว้ย
สายตาซึ่งมองออกมายงัผูช้มแบบตรงไปตรงมา ท าใหผ้ลงานเทพธิดาวีนัสของ ทิเซียโน มีเสน่ห์
และลูกเล่นมากกว่าผลงานของ จอรโ์จเน ถึงแม้ว่าภาพมายาเปลือยของ ฟรานซิสโก เดอ โก
ยา ศิลปินชาวสเปน ถึงจะไมไ่ดส่ื้อออกมาตรงๆชดัเจนว่าเป็นภาพของเทพธิดาวีนสั แตก็่เป็นภาพท่ี
ศลิปินตอ้งการน าเสนอความงดงามแห่งสรีระอนัเปลือยเปล่าของสตรีเชน่กนั ท่าทางท่ีบดิเอีย้วกาย
หันมาทางผูช้มแบบไม่เขินอายและการยกแขนสองขา้งขึน้ประสานกันหนุนศีรษะ เป็นนัยว่าไม่
ตอ้งการปิดบงัสรีระท่ีเปลือยเปล่าของตน พรอ้มดว้ยสายตาท่ีมองออกมาทางผูช้มราวกบัเป็นการ
เชิญชวนและทา้ทาย กล่าวคือ ภาพมายาเปลือย เป็นภาพศิลปะเปลือยท่ีมุ่งเนน้ความเยา้ยวนใจ
และเสน่ห์ของผู้หญิงเป็นส าคัญ  ภาพสตรีเปลือยในงานศิลปะทั้งหมดท่ีกล่าวมานีเ้ผยให้เห็น
จดุมุ่งหมายหลกัท่ีศิลปินทกุยคุทกุสมยัตัง้ใจส่ือในการสรา้งสรรคง์านนั่นคือความงดงามท่ีแทจ้ริง
ของสรีระแห่งอิสตรีเพียงอย่างเดียว ซึ่งถือเป็นเหตผุลหลกัในการน ามาเป็นเนือ้หาสาระส าคญัใน
การสรา้งสรรคง์านศลิปะ (รศ.สมเกียรติ ตัง้นโม, 2555) 

หากจะพดูถึงต าราเรื่องการเปลือยกายหรือเรื่องของเพศนัน้ “กามสตูร” ถือเป็นต ารา
เก่าแก่ท่ีสดุในโลกเท่าท่ีอารยะชนเคยมีมา ถือเป็นเอกสารท่ีมีรากลึกลงในขนบท าเนียมสงัคมและ
การเมืองของอินเดียเม่ือสองพันปีก่อน กามสูตรเป็นมากกว่าวรรณกรรมความขัดสนทาง
วรรณกรรมท่ีเก่ียวกับอินเดียโบราณ ท าใหก้ามสูตรเป็นแหล่งขอ้มูลท่ีส าคญัส าหรบัการท าความ
เขา้ใจอารยธรรมมนษุยท่ี์เก่าแก่ท่ีสดุในโลก การศกึษารายละเอียดของพฤตกิรรมการเปลือยเกิดขึน้
เม่ือราวสองพันปีก่อน “กามสูตร” ไดช่ื้อมาจาก “กามเทวดา” เทพเจา้แห่งความรกัของฮินดูซึ่งมี
เนือ้หาหลายส่วนท่ียอ้นหลงัไปถึงคริสตศ์ตวรรษท่ี 1ทัง้หมด 1,250 โศลก แบง่เป็น 7 ภาค รวม 36 
บท เรื่องของกาม (การเปลือยกาย, ความรกั, ความใคร)่และศาสนา ซึ่งเป็นสองดา้นหลกัท่ีถกูเขียน
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ไวอ้ย่างตรงไปตรงมาในมหากาพยข์องฮินดูอย่างมหาภารตะ อิโรติกอาร์ตในขนบของคนอินเดียมี
เส้นบางๆ แบ่งอยู่ระหว่างเซ็กกับศาสนา พฤติกรรมทางเพศของบรรดาเทพเจา้รอ้ยเรียงอยู่ใน
พิ ธีกรรม และประเพณีของศาสนาฮินดูมาอย่างยาวนานจนยากจะแยกออกได้ (คอลัมน ์
Sexociety โดย Dr.Den) 

ประติมากรรมทางเพศถูกแกะสลักบนวิหารฮินดูทั่วประเทศอินเดีย วิหารอันโด่งดงั
ท่ีสุดคือ คาชูราโฮ  อยู่ในอินเดียกลาง และ โกนารัก ในแคว้นโอริสสา ซึ่งหากย้อนหลังไปถึง
คริสตศ์ตวรรษท่ี 10 และ 13 ในยุคคมัภีรพ์ระเวทเป้าหมายแห่งชีวิตมนุษยซ์ึ่งเรียกว่า บุรุษสัตถะ 
นัน้ ถูกจัดเป็นหมวดหมู่แบ่งเป็น 3 ภาค คือ ธรรมะ อรรถะ กามะ และเรียกโดยรวมว่า ไตรภาคี 
รายละเอียด ดงันี ้

1.ธรรมะ หรือ ความถูกตอ้งดีงามถูกพิจารณาว่าส าคญัท่ีสุดในฐานะท่ีเป็นการ
ปฏิบตัดีิปฏิบตัชิอบของชีวิตทางโลกยต์ามกฎของธรรมชาติ 

2.อรรถะ หมายถึง การสะสมความสะดวกสบายทางโลกและเน้นขั้นคฤหัสถ์
อาศรม (ขัน้ของการสรา้งครอบครวั) ซึ่งเป็นชว่งสะสมความมั่งคั่งและทรพัยส์ิน 

3.กามะ หมายถึง ความปรารถนาทางเพศนัน้เป็นศนูยก์ลางส าหรบัวิวฒันาการ
ของมนุษยชาติ ตรงนีมี้กฎกล่าวไวว้่าการร่วมเพศควรเป็นมากกว่าการกระท าเพ่ือใหก้ าเนิดควร
ไดร้บัความยินดีสงูสดุ (Sinha, Indra.  1999) 

รา่งกายของมนุษยเ์ป็นสิ่งสวยงามธรรมชาติไดส้รา้งสรรคม์นุษยข์ึน้พรอ้มกับความ
มหศัจรรยไ์ม่ว่าจะเป็นความคิด สติปัญญา รวมไปถึงสรีระของมนษุยท่ี์มีความสมดลุและสวยงาม 
แต่ความสวยงามเหล่านั้นได้ถูกปกปิดด้วยเสื ้อผ้าเครื่องแต่งกายตามสังคมนิยมและเพ่ือ
จดุประสงคห์ลายประการ  เช่น เพ่ือสรา้งความอบอุ่นใหแ้ก่รา่งกาย เพ่ือป้องกันฝุ่ นหรือสารเคมีท่ี
เป็นอนัตรายตา่งๆเขา้สูร่า่งกาย  หรือมาจากความเช่ือบางอยา่งตามศาสนาและประเพณีนิยม เป็น
ตน้ สิ่งท่ีอยูเ่บือ้งหลงัเสือ้ผา้เหล่านัน้ลว้นแตคื่อความงามท่ีเป็นธรรมชาตอิยา่งแทจ้รงิและเป็นสิ่งอยู่
กบัมนุษยท์กุคน  แต่ดว้ยเหตผุลของบริบททางสงัคมทางวฒันธรรมท่ีไดก้ล่าวมาขา้งตน้มนษุยจ์ึง
ไม่อาจเปิดเผยความงามเหล่านัน้ไดแ้ละจ าเป็นท่ีจะตอ้งสวมใส่เสือ้ผา้ปกปิดไวต้ามจารีตประเพณี
ของสงัคมนัน้ๆ  ศิลปะเปลือยในประเทศไทยเริ่มปรากฎหลกัฐานชดัเจนในช่วงสมยัรชักาลท่ี4 และ
รชักาลท่ี5 เห็นไดจ้ากภาพจิตรกรรมฝาผนังตามสถานท่ีต่างๆ  หลักฐานภาพถ่าย ตลอดจนการ
เปลือยอกท่ีกระท ากันอย่างแพร่หลายซึ่งเป็นส่วนหนึ่งในชีวิตประจ าวันของหญิงไทยสมัยนั้น 
กระทั่งเขา้สูย่คุแหง่การปฏิรูป พ.ศ.2475 ไดเ้กิดการเปล่ียนแปลงในหลายแง่มมุไม่วา่จะเป็นสภาพ
ความเป็นอยู่ทางสงัคม บา้นเมือง เศรษฐกิจ ตลอดจนการแสดงออกในการสรา้งสรรคท์างศิลปะ
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รวมถึงผลงานดา้นศิลปะเปลือยดว้ย กล่าวไดว้่ายุคสมัยเปล่ียนไปสิ่งท่ีเคยเป็นปกติกลับเป็นสิ่ง
ตอ้งหา้มและถกูมองเป็นเรื่องผิดศีลธรรม 

1.2 ความส าคัญของเรือนร่าง (Body) ในงานวิจัย  
ปัจจบุนังานศลิปะเปลือยในสงัคมไทยมีมากมายหลายรูปแบบถึงจะมีการเปิดรบัแตก็่

แคเ่ฉพาะบางกลุ่มคนเท่านัน้ยงัไม่เป็นท่ีเปิดกวา้งและยอมรบัอย่างสมบรูณ ์ เรียกไดว้่าแทบจะทกุ
คนมีความอยากรูอ้ยากเห็นและสนใจในเรื่องเหล่านีแ้บบหลบซ่อนมาโดยตลอด  กล่าวคือสงัคมยงั
ยดึติดกบัชดุความคดิเดมิๆตีความไปวา่ไมเ่หมาะไมค่วรเป็นเรื่องท่ีผิดตอ่ศีลธรรมของสงัคม  ศิลปะ
เปลือยยงัคงถกูตีกรอบดว้ยขอ้จ ากดัในการเผยแพรง่านประเภทนีอ้ยู่และคนในสงัคมส่วนใหญ่ยงั
ไม่เขา้ใจความหมายของความแตกต่างระหว่างงานศิลปะกับงานอนาจารลามกท าใหค้วามคิด
โดยรวมของสังคมมีแนวโนม้ไปในเชิงลบเสียส่วนมาก ปัญหาการจ ากัดกรอบความคิดของการ
แสดงออกในเรื่องของเปลือยกาย หรือการสรา้งสรรคง์านศลิปะเปลือยอาจเกิดขึน้เฉพาะบางสงัคม
ท่ีคิดว่าเรื่องการเปลือยกายเป็นสิ่งผิดศีลธรรม พัฒนาการของการเปลือยกายในสังคมตะวนัตก
น ามาเปรียบเทียบกบัสงัคมไทย เพ่ือท่ีจะท าใหเ้รากลบัมาทบทวนว่าวิธีคิดต่อเรือนรา่ง หรือ body 
ในวฒันธรรมไทยนัน้มีการเปล่ียนแปลงมาอย่างไรและมีแนวโนม้อย่างไรในอนาคต โดยการศกึษา
ผา่นสนุทรียภาพในงานศลิปะเปลือยจากอดีตสูปั่จจบุนั  

เรือนร่าง หรือ Body ในงานวิจัยนี ้จึงว่าด้วยเรื่องสุนทรียภาพในมโนทัศน์ทาง
สนุทรียศาสตร ์ ซึ่งมีแก่นรากฐานในการเขา้ถึงความจรงิ  ซึ่งเป็นการน าเสนอความสมัพนัธร์ะหวา่ง
ศิลปะและโลกภายนอกอย่างตรงไปตรงมาผ่านศิลปะเปลือย กล่าวคือเม่ือมโนทศันข์องการเขา้ถึง
ความจริงเป็นการแสวงหาความรูแ้บบวิทยาศาสตร ์การเขา้ถึงสุนทรียภาพทางศิลปะจึงเป็นการ
แสวงหาความจริงดว้ยการเผยใหเ้ห็นแก่นสาระภายในของสรรพสิ่ง ซึ่งเป็นความจริงท่ีนอกเหนือ
ออกไปจากโลกตามตาเห็นสูก่ารแสวงหาความจรงิแทอ้นัเป็นสากลดว้ยสนุทรียศาสตร ์  

ในปัจจุบนัความหลากหลายทางสงัคมและวฒันธรรมท่ีเปล่ียนไปส่งผลใหบ้างอย่าง
ไม่สามารถเปิดเผยไดอ้ย่างจรงิแท ้กล่าวคือสงัคมไม่สามารถเสนอความจรงิแทไ้ด1้00% เน่ืองดว้ย
บรบิททางสงัคมกรอบไว ้กระทัง้ท าใหก้ารไม่น าเสนอทัง้หมดหรือไม่พยายามอธิบายส่วนท่ีปิดไวท้  า
ใหค้นในสงัคมโดนสวมดว้ยกรอบไปอย่างไม่รูต้วัและตระหนกัเอาว่านั่นคือความจริงแท ้ เรือนรา่ง 
หรือ body นั้นมีอยู่ในหลายมิติและถูกน ามาใช้ทั้งทางตรงและทางอ้อมไม่ว่าจะเป็น Political 
Body, Sexual Body, Social Body, Spatial Body ลว้นแลว้แต่เป็นการน าเอาวาทกรรมตา่งๆ เช่น 
สงัคม การเมือง วฒันธรรม ศาสนา ความตอ้งการทางเพศ การแพทย ์มาวางทาบลงบนรา่งกาย  
ไม่วา่จะเป็นการก าหนดวิธีใชร้า่งกาย  เขา้ใจรา่งกาย  หรือควบคมุรา่งกาย จากหน่วยเล็กท่ีสดุของ
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พืน้ฐานทางสงัคม คือร่างกายของแต่ละคนไปสู่สงัคมโดยรวม  ความงามและกระบวนทศันแ์บบ
ใหม่ ๆ บนวาทกรรมบนร่างกายจึงเป็นสิ่งท่ีท าใหเ้ราสามารถใชเ้ป็นกระจกสะทอ้นใหเ้ห็นถึงภาพ
รา่งกายของสงัคมเราไดเ้ป็นอย่างดีว่าก าลงัด าเนินไปในทิศทางใด  ดงันัน้จะเห็นไดว้่า วาทกรรม
บนร่างกายของคนไทยมีมาชา้นานแลว้  แต่อาจจะเป็นไปไดห้รือไม่ว่า กระบวนทัศนนี์ไ้ม่ไดถู้ก
พัฒนาขึน้หรือถูกน ามาหยิบยกใหเ้ป็นประเด็นศึกษาทางวงการวิชาการอย่างจริงจังเพราะอาจ
เน่ืองดว้ยว่าวิธีการเข้าใจร่างกายในวงการศึกษาของไทยยังยึดอยู่กับรากฐานของ เนื ้อหาและ
วิธีการสอนเพศศึกษาในโรงเรียนท่ีอาจจะไม่ได้ก่อให้เกิดการเรียนรู ้ ตลอดจนกระทั่งการการ
เผยแพรศ่ลิปะเปลือยในท่ีสาธารณะ และเขา้ใจท่ีแตกฉานในวาทกรรมบนรา่งกายในมมุมองท่ีตา่ง
ออกไป  ดงันัน้เรือนรา่ง หรือ  Body ในหมวดสุนทรียศาสตรใ์นบา้นเราจึงถูกเปล่ียนแปลงและลด
คุณค่าของมิติอันหลากหลาย ท่ีสะท้อนให้เห็นถึงสังคมและวัฒนธรรมให้กลายเป็น เพียงสิ่งท่ี
กระตุน้ใหเ้กิดอารมณท์างเพศ(Objects of Desire) กลา่วคือเป็นสิ่งลามกอนาจาร(Pornography) 

1.3 สถานะความงามในแง่ของสุนทรียะของงานศิลปะภาพเปลือย 
หากพูดถึงสุนทรียะเรามกัจะไดย้ินในเรื่องของความงามแต่ในประเด็นท่ีจะกล่าวถึง

สถานะความงามในงานวิจยันีผู้ว้ิจยัตอ้งการส่ือถึงการรบัรู ้ ทศันะต่างๆ ท่ีมีต่อความงามในแต่ละ
ชว่งเวลาของคนในสงัคมกล่าวคือทศันะในท่ีนีท้กุคนตา่งมีจดุยืนเป็นของตนเอง การไม่เห็นดว้ยใน
เรื่องเดียวกันไม่ไดห้มายความว่าทุกคนเขา้ใจต่างกัน กล่าวคือการเขา้ใจในเรื่องส่วนตวัดว้ยกัน
ทัง้นัน้  เดียวกันแต่มีความเห็นท่ีต่างกันออกไป  ในความต่างตรงนีเ้ปิดประเด็นมาใหเ้ห็นว่า  “ใน
ความเห็นต่างคือเห็นประเด็นสนุทรียะและการเขา้ใจท่ีต่างกนั”  ความงามหรือสิ่งต่างๆท่ีเกิดจาก
การรบัรูว้่าอะไรบา้งท่ีงามแต่เราบอกไม่ไดว้่างามอย่างไร กระทั่งเกิดเป็นตวัแทรกแซงในการรบัรู ้
ตา่งๆของเราจนท าใหเ้ราเห็นตา่งกนั  ความงามเป็นตวัท่ี “เปิดใหเ้ห็น” ใน “สิ่งท่ีตอ้งเห็น” การเปิด
ไม่ไดต้รงขา้มกบัการปิดแตไ่ม่เปิดไมไ่ดแ้ปลว่าปิด  เช่น  การท่ีเราแงม้ประตไูวเ้ห็นไดว้่าประตไูม่ได้
เปิดรบั แต่ก็ไม่ไดปิ้ดสนิทเลยเสียทีเดียว กล่าวคือมีช่องว่างแลว้แต่ใครจะมองเห็นในสิ่งนัน้ๆ ไม่
จ  าเป็นตอ้งเห็นเหมือนกันหรืออาจไม่เห็นเลยก็ได ้ โลกท่ีเราเห็นคือโลกท่ีไม่ไดปิ้ดจึงท าให้สิ่งท่ี
ตา่งกนัคือการมองผ่านสิ่งท่ีไม่ปิด เชน่เดียวกบัความงามในแง่สนุทรีภาพของงานศลิปะเปลือยเป็น
สิ่งท่ีมองไดห้ลายมิติ หากลองท าความเขา้ใจในแก่นแทแ้ลว้สนุทรียภาพของงานประเภทนีเ้ป็นสิ่งท่ี
อยู่ในพืน้ฐานความอยากรูอ้ยากเห็นในตวัของทุกคน จึงไม่อยากท่ีจะท าใหทุ้กคนเขา้ถึงแต่ยาก
ตรงท่ีจะท าใหเ้ขา้ใจในสิ่งท่ีก าลงัส่ือสารไดอ้ย่างไร การเขา้ใจตรงนีไ้ม่ใชเ้รื่องของเนือ้หาสาระ แต่
เป็นการเขา้ใจในเชิงของการน าเสนอว่าสิ่งไหนคืองานศิลปะ สิ่งไหนคืออนาจาร จึงส าคญัอย่างยิ่ง
ในเรื่องของการปพืูน้ฐานใหผู้เ้สพงานมีความเขา้ใจละเขา้ถึงในงานนัน้อย่างแทจ้ริง  (จี ศรีนิวาสัน, 

2534) 
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2. ทฤษฎีการรับรู้ 
กระบวนการรับรู ้ซึ่งบุคคลได้รับจากสิ่งรอบตัวแล้วส่งผ่านไปยังสมองและเกิดการ

ตีความหมายของการรูส้ึกสัมผสัท่ีไดร้บัจากสิ่งใดสิ่งหนึ่งและแปลความหมายเป็นความเขา้ใจ ท่ี
อาจแตกต่างกนัได ้ทัง้นีข้ึน้อยู่กบัความรูพื้น้ฐานและประสบการณเ์ดิมส่วนบุคคล ตลอดจนสงัคม
ความเช่ือ เจตนคต ิความคาดหวงัและสภาวะจิตใจของแตล่ะบคุคลแตกตา่งกนัออกไป จงึมีผลท า
ใหก้ารรบัรูแ้ละตีความหมายแตกตา่งกนัออกไปซึ่งทฤษฎีการรบัรูส้ามารถแบง่เป็น 2 ลกัษณะ ดงันี ้

1.ทฤษฎีการรบัรูภ้าพดว้ยการรูส้กึ (Sensual Theories Of Visual Communication)  
2.ทฤษฎีการรบัรูภ้าพ (Perception Theories of Visual Communication) 

ทัง้สองทฤษฎีมีความแตกต่างและมีความเช่ือมโยงกันกล่าวคือมีส่วนช่วยอธิบายถึงสิ่ง
ตา่งๆ ท่ีปรากฏตอ่สายตาเราแลว้ไมอ่าจอธิบายว่าท าไมเราจงึรูส้กึในสิ่งนัน้แตกตา่งกนัออกไป 

2.1 หลักการรับรู้ส าหรับการศึกษา 
1. การรบัรูจ้ะพัฒนาตามวัยและความสามารถท่ีจะรบัรูส้ิ่งภายนอกอย่างถูกตอ้ง

อยา่งเหมาะสม 
2.การรบัรูโ้ดยการเห็นก่อให้เกิดความเข้าใจได้ดีกว่าการได้ยินหรือจากประสาท

สมัผสัอ่ืนๆ ดงันัน้การเรียนรูโ้ดยผา่นประสาทสมัผสัไดม้ากจะก่อใหเ้กิดความเขา้ใจท่ีสมบรูณย์ิ่งขึน้ 
3.ลักษณะและวิธีการรับรู ้ของแต่ละคนมีความแตกต่างกันตามพื ้นฐานของ

บคุลิกภาพซึ่งแสดงออกตามท่ีไดร้บัรูแ้ละตามทศันะของแตล่ะบคุคล 
4. การเกิดความเขา้ใจทัง้ในดา้นคณุลกัษณะและสภาพแวดลอ้มจะเป็นผลดีต่อการ

จดัการส่ือสาร 
พัชราภา เขียวข า(2546: 30-31) เป็นทฤษฎีทางดา้นจิตวิทยาท่ีเช่ือว่าคนเรามีการรบัรู ้

ต่างกัน  การท่ีไม่ยอมรับถึงความแตกต่างในเรื่องการรับรูข้องแต่ละบุคคลจะส่งผลถึงความ
ลม้เหลวทางการส่ือสารได ้ การรบัรูเ้ป็นตวัก าหนดพฤตกิรรมการส่ือสารทศันคตแิละความคาดหวงั
ของผูส่ื้อสาร  การรบัรูย้งัเป็นกระบวนการทางจิตท่ีตอบสนองต่อสิ่งเรา้ เป็นกระบวนการเลือกรบั
สารจดัสารเขา้ดว้ยกนัและตีความสารท่ีไดร้บัตามความเขา้ใจและความรูส้กึของตนเอง   

พัชนี  เชยจรรยา ,เมตตา กฤตวิทย์และถิรนันท์ อนวัชศิริวงศ์ (2534) กล่าวถึ ง
กระบวนการรบัรูไ้วว้่าโดยทั่วไปการรบัรูเ้ป็นกระบวนการท่ีเกิดขึน้โดยไม่รูต้วัและไม่ตัง้ใจ แต่มัก
เกิดขึน้ตามประสบการณ์การสั่งสมทางสังคม คนเราไม่สามารถให้ความสนใจกับสิ่งรอบตัวได้
ทัง้หมดแต่จะเลือกรบัรูเ้พียงบางส่วนเท่านัน้ ซึ่งแต่ละคนมีความสนใจและรบัรู ้สิ่งต่างๆ รอบตัว
ตา่งกนั  ฉะนัน้เม่ือไดร้บัสารเดียวกนัผูร้บัสารสองคนอาจใหค้วามสนใจและรบัรูส้ารเดียวกนัแตไ่ด้
ความหมายท่ีแตกตา่งกนั 



  13 

2.2 อิทธิพลทีก่่อให้เกิดการรับรู้ทีแ่ตกต่างกัน 
1.  แรงผลกัดนัหรือแรงจงูใจ( Motives )  เรามกัเห็นในสิ่งท่ีเราตอ้งการเห็นและไดย้ิน

ในสิ่งท่ีเราตอ้งการไดย้ินเพ่ือสนองความตอ้งการของตนเอง 
2.  ประสบการณ์เดิม (Past  Experience)  คนเราต่างเติบโตขึน้ในสภาพแวดลอ้ม

ตา่งกนัถกูเลีย้งดดูว้ยวิธีตา่งกนัและคบสมาคมกบัคนตา่งกนั 
3.  กรอบอ้างอิง (Frame  of  Reference)  ซึ่งเกิดจากการสั่ งสมอบรมจากทาง

ครอบครวัและสงัคม  ฉะนัน้คนท่ีมาจากตา่งครอบครวัท่ีสถานภาพทางสงัคมตา่งกนัรวมถึงการนบั
ถือศาสนาตา่งกนัจงึมีการรบัรูใ้นเรื่องตา่งๆท่ีแตกตา่งกนัออกไปดว้ย 

4.  สิ่งแวดลอ้มท่ีอยู่ในสภาพท่ีตา่งกนั  เชน่  อณุหภูมิ  บรรยากาศ  สถานท่ี  ฯลฯ  จะ
เปิดรบัขา่วสารและตีความขา่วสารท่ีไดร้บัตา่งกนั 

5. สภาวะจิตใจและอารมณ ์ ไดแ้ก่  ความโกรธ  ความกลวั ความเหงา ความกังวล  
ฯลฯ  เชน่  เรามกัมองปัญหาของตนเองเป็นปัญหาใหญ่กว่าปัญหาผูอ่ื้นเสมอ เป็นตน้ 

กล่าวโดยสรุปการรบัรูข้องบคุคลเป็นผลมาจากสภาพรา่งกายหรือความสามารถทาง
กายภาพของบุคคล( Individual  Biology  or  Physical Ability )  การเรียนรู้ทางสังคมและ
วฒันธรรม( Cultural  Training )  และลกัษณะทางจิตวิทยาของบุคคล( Personal  Psychology ) 
นั่นเอง 

3.สุนทรียศาสตร ์
เป็นศัพท์ค  าใหม่ ท่ีบัญญัติขึ ้นโดย โบมการ์เด็น  (Alexander Gottieb Baumgarte)  

ซึ่งก่อนหนา้ท่ีเป็นเวลากว่าสองพนัปีนกัปราชญ์สมยักรีก เช่น เพลโต อริสโตเติล กล่าวถึงแต่เรื่อง
ความงามความสะเทือนใจซึ่งเป็นความรูส้ึกทางการรบัรู ้(Sense Perception) ของมนุษย ์ปัญหา
ท่ีเป็นขอ้ถกเถียงกันไดแ้ก่ ความงามคืออะไร ค่าของความงามนัน้เป็นจริงมีอยู่โดยตวัของมนัเอง
หรือไม่หรือว่าค่าของความงามเป็นเพียงขอ้ความท่ีเราใชก้ับสิ่งท่ีเราชอบ ความงามกับสิ่งท่ีงาม
สมัพนัธก์ันอย่างไร เป็นตน้ สุนทรียศาสตรน์บัว่าเป็นแขนงหนึ่งของปรชัญาในส่วนท่ีเก่ียวขอ้งกับ
การแสวงหาคณุคา่ ในสมยัก่อนวิชานีเ้ป็นท่ีรูจ้กักนัในรูปของวิชา “ทฤษฎีแห่งความงาม” (Theory 
of Beauty) สนุทรียศาสตรเ์ป็นศาสตรท่ี์ศกึษาเก่ียวกบัความงามซึ่งอาจเป็นความงามในธรรมชาติ
หรือความงามทางศิลปะก็ได้ เพราะในผลงานทางศิลปะถือว่าเป็นสิ่งท่ี มีความงามอยู่ด้วย 
นอกจากนีสุ้นทรียศาสตรย์ังศึกษาวิชาท่ีเก่ียวข้องกับความรูส้ึกของการรับรูค้วามงาม วิ ชาท่ี
เก่ียวขอ้งกับหลกัเกณฑข์องคณุลกัษณะของความงาม คุณค่าของความงาม และรสนิยม วิชาท่ี
สง่เสริมใหสื้บคน้และแสวงหาหลกัเกณฑข์องความงามสากล ในลกัษณะของรูปธรรมท่ีชดัเจน รบัรู ้
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ไดแ้ละช่ืนชมได ้วิชาท่ีเก่ียวขอ้งกบัประสบการณต์รงของบคุคล สรา้งพฤตกิรรม ความพอใจโดยไม่
หวงัผลตอบแทนในการปฏิบตัิ เป็นความรูส้ึกพอใจเฉพาะตน สามารถเผ่ือแผ่ผูอ่ื้นใหมี้อารมณ์รูส้ึก
รว่มได ้เก่ียวขอ้งกบัการศกึษาพฤติกรรมตอบสนองของมนษุยจ์ากสิ่งเรา้ภายนอกตามเง่ือนไขของ
สถานการณ ์เรื่องราวความเช่ือ และผลงานท่ีมนษุยส์รา้ง 

3.1 ความเป็นมาของสุนทรียศาสตร ์
“สุนทรียศาสตร”์ เป็นศัพทค์  าใหม่ท่ีบัญญัติขึน้โดย โบมการเ์ด็น มีความสนใจใน

ปัญหาเรื่องของความงามนีม้ากและไดล้งมือคน้ควา้รวบรวมความรูเ้ก่ียวกับความงามท่ีกระจัด
กระจายอยู่มาไวใ้นท่ีเดียวกนั เพ่ือพฒันาความรูเ้ก่ียวกับความงามใหมี้เนือ้หาสาระท่ีเขม้แข็งขึน้ 
แลว้ตัง้ช่ือวิชาเก่ียวกับความงามหรือความรูท่ี้เก่ียวกับความรูส้ึกทางการรบัรูว้่า สุนทรียศาสตร ์
(Aesthetics) โดยบญัญัติจากรากศพัทภ์าษากรีก Aisthetics หมายถึง ความรูส้ึกทางการรบัรูห้รือ
การรบัรูต้ามความรูส้ึก จากนัน้วิชาสนุทรียศาสตรไ์ดร้บัความสนใจเป็นวิชาท่ีมีหลกัการ แพรห่ลาย 
และเจริญก้าวหน้ามากขึน้ จนสามารถบรรจุวิชาในในหลักสูตรการศึกษาถึงระดบัปริญญาเอก 
และดว้ยเหตนีุ ้โบมการเ์ดน็ จงึไดร้บัการยกยอ่งวา่เป็นบดิาแหง่สนุทรียศาสตรส์มยัใหม่  

สนุทรียศาสตรมี์ผูใ้หค้วามหมายของค าไวห้ลากหลายดงัตวัอยา่งตอ่ไปนี ้
สุนทรียศาสตร ์เป็นวิชาว่าดว้ยสิ่งท่ีสวยงามหรือไพเราะ ค าว่า Aesthetics (เอ็ซ

เธทถิกส)์ มาจากภาษากรีกว่า Aisthetikos (อีสเธทิโคส) รูไ้ดด้ว้ยสมัผสัสุนทรียธาต ุ(Aesthetics 

Elements) ซึ่งมีอยู่ 3 อย่างคือ ความงาม (Beauty), ความแปลกหูแปลกตา (Picturesqueness) 
และความนา่ทึ่ง (Sublimity) (กีรต ิบญุเจือ, 2522: 263) 

สุนทรีศาสตร ์เป็นปรชัญาสาขาหนึ่งท่ีว่าดว้ยความงามและสิ่งท่ีงามทัง้ในงาน
ศิลปะและในธรรมชาติ โดยศกึษาประสบการณ ์คณุคา่ความงามและมาตรฐานในการวินิจฉัยว่า 
อะไรงาม อะไรไม่งาม แบ่งเป็นประการแรกคือ ความงามในธรรมชาติ ปราศจากการปรุงแต่งถือ
เป็นความงามท่ีมนษุยส์ามารถสมัผสัได ้เช่น ชมทิวทศันท์ุง่ทานตะวนั หรือชมพระอาทิตยอ์ศัดงท่ีภู
ผา เป็นตน้ ประการท่ีสองคือ ความงามในศิลปะ เกิดจากความรูส้กึภายในจิตใจ ท่ีอยากแสดงออก
ทางสุนทรียภาพจากประสบการณ์ ต่ างๆ  และขึ ้นอยู่ กับการสัมผัสของแต่ ละบุคคล 
(ราชบณัฑิตยสถาน, 2532: 4) 

ค าว่า “สุนทรียศาสตร”์ มาจากศัพท์ภาษาบาลีว่า “สุนทรียะ” แปลว่าดี งาม 
สุนทรียศาสตรจ์ึงมีความหมายตามรากศัพทว์่าวิชาท่ีว่าดว้ยความงาม ในความหมายของค า
เดียวกันนี ้ นักปราชญ์ ชาวเยอรมันช่ือ Aisthetics Baumgarten (1718 – 1762) ได้เลือกค าใน
ภาษากรีกมาใชค้  าวา่ Aisthetics ซึ่งหมายถึงการรบัรูต้ามความรูส้ึก (Sense Perception) เป็นวิชา
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เก่ียวกับเรื่องทฤษฎีแห่งความงามตรงกับค าในภาษาอังกฤษว่า Aesthetics ส่วนในภาษาไทยใช้
ค  าว่าสนุทรียศาสตรห์รือวิชาศิลปะทั่วไป ดงันัน้ จงึถือว่าศิลปะเป็นสว่นหนึ่งของสนุทรียศาสตรห์รือ
เม่ือกลา่วถึงสนุทรียศาสตรเ์ม่ือใดก็มกัจะเก่ียวขอ้งกบังานศลิปะนั่นเอง 

3.2 สุนทรียภาพ 
สนุทรีภาพ หมายถึง ความซาบซึง้ในคณุคา่ของสิ่งท่ีงาม ไพเราะ หรือรื่นรมย ์ไมว่า่จะ

เป็นธรรมชาติ หรือศิลปะ (พจนานุกรมศัพท์ศิลปะ , 2530: 6) สุทรียภาพ หรือ สุนทรีย์ เป็น
ความรูส้ึกท่ีบริสทุธ์ิท่ีเกิดขึน้ในหว้งเวลาหนึ่ง เป็นลกัษณะของอารมณห์รือความรูส้ึกนัน้ ใชภ้าษา

ตอ่ไปนีแ้ทนความรูส้ึกจริงไดค้วามหมายไม่เท่าท่ีรูส้ึกจริง ยกตวัอย่างเช่น พอใจ (interested), ไม่
พอใจ (disinterested), เพลิดเพลินใจ (pleause), ทุกขใ์จ (unpleasuse) และกินใจ (empathy) 
เป็นตน้ อารมณ ์หรือความรูส้ึกดงักลา่วนีจ้ะพาใหเ้กิดอาการลืมตวั (Attention span) และเผลอใจ 
(psychical distance) ลกัษณะทัง้หมดนีเ้รียกวา่ สนุทรีย ์หรือ สนุทรียภาพ 

สุนทรียภาพของชีวิต คือ สุนทรียศาสตรเ์ชิงพฤติกรรมหรือประสบการณ์ทา ง
สุนทรียภาพ ซึ่งจะน าไปสู่ผลลพัธก์ารเรียนรูเ้พ่ือการเป็นบณัฑิตท่ีสมบูรณส์องประการ อนัไดแ้ก่ 
การท่ีเป็นผูท่ี้มีความซาบซึง้ในคุณค่าของสุนทรียภาพ และมีความเขา้ใจธรรมชาติของชีวิตและ
ด ารงตนใหมี้คณุคา่ตอ่สงัคม 

ประโยชนข์องสนุทรียศาสตร ์
1. สง่เสรมิกระบวนการคดิ การตดัสินความงามอยา่งสมเหตสุมผล 
2.ชว่ยกลอ่มเกลาใหเ้ป็นผูมี้จิตใจออ่นโยน 
3.เสรมิสรา้งประสบการณส์นุทรียะใหก้วา้งขวาง 
4.สง่เสรมิแนวทางในการแสวงหาความสขุ 
5. สง่เสรมิใหเ้ห็นความส าคญัของสรรพสิ่ง 

3.3 สุนทรียศาสตรกั์บศิลปะ 
ความรูส้ึกซาบซึง้ในคณุคา่ของความงามท่ีมีอยู่ในศิลปะทัง้ท่ีเกิดโดยธรรมชาติ และ

ทัง้ท่ีมนุษยส์รา้งขึน้ อนัเกิดจากความพึงพอใจในความสุขท่ีไดส้มัผสักับความงามโดยปราศจาก
ความคดิเป็นเจา้ของและหวงัผลตอบแทน เม่ือกล่าวถึงสนุทรียะความงามทางศลิปะยากท่ีจะหาค า
จ ากัดความไดว้่าสิ่งใดคือความงามเพราะบคุคลแตล่ะคนนัน้มีกรอบความคิดเก่ียวกบัความงามท่ี
ตา่งกันเช่นบางคนก็จะใหน้ิยามความงามว่าคือสิ่งท่ีสวยงามไรท่ี้ติหรือบางคนก็จะมองความงาม
ว่าคือสิ่งท่ีเป็นตามธรรมชาติโดยไม่ผ่านการปรุงแต่ง เป็นตน้ ดงันัน้เราจึงไม่สามารถตดัสินความ
งามไดว้่าสิ่งไหนท่ีเรียกว่าความงาม และสิ่งไหนท่ีไม่ใช่ความงาม จะเห็นไดว้่าสุนทรียศาสตรห์รือ
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ปรชัญาแห่งความงามนัน้จะไม่พน้ไปจากจิตของมนษุย์ซึ่งเป็นพืน้ฐานเดิม การเกิดของความงามก็
ตอ้งเกิดกับอารมณ์ไปเกาะอยู่กับจิต โดยอารมณ์ท่ีเกิดจากความงามนัน้ไปเกาะจิต  จนจิตเกิด
ความพึงพอใจ กลา่วคือความงามก็คือสิ่งท่ีสรา้งความพึ่งพอใจความชอบใหแ้ก่จิตใจนั่นเอง อะไรท่ี
สรา้งความพึงพอใจใหแ้ก่จิตไม่ว่าจะผ่านผสัสะหรือทวารใดทวารหนึ่งของอายตนะทัง้หา้  (ตาหู
จมกูลิน้กาย) เป็นท่ีเกิดความงามแก่จิตไดท้ัง้สิน้ ทัง้นีข้ึน้อยูก่บัความพงึพอใจหรือความชอบนัน้จะ
คงอยู่ไดน้านเท่าใด หากนานชั่วระยะหนึ่งถือเป็นความงามขัน้พืน้ทัว้ไป หากนานชั่วเป็นปีหรือ
มากกว่าถือเป็นความงามท่ีสูงส่ง ความงามจึงมี 2 ขัน้หลัก คือความงามขัน้ธรรมดาสามญั เกิด
จากเราไปสมัผสักบัสิ่งของท่ีเราชอบเราพึงพอใจธรรมดาทั่วไป  และความงามขัน้สุดยอดเกิดจาก
จิตเราถูกเรา้อารมณ์ดว้ยสิ่งท่ีเรามีความสันทัดในเรื่องนั้น  ๆ อยู่ก่อนแล้วเกิดชอบ พึงพอใจ ให้
ความช่ืนชอบตลอดชีวิต ตลอดกาลสมัผสัเม่ือใดก็ชอบเม่ือนัน้ (เอกชยั, เสาวนิตย.์ 2529: 3) 

การช่ืนชมความงามในศิลปะก็เช่นกันไม่สามารถตดัสินไดว้่างานชิน้ไหนดีหรือไม่ดี 
การเสพงานศลิปะนัน้เราใชเ้พียงแตค่วามรูส้กึในการท าความเขา้ใจงานศิลปะดงันัน้ความเขา้ใจใน
งานศิลปะของแตล่ะคนนัน้ย่อมอยู่กบัประสบการณแ์ละภูมิความรูค้วามเขา้ใจเก่ียวกบัศิลปะของ
แต่ละคน การเสพงานศิลปะนัน้ตอ้งใชป้ระสาทสมัผสัในดา้นต่าง  ๆ ท่ีแตกตา่งกัน งานศิลปะส่วน
ใหญ่จะเป็นการเสพงานทางสายตา ซึ่งการมองถือเป็นประสาทสัมผัสหนึ่งท่ีท าใหม้นุษยเ์ห็นถึง
ความชดัเจนในการท าความเขา้ใจสิ่งใดสิ่งหนึ่งไดง้่าย เพราะในความคิดของแต่ละคนจะมีกรอบ
ความคิดหรือกรอบภาพจิตนาการไวท่ี้แตกตา่งกนัซึ่งไดร้บัมาจากประสบการณข์องแตล่ะคน จึงท า
ใหก้ารรบัรูค้วามงามในศิลปะนัน้มีระดบัท่ีแตกตา่งกัน แมแ้ตก่ารใชป้ระสาทรบัรูท่ี้แตกต่างกนัก็มี
สว่นท าใหก้ารเขา้ถึงสนุทรียะตา่งกนัดว้ย "Beauty is in the eye of the beholder" ความงามอยูใ่น
ดวงตาของผูม้อง คืองามหรือไมข่ึน้อยูก่บัตวับคุคลนั่นเอง 

สนุทรียศาสตรแ์ละศลิปะตะวนัตกซึ่งมีแก่นรากฐานในการเขา้ถึงความจรงิ ตัง้ตน้จาก
ฐานคิดของการเสนอภาพตัวแทน (Representation) ซึ่งเป็นการน าเสนอความสัมพันธ์ระหว่าง
ศลิปะและโลกภายนอก และเม่ือการเขา้ถึงความจริงเป็นการแสวงหาความรูแ้บบวิทยาศาสตร ์การ
เขา้ถึงสนุทรียทางศิลปะจึงเป็นการแสวงหาความจริงดว้ยการเผยใหเ้ห็นแก่นสาระภายในนัน้ๆ ซึ่ง
เป็นความจริงท่ีเหนือออกไปจากโลกตามตาเห็นสู่การแสวงหาความจริงแท้อันเป็นสากลดว้ย
สนุทรียศาสตรแ์บบรูปทรงนิยม (Formalism) ในปัจจบุนัความหลากหลายจากส่ือท าใหม้นุษยต์ัง้
ค  าถามและทา้ทายกับสิ่งต่าง ๆ ท่ีปรากฏ มนุษยไ์ม่เช่ือว่ามีความจริงสมบูรณ์แบบทุกสิ่งลว้นถูก
สรา้งขึน้ มโนทัศนเ์รื่องของการเขา้ถึงความจริงดว้ยหลักการเสนอภาพตวัแทนจึงเป็นสิ่งท่ีถูกทา้
ทายโดยการท าใหศ้ิลปะอยู่ในประสบการณจ์รงิ ศิลปะรว่มสมยัเป็นการท าใหผู้ช้มเขา้มามีบทบาท 
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มีสว่นรว่ม เป็นการสรา้งพืน้ท่ีกิจกรรมจากเวลาและบรบิทเฉพาะซึ่งมีความสมัพนัธก์บัมโนทศันข์อง
สนุทรียะเชิงสมัพนัธ ์(RelationalAesthetics) 

มนุษยมี์ส านึกในเรื่องความงามมาแต่อดีตกาลดังเห็นไดจ้ากยุคกรีกโบราณชาว
เอเธนสส์รา้งสรรคง์านศิลปกรรมต่าง ๆ เพ่ือถวายแก่เทพเจา้ผูด้ลบนัดาลความสขุ นอกจากความ
รกัในงานดา้นศิลปกรรมแลว้ชาวเอเธนสย์งัมีความรกัในรฐั  ประชาธิปไตย การปกครองในระบบ
สภาและการมอบสิทธิเสรีภาพท าให้เกิดนักคิดและนักปราชญ์ผู้วางรากฐาน วารสารสถาบัน
วัฒนธรรมและศิลปะ (Institute of Culture and Arts) วารสารสถาบันวัฒนธรรมละศิลปะ 
(Institute of Culture and Arts) การศกึษาใหก้บัโลกตะวนัตก เพลโต ้(Plato, ก่อน ค.ศ. 427-347) 
นักปราชญ์คนส าคัญของกรีกมีทัศนะเก่ียวกับความงาม  (สุนทรียภาพ) ท่ีแท้จริงว่า เป็นสิ่งท่ี
เก่ียวขอ้งกบัโลกแห่งมโนคติ (World of Ideas) ซึ่งเป็นความงามนิรนัดร ์(ก าจร สนุพงษ์ ศรี, 2556: 
100)  

อริสโตเติล (Aristotle, ก่อน ค.ศ. 384-322) กล่าวว่าความงาม (สุนทรียภาพ) อยู่ท่ี
ความกลมกลืนของสดัส่วน เพราะส่วนสดัท่ีงดงามย่อมท าใหเ้กิดความรูส้กึผ่อนคลายของประสาท
และอวัยวะต่างๆ ความยิ่งใหญ่ของศิลปินอยู่ท่ีมีความสามารถค้นพบความกลมกลืนนีแ้ละ
สามารถถ่ายทอดลงในผลงาน 

ทัศนะของนักปรชัญาแสดงใหเ้ห็นว่ามนุษยส์ามารถสัมผัสหรือมีประสบการณ์กับ
ความงามและทศันะอนัมีความเก่ียวขอ้งกับความงามนัน้เป็นสิ่งท่ีไม่แน่นอนตายตวั แมแ้ตใ่นยุค
กรีกทัศนะเก่ียวกับความงามของนักปราชญ์ได้แสดงให้เห็นแล้วว่าอาจเป็นได้ทั้งการมี
ประสบการณ์กับแบบหรือฟอรม์ (Form) ซึ่งท าให้ตระหนักถึงสิ่งท่ีอยู่เบือ้งหน้าหรือความงามท่ี
แท้จริง  อาจไม่ได้มีอยู่ ในโลกนี ้แต่แบบหรือฟอร์มสามารถกระตุ้นให้เราเกิดจินตนาการ 
(Imagination) ไปไกลถึงความสมบูรณ์แบบ  ซึ่งอาจปรากฏเพียงในโลกแห่งมโนคติ ในโลกยุค
สมยัใหม่ราวคริสตศ์ตวรรษท่ี 18 เม่ือสังคมตะวนัตกปฏิรูปตนเองเขา้สู่สงัคมปฏิวตัิอุตสาหกรรม 
ปฏิวตัิวิทยาศาสตร ์และปฏิวตัิสู่ประชาธิปไตย มโนทัศนใ์นเรื่องของความอิสระไดส้่งอิทธิพลให้
ศิลปินแยกศิลปะออกมาจากความเก่ียวขอ้งกบัสิ่งตา่งๆ สู่ความเป็นเอกเทศในตนเอง ศิลปินไม่ได้
สรา้งสรรคศ์ิลปะเพ่ือมารบัใช้สิ่งใด แต่ศิลปะถูกสรา้งขึน้มาเพ่ือตัวศิลปะเอง เม่ือศิลปะไม่ไดมี้
หนา้ท่ีหรือวตัถปุระสงคใ์นการสรา้งขึน้มาเพ่ือสิ่งใดอยา่งชดัเจน สนุทรียศาสตรจ์งึไดเ้ขา้มาสมัพนัธ์ 
เก่ียวขอ้งกบัการสรา้งสรรคง์านศลิปะ (ก าจร สนุพงษศ์รี, 2556: 68)  
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โดยอาจารยธ์เนศ วงศย์านาวา ไดอ้ธิบายเพิ่มเติมว่า “สุนทรียศาสตร ์(Aesthetics) 
อนัเป็นศาสตรท่ี์ว่าดว้ยความงามเกิดขึน้ในเยอรมนีใน คริสตศ์ตวรรษท่ี 18 เป็นความพยายามท่ีจะ
อธิบายและเขา้ใจถึงการเกิดความรูส้ึก (Sensation) ต่อความงามนัน้ว่าเกิดขึน้มาไดอ้ย่างไร อะไร
คือตรรกะ เกณฑห์รือมาตรฐานท่ีท าใหม้นุษยรู์ส้ึกว่าสิ่งนัน้งาม หรือสิ่งนีไ้ม่งาม และทุกคนต่างมี
ความรูส้ึกร่วมต่อความงามนัน้หรือไม่อย่างไร อะไรคือเกณฑส์ากลท่ีจะท าใหม้นุษยส์ามารถจัด
ระเบียบและสามารถตอบค าถามเหล่านีโ้ดยไม่ตอ้งพึ่งเกณฑข์องศาสนาหรือพึ่งอะไรอย่างอ่ืนอีก
ตอ่ไป เม่ือศิลปะมีความเป็นเอกเทศไม่มีหนา้ท่ีในการด ารงอยู่เพ่ือสิ่งใด การแสวงหา  ค าตอบใหไ้ด้
ว่าเป้าหมายของศิลปะและการแสวงหาศาสตรแ์ห่งความงามภายใตอ้าณาเขตของมนัเองจึง  ได้
เกิดขึน้ เม่ือก่อนความงามอยู่ในโครงสรา้งของศาสนาแต่ตอนนีเ้ราไม่ไดต้อ้งการโลกแบบนัน้อีก
แลว้ เพราะฉะนัน้พอคนหลดุออกไปจากโลกศาสนาไม่ตอ้งรบัใชพ้ระเจา้ ศิลปะก็ประสบปัญหาใน
ตัวเองว่า ศิลปะพวกนีมี้เป้าหมายหรือหน้าท่ี (function) เพ่ืออะไร ซึ่งเราจะพบว่าการแสวงหา
ค าตอบทาง วารสารสถาบนัวฒันธรรมและศิลปะ Institute of Culture and Arts วารสารสถาบนั
วฒันธรรมละศิลปะ Institute of Culture and Arts สนุทรียศาสตรไ์ม่สามารถหาบทสรุปท่ีแน่นอน
ได ้แตม่นัท าใหเ้ราไดข้บคดิและทา้ทายกบัประเด็นตา่งๆ (ธเนศ วงศย์านนาวา, 2557: สมัภาษณ)์  

ศาสตรแ์ห่งสนุทรียศาสตรเ์ป็นศาสตรท่ี์คลมุเครือไม่สามารถหาค าตอบท่ีชดัเจนเป็น
หนึ่งเดียวไดเ้น่ืองจากการรบัรู ้ทางสุนทรียะเป็นการประสานระหว่างความรูส้ึกหรืออารมณ์ของ
มนษุยเ์ขา้กบัตรรกะ สนุทรียศาสตรไ์มใ่ชแ่คเ่รื่องเหตผุลแตม่นัตอ้งสมัผสักบัอารมณ ์การหาค าตอบ
ในเชิงสุนทรียศาสตรจ์ึงกลายเป็นความแตกต่างเหมือนกับการน าเสนองานของศิลปินท่ีมีแนวคิด 
รูปแบบและส่ือท่ีแตกต่างกัน แต่ไม่ไดห้มายความว่าสุนทรียศาสตรจ์ะเป็นศาสตรท่ี์ไรร้ะเบียบ 
ในทางกลับกันมีการจัดระเบียบของอารมณ์  ความรู้สึก เน่ืองจากตรรกะเป็นสิ่งสากลไม่มี
ลกัษณะเฉพาะ เป็นสิ่งท่ีอธิบายไดถ้่ายทอดและสอนกนัได ้ในขณะท่ีความรูส้กึนัน้สอนกนัไมไ่ด ้แต่
ตอ้งมีประสบการณ์แลว้จึงอธิบายทัง้สองสิ่งนี ้กล่าวคือปัญหาท่ีไดส้รา้งความขดัแยง้และความ
สับสนใหก้ับสุนทรียศาสตรเ์ป็นอย่างมาก อย่างไรก็ตามความสับสนนีไ้ม่ไดห้มายความถึงการ
หาทางออกไม่เจอ หรือไม่สามารถอธิบายเก่ียวกบัสิ่งท่ีปรากฏได ้หากแตเ่ป็นความสบัสนมืดมนใน
แบบท่ีมีเสน่หช์กัชวนใหค้นไดเ้ขา้มาตีความ ความสอดคลอ้งกนัระหว่างสุนทรียศาสตรแ์ละศิลปะ
ในแง่นีจ้ึงท าใหศ้าสตรท์ัง้สองเป็นศาสตรท่ี์ชกัชวนใหเ้กิดการวิพากษ์ เป็นศาสตรท่ี์ท าใหม้นษุยไ์ด้
คิด และสรา้งความรูจ้ากภายในตนเอง โดยการแสดงความคิดเห็นตามมโนทัศนข์องความอิสระ 
ประสบการณท์างสนุทรียะท าใหม้นุษยม์องเห็นสิ่งต่างๆ อย่างเขา้ใจและใหค้ณุค่า โดยไม่เลือกท่ี
จะปฏิเสธแต่จะใช้ การพิจารณาท าความเข้าใจก่อน “ดังผลงานสลักหินของไมเคิลแองเจโล 
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(Michelangelo ค.ศ. 1475-1564) ท่ีแกะสลกัไวไ้ม่เสร็จแตก่ลบัมองว่าส่วนท่ีมีรอยสิ่วกบัส่วนท่ีขดั
เนือ้หินแลว้มนัอยู่ดว้ยกนัสวยกว่ารูปท่ีเสร็จสมบรูณ ์แตว่่าความรูส้ึกมาจากประสบการณท่ี์เราได้
เคยเห็นผลงานของ โรแดง (Rodin ค.ศ. 1840- 1917) มาแลว้ กล่าวคือเราอยู่ในยุคหลงัสมยัใหม่
มากแลว้เราจึงคิดว่างานท่ีไม่เสร็จสมบูรณมี์ความเสร็จสมบูรณใ์นตวัเอง เป็นความเสร็จสมบูรณ์
ทางสนุทรียศาสตรซ์ึ่งท าใหเ้กิดเสนห่ห์รือปัญหาท่ีส าคญัทางสนุทรียศาสตรท่ี์เรียกว่าความลี  ้ลบัไม่
ชัดเจนของมัน เป็นความไม่ชัดเจนแต่ไม่ใช่ความไม่มีคุณภาพ ” (ธเนศ อ่าวสินธุ์ศิริ, 2557, 
สมัภาษณ)์  

ความคลุมเครือในศาสตรข์องสุนทรียศาสตรไ์ดส้รา้งปัญหาชวนขบคิดในตวัมันเอง 
โดยมีนกัวิชาการและศิลปินไทยท่านอ่ืนๆ ไดเ้สนอความสมัพนัธร์ะหว่างสนุทรียศาสตรแ์ละศิลปะ
อนัเป็นความงามกบังานศลิปะรว่มสมยัไวด้งันี ้ 

ชญานุตม์ ศิลปศาสตร์ นักวิชาการและภัณฑารักษ์ อิสระให้สัมภาษณ์ว่า  
“สนุทรียศาสตรอ์าจเก่ียวขอ้งหรือไมเ่ก่ียวขอ้งกบัศิลปะก็ได ้แตส่นุทรียศาสตรไ์ดเ้ขา้มาเก่ียวขอ้งกบั
ศิลปะโดยตรงโดยเฉพาะ  วารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะ Institute of Culture and Arts 
วารสารสถาบันวัฒนธรรมละศิลปะ Institute of Culture and Arts อย่างยิ่งกับนักทฤษฏีรูปทรง
นิยม (Formalism) เม่ือสุนทรียศาสตร์เก่ียวข้องกับการประเมินค่าเราก็ต้องดู ว่าเราก าลัง 
เผชิญหนา้กบัศลิปะในรูปแบบไหน ซึ่งถา้หากเป็นศลิปะรว่มสมยัแลว้ขอบเขตจะคอ่นขา้งกวา้งมาก
และตวัผลลพัธข์องงาน ศลิปะก็ไม่มีความส าคญัเทา่กบัแนวความคดิ (Concept) หรือกระบวนการ 
เม่ือกล่าวถึงศิลปะในรูปแบบท่ีเนน้แนวความคิด และกระบวนการแลว้ ความงาม (Beauty) ไม่ได้
เป็นประเด็นส าคญัในงานศลิปะรว่มสมยั สนุทรียศาสตรก์ลบัตอ้งไดร้บัการ  ตีความและนิยามใหม่
เพ่ือให้สอดคล้องกับกระแสการสรา้งสรรคท่ี์เปล่ียนแปลงไป” (ชญานุตม์ ศิลปศาสตร ,์ 2557, 
สมัภาษณ)์  

สรรเสริญ มิลินทสตู นกัวิชาการและนกับริหารดา้นศิลปวฒันธรรม กล่าวว่า  “ความ
งาม (สุนทรียภาพ) เป็น สิ่งท่ีไม่มีค  าตอบสิน้สุด เน่ืองจากมนัมีเง่ือนไขของความเช่ือและบริบทท่ี
จะตอ้งประกอบและอธิบายกนัพอสมควร เน่ืองจากว่าสงัคมปัจจบุนัมีความหลากหลายมาก สิ่งท่ีดู
จะเป็นความงามรว่มสมยัมกัจะสะทอ้นถึงตวัตนบางอยา่งของสงัคม ซึ่งมีความหลากหลาย คือมนั
ไม่ไดเ้ป็นการชีถ้ึงคณุภาพเชิงเดี่ยวแตมี่บริบทบางอย่างท่ีมีความสมัพนัธก์นัแลว้ผสมปนเปกนั  จน
เกิดผลผลิตบางอย่างท่ีออกมาเป็นความงามซึ่งความหลากหลายทัง้ในเรื่องของเพศสภาพและ
กลุ่มชนในสังคม สิ่งท่ี เกิดขึน้ตอนนีคื้อความงามในความหลากหลาย” (สรรเสริญ มิลินทสูต, 
2557, สมัภาษณ)์  
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วิรุณ ตัง้เจริญ กล่าว “ว่าสนุทรียศาสตรเ์ป็นหลกัคิด ความเช่ือหรือทศันะในเรื่องของ
ความงาม เป็นผลึกความคิดท่ีไดร้บัการกลั่นกรองจากนกั ปรชัญา นกัสนุทรียศาสตรน์กัคิด ศิลปิน
ผูส้รา้งสรรคง์านศิลปะหรือชุมชน ความคิดความเช่ือเหล่านัน้อาจเกิดจากปัจเจก หรือเกิดจาการ
หลอมรวมความเช่ือก็เป็นได ้ความเช่ือในเรื่องความงามหรือสุนทรียภาพอาจสัมพันธก์ับศิลปะ 
ธรรมชาต ิสิ่งแวดลอ้มรวมทัง้ความประณีตงดงามในจิตใจของมนษุย ์ทัง้นีย้่อมขึน้อยูก่บัความเป็น
เชือ้ชาต ิสงัคม ชมุชน ขึน้อยูก่บั พฒันาการสงัคม” (วิรุณ ตัง้เจรญิ, 2555: 16) 

จากทัศนะของนักวิชาการดงักล่าวไดบ้ทสรุปท่ีไม่มีบทสรุปของสุนทรียศาสตรแ์ละ
ศิลปะว่าด ารงอยู่ในเง่ือนไขของความหลากหลายและผนัแปรไปตามช่วงเวลาของประวตัิศาสตร ์
การแสวงหาค าตอบใหก้ับศาสตรท์ั้งสองนีจ้ึงจ  าเป็นตอ้งอาศยัประสบการณ์และความรูใ้นเชิง
เปรียบเทียบ เพ่ือใหส้ามารถท าความเขา้ใจกับคณุค่าของสุนทรียภาพและศิลปะในแต่ละบริบท
วฒันธรรมไดม้ากขึน้ กล่าวคือเม่ือลองสงัเกตจุิตรกรรมฝาผนงัถ า้ในยคุก่อนประวตัิศาสตรต์อ้งรูว้่า
เป็นวิญญาณนิยม ศิลปะตะวันออกเป็นอุดมการณ์รบัใชศ้าสนา หรือตะวันตกยุคหนึ่งเป็นยุค
แสวงหาปัจเจกชนยคุแหง่การแสวงหาสิ่งใหมต่อ่ตา้นสิ่งเก่า เม่ือเขา้ใจถึงมโนทศันข์องแตล่ะบริบท
สังคมโดยองค์รวมแล้ว จะเข้าใจว่าในโลกนี้ไม่ มีอะไรท่ี เป็นความจริงแท้เพียงหนึ่ งเดียว 
สนุทรียศาสตรข์องศิลปะกบัการเสนอภาพตวัแทน (Representation) แมว้า่คนในยคุสมยัใหม่จะมี
มโนทศันใ์นเรื่องของความอิสระ แตแ่ก่นหรือหลกัการสรา้งสรรคง์านศลิปะของศลิปิน ตะวนัตกและ
ทัศนคติท่ีคนตะวันตกมีต่อศิลปะและสุนทรียศาสตรใ์นยุคสมัยใหม่มีฐานคิดมาจากศาสนา ซึ่ง
ชาวตะวนัตกนัน้ใหค้วามส าคญักับกับการจินตนาการและการเขา้ถึงความจริงแท้ ท่ีเป็นเช่นนัน้
เน่ืองจากในโลกของคริสตศ์าสนาพระเจา้สรา้งทุกสิ่งทุกอย่างในโลกนี ้เม่ือเขา้ถึงพระเจา้ไม่ไดก็้
ตอ้งเข้าถึงสิ่งท่ีใกล้เคียงกับพระผูเ้ป็นเจา้ใหไ้ดม้ากท่ีสุด กล่าวคือการเขา้ถึงสรรพสิ่งความจริง 
ดงันัน้ก็ตอ้งหาเครื่องมือท่ีจะท าให้ตวัเรานัน้เขา้ใจสิ่งพวกนีใ้หไ้ดม้ากท่ีสุด ตอ้งเขา้ใจธรรมชาต ิ
เพราะการเขา้ใจธรรมชาติจะเขา้ใจกฏเกณฑข์องพระผูเ้ป็นเจา้  แต่ในความเป็นจริงแลว้เราเขา้ถึง
ความจริงอันแท้จริงไม่ไดจ้ึงตอ้งเขา้สู่ฐานแนวคิดของการเสนอภาพตวัแทน  ซึ่งแนวคิดของการ
เสนอภาพตวัแทน (Representation) เป็นแนวคิดรากฐานของศิลปินตะวนัตก ตัง้แตก่รีกโบราณใช้
ค  าว่า Mimesis (to imitate, เลียนแบบ) ต่อมาในยุคสมัยเรเนอซองส์มี เกิดการฟ้ืนฟูศิลปะ
วิทยาการของกรีกและโรมนัโบราณขึน้ใหม่ ศิลปะซึ่งเป็นการจ าลองโลกเพ่ือเขา้ถึงความจริงนี ้วา
ซารี(Giorgio Vasari ค.ศ. 1511-74) เป็นจิตรกร สถาปนิก และนกัเขียนชาวอิตาเลียนในยคุเรอเน
ซองส์ ได้เขียนถึงงานของ มาซัคโช (Tommaso Cassai Masaccio ค.ศ. 1401-1428) ว่า “เป็น
ผลงานจิตกรรมท่ีจ าลองของสิ่งมีชีวิตทั้งหมดของธรรมชาติ ไม่ว่าจะเป็นเรื่อง  ของสีและการ
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ออกแบบ ต่างเป็นไปตามท่ีมีอยู่ในธรรมชาติ ตอ่มาค านีไ้ดค้ล่ีคลายไปมีความหมายถึงสิ่งตา่งๆ ท่ี
ศลิปินพยายามเสนอออกมาสิ่งท่ีเสนอในภาพๆ หนึ่งนัน้ มนัก็คลา้ยสิ่งตา่งท่ีอธิบายถึงสิ่งใดสิ่งหนึ่ง 

นัน้คือสิ่งท่ีแสดงเป็นเคร่ืองหมายนัน้ คือหลกัของการแสดงแทน”(วาซาร,ี 1511-74)  

โดยหลักของศิลปะกับการเสนอภาพตัวแทนของ มาซัคโช เป็นศิลปินในยุคเรอเน
ซองส์ คือการเข้าใกล้ความจริงผลงานจิตรกรรมสีปูนเปียก Tribute Money ของ Masaccio 
สรา้งสรรคข์ึน้แสดงใหเ้ห็นถึงความสนใจของศิลปินในการจ าลองโลกตามตาเห็น  โดยใชห้ลกัการ
คณิตศาสตรแ์ละหลกัทศันียวิทยา ในการสรา้งจุดลบัสายตาและการวาด  ภาพสถาปัตยกรรม มา
ซัคโช ศึกษาและถ่ายทอดการวาดภาพคน การให้แสงเงา การสรา้งปริมาตรและการจัดการกับ
พืน้ท่ีของผืนผ้าใบท่ีมีความแบนและมีความลึกแบบลวงตา ระนาบของผืนผ้าใบท าหน้าท่ีเป็น
เสมือนภาพท่ีมองออกไปขา้งนอก กล่าวคือมีการก าหนดกรอบมุมมอง ภาพมีระยะใกลไ้กล ฉาก
หนา้หลัง เป็นตน้ การสรา้งสรรคง์านศิลปะแบบการเสนอภาพตวัแทนของ มาซคัโช มีแนวคิดมา
จากเรื่องราวทางศาสนาซึ่งศิลปินไดด้ึงบุคคลศักดิ์สิทธ์ิเข้ามาสู่ความเป็นมนุษย์ โดยวาดภาพ
บุคคลให้มีโครงสรา้ง มวล และปริมาตร ท่ีสามารถจับตอ้งได้โดยอาศัยการศึกษาและสังเกต
ธรรมชาติ ซึ่งการประเมินค่าของศิลปะท่ีรบัใชศ้าสนาจะมีความเก่ียวขอ้งกับเนือ้หาเรื่องราวและ
การสรา้งความสมัพนัธใ์นองคป์ระกอบภาพตา่งๆ เพ่ือน าไปสูเ่รื่องราวนัน้  

3.4 สุนทรียศาสตรแ์บบรูปทรงนิยม 
สถาบนัวฒันธรรมและศิลปะพยายามจะสรา้งมาตรฐานความรูส้ึกรว่มหรือสิ่งท่ีเป็น

สากลใหก้บัศาสตรท์กุสาขาว่าสามารถประเมินคา่ไดด้ว้ยตวัเอง ศิลปะก็เป็นสิ่งท่ีสามารถประเมิน
คา่ไดด้ว้ยตวัมนัเองเช่นกัน ศิลปะสมยัใหม่เป็นเรื่องของการสรา้งสรรคอ์ย่างอิสระไม่เก่ียวขอ้งกับ
ศาสนา ศีลธรรม หนา้ท่ีในการรบัใชศ้าสนาหรือสถาบนักษัตริย ์ศิลปะสมยัใหม่ตอ้งการแสดงออก
ถึงความจริงอนับริสุทธิ ดงัปรากฏในศิลปะแบบนามธรรมของคริสตศ์ตวรรษท่ี 20 หลกัการเสนอ
ภาพตวัแทน ซึ่งว่าดว้ยเรื่องความสมัพนัธร์ะหวา่งศลิปะและโลกภายนอกอย่างตรงไปตรงมาจึงถกู
แทนท่ีดว้ยสนุทรียศาสตรแ์บบรูปทรง นิยม (Formalism) ซึ่งเป็นการประเมินคา่จากความสมัพนัธ์
ภายในระหวา่งรูปทรงและองคป์ระกอบ  

สชุาติ เถาทอง ไดใ้ห้ทศันะเก่ียวกับหลกัการวิเคราะหผ์ลงานศิลปะแบบรูปทรงนิยม
ในหนังสือศิลปวิจารณ์  (2537) ไว้ว่า “รูปทรงนิยม  (Formalism) เน้นคุณค่าทางทัศนศิลป์ 
(องคป์ระกอบและหลกัการทางศิลปะ) ลกัษณะผลงานจะดจูากการจดัวาง  องคป์ระกอบและการ
ใช้หลักการกฎเกณฑ์ทางศิลปะโดยผลงานจะมีความเป็นเอกภาพ การวิจารณ์รูปทรงนิยม 
(Formalism Criticism) เป็นการวิเคราะห์คุณค่าของงานท่ีการจัดรูปทรง ซึ่ งหมายถึง การ
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ประสานกันของ องคป์ระกอบพืน้ฐานต่างๆท่ีปรากฏในผลงาน ไม่เก่ียวโยงไปถึงช่ือเรียกหรือ
ความหมายใดๆ ทัง้สิน้...รูปทรงนิยมจะปฏิเสธ คณุค่าท่ีไม่ใช่ทางสุนทรียศาสตร ์เช่น คณุค่าทาง
สงัคม คณุคา่ทางประวตัศิาสตร ์ทางจิตวิทยาและคณุคา่ทางการ เลียนแบบ”  

การก าเนิดขึน้ของศิลปะในรูปแบบนามธรรม คือ การท าใหศ้ิลปะออกจากการท า
หนา้ท่ีของการจ าลองแบบและธรรมชาติ นักวิจารณ์ผูส้นับสนุนงานศิลปะแบบนามธรรมท่ีทรง
อิทธิพลอีกคนหนึ่ง คือ ไคลฟ์ เบลล ์(Clive Bell ค.ศ. 1881-1964) เขาเช่ือวา่แก่นแทข้องศิลปะมีสิ่ง
เดียวคือ รูปทรงของศิลปะ โดยเขาเรียกสิ่งนีว้่า แม่แบบ (significant form) ซึ่งรูปทรงหรือแม่แบบ
ทางศิลปะนัน้มีความส าคญัมาก เพราะมีความสัมพันธ์กันระหว่างสีกับเสน้  (ก าจร สุนพงษ์ศรี, 
2556: 113)  

เบลล ์กว่าวว่า “การมีอารมณส์ุนทรียใ์นการช่ืนชมงานศิลปะจะตอ้งเกิดจากรูปทรง 
ของศิลปะไม่ใช่เรื่องราวในศิลปะ ศิลปะท่ียิ่งใหญ่และแทจ้ริงนัน้ตอ้งเป็นสากลและอมตะ แม่แบบ
แห่งมโนภาพอนั ส าคญัเท่านัน้ท่ีสามารถตอบสนองคณุสมบตัิอนันีไ้ด้” “นกัทฤษฏีรูปทรงนิยมเห็น
ว่าสิ่งท่ีเป็น ศิลปะนัน้ตอ้งไม่ใช่การเป็นตวัแทนของความจริงหรือลอกแบบความเป็นจริง แต่เป็น
บางอย่างท่ีมากกว่าความเป็นจริง” (คณะกรรมการกลุ่มผลิตชุดวิชาทฤษฎีและการวิจารณ์
ภาพยนตรเ์บือ้งตน้, 2548: 87)  

นกัวิจารณช์าวอเมรกินัคลีเมนท ์กรี นเบริก์ (Clement Greenberg ค.ศ. 1909-1994) 
ใหท้ศันะว่า “ลทัธิสมยัใหม่ไดบ้รรลถุึงการอา้งอิงถึงตวัของมนัเองอย่างสมบรูณแ์บบ ผลงานศิลปะ
ไดร้บัการมองเห็นว่าเป็นปรากฏการณท่ี์แยกตวัออกมาจากสิ่งใดๆ ล่องลอยอยู่ในพืน้ท่ีซึ่งเป็นอดุม
คติแบบ” (Platonic Witcombe, 2000, Online) ซึ่งมีความเก่ียวขอ้งกับปรชัญาของเพลโตผูเ้ช่ือว่า 
ความจริงด ารงอยู่กบัแบบฟอรม์ ความงามท่ีแทจ้รงินัน้อยู่ในโลกแห่งมโนคติ (คณะกรรมการกลุ่ม
ผลิตชดุวิชา ทฤษฎีและการวิจารณภ์าพยนตรเ์บือ้งตน้, 2548)  

นกัปรชัญาชาวเยอรมนัมีชีวิตอยู่ในช่วงคริสตศ์ตวรรษท่ี18 มีมมุมองในเรื่องศิลปะว่า 
“ศลิปะเป็นสิ่งท่ีมีเหตผุลอยู่ในตวั” ความจรงิตามกรอบแนวคิดของนกัคิดสมยัใหม่จงึเช่ือวา่มีความ
จริงแบบท่ี เป็นสากลด ารงอยู่และเป็นความจริงท่ีมีอยู่ในตวัจิตรกรรมเอง มีจุดหมายในการสรา้ง
งานแบบนามธรรมสูงสุดซึ่งเป็นการแสดงออกถึงความจริงอนับริสุทธ์ (Pure Reality) การท่ีจะไป
ใหถ้ึงความจริงอนับริสุทธิไดน้ัน้ตอ้งท าใหเ้กิดขึน้จาก Pure Plastic หรือ Plasticism คือการเขา้ถึง
ความเป็นวตัถุของตวัวตัถุเอง กล่าวคือการเขา้ถึงความเป็นจิตรกรรมว่าคืออะไรและประกอบไป
ดว้ยอะไร หรือการท าใหผ้ลงานศลิปะสามารถด ารงอยู่ไดโ้ดยไม่เก่ียวขอ้งกบัโลกภายนอก เพ่ือท่ีจะ
ไปให้ถึงการคน้หาความจริงอันบริสุทธิ ไดเ้น้นค าสองค าคือค าว่า “Plastic และ Reality ส าหรบั 
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มอนเดรียน ค าว่า Plastic Expression หมายถึงการแสดงออกเพียงเรื่องของรูปทรงและสี ส่วนค า
ว่าความจริง (Reality) หรือความจริงแบบใหม่ The New Reality คือความจริงอนัเกิดจาก Plastic 
Expression หรือความจริงอนัเกิดจากการใชรู้ปทรงและสีในงานจิตรกรรมนั่นเอง  ดงันัน้ความจริง
แบบใหม่คือการมีอยู่ของตวังานจิตรกรรมซึ่งเป็นความจริงอนัตรงกันขา้มกับความจริงท่ีถูกสรา้ง  
ขึน้มาดว้ยวิธีการลวงตาต่างๆ อนัมีพืน้ฐานมาจากการลอกเลียนวตัถุท่ีมีอยู่ในธรรมชาติหรือการ
แสดงออกทางอารมณ์ใดๆ” (Anarson et al.,1998: 223) ผลงานของ มอนเดเรียน เป็นการ
น าเสนอความจริงบริสุทธิอนัเกิดจากการเขา้ถึงแก่นแทพื้น้ฐานของรูปทรงและโครงสรา้ง ศิลปิน
สนใจในหลกัการจดัองคป์ระกอบว่าดว้ยความสมดุลแบบอสมมาตรระหว่างสิ่งท่ีไม่เท่าเทียมกัน 
โดยใชเ้สน้ตรงตัง้ฉาก เสน้นอนระดบัสายตาและแมสี่พืน้ฐาน  

3.5 สุนทรียะเชิงสัมพันธ ์
โลกปัจจบุนัเป็นโลกแห่งการตัง้ค  าถามและทา้ทายกบัสิ่งตา่งๆ ท่ีปรากฏอยู่ มนษุยไ์ม่

เช่ือว่ามีความจริงสมบรูณแ์บบแตทุ่กสิ่งล้วนถกูสรา้งขึน้ ความเช่ือในเรื่องของความจริงสากลและ
ความเป็นเอกเทศของศิลปะจึงเป็นสิ่งท่ีถูกท้าทาย ธเนศ วงศย์านนาวา กล่าวถึง  ประเด็นเรื่อง
ความเป็นเอกเทศและอาณาเขตของศิลปะ 2557 ไวว้่า “ประเด็นท่ีมีความส าคญัก็คือเม่ือศิลปะ
เป็นสิ่งท่ีเป็นเอกเทศ ศิลปะท าไมต้องเข้าไปอยู่ในพิพิธภัณฑ์” (ธเนศ วงศ์ ยานนาวา, 2557, 
ออนไลน)์ นอกจากนีค้วามคิดในเรื่องของยุคอุตสาหกรรมท่ีท าใหทุ้กอย่างเป็นสินคา้ไดเ้ขา้มามี
บทบาทต่อความเป็นเอกเทศและน าการสร้างสรรค์ไปสู่สุนทรียะเชิงสัมพันธ์ (Relational 
Aesthetics) กล่าวคือ “ศิลปะในฐานะท่ีเป็นสินคา้ท าใหศ้ิลปะไม่สามารถคงคณุค่าเชิงสุนทรียะ
เอาไวไ้ดต้ามท่ีมุ่งหวงั การเพิ่มคณุค่าทางเศรษฐกิจท าใหอ้าณาเขตของศิลปะไม่สามารถบรรลถุึง
ความเป็นเอกเทศ ไม่เพียงแต่เท่านัน้สภาวะความเป็นวตัถุของศิลปะก็ไม่ไดมี้ขอบเขตชดัเจนอีก
ตอ่ไป ในขณะเดียวกนัศลิปะและสภาพแวดลอ้มหรือสว่นท่ีไมไ่ดเ้ป็นศลิปะไมไ่ดมี้ความชดัเจน เม่ือ
ไม่มีการแบ่งแยกอาณาเขตก็ย่อมท าใหว้ตัถแุละสภาพแวดลอ้มเป็นไดท้ัง้ศิลปะและไม่เป็นศิลปะ
ใน เวลาเดียวกนัพรมแดนของศลิปะไมมี่ความชดัเจน เม่ืออาณาเขตของศลิปะไม่มีความชดัเจนก็ดู
ราว กับว่าทุกสิ่งทุกอย่างเป็นไปไดท่ี้จะเป็นศิลปะ ในขณะเดียวกันเท่ากับเป็นการขยายพืน้ท่ีของ 
ศิลปะเม่ือทุกสิ่งทุกอย่างเป็นไปไดท่ี้จะเป็นศิลปะ ศิลปะในแบบท่ีตอ้งมีปฏิสมัพันธก์ับผูค้นจริงๆ 
แสดง ใหเ้ห็นไม่เพียงแค่การมีทางเลือกและเสรีภาพ แต่ยงัแสดงใหเ้ห็นถึงความเป็นเอกเทศของ
ศลิปะในสภาวะ สมยัใหม่มากกวา่เดมิศลิปะท่ีสรา้งสายสมัพนัธก์บัคนอ่ืนๆ ยงัท าใหส้นุทรียะมีการ
เปล่ียนแปลงไปเป็น แบบท่ีภัณฑารกัษ์ฝรั่งเศส นิโกลาส ์บูริโยด ์(Nicolas Bourriaud) เรียกว่า 
สนุทรียะเชิงสมัพนัธ ์(relational aesthetics)” (ธเนศ วงศย์านนาวา, 2557, ออนไลน)์  
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“สุนทรียะเชิงสมัพนัธเ์ป็นแนวคิดในการแสดงออกทางศิลปะของศิลปินหวักา้วหนา้
ในช่วงทศวรรษ 1990 มุ่งหมายใหผู้ช้มเห็นความสมัพนัธร์ะหว่างปัจจยัตา่งๆ ท่ีอยู่รอบงานศิลปะ
ผลจาก   การสรา้งสรรคท์างศิลปะตามแนวคิดดงักล่าวขยายขอบเขตการสรา้งงานและการมอง
งานศิลปะใหก้้าวพน้จากกรอบสู่การจัดวางองคป์ระกอบใหเ้กิดความสมัพันธภ์ายในพืน้ท่ีท่ีเปิด
กวา้งมากขึน้ (open-end)” (วรเทพ อรรคบตุร, 2548: 290)  

ในปี ค.ศ. 1996 นิโกลาส ์บูริโยด ์ตีพิมพผ์ลงานเขียนโดยกล่าวเก่ียวกับหนา้ท่ีของ
ศิลปินซึ่งกลายเป็นผูส้รา้งสิ่งแวดลอ้มทางสังคมในพืน้ท่ีสาธารณะ “ผู้ชมศิลปะร่วมสรรคส์รา้ง
ความหมายเชิงวฒันธรรมดว้ยตวัเองจากการมารว่ม กิจกรรม” (อทุิศ อตุมิานะ, 2552, ออนไลน)์  

โดยธเนศ วงศย์านนาวา ไดก้ล่าวเก่ียวกับอัตลักษณ์และบทบาทของศิลปินในการ
สรา้งสรรคศ์ิลปะสมัพนัธไ์วด้งันี ้“การสรา้งสนุทรียะเชิงความสมัพนัธเ์ปิดโอกาสใหผู้ค้นจ านวนมาก
เขา้ไปมีบทบาทในศลิปะ ในแง่นีเ้ท่ากบัเป็นการขยายความเป็นประชาธิปไตยใหก้บัศิลปะไปในตวั 
ศิลปะตามแนวทางแบบวารสารสถาบันวัฒนธรรมและศิลปะเชิงสัมพันธ์เปิดโอกาสให้มีการ
เปล่ียนแปลงต าแหน่งและบทบาทจากศิลปินไปเป็นคนผดั ก๋วยเต๋ียว อตัลกัษณข์องศิลปินมีความ
ล่ืนไหล(fluidity) ไม่หยุดนิ่งพรอ้มจะเปิดตัวกับสิ่งใหม่ๆ ให้กับ  ศิลปะซึ่งสามารถโยงใยเข้ากับ
อิทธิพล ท่ีย า้ถึงอตัลกัษณท่ี์แตกต่างและเปล่ียนแปลงไปมากกว่าจะเป็นอตัลกัษณท่ี์หยุดนิ่งดว้ย
การเป็นศลิปินเพียงอย่าง เดียวทัง้นีห้นึ่งในเปา้หมายของศิลปะก็คือ การไดค้ณุคา่ใหม่ๆ และความ
สนุกสนาน โดยเฉพาะความ สนกุสนานท่ีไดจ้ากการเล่นในพืน้ท่ีของศิลปะและชีวิต  แนวคิดเรื่อง
การเล่นได้กลายมาเป็นฐานคิดส าคัญในการต่อต้านหรือทางเลือกให้กับวิถีชีวิตของสังคม
อตุสาหกรรมท่ีตอ้งการระเบียบวินยั ความคิดเรื่องการเลน่ถกูน าไปเช่ือมโยงกบักรอบความคิดเรื่อง
สนุทรียะ” (ธเนศ วงศย์านนาวา, 2557, ออนไลน)์  

นอกเหนือจากประเด็นของความเป็นเอกเทศของศิลปะท่ีไม่จ  าเป็นต้องอยู่ใน
พิพิธภัณฑ ์เสรีภาพ การเลือก ความเป็นประชาธิปไตยท่ีทุกคนมีส่วนรว่ม อตัลกัษณข์องศิลปินท่ี
เปล่ียนแปลงไปและคณุคา่เชิงสนุทรียภาพในการเล่นท่ีเกิดขึน้ในงานศิลปะเชิงสมัพนัธก์ารทา้ทาย
หรือการเล่นกับมโนทศันร์ากฐานของตะวนัตกในประเด็น ของการเขา้ถึงความจริงดว้ยการเสนอ
ภาพตวัแทนไดถ้กูน ามากล่าวอา้งอีกครัง้ เม่ือโลกของการเสนอภาพตวัแทนถกูตัง้ค  าถามว่าแทจ้ริง
แล้วมันเป็นการสรา้งขึน้แต่งขึน้ หรือมันเป็นโลกของความเป็นจริง “การเสนอ ภาพตัวแทน 
(representation) คือความพยายามในการเขา้ใกลค้วามจริงใหไ้ดม้ากท่ีสุด แต่มันก็เป็นแค่การ  
Representation ไม่ไดเ้กิดขึน้จริงเพราะฉะนัน้ค  าถามท่ีเกิดขึน้ท าอย่างไรใหเ้ขา้ใกลก้ับความจริง
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มากท่ีสดุ ค าถามท่ีเกิดขึน้ ไมใ่ชปั่ญหาใหมแ่ตเ่ป็นปัญหาพืน้ฐานของโลกตะวนัตกท่ีตอ้งการเขา้ถึง
ความจรงิ” (ธเนศ วงศย์านนาวา, 2557, สมัภาษณ)์  

สุนทรียะเชิงสัมพันธ์ (Relational Aesthetics) ซึ่งเป็นงานศิลปะวิพากษ์วิธีคิดแบบ
สมัยใหม่จึงเป็นการเล่นกับ แนวความคิดของ Re-Presentation “โดยค าว่า Re คือการซ า้มีความ
เป็นอดีต ส่วนค าว่า Present มีความหมายถึงปัจจุบัน ความคิดและการน าเสนอ ดังนั้น
ความหมายของทัง้สองค าเม่ือน ามารวมกันแลว้จึงมีความหมายว่า ไม่จริง เน่ืองจาก Re=อดีต+
Present=ปัจจบุนั” (ธเนศ วงศย์านนาวา, 2557, สมัภาษณ)์  

งานวิจัยเรื่อง สุนทรียภาพของงานศิลปะภาพเปลือยในประเทศไทย พุทธศักราช 
2475-2560 ปัญหาท่ีพบในปัจจบุนัแนวคิดเก่ียวกบัการเปลือยสู่งานศิลปะเปลือยในสงัคมไทยถึง
จะมีการเปิดรบัแต่ก็แค่เฉพาะบางกลุ่มคนเท่านัน้ยังไม่เป็นท่ีเปิดกวา้งและยอมรบัอย่างสมบูรณ ์
กล่าวคือสงัคมยงัยึดติดกับชุดความคิดเดิม ๆ ตีความไปว่าไม่เหมาะไม่ควรและเป็นเรื่องท่ีผิดต่อ
ศีลธรรมของสงัคม ศลิปะเปลือยยงัคงถกูตีกรอบดว้ยขอ้จ ากดัในการเผยแพรง่านประเภทนีอ้ยู ่และ
คนในสงัคมสว่นใหญ่ยงัไม่เขา้ใจความหมายและความแตกตา่งระหว่างงานศิลปะกบังานอนาจาร
ลามกท าใหค้วามคิดโดยรวมของสังคมมีแนวโนม้ไปในเชิงลบเสียส่วนมาก ดงันัน้ผลงานศิลปะ
เปลือยในบริบทของความเป็นศิลปะจะตอ้งน าเสนอคุณค่าทางความงามพรอ้มกับคุณค่าทาง
ความคดิอนัมีนยัยะท่ีแฝงไปดว้ยความหมายภายในภาพ อยา่งไรก็ตามศลิปะภาพเปลือยในบริบท
ของสังคมไทยนั้นศิลปินผูส้รา้งงานจะเป็นส่วนหนึ่งท่ีมีบทบาทส าคัญและมีส่วนรบัผิดชอบต่อ
สังคมในการน าเสนอผลงานศิลปะท่ีมีคุณค่า เพ่ือยกระดบัจิตใจของผูช้มใหเ้กิดปัญญาในการ
คน้หาความงามของศลิปะภาพเปลือย ท่ีไมเ่พียงแตก่ารน าเอาเรือนรา่งกายมนษุยม์าเป็นส่ือในการ
แสดงออกเท่านัน้ แตย่งัแฝงไวด้ว้ยความหมายและสาระท่ีเป็นประโยชนเ์พ่ือใหผ้ลงานศิลปะนัน้ได้
ท าหนา้ท่ีเป็นศิลปะท่ีดีเพ่ือใชเ้ป็นเครื่องมือในการพฒันายกระดบัจิตใจของผูช้มใหส้งูยิ่งขึน้ตอ่ไป  
ประเด็นศิลปะเปลือยในประเทศไทยไดมี้การวิพากษ์วิจารณก์ันมาอย่างต่อเน่ืองโดยเฉพาะในแง่
ของความเป็นศิลปะและอนาจาร ในงานวิจยันีว้ตัถปุระสงคจ์งึตอ้งการน าเสนอการวิเคราะหปั์จจยั
ทางดา้นเศรษฐกิจ สงัคมและวฒันธรรม ท่ีส่งผลต่อสุนทรียภาพของศิลปะภาพเปลือยในประเทศ
ไทย ใหเ้กิดความรูค้วามเขา้ใจและเห็นองคร์วมในการเปล่ียนแปลงในแตล่ะช่วงสมยัผ่านผลงาน
ศลิปะ 

4.วรรณกรรมทีเ่กี่ยวข้อง 
“การแต่งกายของคนไทยนัน้ง่ายๆ เขาเดินเทา้เปล่าและศีรษะเปล่า เครื่องนุ่งห่มก็เป็น

ลายผา้อินเดียใชเ้ข็มขดัคาดทบัทบชายทัง้สองขา้งแลว้โจงยอ้นเหน็บไวเ้บือ้งหลงั นุ่งกนัดว้ยวิธีนีท้ัง้
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สองเพศ หญิงสาวกับหญิงทั่ วไปใช้ผืนแพรคล้องคอมาข้างหน้า ตลบชายให้ตกไหล่ไปทาง
เบือ้งหลงั  ส่วนผูช้ายนัน้มีผา้ขาวชิน้เดียวใชเ้ป็นผา้คาดพุงก็ได ้ เช็ดน า้มูกน า้ลายก็ได ้ ซบัเหง่ือก็
ได ้ เม่ือไดก้ลา่วถึงการแตง่กายของคนไทยแลว้ ขา้พเจา้ใครจ่ะกลา่วถึงการเปลือยกายอนัเป็นสิ่งท่ี
ปฏิบัติกันอยู่ในประเทศ  เป็นประเพณี ท่ีปล่อยให้เด็กทั้งสองเพศเปลือยกายล่อนจ้อนอยู่   
จนกระทั่งถึงวยัท่ีจะนุ่งผา้จงูกระเบนไดเ้องเด็กหญิงจะปกคลมุหนา้อกก็ตอ่เม่ือถึงวยัแตกเนือ้สาว
แลว้ และหญิงสาวเม่ือแตง่งานแลว้ไดปี้สองปี ก็เอาผา้แถบออก  เม่ืออยู่ในบา้นอนัเป็นประเพณีท่ี
ชาวยุโรปตัง้ขอ้รงัเกียจมาก แต่ในเมืองไทยนั้นไม่เห็นเขารูส้ึกแปลกอะไรกัน ” (มงเซเญอร ์ปาล
เลกัวซ ์แปลโดย สนัต ์ท.โกมลบุตร.เล่าเรื่องกรุงสยาม. พิมพค์รัง้ท่ี 3 กรุงเทพฯ: สามลดา, 2549 
หนา้ 139-140) 

บนัทึกความทรงจ าส่วนหนึ่งของปาลเลกัวซ์ บาทหลวงชาวฝรั่งเศสท่ีสะทอ้นใหเ้ห็นว่า
ในชว่งระหวา่งปี พ.ศ.2372-2397 ปีท่ีปาลเลกวัซอ์าศยัอยูใ่นในประเทศไทย สามญัชนเพศหญิงใน
สยามนัน้ไม่ไดใ้หค้วามสนใจกบัการปกปิดหนา้อกมากนกั การปกคลมุหนา้อกในวยัสาวสามญัชน
ยคุก่อนไม่มีการแตง่การหรือเรียบรอ้ยมิดชิดดงัท่ีเห็นกนัในประเพณีการแตง่ชดุไทยในปัจจบุนั ค า
วา่ “แตกเนือ้สาว” ในอดีตนัน้อาจเป็นเพียงช่วงระยะสัน้ๆ ดงัท่ีปาลเลกัวซก์ล่าวว่า“เขาแตง่งานกัน
แตอ่ายนุอ้ยเหลือเกินตามปรกติก็ระหวา่ง 15-17 ปี” เช่นนีจ้งึหมายความว่า “หญิงสาวเม่ือผา่นการ
แตง่งานแลว้ 1-2 ปี มกัไม่สวมผา้แถบเม่ืออยูใ่นบา้น” หมายถึงหญิงสาวท่ีมีอายไุม่เกิน 20 ปีและท่ี
กล่าวกว่า “เม่ืออยู่ในบา้น” ก็ไม่ไดห้มายถึงบา้นท่ีมีรัว้รอบขอบชิดตาม "อุดมคติ" ของคนปัจจุบนั
เพราะหากเป็นเช่นนัน้ ชาวยุโรปคงไม่ตอ้ง ตัง้ขอ้รงัเกียจมากเพราะคงเป็นเรื่องยากท่ีจะพบเห็น 
ดงันั้นค ากล่าวท่ีว่า “ในเมืองไทยนั้นไม่เห็นเขารูส้ึกแปลกอะไรกัน” จึงมีความหมายว่าเรื่องการ
เปลือยอกแมก้ระทั่งพบในท่ีสาธารณะนัน้ก็เป็นเพียงเรื่องธรรมดาๆ ในสายตาคนทั่วไปในสมยันัน้  

นอกจากขอ้มูลของบาทหลวงปาลเลกวัซท่ี์แสดงใหเ้ห็นว่าการเปลือยนัน้เป็นเรื่อง "ปกติ" 
ของสามญัชนในรชัสมยัของพระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้เจา้อยู่หวั(รชักาลท่ี 4) แลว้ ขอ้มูลของ
อดีตนายกเทศมนตรีเมืองบรัสเซลส์ พ.ศ.2424 - 2442 ประเทศเบลเย่ียม Charles Buls ซึ่ง
เดนิทางเขา้มาบนัทึกเรื่องราวเก่ียวกบัประเทศไทยแสดงใหเ้ห็นวา่ช่วงเวลาเกือบครึ่งศตวรรษตอ่มา
การเปลือยยงัคงเป็นเพียงเรื่องธรรมดาในสายตาของคนทั่วไป “หญิงชาวสยามสวมใส่เสือ้ผา้นอ้ย
ชิน้มากมีเพียงผ้าแถบชิน้เดียวท่ีพวกหล่อนใช้คลุมเต้านม บ่อยครัง้ท่ีผ้าชิน้นีจ้ะหลุดร่วงเวลา
เคล่ือนไหวในชีวิตประจ าวนั ซึ่งพวกหล่อนก็เพียงแตด่งึมนักลบัมาไวท่ี้เดมิ แตห่ลงัจากมีลกูคนแรก
หญิงเหล่านี ้ก็จะไม่ให้ความส าคัญมากนักกับการปกปิดร่างกาย ” (Charles Buls แปลเป็น
ภาษาองักฤษโดย Walter E.J.Tips 1994. Siamese Sketches,Bangkok p.22) 
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ใครหลายคนอาจตัง้ขอ้สงสัยว่าท่ีกล่าวมาไม่เห็นมีขอ้มูลใดท่ีระบุอย่างชัดเจนว่าการ

เปลือยในท่ีสาธารณะนัน้เป็นสิ่งธรรมดาในชีวิตประจ าวนัของชาวไทย ปาลเลกวัซ ์ระบวุา่หญิงสาว
จะ “เอาผา้แถบออกเม่ืออยู่ในบา้น” ขณะท่ี Charles Buls กล่าวว่า “อย่างไรก็ตามสิ่งนีจ้ะเกิดขึน้
เพียงชั่ วขณะไม่นานนักในท่ีสาธารณะ ” ซึ่งสันนิษฐานได้ว่านั่นอาจเป็นเพราะหญิงสยามท่ี
ชาวต่างชาติทัง้ 2 กล่าวถึง คือหญิงสาวซึ่งอยู่ใกลก้ับศูนยก์ลางอ านาจรฐัหรืออาศยัอยู่โดยรอบ
พระนคร(กรุงเทพฯ)ขณะท่ีหญิงสามญัชนซึ่งอยู่หา่งไกลจากศนูยก์ลางอ านาจรฐัการเปลือยอกเดิน
ในท่ีสาธารณะนัน้เป็นเพียงเรื่องปกติอย่างแน่นอน ดงัจะเห็นไดจ้ากภาพถ่ายแม่คา้ชาวสยามสมยั
รชักาลท่ี 5 ซึ่งปรากฏในหนงัสือ Siamese Sketches ของ Charles Buls ท่ีแปลเป็นภาษาองักฤษ
โดย Walter E.J. Tips หรือ ภาพถ่ายแม่หญิงลา้นนาสมยัรชักาลท่ี 5 ซึ่งถกูจดัแสดงในพิพิธภณัฑ์
ชมุชนเมืองล าพนู ก็ลว้นเปิดเผยใหเ้ห็นถึงความธรรมดาการเปลือยในท่ีสาธารณะ  

เรื่องการแตง่กายการนุ่งผา้ซิ่นลายขวางเป็นเรื่องปกตขิองผูห้ญิงในทอ้งถ่ินล าพนู มาเลิก
จริงๆ ในช่วงของรชักาลท่ี 6 ไม่ไดม้องว่าการเปลือยหนา้อกเป็นเรื่องของความอนาจารแตอ่ย่างใด 
กล่าวคือในอดีตคนเหนือหรือล าพูนมีความเช่ือว่าสิ่งท่ีมิดชิดตอ้งปกปิดของผูห้ญิงก็คือสะดือ แต่
ปัจจบุนับางองคก์รก าลงัเขา้ใจผิด เวลามีการฟ้อนตอ้นรบักลบันุ่งผา้ซิ่นลงมาขา้งล่างโชวส์ะดือซึ่ง
ไม่ใช่สิ่งสงวนของเขาจริงๆ คือสะดือเพราะเป็นจดุศนูยร์วมทุกอย่าง” (นเรนทร ์ปัญญาภู, หวัหนา้
พิพิธภณัฑช์มุชนเมืองล าพูน เคยบอกเล่าระหว่างน าชมพิพิธภัณฑฯ์)ในแง่หนึ่งมองว่าการเปลือย
อกเป็นภาษากายอย่างหนึ่งและถือเป็นมรดกแห่งรฐัเทวราชานิยม  กล่าวคือเป็นวิธีการมองดว้ย
มุมมองของพระเจา้จากผูซ้ึ่งเช่ือว่าตนเองเป็นผูมี้อ านาจในทางปกครอง มองลงมายังประชากร  
ผูซ้ึ่งคนกลุ่มดังกล่าวมองว่าเป็นผู้ใตป้กครองของตน ซึ่งรูปแบบการมองเช่นนีไ้ม่ใช่เรื่องแปลก
ประหลาดอะไรในทางประวตัิศาสตรโ์ลกเพราะส านึกคิดแบบเทวราชา คือ รูปแบบการปกครองท่ี
กษัตริยน์ัน้เป็นผูท้รงภูมิ ท่ีไดร้บัการอนญุาตจากสวรรคเ์ป็นตวัแทนแหง่พระผูเ้ป็นเจา้ หรือเป็นเทพ
องคห์นึ่งเองท่ีลงมาจตุิบนโลกมนุษยเ์พ่ือปกครองมนุษยเ์ดินดินธรรมดาใหอ้ยู่รอดต่อไปได ้ฉะนัน้
การมีตวัตนอยู่และการกระท าใดๆ ของคนในอาณาจกัรจึงเป็นเพียงการอนญุาตใหมี้ตวัตนอยู่หรือ
อนญุาตใหก้ระท าไดโ้ดยกษัตรยิผ์ูซ้ึ่งเป็นตวัแทนแหง่พระเจา้นัน้เท่านัน้เอง ปรากฏการณแ์ละส านึก
คิดดงักล่าวเกิดขึน้แทบทุกพืน้ท่ีในโลก ตัง้แต่แดนไอยคปุต ,์ อินเดีย, จีน, ญ่ีปุ่ น, อาณาจกัรขอม, 
จนถึงอาณาจกัรอยธุยาเอง ฯลฯ  ภายใตแ้นวคดิแบบนีน้ัน้คนในดินแดนหรือผูใ้ตป้กครองเป็นเพียง
วตัถแุหง่ความปรารถนาท่ีขึน้ตรงอยูก่บัผูป้กครองเทา่นัน้ การกระท าใดท่ีเสมือนจะท าไปโดยเสรีนัน้
แทจ้ริงแลว้เป็นเพียงการกระท าท่ีผูป้กครองอนญุาตหรืออนโุลมใหท้ าได ้ซึ่งการอนญุาตหรืออนโุลม
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นัน้พรอ้มท่ีจะถูกดึงกลับคืนมาไดทุ้กเม่ือ กล่าวคือ สิทธิและอ านาจเหนือร่างกายของตนเองนั้น
ไม่ไดอ้ยู่กับตัวเจา้ของร่างกาย แต่สิทธิและอ านาจดังกล่าวตกอยู่กับตวัผู้ปกครองโดยสัมบูรณ ์
ตอ่มาแนวคิดแบบรฐัเทวราชานิยมนัน้ถกูลยลา้งจางหายลงเรื่อยๆ โดยเฉพาะอย่างยิ่งหลงัจากการ
เกิดขึน้ของระบอบคิดแบบประชาธิปไตย ท่ีมองว่าอ านาจและสิทธิเหนือร่างกายของตนนัน้เป็น
สิทธิขัน้พืน้ฐานท่ีสุดท่ีไม่พึงโดนควบคุมหรือผูกขาดโดยผู้ใด อันน ามาสู่แนวคิดท่ีมองกระทั่งว่า 
อ านาจเหนือร่างกายนั้น คือ สัญลักษณ์แห่งเสรีภาพของประชาธิปไตยและการลุกฮือต่อตา้น
ระบอบเก่า (กฤดกิร วงศส์วา่งพานิช) 

ภาพถ่ายโบราณและค าบอกเล่าสะทอ้นใหเ้ห็นว่าแมแ้ต่มาตรฐานของความเปลือยนัน้
ไมใ่ชส่ิ่งท่ีเท่ียงแทอ้นัอยูเ่หนือเง่ือนไขของกาลเวลา เพราะครัง้หนึ่งการเปลือยในท่ีสาธารณะนัน้เคย
เป็นเรื่องธรรมดาๆ ก่อนท่ีจะกลายเป็นความไรศ้ลิธรรมในปัจจบุนัขณะท่ีสะดือซึ่งเป็นความปกตใิน
ปัจจุบนักลับเป็นสิ่งสงวนของสตรีเม่ือครัง้อดีต ซึ่งในงานวิจัยชิน้นีไ้ดเ้ล็งเห็นถึงคุณค่าและการ
เปล่ียนแปลงของสุนทรียภาพของงานศิลปะเปลือยจึงได้หยิบยกน าเอาประเด็นดังกล่าวมา
วิเคราะหศ์กึษาเพ่ือพฒันาตอ่ยอดใหเ้กิดประโยชนต์อ่วงการศลิปะและการศกึษาสืบไป 

เฮนรี่ มวัร ์(Henry Moore) ประติมากรท่ียิ่งใหญ่ท่ีสดุของโลกคนหนึ่ง เกิดเม่ือปี ค.ศ.1898 

เป็นบุตรของคนงานขุดถ่านหินในมณฑลยอรก์เชียร ์เฮนรี่ศึกษาศิลปะและ เป็นนักส ารวจเชิง

ประติมากรรม เขาศึกษาและตรวจสอบรูปทรงต่างๆ ทั้งก้อนหิน ไม้ และวัสดุอ่ืนๆในธรรมชาติ 

ตลอดจนการแกะสลกัของมนษุยใ์นสมยัโบราณ แบบแผนของเขาไดร้บัการพฒันามาจากสิ่ง ท่ีเขา

ได้ศึกษามาตั้งแต่แรกเริ่ม  ผลงานส่วนใหญ่จึงท างานด้วยไม้ สัมฤทธ์ หิน  และบรอนซ ์

ประตมิากรรมของเขาสามารถเห็นไดโ้ดยรอบนั่นคือมองไดจ้ากจดุท่ีตา่งๆกนั ในแตล่ะจดุนัน้มีบาง

สิ่งท่ีแปลกออกไปใหเ้ห็นได ้งานของเขามีอยู่ในพิพิธภณัฑต์า่งๆ ทั่วโลก ประติมากรรมบางชิน้ของ

เขา ตัง้อยู่ในกรุงลอนดอนและอีกหลายท่ีทั่วโลก ในงานประติมากรรมแนวศิลปะเปลือยของ เฮนรี่ 

มวัร ์จงึมีความโดดเดน่ทัง้วิธีคิดและการสรา้งสรรค ์เขาไดใ้หค้วามหมายของศลิปะไวว้่า “ศิลปะคือ

กิจกรรมอนัตอ่เน่ืองแห่งสากลท่ีปราศจากการแบง่แยกระหว่างอดีตและปัจจบุนั” งานของเขาจึงมี

ความเช่ืองโยงในทกุๆ มิตกิารรบัรูต้ลอดจนใหค้วามรูส้กึรว่มแก่ผูช้มอีกดว้ย 
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ภาพประกอบ 1 แสดงภาพเฮนรี่ มวัร(์HENRY MOORE)  

ท่ีมา : https://hmong.in.th/wiki/Henry_Moore  

 

ภาพประกอบ 2 แสดงภาพผลงาน Reclining Woman del 1930  
โดย เฮนรี่ มวัร ์(HENRY MOORE) 

ท่ีมา : https://it.wikipedia.org/wiki/Henry_Moore 

https://hmong.in.th/wiki/Henry_Moore
https://it.wikipedia.org/wiki/Henry_Moore
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ภาพประกอบ 3 แสดงภาพผลงานกลางแจง้ โดย เฮนรี่ มวัร ์(HENRY MOORE) 

ท่ีมา : https:// www.wurkon.com 

อ็องรี เอมีล เบอนัว มาติส (Henri-Émile-Benoît Matisse) เกิดเม่ือ 31 ธันวาคม ค.ศ.
1869 เป็นจิตรกร ประติมากร และช่างพิมพ ์ชาวฝรั่งเศส มีฐานะเป็นหวัหนา้และคนท่ีส าคญัท่ีสุด
ของกลุ่มโฟวิสต ์ผลงานของเขาจะโดดเด่นในการท่ีใชสี้สันตัดกันอย่างล่ืนไหลลงตวั  ในปี ค.ศ.
1897 มาติส เริ่มตน้ศึกษาแนวคิดของศิลปินสมัยลัทธิประทับใจ ซึ่งมี ปอล เซซาน เป็นศิลปินท่ี
อิทธิพลตอ่มาตสิอย่างมาก โดยยกยอ่งว่าผลงานของเซซานมีความโดดเดน่โดยเฉพาะเรื่องของการ
ใชสี้ ซึ่งมีความสมัพนัธซ์ึ่งกนัและกนั ท าใหเ้กิดปริมาตรท่ีมีความหนาแน่น โดยมาติสไดเ้ขียนไวใ้น
บนัทึกใจความว่า “ผลงานของเซซานอยู่บนรากฐานในพลงัของเส้นและสี” นอกจากเซซานแลว้ยงั
มีศิลปินกลุ่มอ่ืนท่ีเขาใหค้วามสนใจไดแ้ก่ กลุ่มลัทธิประทับใจใหม่ ศิลปินคนส าคัญในยุคนีเ้ช่น 
ปอล โกแก็ง และปอล ซีญัก มาติส กล่าวว่า “กลุม่นีโอ-ลทัธิประทบัใจในกรรมวิธีการแตม้สีเป็นจดุ 
เท่ากับเป็นการท าลายเอกภาพของสี เขาตอ้งการสรา้งงานศิลปะใหมี้การเคล่ือนไหวไม่ดนูิ่ง และ
ไม่ไดเ้ป็นการบันทึกธรรมชาติเพียงอย่างเดียวแบบท่ีนิยมในศิลปินลัทธิประทับใจ”(มาติสตี : 
ตีพิมพใ์นวารสารเลอกรงัคร์ีวิว, 1908) 

ภายหลงัในปี ค.ศ.1899 มาติส ไดพ้บเดอแร็งและวลาแม็งก ์ซึ่งเป็นศิลปินท่ีน าไปสู่การ
เกิดกลุ่มโฟวิสตใ์นเวลาต่อมา อีกทัง้มาติสยงัไดส้รา้งงานและเปิดเผยแพรข่อ้มลูในบนัทึกเก่ียวกับ
ศิลปะออกมา ท าให้ต่อมารูว้่าศิลปินรุ่นเก่าในอดีตและศิลปินสมัยใหม่บางกลุ่ม เช่น กลุ่ม

https://it.wikipedia.org/wiki/Henry_Moore
http://www.wurkon.com/
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สญัลกัษณน์ิยม ตา่งปิดบงัคณุคา่อนับรสิทุธ์ิของภาพไว ้ท าใหพ้วกเขาไมย่อมรบัในเรื่องการใชสี้ท่ีดู
ลีล้บั และในขณะเดียวกนัการใชสี้ในภาพวาดขนาดเล็กของเปอรเ์ซียและลายผา้ของอียิปตโ์บราณ
ได้เข้ามามีบทบาทต่อความคิดของมาติสและกลุ่มโฟวิสตโ์ดยกล่าวว่า “รูปแบบท่ีเหมือนตาม
ธรรมชาติจะตอ้งเปล่ียนรูปไปแสงจะตอ้งไม่ลอกเลียนแบบธรรมชาติ แต่ตอ้งแสดงออกใหเ้ห็นถึง
ความรูส้ึกของสี และมีความงดงามคลา้ยศิลปะการตกแตง่ซึ่งสิ่งเหล่านีเ้ป็นจดุมุ่งหมายของมาติส
และศลิปินกลุม่โฟวิสต”์ (Artistsnetwork, ออนไลน์) 

 

ภาพประกอบ 4 แสดงภาพอ็องรี เอมีล เบอนวั มาติส อ็องรี เอมีล เบอนวั มาตสิ  
(Henri-Émile-Benoît Matisse) 

ท่ีมา : https://th.wikipedia.org/wiki 

 

ภาพประกอบ 5 แสดงภาพอ็องรี เอมีล เบอนวั มาตสิ อ็องรี เอมีล เบอนวั มาตสิ  
(Henri-Émile-Benoît Matisse) 

ท่ีมา : https://th.wikipedia.org/wiki 
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ด้วยอิทธิพลของ พอล เซซาน โกแกง ฟาน โก๊ะ (Van Gogh) และ Paul Signac 
ประกอบกับศิลปะญ่ีปุ่ น และเริ่มตระหนกัถึงความส าคญัของสีในฐานะการจดัองคป์ระกอบ งาน
ศิลปะของเขามี พื ้นฐานจากวิธีการจ าแนกองค์ประกอบต่าง ๆ ออกเป็น ภาพ สี การจัด
องคป์ระกอบแลว้ประกอบกนัดยุการสงัเคราะหเ์ขาเป็นจิตรกรสกลุชา่งโฟวิสต ์(Fauvism) ท่ีพฒันา
งานใหเ้กิดความสมดลุระหว่างสีและเสน้ในการจัดองคป์ระกอบแบบสองมิติ ปราศจากความมุ่ง
หมายใหเ้กิดการลวงตาเรื่องมิติความลึก (เช่น แสงเงา) และเป็นจิตรกรสกุลช่างโฟวิสตค์นแรกท่ี
สนใจศิลปะเก่าแก่ มาตีส เลิกใชโ้ครงสีแบบ Impressionists และสรา้งรูปแบบงานสองมิติดว้ย
สีสนัสดใสและเสน้ท่ีเล่ือนไหล ภาพสว่นใหญ่มกัเป็นสตรี ภาพภายในอาคาร และหุน่นิ่ง เป็นตน้ 

5. กรอบแนวความคิดการวิจัย 
จากวตัถปุระสงคก์ารวิจยัผูว้ิจยัไดส้รุปกรอบแนวความคดิการวิจยัดงัภาพปะกอบตอ่ไปนี ้

ตาราง 1 กรอบแนวคดิวิจยั 

ตวัแปรอิสระ ตวัแปรควบคมุ ตวัแปรตาม 

ศลิปินกลุม่ตวัอยา่ง 6 คน และ

ภาพผลงานศลิปะ 26 ชิน้ 

ทฤษฎีการรบัรูท่ี้เก่ียวกบั

สนุทรียศาสตร ์

เสรมิสรา้งองคค์วามรู ้

- ประวตัิศลิปิน 
- กระบวนการคดิ 
- ขัน้ตอนการท างาน 
- แนวความคิด 
- การพฒันาสรา้งสรรค ์
- ทศันคติศลิปิน 
- อ่ืนๆ ท่ีเก่ียวขอ้ง 

- การเปล่ียนแปลง 

- เปา้หมาย 

- แบบแผนทางสงัคม 

- การบรูณาการ 

- ดา้นเศรษฐกิจ 

- ดา้นสงัคม 

- ดา้นวฒันธรรม 

- ดา้นสนุทรียศาสตร ์

- ดา้นความรูแ้ละทกัษะ 

- ศลิปวฒันธรรม 

- อ่ืนๆ ท่ีเก่ียวขอ้ง 
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จากตารางขา้งตน้การศึกษาและวิจัยในครัง้นีมี้แนวทางในการศึกษาทฤษฎีและกรอบ
แนวคิดท่ีสอดคลอ้งกบัวตัถปุระสงคก์ารวิจยัในดงัหวัขอ้เรื่อง สนุทรียภาพของศิลปะภาพเปลือยใน
ประเทศไทย พุทธศักราช 2475-2560 ซึ่งผู้วิจัยไดศ้ึกษาข้อมูลจากเอกสาร งานวิจัยท่ีเก่ียวขอ้ง 
บทความวิชาการ บทวิจารณ ์บทสมัภาษณ ์ตลอดจนศกึษาคน้ควา้ขอ้มลูจากพิพิธภณัฑแ์ละมลูนิธิ
ท่ีเก่ียวข้องกับงานวิจัย มีวัตถุประสงค์ศึกษาวิเคราะห์ปัจจัยการด้านเศรษฐกิจ สังคมและ
วัฒนธรรมท่ีส่งผลต่อสุนทรียภาพของศิลปะภาพเปลือยในประเทศไทย ศึกษาวิเคราะห์การ
สรา้งสรรคผ์ลงานศิลปะ แนวคิด และเทคนิคเฉพาะของศิลปิน ตลอดจนคุณค่าของงานศิลปะ
เปลือยตอ่สงัคมในเชิงวฒันธรรมสูก่ารพฒันาตอ่ยอดในดา้นการศกึษา 
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บทที ่ 3 
วิธีด าเนินงานวิจัย 

การวิจยัครัง้นีผู้ว้ิจยัศกึษาขอ้มลูเบือ้งตน้จากเอกสาร หนงัสือ บทความ วิทยานิพนธแ์ละ
งานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งกบัการศึกษาสุนทรีศาตรข์องศิลปะภาพเปลือย และด าเนินการวิจยัตามแบบ
แผนของการวิจยัเชิงคณุภาพ(Qualitative Research) ในการศกึษาครัง้นี ้1.ศึกษาประวตัิศิลปินผู้
สรา้งสรรคผ์ลงานศิลปะเปลือยและแนวคิดรวมถึงเทคนิคกระบวนการในการสรา้งสรรคผ์ลงาน 2.
ศกึษาปัจจยัดา้นเศรษฐกิจ สงัคมและวฒันธรรมท่ีส่งผลตอ่สุนทรียภาพในงานศิลปะเปลือย ดว้ย
การพรรณนาวิเคราะห ์(Descriptive Analysis) และการวิเคราะหข์อ้มูลเชิงคณุภาพ (Qualitative 
data Analysis) จากนัน้จึงน าขอ้มูลท่ีไดม้าวิเคราะหเ์นือ้หาเพ่ือเป็นแนวทางในการพฒันาผลงาน
ของกลุ่มศิลปินและการศกึษาในเชิงสนุทรียศาสตรท์างศิลปะเปลือย โดยมีรายละเอียดตามล าดบั
ขัน้ตอนดงัตอ่ไปนี ้

1. ข้ันตอนการด าเนินการวิจัย 
วิธีวิจัยเชิงพรรณนาวิเคราะห ์(Descriptive Analysis) มีขัน้ตอนศกึษาวิเคราะหด์งันี ้

1.1 ศกึษาประวตัคิวามเป็นมาสนุทรียศาสตรใ์นงานศลิปะภาพเปลือยในประเทศไทย
และตา่งประเทศเพ่ือเปรียบเทียบใหเ้ห็นท่ีมาโดยภาพรวม 

1.2 ศึกษาความเป็นวิวัฒนาการการเปล่ียนแปลงในช่วงเวลา พ.ศ.2475-2560 ใน
ดา้นเศรษฐกิจ สงัคมและวฒันธรรม ท่ีเก่ียวขอ้งกบังานศลิปะภาพเปลือยในประเทศไทย 

1.3 ศึกษาประวัติศิลปินกลุ่มตัวอย่างพรอ้มสัมภาษณ์ประวัติแนวความคิดแรง
บนัดาลใจตลอดจนเทคนิคกระบวนการในการสรา้งสรรคผ์ลงานศลิปะเปลือย 

1.4 วิเคราะหข์อ้มลู สงัเคราะหข์อ้มลู และสรุปผล 

2. การก าหนดประชากรและเลือกกลุ่มตัวอย่าง 
2.1  ประชากรกลุ่มตวัอย่างเป็นศิลปินหลากหลายสาขาทางดา้นศิลปกรรมท่ีมีชีวิตและ

สรา้งสรรคผ์ลงานศลิปะภาพเปลือยอยูใ่นชว่ง พ.ศ.2475-2560 จ านวน 6 คน ดงันี ้
2.1.1 เฟ้ือ หรพิิทกัษ ์
2.1.2 อารี สทุธิพนัธุ ์ 
2.1.3 ชลดู นิ่มเสมอ 
2.1.4 จกัรพนัธุ ์โปษยกฤต  
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2.1.5 สมภพ บตุราช  
2.1.6 วสนัต ์สิทธิเขตต ์

2.2  กลุม่ตวัอยา่งผลงานภาพศลิปะเปลือยของศิลปินกลุม่ตวัอยา่งขา้งตน้ โดยแบง่ระยะ
ผลงานท่ีสรา้งเป็น 3 ช่วงคือ ช่วงเริ่มตน้ ช่วงกลาง และช่วงหลงัสุด โดยเนน้เป็นผลงานท่ีมีความ
โดดเดน่และมีเทคนิคเฉพาะตวัชดัเจนตลอดจนเป็นท่ียอมรบัระดบัประเทศและระดบันานาชาต ิ 

3. เคร่ืองมือและการสร้างเคร่ืองมือในการวิจัย 
เครื่องมือท่ีผูว้ิจยัใชใ้นการเก็บรวบรวมขอ้มลูในขัน้ตอนการด าเนินงานตามวตัถปุระสงค์

ของการวิจยัครัง้นี ้ประกอบดว้ยเครื่องมือวิจยัจ าแนกตามวตัถปุระสงคด์งันี ้
3.1 บทสมัภาษณบ์นัทึกวิดิโอโดยตรงจากตวัศิลปิน กรณีเสียชีวิตท่านท่ีเสียชีวิตแลว้

ผูว้ิจยัใชก้ารสอบถามจากบุคคลใกลช้ิด ลูกศิษย ์และเก็บรวบรวมจากหนงัสือ บทความวิชาการ 
บทสมัภาษณก์่อนหนา้ และงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้ง 

3.2 รวบรวมศึกษาเอกสารเก่ียวกับแนวความคิด เทคนิคกระบวนการสรา้งสรรค์
ผลงาน การแสดงออกท่ีส่ือความหมายต่อสงัคม กระบวนแบบทางศิลปะ (การใชสี้ องคป์ระกอบ
ภาพ และกลวิธีในการสรา้งภาพ) 

3.3 ผูว้ิจัยน าเครื่องมือซึ่งเป็นกลุ่มค าถามและประเด็นในการถามตรวจสอบโดยผู้
เชียวชาญ 2 ท่าน ไดแ้ก่ ศาสตราจารย ์ธเนศ วงศย์านนาวา และ ผูศ้าสตราจารย.์ดร.เกษม เพ็ญ
ภินนัท ์จากนัน้ประกอบการเก็บรวบรวมขอ้มลูมาวิเคราะหผ์ล 

4. การเก็บรวบรวมข้อมูล 
วิธีการเก็บการรวบรวมในการวิจยัครัง้นีเ้ก่ียวขอ้งกบัผลงานศิลปะภาพเปลือยในประเทศ

ไทย โดยผูว้ิจยัติดต่อสัมภาษณ์โดยตรงจากตวัศิลปินกลุ่มตวัอยา่งขา้งตน้ กรณีเสียชีวติแลว้ผูว้จิยัใช้
การถามจากบุคคลใกลชิ้ดและลูกศิษย ์ผูว้ิจยัใชว้ิธีการสมัภาษณโ์ดยการบนัทึกวิดีโอและการโทร
สมัภาษณใ์นการเก็บขอ้มลู 

5. การวิเคราะหข้์อมูลเชิงคุณภาพ 
5.1 การวิเคราะหข้์อมูลเชิงคุณภาพ 

5.1.1 ผูว้ิจัยตรวจสอบความสมบูรณ์ของขอ้มูลเบือ้งตน้และตรวจสอบขอ้งมูลจาก
แหล่งขอ้มลูท่ีแตกตา่งกนั จากนัน้น าขอ้มลูมาวิเคราะหจ์ดัจ าแนกเป็นประเด็นท่ีก าหนดไวใ้นกรอบ
แนวความคดิการวิจยัและวิเคราะหเ์นือ้หาเป็นรายประเดน็ 
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5.1.2 น าขอ้มลูท่ีไดจ้ากการสมัภาษณ ์แนวความคิด เทคนิคกระบวนการสร้างสรรค์
ผลงาน การแสดงออกท่ีส่ือความหมายต่อสังคม ตลอดจนกระบวนแบบทางศิลปะ (การใช้สี 
องคป์ระกอบภาพ และกลวิธีในการสรา้งภาพ) มาประมวลผลและวิเคราะหโ์ดยใชก้ารบรรยายเชิง
พรรณนาในการวิเคราะหผ์ล มาอธิบายเปรียบเทียบตามวตัถปุระสงคแ์ละกรอบแนวคิดการวิจยั 

1. เฟ้ือ หรพิิทกัษ ์
2. อารี สทุธิพนัธุ ์  
3. ชลดู นิ่มเสมอ 
4. จกัรพนัธุ ์โปษยกฤต  
5. สมภพ บตุราช  
6. วสนัต ์สิทธิเขตต ์

จากกลุ่มตัวอย่างข้างต้นผู้วิจัยมีเกณฑ์ในการเลือกลุ่มตัวอย่างเพ่ือน ามาศึกษา
วิเคราะหข์อ้มลู คือ เป็นศลิปินท่ีสรา้งสรรคง์านศลิปะภาพเปลือยในประเทศไทยในช่วงพทุธศกัราช 
2475-2560 และเป็นผูท่ี้สรา้งสรรคผ์ลงานท่ีมีคณุค่าตอ่สงัคมโดยเป็นท่ียอมรบัระดบัประเทศและ
ระดบันานาชาติ โดยมีเทคนิคหลกัการศิลปะตลอดจนแนวความคิดในการสรา้งสรรคผ์ลงานโดด
เดน่และมีความเฉพาะตวั รวมถึงภาพผลงานศลิปะภาพเปลือยของศลิปินทัง้ 6 คน จ านวน 26 ชิน้  

5.2 การสังเคราะหข้์อมูล 
ผูว้ิจยัน าผลการวิจยัท่ีไดม้าบูรณาการสรา้งดา้นทศันศิลป์และศิลปกรรมท่ีเก่ียวขอ้ง

กับวฒันธรรม โดยการวิเคราะห ์สงัเคราะห ์และถ่ายทอดองคค์วามรู ้กระบวนการทางความคิด 
ตลอดจนผลท่ีส่งถึงสุนทรียภาพของงานศิลปะภาพเปลือย สู่การศึกษาวิจัย สุนทรีภาพของงาน
ศลิปะเปลือยในประเทศไทย พทุธศกัราช 2475-2560 
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บทที ่ 4 
ผลการวิเคราะหข้์อมูล 

ผลการวิจัยเชิงคุณภาพ(Qualitative Research) ศึกษาวิจัยเรื่อง สุนทรียภาพของงาน
ศิลปะเปลือยในประเทศไทย พุทธศกัราช 2475-2560 โดยมีวตัถุประสงคเ์พื่อศกึษาวิเคราะหปั์จจยั
ดา้นเศรษฐกิจ สงัคมและวฒันธรรม ท่ีส่งผลต่อสนุทรียภาพในงานศิลปะเปลือยประเทศไทย โดย
ผลงานศิลปะภาพเปลือยท่ีน ามาวิเคราะหเ์ป็นภาพในช่วง พ.ศ.2475-2560 จากศิลปินทัง้หมด 6 
คน โดยแบ่งเป็น 3 ช่วงเวลาในการสรา้งผลงาน คือ ช่วงเริ่มตน้ ช่วงกลางและช่วงปลาย โดยคดั
จากผลลงานท่ีโดดเดน่เป็นท่ียอมรบัระดบัประเทศน ามาวิเคราะหโ์ดยใชเ้กณฑ ์ดงันี ้ 

ส่วนท่ี 1 ผลวิเคราะหข์อ้มูลปัจจัยการเปล่ียนแปลงท่ีส่งผลต่อสุนทรียภาพของงาน
ศิลปะเปลือยในประเทศไทย 

ส่ วน ท่ี  2 ผ ล วิ เค ราะห์ข้อมู ล สัม ภ าษณ์ เชิ งลึ ก  ( In-depth Interview) ท่ี ม า
แนวความคิด, การแสดงออกท่ีส่ือความหมายต่อสงัคม และกระบวนแบบเทคนิคทางศิลปะจาก
ศลิปินจ านวน 6 คน พร้อมดว้ยภาพผลงานรวมทั้งส้ิน 26 ช้ิน ดงัน้ี 

1. เฟ้ือ หรพิิทกัษ ์
2. อารี สทุธิพนัธุ ์  
3. ชลดู นิ่มเสมอ 
4. จกัรพนัธุ ์โปษยกฤต  
5. สมภพ บตุราช  
6. วสนัต ์สิทธิเขตต ์

ส่วนที ่1 ผลวิเคราะหข้์อมูลปัจจัยการเปล่ียนแปลงที่ส่งผลต่อสุนทรียภาพของงานศิลปะ
เปลือยในประเทศไทย 

การเปล่ียนแปลงของงานศิลปะช่วง พ.ศ. 2475-2560 ผลกระทบทางเศรษฐกิจ สังคม 
และวัฒนธรรม จุดเริ่มต้นยุคแห่งการเปล่ียนแปลง การปฏิวัติเป็นจุดเปล่ียนท่ีส าคัญของ
ประวัติศาสตรไ์ทยเม่ือวันท่ี 24 มิถุนายน พ.ศ. 2475 ท าให้ราชอาณาจักรสยามเปล่ียนรูปแบบ
ประเทศจากระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชย์ไปเป็นราชาธิปไตยภายใตร้ฐัธรรมนูญ และเปล่ียน
รูปแบบการปกครองเป็นระบอบประชาธิปไตย เกิดขึน้จากคณะนายทหารและพลเรือนท่ีประกอบ
กันขณะนัน้คือ "คณะราษฎร" โดยเป็นผลจากการเปล่ียนแปลงทางประวตัิศาสตรโ์ลก ตลอดจน
การเปล่ียนแปลงภายในประเทศและเหตกุารณด์งักล่าวท าใหเ้กิดรฐัธรรมนญูฉบบัแรกของประเทศ

 

https://th.wikipedia.org/wiki/24_%E0%B8%A1%E0%B8%B4%E0%B8%96%E0%B8%B8%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B8%99
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2475
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B8%9A%E0%B8%B9%E0%B8%A3%E0%B8%93%E0%B8%B2%E0%B8%8D%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%B4%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B8%B4%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%A2%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%98%E0%B8%B4%E0%B8%9B%E0%B9%84%E0%B8%95%E0%B8%A2%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B9%83%E0%B8%95%E0%B9%89%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%90%E0%B8%98%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%99%E0%B8%B9%E0%B8%8D
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%98%E0%B8%B4%E0%B8%9B%E0%B9%84%E0%B8%95%E0%B8%A2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%84%E0%B8%93%E0%B8%B0%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A9%E0%B8%8E%E0%B8%A3
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%9A%E0%B8%B1%E0%B8%8D%E0%B8%8D%E0%B8%B1%E0%B8%95%E0%B8%B4%E0%B8%98%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%99%E0%B8%B9%E0%B8%8D%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%9B%E0%B8%81%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B9%81%E0%B8%9C%E0%B9%88%E0%B8%99%E0%B8%94%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%AA%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%8A%E0%B8%B1%E0%B9%88%E0%B8%A7%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A7_%E0%B8%9E%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B8%A8%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A_2475
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ไทยอีกด้วย ภายหลังท่ีพระบาทสมเด็จพระปกเกล้าเจ้าอยู่หัวได้ทรงลงพระปรมาภิไธยใน
รฐัธรรมนญูปกครองแผน่ดนิชั่วคราวแลว้ สภาผูแ้ทนราษฎรไดแ้ตง่ตัง้อนกุรรมการขึน้คณะหนึ่งเพ่ือ
รา่งรฐัธรรมนญูฉบบัถาวรเพ่ือใชเ้ป็นหลกัในการปกครองประเทศตอ่ไป กระทั่งสภาผูแ้ทนราษฎรได้
พิจารณาแกไ้ขรา่งรฐัธรรมนญูครัง้สดุทา้ยในวนัท่ี 16 พฤศจิกายน 2475 และสภาผูแ้ทนราษฎรได้
ลงมตริบัรองใหใ้ชเ้ม่ือวนัท่ี 29 พฤศจิกายน 2475 โดยพระบาทสมเดจ็พระปกเกลา้เจา้อยูห่วัไดท้รง
ลงพระปรมาภิไธยในรฐัธรรมนูญแห่ง ราชอาณาจกัรสยามเม่ือวันท่ี 10 ธันวาคม 2475 หลงัจาก
นัน้ไดท้รงมีพระบรมราชโองการโปรดเกลา้ฯ แตง่ตัง้พระยามโนปกรณน์ิต ิธาดา เป็นนายกรฐัมนตรี
ตอ่ไป (สมชาย ปรีชาศลิปกลุ,2555) 

ตาราง 2 ผลความสมัพนัธร์ะหวา่งชว่งเวลา พ.ศ.2475-2560 และบทบาทของศลิปินทัง้ 6 คน โดย
แบง่ชว่งเวลาการเปล่ียนแปลงทัง้หมดเป็น 4 ชว่ง ดงันี ้ 

       ปี  พ.ศ. 
 

   ศิลปิน 

2475-2495 
ยุคแห่งการปฏวิัต ิ

2495-2515 
ยุคบุกเบกิ 

2515-2535 
ยุคการเปลี่ยนผ่าน 

2535-2560 
ยุคโซเชียลมีเดีย 

เฟ้ือ หริพิทักษ ์
2453-2536 

2468 เริม่ศกึษาศิลปะ 
2483 ไปศกึษาอินเดีย 
2490 รบัราชการ 

2497 ไปศกึษาที่อิตาลี 2523 ไดร้บัพระราชทาน
ปรญิญากิตติมศกัดิ ์
2526 รางวลัแมกไซไซ 

2528 รับ รางวัล ศิ ล ปิ น
แหง่ชาติ สาขาทศันศิลป์ 

อารี สุทธิพันธุ ์
2473-ปัจจุบัน 

-จ บ ก า ร ศึ ก ษ า จ า ก
โรงเรยีนเพาะชา่ง  
-จบระดับปริญญาตรีที่
วิทยาลัยวิชาการศึกษา
ประสานมิตร 
-รับ ร า ช ก า รวิ ท ย า ลั ย
วิชาการ การศกึษา 

2500 ไปศกึษาอเมรกิา 
2504 ส าเร็จปริญญา
โท 
2511 ผู้ บุ ก เบิ ก เปิ ด
สาขาศิลปศกึษา 

-รบัราชการมหาวิทยาลัย
ศรนีครทิรวิโรฒ 

2538 รบัแต่งตัง้ต  าแหน่ง 
ศาตราจารยพ์ิเศษ 
2555 รับ รางวัล ศิ ล ปิ น
แหง่ชาติ สาขาทศันศิลป์ 

ชะลูด น่ิมเสมอ 
2472-2558 

-จบการศึกษาวิทยาลัย
เพาะชา่ง 
-จ บ ก า ร ศึ ก ษ า
มหาวิทยาลยัศิลปากร  
-จ บ ก า รศึ ก ษ า ร ะ ดั บ
ประกาศนียบัตรDiploma 
of Fine Arts,Accademia 
di Belle Art iป ร ะ เ ท ศ
อิตาลี 

2496 จุ ด เ ริ่ ม
เอกลกัษณง์านศิลปะที่
ชดัเจน 

2520 เปิ ดสาขาศิ ลป ะ
ไทย 

รับ แ ต่ ง ตั้ ง ต  า แ ห น่ ง 
ศาสตราจารย ์
 
2541 รับ รางวัล ศิ ล ปิ น
แห่งชาติ สาขาทัศนศิลป์
(ประติมากรรม) 
 
 
 

 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%A2%E0%B9%80%E0%B8%9E%E0%B8%B2%E0%B8%B0%E0%B8%8A%E0%B9%88%E0%B8%B2%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%A2%E0%B9%80%E0%B8%9E%E0%B8%B2%E0%B8%B0%E0%B8%8A%E0%B9%88%E0%B8%B2%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%A2%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%9B%E0%B8%B2%E0%B8%81%E0%B8%A3
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ตาราง 2 (ตอ่) 

         ปี  พ.ศ. 
 

   ศิลปิน 

2475-2495 
ยุคแห่งการปฏวิัต ิ

2495-2515 
ยุคบุกเบกิ 

2515-2535 
ยุคการเปลี่ยนผ่าน 

2535-2560 
ยุคโซเชียลมีเดีย 

จักรพันธุ ์โปษยกฤต 
2486-ปัจจุบัน 

2504  ศึกษามัธยมศึกษา
ต อ น ป ล า ย โ ร ง เรี ย น
วชิราวธุวิทยาลยั 

2511 คณะจิตรกรรม
แล ะป ระติ ม าก รรม 
มหาวิทยาลัยศิลปากร 
จนปี 
2500 ยคุทองเฟ่ืองฟ ู
2513 อ า จ า ร ย์
ศิลปากร 
 

2532 ป ริ ญ ญ า ดุ ษ ฎี
บณัฑิตกิตติมศกัดิ ์ 

2543 รับ รางวัล ศิ ล ปิ น
แ ห่ ง ช า ติ  ทั ศ น ศิ ล ป์
(จิตรกรรม) 

สมภพ บุตราช 
2500-ปัจจุบัน 

 -เ ข้ า ศึ ก ษ า ร ะ ดั บ
ป ร ะ ก า ศ นี ย บั ต ร
วิชาชีพ โรงเรียนเพาะ
ชา่ง 
2518 เขา้การศึกษาใน
ระ ดั บ ป ริญ ญ าต รี
มหาวิทยาลยัศิลปากร 

 2555 รางวลัศิลปินมรดก
อีสานสาขาทศันศิลป์  
2556 ผ ล ง า น ชุ ด น า ง
สงกรานต ์

วสันต ์สิทธิเขตต ์
2500-ปัจจุบัน 

 2518 เขา้ชา่งศิลป์ 2524 นั ก เค ลื่ อ น ไห ว
การเมือง 
2531 รางวัลจากสภากวี
โลก 

2544 ลงเลือกตัง้ 
2548 ตัง้พรรค 
2550 ราวลัศิลปาธร 
2560 ตัง้มลูนิธิ 

 

การเปล่ียนแปลงการปกครองในชว่งเวลาดงักลา่วก่อใหเ้กิดผลกระทบรอบดา้น โดยอยา่ง
ยิ่งส่งผลกระทบตอ่สถานภาพของสุนทรียภาพทางงานศิลปะ ดงัหวัขอ้งานวิจยั “สนุทรียภาพของ
งานศิลปะเปลือยในประเทศไทย พุทธศกัราช 2475-2560”  ซึ่งผลความสมัพนัธร์ะหว่างช่วงเวลา
ดงักล่าวและบทบาทของศิลปินทัง้ 6 คน โดยแบ่งช่วงเวลาการเปล่ียนแปลงทั้งหมดเป็น 4 ช่วง 
(ช่วง1-3 หากกันช่วงละ 20 ปี) และช่วงท่ี 4 (25ปี) โดยมีความเช่ือมโยงกัน ไดแ้ก่ ยุคแห่งการ
ปฏิวตัิ พ.ศ.2475-2495, ยุคบุกเบิก พ.ศ.2495-2515, ยุคการเปล่ียนผ่าน พ.ศ.2515-2535 และ
ยคุโซเชียลมีเดีย พ.ศ.2535-2560 ปัจจยัขา้งตน้ท่ีกลา่วมานัน้ลว้นมีผลตอ่การเปล่ียนแปลงไมว่า่จะ
เป็นเศรษฐกิจ สงัคมและวฒันธรรม ลว้นเช่ือมโยงกันอย่างท่ีจะแยกไดผ้ลท่ีเกิดไม่ว่าจะเริ่มท่ีส่วน
ใดสดุทา้ยก็มาบรรจบกนัไม่ทิศทางใดก็ทิศทางหนึ่ง กล่าวคือการเปลือยกายอาจขึน้อยู่กบัยคุสมยั 
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ยุคหนึ่งอาจเป็นความงดงาม อีกยุคหนึ่งอาจเป็นความอนาจาร ยุคหนึ่งศาสนาอาจเขา้มานิยาม
คณุค่าของร่างกาย ดงันัน้วิธีคิดเก่ียวกับเรือนรา่งจึงเปล่ียนแปลงมาตามล าดบัตามยุคตามสมัย
ยอ่มแตกตา่งกนัออกไป 

พ.ศ. 2475 คือประวัติศาสตรช์่วงส าคัญของพัฒนาการศิลปะในไทย ซึ่งหากดูในเชิง
รูปแบบทั่วไปมิไดแ้ตกต่างจากกระแสโดยรวมของศิลปะในไทยยุคก่อนหนา้มากนักกล่าวคือ ยัง
เป็นรูปแบบศิลปะท่ีเนน้ความเหมือนจริง (Realistic Art) ตามหลกัวิชา นิยมเขียนภาพเหมือนจริง 
ป้ันรูปเหมือนบคุคล เนน้ความถกูตอ้งของกายวิภาค แสงเงา และทศันียวิทยาท่ีถกูตอ้ง แตล่กัษณะ
พิเศษท่ีท าใหต้อ้งแยกนิยามออกมาเฉพาะก็คือ ภายใตรู้ปแบบงานศิลปะแนวเหมือนจรงินัน้ ศลิปะ
ในช่วงเวลานั้นเกิดขึน้บนฐานคิดเรื่องศิลปะเพ่ือการเมืองถูกสรา้งภายใตบ้ริบททางสังคมและ
การเมืองช่วงหลงัเปล่ียนแปลงการปกครอง พ.ศ.2475 ถึง พ.ศ. 2490 ซึ่งเป็น 15 ปีท่ีการเมืองไทย
อยูภ่ายใตอ้ านาจและการน าของคณะราษฎรท่ีกา้วขึน้มามีบทบาทแทนท่ีกลุ่มอ านาจเก่า (กษัตรยิ์, 
เจา้นายเชือ้พระวงศ ์และขุนนางหวัอนุรกัษนิยม) รอยต่อทางการเมืองครัง้ส  าคญัดงักล่าวเต็มไป
ดว้ยจดุเปล่ียนทางอ านาจ ความคิด ความเช่ือ รสนิยม ตลอดจนอุดมการณต์า่งๆ มากมาย ท่ีเกิด
จากทัง้ปัจจยัระดบัโลกและระดบัภายในประเทศ ศลิปะท่ีถกูสรา้งขึน้ เป็นปัจจยัส าคญัท่ีผลกัดนัให้
กงลอ้ประวตัศิาสตรศ์ิลปะสมยัใหมใ่นไทยหมนุไปในรูปแบบดงัท่ีเรารบัรูใ้นปัจจบุนั  ส าคญัท่ีสดุคือ
ดว้ยจิตวิญญาณใหมนี่เ้องท่ีเป็นพลงัผลกัดนัเบือ้งหลงัให ้ศิลป์ พีระศรี สามารถแสดงศกัยภาพทาง
ศิลปะท่ีมีอยู่ไดอ้ย่างเต็มท่ี ตลอดจนเปิดโอกาสใหท้่านสามารถผลักดนัแนวคิดและผลงานต่างๆ 
มากมาย (ท่ีมา : บทความเรื่อง “ศิลปะคณะราษฎร 2475-2490” ใน ศิลปะ-สถาปัตยกรรม
คณะราษฎร สญัลกัษณท์างการเมืองในเชิงอดุมการณ์ ของ ชาตรี ประกิตนนทการ. สนพ.มติชน.
2552.) 

ส่วนที ่2 ผลวิเคราะหข้์อมูล  
ท่ีมาแนวความคิด, การแสดงออกท่ีส่ือความหมายตอ่สงัคม และกระบวนแบบทางศิลปะ

(การใชสี้ การจดัองคป์ระกอบ กลวิธีและการบรูณาการในการสรา้งภาพ) จ านวน 6 คน ดงันี ้
1.เฟ้ือ หริพทิักษ ์(พศ.2453-2536) 
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ภาพประกอบ 6 แสดงภาพอาจารยเ์ฟ้ือ หรพิิทกัษ์ 

ท่ีมา : https://www.the101.world/fua-haripitak 

ผูช้่วยศาสตราจารยเ์ฟ้ือ หริพิทกัษ ์ศิลปินแห่งชาติสาขาทศันศิลป์ พ.ศ.2528 หรือช่ือเดิม 
เฟ้ือ ทองอยู่ เกิดเม่ือวนัท่ี 22 เมษายน พ.ศ. 2453 ท่ีจงัหวดัธนบุรี(ปัจจุบนัเป็นกรุงเทพมหานคร) 
เป็นบุตรชายของนายเปล่ง มหาดเล็ก ต่อมา พ.ศ. 2468 ศึกษาระดับประถมศึกษาท่ีวัดสุทัศน ์
ระดับมัธยมท่ีโรงเรียนวัดราชบพิธและโรงเรียนวัดเบญจมบพิตร เริ่มท างานท่ีวิทยาลัยช่าง
ศิลป์ กรมศิลปากร จากนัน้ พ.ศ. 2483 ไดเ้ดินทางไปศึกษาท่ีมหาวิทยาลยัวิศวภารตี ท่ีประเทศ
อินเดีย และไดร้บัราชการเป็นอาจารยส์อนศิลปะรุน่แรกของมหาวิทยาลยัศิลปากร ตอ่มาไดร้บัทนุ
ไปศกึษาตอ่ท่ีประเทศอิตาลี เม่ือ พ.ศ. 2497 ไดส้รา้งสรรคผ์ลงานจิตรกรรมจนไดร้บัการยกยอ่งเป็น
ศิลปินชัน้เย่ียมสาขาจิตรกรรม สมรสกับหม่อมราชวงศถ์นอมศกัดิ์ กฤดากร พระธิดาของพระว
รวงศเ์ธอ พระองคเ์จา้จรูญศกัดิก์ฤดากร อดีตเอกอคัรราชทตูประจ าฝรั่งเศส มีบุตร 1 คน คือ ท าน ุ
หริพิทกัษ์ ระหว่างสงครามโลกครัง้ท่ี2 เฟ้ือตกเป็นเชลยไทยในอินเดีย เพราะไทยประกาศสงคราม
กบัองักฤษ ต่อมาเปล่ียนไปนบัถือพระวิษณุและเปล่ียนนามสกุลจากทองอยู่เป็นหริพิทกัษ์มีท่ีมา
สอดคลอ้งกบัศาสนาใหมท่ี่นบัถือ  ตอ่มาไดส้มรสใหมอี่กครัง้กบั นางสมถวิล หรพิิทกัษ ์

อาจารยเ์ฟ้ือ หริพิทกัษ์ ไดร้บัรางวลัศิลปินแห่งชาติสาขาทศันศิลป์ พ.ศ.2528 ตลอดจน
ไดส้รา้งสรรคผ์ลงานจิตรกรรมและไดร้บัการยกย่องเป็นศิลปินชัน้เย่ียมสาขาจิตรกรรม  นอกจากนี้
ท่านยงัส ารวจโดยคดัลอกจิตรกรรมฝาผนงัตามวดัส าคญัท่ีเป็นโบราณสถานเก็บไวเ้ป็นหลกัฐาน

https://www.the101.world/fua-haripitak
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%98%E0%B8%99%E0%B8%9A%E0%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%B5
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B9%82%E0%B8%A3%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%99%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%9A%E0%B8%9E%E0%B8%B4%E0%B8%98
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B9%82%E0%B8%A3%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%A3%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%99%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B9%80%E0%B8%9A%E0%B8%8D%E0%B8%88%E0%B8%A1%E0%B8%9A%E0%B8%9E%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%A3&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%A2%E0%B8%8A%E0%B9%88%E0%B8%B2%E0%B8%87%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%9B%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%A2%E0%B8%8A%E0%B9%88%E0%B8%B2%E0%B8%87%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%9B%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%9B%E0%B8%B2%E0%B8%81%E0%B8%A3
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%A2%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%A8%E0%B8%A7%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%95%E0%B8%B5&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B8%AD%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B8%B5%E0%B8%A2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B8%AD%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B8%B5%E0%B8%A2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%A2%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%9B%E0%B8%B2%E0%B8%81%E0%B8%A3
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%97%E0%B8%A8%E0%B8%AD%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%B5
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A7%E0%B8%A3%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%A8%E0%B9%8C%E0%B9%80%E0%B8%98%E0%B8%AD_%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%84%E0%B9%8C%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%88%E0%B8%A3%E0%B8%B9%E0%B8%8D%E0%B8%A8%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%94%E0%B8%B4%E0%B9%8C%E0%B8%81%E0%B8%A4%E0%B8%94%E0%B8%B2%E0%B8%81%E0%B8%A3
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A7%E0%B8%A3%E0%B8%A7%E0%B8%87%E0%B8%A8%E0%B9%8C%E0%B9%80%E0%B8%98%E0%B8%AD_%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%84%E0%B9%8C%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%88%E0%B8%A3%E0%B8%B9%E0%B8%8D%E0%B8%A8%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%94%E0%B8%B4%E0%B9%8C%E0%B8%81%E0%B8%A4%E0%B8%94%E0%B8%B2%E0%B8%81%E0%B8%A3
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%87%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B9%82%E0%B8%A5%E0%B8%81%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B9%89%E0%B8%87%E0%B8%97%E0%B8%B5%E0%B9%88%E0%B8%AA%E0%B8%AD%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%A9%E0%B8%93%E0%B8%B8
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มรดกทางประวตัิศาสตรศ์ิลปะของชาติ มีผลงานซ่อมแซมภาพจิตรกรรมส าคญัในวดัทั่วประเทศ
ไทยทัง้สิน้ 23,000 วดั ผลงานท่ีส าคญัชิน้หนึ่งคือการบรูณปฏิสงัขรณห์อไตรปิฎกวดัระฆงัโฆสิตา
ราม  ได้รบัรางวัลแมกไซไซ สาขาบริการสาธารณะในปี พ.ศ. 2526 และเสียชีวิตเม่ือวันท่ี 19 
ตลุาคม 2536 

ผลงานเด่น  

- ทิวทศันเ์มืองเวนิส ประเทศอิตาลี 
- ทิวทศันเ์มืองเชียงใหม ่
- ภาพเหมือนคณุยายของฉนั 
- ศาสตราจารยศ์ลิป์ พีระศรี 
- หอพระไตรปิฏก วดัระฆงัโฆสิตาราม 
- รางวลัเดน่ 
- ราชบณัฑิตกิตตมิศกัดิ ์
- ศลิปินชัน้เย่ียม สาขาจิตรกรรม พ.ศ. 2500 
- ศลิปินแหง่ชาติ สาขาทศันศลิป์ (จิตรกรรม) พ.ศ. 2528 
- แมกไซไซ สาขาบรกิารสาธารณะ พ.ศ. 2526 (รางวลัตา่งประเทศ) 

อาจารยเ์ฟ้ือ หริพิทกัษ์ ช่วยงานอาจารยศ์ิลป์ พีระศรี อยู่นานกระทัง้ไดร้บัการช่วยเหลือ
ใหบ้รรจุรบัขา้ราชการเม่ือ พ.ศ. 2490 ในต าแหน่งครูสอนศิลปะในมหาวิทยาลยัศิลปกร กระทัง้ปี 
พ.ศ. 2497 ไดร้บัทุนจากรฐับาลอิตาลี และไดเ้ดินทางไปเรียนศิลปะ ณ กรุงโรม การไปศึกษาใน
ครัง้นัน้มีจดหมายรบัรองท่ีเขียนขึน้โดยอาจารยศ์ิลป์ พีระศรี ซึ่งถือเป็นใบเบิกทางชัน้ยอด อาจารย์
เฟ้ือไดเ้ปิดโลกทัศนแ์ละสามารถพัฒนาฝีมือจนเป็นท่ีรูจ้ักยาวนานจวบจนปัจจุบนั การนัตีดว้ย
รางวลัมากมาย อาทิเช่น รางวลัศิลปินแห่งชาติ, รางวลัแมกไซไซ, รางวลัศิลปินชัน้เย่ียม เป็นตน้ 
และในปี พ.ศ. 2523 อาจารย์เฟ้ือได้รับพระราชทานปริญญาดุษฎีบัณฑิตกิตติมศักดิ์ สาขา
จิตรกรรม จากมหาวิทยาลยัศิลปากร “ผมว่าตอ้งหยาบก่อนแลว้ถึงละค่อยละเอียดครบั”(เฟ้ือ หริ
พิทกัษ,์ 2523) จากประโยคท่ีเด็กหนุ่มพดูในวนันัน้กลายมาเป็นผา่นประสบการถ่ายทอดจนมาเป็น
ศิลปินแนวอิมเพรสชั่นนิสม ์มือหนึ่งของประเทศไทยท่ีมีสไตลก์ารปาดสีท่ีหยาบเนี๊ยบแต่แม่นย า
เป็นผลงานท่ีสวยงามลงตวัเป็นเอกลักษณ์ ถือเป็นเอกลักษณ์ท่ีโดดเด่นในงานท่ีท าให้อาจารย์
ประสบความส าเรจ็สงูสดุ และตอ่มาไดน้  าเทคนิคและวิธีการมาประยคุใชอ่ยอดกบัเรื่องการอนรุกัษ์
และการคดัลอกจิตรกรรมฝาผนงัโบราณของไทย ถือเป็นผูบ้กุเบิกคนแรกของประเทศไทยในยคุนัน้
ท่ีน าเอาวฒันธรรมการคดัลอกนีเ้ขา้มา 
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ภายหลงัเดินทางกลบัประเทศไทย ในปี พ.ศ.2500 อาจารยเ์ฟ้ือ หริพิทกัษ์ ถือเป็นยุคท่ี
สรา้งความต่ืนตาต่ืนใจในวงการศิลปะอย่างมาก ดว้ยสไตลก์ารท างาน ผลงาน รวมถึงรางวลัจาก
การประกวดอีกมากมาย หลงัจากท่ีประสบความส าเสร็จจากการสรา้งสรรคผ์ลงานศลิปะสมยัใหม่
แลว้ อาจารยไ์ดผ้ลันตวัมาศึกษาและสนใจเรื่องการรกัษาผลงานจิตรกรรมฝีมือช่างไทยโบราณ 
การคดัลอกลายจิตรกรรมโบราณโดยเนน้ศึกษาไปในเชิงอนุรกัษ์ทัง้นีอ้าจารญมีจุดประสงคเ์พ่ือ
รกัษามรดกทางศิลปะของชาติใหอ้ยู่สืบไป และในตลอดชีวิตการท างานช่วงหลงัของอาจารยเ์ฟ้ือ 
จึงเป็นผลงานในเชิงอนุลกัษณท์ัง้คดัลอกทัง้อนุรกัษผ์ลงานจิตรกรรมฝาผนงันบัหม่ืนๆแสนๆ ภาพ
จากทกุท่ีทั่วประเทศไทย (ท่ีมา : บทความ, นามปากกาตวัแนน่) 
 

 

ภาพประกอบ 7 แสดงภาพแสดงภาพอาจารยเ์ฟ้ือ หรพิิทกัษ ์ในงานพระราชทานปรญิญาบตัร  
จากมหาวิทยาลยัศลิปากร พ.ศ.2523 

ท่ีมา : https://anowl.co/anowlrod/long-lens 
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ภาพประกอบ 8 แสดงภาพแสดงภาพอาจารยเ์ฟ้ือ หรพิิทกัษ ์ 
ในงานพระราชทานปรญิญาบตัร จากมหาวิทยาลยัศลิปากร พ.ศ.2523 

ท่ีมา : https://anowl.co/anowlrod/long-lens 

 

 

ภาพประกอบ 9 แสดงภาพแสดงภาพอาจารยเ์ฟ้ือ หรพิิทกัษ ์ในงานพระราชทานปรญิญาบตัร  
จากมหาวิทยาลยัศลิปากร พ.ศ.2523 

ท่ีมา : https://anowl.co/anowlrod/long-lens 

 

 

https://anowl.co/anowlrod/long-lens
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ภาพประกอบ 10 แสดงภาพสมดุโนต้ จดหมาย หลอดสี และพูก่นัของเฟ้ือ หรพิิทกัษ ์

ท่ีมา : https://www.sarakadeelite.com/arts_and_culture/fua-haripitak-archive 

 

 

ภาพประกอบ 11 แสดงภาพหนงัสือรบัรอง โดย อาจารยศ์ลิป์ พีระศรี 

 

ท่ีมา : https://www.sarakadeelite.com/arts_and_culture/fua-haripitak-archive 
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“ขา้พเจา้ขอรบัรองว่านายเฟ้ือ หรพิิทกัษ ์เป็นนกัเรียนศิลปะของขา้พเจา้ ท่ีมีพรสวรรคอ์นั
หาตัวจับยาก และเป็นศิลปินผู้อุทิศตนเพ่ืองานทางศิลปะอย่างจริงจัง โดยเฉพาะอย่างยิ่ง 
การศกึษาศลิปะรากเหงา้ทางวฒันธรรมของตวัเอง บางที นายเฟ้ือ หริพิทกัษ ์อาจจะเป็นศิลปินท่ีดี
เย่ียมท่ีสดุคนหนึ่งของสยามประเทศเวลานี”้ (เนือ้ความจากจดหมายรบัรองในภาพประกอบ 11) 

 
1.1 ทีม่าของแนวความคิด 

เฟ้ือ หริพิทักษ์ เป็นผู้สนใจศึกษาศิลปะอย่างมุ่งมั่นลึกซึง้ด้วยการค้นหา
แนวทางสรา้งสรรคใ์หเ้หมาะกับการแสดงออกทางดา้นจิตรกรรมท่ีมีลกัษณะเฉพาะตน โดยการ
ถ่ายทอดสภาพแวดลอ้ม บรรยากาศ แสงเงา ประกอบกับความคิดค านึงเรื่องสีสนัท่ีเป็นลกัษณะ
ตามสายสกลุศิลปะยโุรป(อิตาลี) ใชฝี้แปรงท่ีฉับพลนั ดงัปรากฏในผลงานจิตรกรรมมากมาย อาทิ 
จิตรกรรมทิวทัศน์เมืองเวนิชท่ี อิตาลี ทิวทัศน์เมืองเชียงใหม่  ภาพเหมือนคุณยายของฉัน 
ศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี ฯลฯ   อาจารย์ศิลป์ พีระศรี ได้เขียนถึงอาจารย์เฟ้ือไว้ดังนี ้ “ใน
ระยะเวลาท่ีฝึกฝนศิลปะนัน้ แบบงานท่ีท าจดัว่าอยู่ในลทัธิอิมเพรสชั่นนิสม”์ ค  านีน้ัน้ไม่ควรเขา้ใจ
ไปว่าเป็นการเอาอย่างลทัธิอิมเพรสชั่นนิสมแ์บบยโุรป แต่ใหม้องถึงความหมายของการถ่ายทอด
ความประทบัใจของศิลปินท่ีไดร้บัจากธรรมชาติ จากวตัถุ หรือสิ่งใดก็ตาม แลว้บนัทึกลงไปอยู่ใน
เสน้ ในสี และปริมาตรอนัเป็นปึกแผ่น ความประทบัใจนีเ้ป็นความรูส้ึกส่วนตวัโดยแท ้ฉะนัน้งานท่ี
แสดงออกอย่างประทบัใจของศิลปินแตล่ะคนจึงใหเ้ห็นถึงอารมณส์่วนบุคคล ดงันัน้ลทัธิอิมเพรส
ชั่นนิสม ์จึงหมายถึงการแสดงออกต่อสิ่งท่ีเราเห็นอย่างจริงใจ และก็เช่นกันต่อสิ่งท่ีเรารูส้ึกโดย
ปราศจากความคดิทางดา้นพทุธิปัญญาเขา้มาแทรกแทรง” (ท่ีมา : ศลิป์ พีระศรี) 

 

ภาพประกอบ 12แสดงภาพผลงานสญัลกัษณเ์มืองเวนิช   
เทคนิคสเก็ชบนกระดาษขนาด 20x30 ซม.  พ.ศ.2482 

ท่ีมา : https://www.artbangkok.com 
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ภาพประกอบ 13 แสดงภาพผลงาน คณุยายกบัอีสี เทคนิคสีน า้มนับนผา้ใบ  
ขนาด 50x40 ซม. พ.ศ.2482 

ท่ีมา : http://www.sysp.ac.th/external_newsblog.php 

1.2 การแสดงออกทีส่ื่อความหมายต่อสังคม 
เป็นศิลปินระดบัแนวหนา้คนส าคญัในยุคเบิกเบิกงานศิลปะสมยัใหม่ไทย ผู้

เป็นทั้งศิลปินชั้นเย่ียมและอาจารย์สอนศิลปะ ต้นก าเนิดแห่งแรงบันดาลใจในการบุกเบิก
สรา้งสรรคง์านศิลปกรรมสมยัใหม่แก่คนรุน่หลงั จนไดร้บัการยกย่องในฐานะ  “ครูใหญ่แห่งวงการ
ศิลปะ” ผลงานภาพเหมือนศาสตราจารยศ์ิลป์ พีระศรี ชิน้นีเ้ป็นหนึ่งในผลงานจิตรกรรมชิน้เด่น
ระยะแรกๆ ของอาจารยเ์ฟ้ือคาดว่าเป็นผลงานท่ีอาจารย์ไดว้าดขึน้ขณะศึกษาศิลปะท่ีโรงเรียน
เพาะชา่ง ก่อนจะยา้ยมาเรียนศิลปะกบั ศาสตราจารยศ์ลิป์ พีระศรี ท่ีโรงเรียนประณีตศิลปกรรมใน
ระยะเวลาตอ่มา แมจ้ะเป็นผลงานภาพเหมือนขนาดเล็ก แตก็่แสดงใหเ้ห็นถึงทกัษะชัน้เย่ียมในการ
ใชสี้ชอลค์ของอาจารยเ์ฟ้ือ โดยเฉพาะอย่างยิ่งการสรา้งพืน้ผิวและการจัดองคป์ระกอบแสงซึ่ง
สรา้งสรรคข์ึน้อย่างสวยงามลงตวั อาจารยเ์ฟ้ือใชเ้ทคนิคการปาดสีชอลค์สรา้งพืน้ผิวภาพบุคคล
อย่างฉับไว ในสไตล์ฝีแปรงของศิลปินอิมเพรสชันนิสต ์ลักษณะแว่นตาทรงกลมถูกวาดขึน้ดว้ย
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ลายเสน้ท่ีหนาและหนกัจนเป็นลกัษณะเดน่ของพืน้ผิวภาพบริเวณดงักล่าวท่ีดนูนูลอย ใบหนา้ของ
อาจารยศ์ิลป์ ถกูเนน้ย า้ใหเ้ดน่ชดัขึน้จากการจดัแสงบนใบหนา้ ตัง้แตห่นา้ผากจนถึงส่วนคางซึ่งใช้
สีในโทนเหลืองและสีสม้ 

 

ภาพประกอบ 14 แสดงภาพผลงานศาสตราจารยศ์ลิป์ พีระศรี   
เทคนิคสีชอลก์บนกระดาษขนาด 26x36 ซม.  พ.ศ.2478 

ท่ีมา : https://www.finearts.go.th/thailandmuseum 
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ภาพประกอบ 15 แสดงภาพสมดุสวดมนตท์ าสมาธิของอาจารยเ์ฟ้ือ หรพิิทกัษ์ 

ท่ีมา : https://www.sarakadeelite.com/arts_and_culture/fua-haripitak-archive/ 

1.3 กระบวนแบบทางศิลปะ (การใช้สี, จัดองคป์ระกอบ, กลวิธีและการบูร
ณาการในการสร้างภาพ) 
 

 

ภาพประกอบ 16 แสดงภาพผลงานนางแบบ  
. เทคนิคสีน า้มนับนผา้ใบขนาด 60x50 ซม. พ.ศ. 2497 

ท่ีมา : https://theartauctioncenter.com 
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ภาพประกอบ 17 แสดงภาพผลงานเสือ้แดง  เทคนิคสีน า้มนับนผา้ใบขนาด 65x95 ซม. พ.ศ.2499 

ท่ีมา : https://www.lungkitti.com 

จากภาพประกอบ 16 ขา้งตน้เป็นหนึ่งในงานภาพเหมือนบุคคลชิน้โดดเด่น
ของอาจารยเ์ฟ้ือ หรพิิทกัษ ์ซึ่งชนะรางวลัเหรียญทองจากการประกวดการแสดงศลิปกรรมแหง่ชาต ิ
ครัง้ท่ี 8 เม่ือ พ.ศ. 2500 เป็นผลให้อาจารยไ์ด้รบัการยกย่องเป็นศิลปินชั้นเย่ียมจากการแสดง
ศิลปกรรมแห่งชาติครัง้ดังกล่าว และสืบเน่ืองมาจากการควา้รางวัลเหรียญทองจากการแสดง
ศิลปกรรมแห่งชาติรวมกันทั้งสิ ้น  3 ครั้ง (ครั้งท่ี  1 พ.ศ. 2492 / ครั้งท่ี  2 พ.ศ. 2493 และครั้ง
ท่ี 8 พ.ศ.2500) ความชดัเจนในงานผนวกกบัการปาดชัน้สีดว้ยฝีแปรงท่ีรวดเร็วฉับพลนั ยงัคงเป็น
ลกัษณะเด่นในงานจิตรกรรมของอาจารยเ์ฟ้ือ กระทั่งงานในระยะหลงัภาพประกอบ 17 ภาพเสือ้
แดงหรือในอีกช่ือหนึ่งสาวอีตาเลียนเป็นภาพเหมือนบุคคลท่ีแลดเูรียบง่าย แต่กลบัสะทอ้นความ
ถนัดและสันทัดในการสรา้งดุลยภาพของสี ซึ่งเป็นการสอดรบักันเป็นอย่างดีกับการถ่ายทอด
น า้หนกัของแสงทั่วทัง้ภาพ เทคนิคทางศิลปะของลกัทธิคิวบิสม ์(Cubism) เริ่มปรากฏใหเ้ห็นบา้ง
เล็กนอ้ยในงานชิน้นี ้ผ่านเทคนิคการจงใจตดัองคป์ระกอบภาพบคุคลบางส่วนออกจากเฟรมภาพ 
เพ่ือสรา้งและสือ้ใหเ้กิดผลทางความรูส้ึก เช่น สว่นศีรษะดา้นบนและปลายเทา้ ซึ่งเสนห่ใ์นงานจดุนี ้
มีส่วนตอกย า้ในความเป็นเอกลกัษณส์่วนตวัในแนวอิมเพรสชนันิสตท่ี์ชดัเจนของอาจารย  ์(ท่ีมา:
พิพิธภณัฑสถานแหง่ชาต ิศลิป์ พีระศรี อนสุรณ)์ 
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ภาพประกอบ 18 แสดงภาพผลงานองคป์ระกอบ   
เทคนิคสีน า้มนับนผา้ใบขนาด 89x66 ซม. พ.ศ. 2500 

ท่ีมา : https://www.finearts.go.th/thailandmuseum 

ภาพประกอบ 18 ภาพหญิงเปลือยนั่งบนเกา้อีล้กัษณะแขนขา้งหนึ่งทา้วอยู่
บนพนกัผิงดา้นหลงั สงัเกตไุดว้่าช่วงล่างของภาพศิลปินจงใจท่ีจะเนน้ย า้ใหใ้นภาพและพืน้ผิวของ
ภาพใหมี้มิติ ซึ่งหากเปล่ียนทิศทางมองจะสามารถมองเห็นไดจ้ากดา้นขา้ง โดยใชเ้ทคนิคการสรา้ง
ภาพจากการซ้อนทับกันของระนาบพืน้ผิวสีรูปทรงเรขาคณิต การใชฝี้แปรงและแสงเงาในภาพ
เป็นไปเพ่ือเนน้ย า้ความส าคญัเชิงองคป์ระกอบ ส่วนชว่งศีรษะและเทา้บางสว่นของนางแบบศิลปิน
จงใจตดัออกบริเวณขอบเฟรมภาพ พืน้ผิวเนือ้ของนางแบบแสดงลกัษณะเป็นระนาบพืน้ผิวท่ีแตก 
ซึ่งเป็นเทคนิคเดน่ในการเขียนภาพแบบคิวบสิม ์
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ภาพประกอบ 19 แสดงภาพผลงานน า้เงิน-เขียว   
เทคนิคสีน า้มนับนผา้ใบขนาด 66x90 ซม. พ.ศ. 2501 

ท่ีมา : https://www.finearts.go.th/thailandmuseum 

ผลงานจิตรกรรมชิน้ถือเป็นผลงานชิน้เอกของ อาจารยเ์ฟ้ือ หรพิิทกัษ ์ในยคุท่ี
ทา่นเขียนภาพในแนวทางคิวบิสม ์ภาพเปลือยของผูห้ญิงเกลา้ผมพรอ้มท่าทางนั่งไขว่หา้งบนเกา้อี ้
การถ่ายทอดรูปลักษณ์ของเรือนร่างผู้หญิงยังคงเป็นประเด็นความสนใจและแนวทางการ
แสดงออกท่ีส าคัญของอาจารยเ์ฟ้ือ โครงร่างของสตรีในภาพถูกสรา้งขึน้จากการบิดรูปทรงของ
รูปทรงเรขาคณิต รวมถึงจังหวะความอ่อนแก่ของสีท่ีใชซ้ึ่งสีหลักคือสีน า้เงิน เขียว และเหลือง 
นอกจากช่วยผลกัระยะความตืน้ลึกแลว้ยงัชว่ยสรา้งจงัหวะการมองทางสายตาจากการผนัแปรของ
รูปทรงเรขาคณิตท่ีประกอบเป็นผู้หญิงอีกด้วย การสร้างภาพบุคคลจากการบิดรูปทรงทาง
เรขาคณิตจนส่วนขอบมีลกัษณะคลา้ยสนัคมของมีดนัน้ อาจารยไ์ดร้บัแรงบนัดาลใจมาจากภาพ
ผูห้ญิงในงานจิตรกรรมของ ปาโบล ปิกสัโซ อนัเป็นศิลปินผูน้  าแนวคิดแบบคิวบิสมแ์ละเป็นศิลปิน
ในดวงใจของอาจารยอี์กดว้ย ในส่วนของการตัง้ช่ือภาพว่า “น า้เงินเขียว” นอกจากจะเป็นโทนสี
หลกัของภาพแลว้ อาจารยอ์าจตัง้ช่ือภาพท าใหมี้ควาเช่ือมโยงไปสู่ยคุสีน า้เงิน (Blue period) และ
ยคุสีกหุลาบ (Rose period) ในผลงานของ ปิกสัโซ ก็เป็นได ้(ท่ีมา:พิพิธภณัฑสถานแห่งชาติ ศิลป์ 
พีระศรี อนสุรณ)์ 
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 2.อารี สุทธิพันธุ ์(พ.ศ.2473-ปัจจุบัน) 

 

 
ภาพประกอบ 20 แสดงภาพภาพอาจารยอ์ารี สุทธิพนัธ์ุ 

ท่ีมา : http://tongsu-tuping.blogspot.com 

 

ศาสตราจารยพ์ิเศษอารี สุทธิพนัธุ ์ศิลปินแห่งชาติ สาขาทศันศิลป์ พ.ศ. 2555 ผูบุ้กเบิก
จัดการเรียนการสอนวิชาเอกศิลปศึกษาท่ีวิทยาลัยวิชาการศึกษาประสานมิตร (ปัจจุบันคือ
มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ) เกิดเม่ือ 26 ธันวาคม พ.ศ.2473 ท่ีจงัหวดัราชบรุี ส  าเร็จการศกึษา
ดา้นศิลปะจากโรงเรียนเพาะช่าง ระดับปริญญาตรีท่ีวิทยาลัยวิชาการศึกษาประสานมิตร และ
ระดบัปริญญาโทท่ีมหาวิทยาลยัแห่งรฐัอินเดียนา ประเทศสหรฐัอเมริกา เม่ือจบการศึกษาระดบั
มหาบัณฑิตทางไฟนอ์ารต์จากอินเดียน่าแล้ว อาจารย์ได้กลับมาสอนและเริ่มเปล่ียนแปล่งวง
การศึกษาศิลปะของไทยในปีพ.ศ.2511 โดยการเปิดการเรียนการสอนในระดบัปริญญาตรี ทาง
การศกึษาศิลปะ หรือ ศิลปศกึษา เป็นเสน้ทางสายใหม่ใหก้บัผูท่ี้มีใจรกัท่ีและตอ้งการศกึษาศิลปะ
อีกทาง ซึ่งในขณะนัน้ถือเป็นเรื่องยากและทา้ทายอยู่มาก เพราะสถาบนัศึกษาศิลปะของไทยใน
ช่วงเวลานั้นต่างมีแนวทางชัดเจน เช่น วิทยลัยเพาะช่างผลิตเฉพาะช่างและสร้างครูช่าง 
มหาวิทยาลยัศิลปากรผลิตบณัฑิตศิลปิน  และส าหรบัวิทยาลยัวิชาการศกึษาประสานมิตรสรา้งครู
ศลิปะศกึษาเพ่ือการศกึษาและการศกึษาเพ่ือศลิปะ 
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ผลงานเดน่ 
-พ.ศ. 2504 แสดงเดี่ยว นิทรรศการสีน า้มนั A.U.A. Language Center 
-พ.ศ. 2532 แสดงเด่ียว นิทรรศการสีน ้า “Women”Illinois State University 

U.S.A และแสดงเดี่ยวนิทรรรศการสีน า้“ Women” Thai Art Gallery, L.A., U.S.A 
-พ .ศ . 2547 แสดงนิ ท รรศการ “Thailand Invitation Watercolor Exhibition 

2004” สีลม แกลอเรีย 
-พ.ศ. 2549 แสดงนิทรรศการ “Drawing” ครัง้ท่ี 44 กรุงเทพฯ 
-พ.ศ. 2551 ธารศลิป์ รกัษจ์ิตรกร ครัง้ท่ี 3 ณ โรงแรมเพนนินซูลา่ กรุงเทพ 
-พ.ศ. 2552 ธารศลิป์ รกัษจ์ิตรกร ณ ด ิเอ็มโพเรี่ยม ชอ้ปป้ิง คอมเพล็กซ ์
-พ.ศ. 2553 ธารศลิป์ รกัษจ์ิตรกร ณ โรงแรมโนโวเทล บางนา กรุงเทพฯ 
-พ.ศ.2561 Outisde in หอศลิป์กรุงเทพ 

รางวลัเดน่ 
-ศลิปินแหง่ชาติ สาขาทศันศลิป์ พ.ศ. 2555 
-Venerable Artist Award  
-พ.ศ.2538โปรดเกลา้ฯแตง่ตัง้เป็นศาสตราจารยพ์ิเศษในสาขาทศันศลิป์ ม.มศว 
-เครื่องราชอิสริยาภรณแ์ละเหรียญบ าเหน็จในราชการถึง 9 ครัง้ โดยครัง้หลงัสุด

ไดร้บัเครื่องราชอิสรยิาภรณอ์นัเป็นท่ีเชิดชยูิ่งชา้งเผือกชัน้ประถมาภรณช์า้งเผือก (ป.ช.) 
 

2.1 ทีม่าของแนวความคิด 
แนวคิดหลกัของอาจารยอ์ารี คือการสอนใหค้ิดและครูผูส้อนตอ้งท างานอย่างนัน้มา

ก่อน ทดลองจนลงตวัแลว้จึงสอนประหนึ่งว่านีเ้ป็นการวิจยัทางศิลปะ “คนเป็นครูนัน้ใหค้วามรกั
ศษิยไ์ดใ้หค้วามคิดไมไ่ดแ้ตส่อนใหค้ดิได ้ การสอนท่ีดี ตอ้งเริ่มท่ีศษิยโ์ดยตรงตามความจรงิท่ีวา่ ให้
เขารูส้องสิ่งแลว้เขาจะคดิถึงสิ่งท่ีสามได ้ใหเ้ขาเห็นดวงอาทิตย ์เห็นหยดน า้ เขาจะคดิถึงสิ่งท่ีสามรุง้
กินน า้ได”้(อารี สุทธิพันธ์, สมัภาษณ)์ น่ีคือแก่นส าคญัของความเป็นครู และเป็นแนวค าสอนท่ีครู
อารียึดในการถ่ายทอดความรูม้าโดยตลอด  อาจารยอ์ารีเล่าว่า อาจารย์เกิดราชบุรีเรียนมธัยมท่ี
ราชบรุีจนเขา้มาเรียนฝึกหดัครูศิลปะท่ีเพาะชา่ง ตกัศลิายา่นพาหรุดั สมยัหลวงกวีจรรยาวิโรจน ์ใน
ยคุสมยันัน้ศิลปะตอ้งท าดว้ยความชดัเจน กระทั่งมาเรียนท่ีวิทยาลยัวิชาการศกึษาประสานมิตรถือ
เป็นท่ีพลิกชีวิตพลิกความคิดใหก้บัตวัอาจารยเ์อง เม่ือเรียนจบจากวิทยาลยัวิชาการศึกษาแลว้ได้
เป็นครูสอนอยู่ท่ีวิทยาลยัวิชาการศึกษาประสานมิตรตอ่ จากนัน้ไดทุ้นไปเรียนตอ่ยงัมหาวิทยาลยั
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อินเดียน่า ประเทศสหรฐัอเมริกา ถือเป็นอีกท่ีท่ีพลิกความคิดและแนวทางในการท างานศิลปะของ
อาจารยอ์ารี ท่ีน่ีไดเ้รียนกับอาจารยท่ี์เป็นลูกศิษยศ์ิลปินใหญ่ทางดา้นนามธรรม (Abstract Art) 
เรียนกันดว้ยวิธีสมยัใหม่โดยมีหนงัสือเล่มหนึ่งช่ือ The Nature way to Draw หนทางวาดดว้ยวิถี
ธรรมชาติ ถือเป็นหนงัสือท่ีเขา้มาเปล่ียนวิธีการเรียนศิลปะใหแ้ปลกและแตกต่าง มีการสอนดว้ย
วิธีใชเ้สน้รอบรูป (Contour Drawing) ใชรู้ปและพืน้แทนท่ีจะเป็นการเขียนแบบแสงและเงาเพียง
อย่างเดียวถือเป็นมุมมองใหม่ในการต่อยอดการศึกษาได้มาในสมัยนั้น  ผลงานท่ีโดดเด่นของ
อาจารยคื์อภาพเก่ียวกับวัดและภาพผูห้ญิง จากแนวคิดวัดถือเป็นแหล่งความรู้ถือเป็นสถานท่ี
ประกอบด้วยความหวัง ความดี  ความศรทัธา  และความสามัคคีของชุมชน  ส่วนผู้หญิงเป็น
สัญลักษณ์แห่งความรกั ความอบอุ่น ความอุดมสมบูรณ์ ความเอือ้อาทรและความเท่าเทียม
กนั ดว้ยเหตนีุอ้าจารยจ์ึงมีช่ือเสียงเป็นท่ีรูจ้กัในฐานะจิตรกรสีน า้อนัดบัตน้ๆ ของประเทศไทย (อัญ
ชิสา พ่วงทรพัย,์ 2561) 

 

 
ภาพประกอบ 21 แสดงภาพภาพการท างานศิลปะของอาจารยอ์ารี สุทธิพนัธ์ุ 

ท่ีมา : http://article.culture.go.th 

วิทยาศาสตรก์ับศิลปะถือเป็นเรื่องเดียวกันค าพูดดังกล่าวพิสูจนด์ว้ยแนวคิดและ
วิธีการสอนท่ีมีแบบแผนท่ีชดัเจนของอาจารย์ กล่าวคือเป็นครูศิลปะก็ตอ้งท างานศิลปะดว้ยตอ้ง
ศึกษาคน้คว้าทดลองเทคนิคใหม่ๆ ตลอดเวลา ผลงานศิลปะท่ีท าก็เป็นการศึกษาคน้คว้า เม่ือ
ทดลองแลว้ไดผ้ลอย่างไรนั่นคือการเตรียมการสอนเพ่ือน ามาถ่ายทอดใหก้ับลูกศิษย์ การน าสิ่ง
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รอบๆ ตวัมาใชก้ับการสรา้งงานศิลปะ เช่นเกลือ น า้ตาล แอลกอฮอล ์หรือแมแ้ตก่องหินกองทราย
ขา้งทาง ลว้นถูกน ามาใชใ้นขณะท่ีท าการระบายภาพสีหากตัง้ขอ้สันนิฐานว่า เกิดอะไรขึน้เม่ือ
ระบายสีในขณะท่ียังไม่แห้งดีแล้วท าการสลัดเกลือลงไป และน ามาเปรียบเทียบกับการสลัด
น า้ตาล ทราย หรือแอลกอฮอลล์งไป หรือกระทั่งการใชฟ้องน า้ลากขนาดจุ่มสีแตม้ ลากลงบนภาพ
ผสมผสานกับการใช้ใบไม้ หรือวัสดุอ่ืนๆท่ีนอกเหนือจากพู่กันวาดภาพ  เป็นการสอนแบบน า
วิทยาศาสตรม์าทดลองท า และสงัเกตผลว่าภาพท่ีไดผ้ลลพัธแ์ตกตา่งกนัอย่างไร สิ่งเหล่านีล้ว้นถกู
จดจ าและน าไปใชใ้นกระบวนการเขียนภาพสีน า้ เพ่ือใหเ้กิดรอ่งรอยหรือพืน้ผิวท่ีแตกตา่งกัน เม่ือ
ลกูศิษยไ์ดเ้ทคนิคท่ีตนเองชอบแลว้งานศลิปะในแบบท่ีสนใจจะตามมาเอง กลายเป็นผลงานภาพท่ี
สวยงามด้วยเทคนิคต่างๆ  อาจกล่าวได้ว่ากระบวนการเหล่านี ้เปรียบได้กับการท าการ
วิจยั คน้ควา้ ทดลองทางวิทยาศาสตรน์ั่นเอง 

การมีอาชีพเป็นครูศิลปะ คลา้ยกับคนท าสวน ตอ้งท าดว้ยใจรกั สม ่าเสมอ เม่ือใดท่ี
ลกูศิษยจ์บแลว้มีงานท า อยู่รว่มกับคนอ่ืนอย่างมีความสขุและเต็มใจช่วยเหลือผูอ่ื้น ก็ถือว่าไดท้  า
หนา้ท่ีโดยสมบรูณ ์หรือเม่ือใดท่ีดอกไมใ้นสวนบานส่งกลิ่นหอมไกล ก็รูส้กึภูมิใจวา่ไดท้  าหนา้ท่ีของ
คนสวนอยา่งเตม็ท่ีแลว้”(อาร ีสทุธิพนัธุ,์ สมัภาษณ)์  

กล่าวไดว้่าอาจารย์อารีเป็นครูศิลปะนอกแบบทางความคิด เป็นการคิดนอกกรอบ
หรือคิดทวนกระแส การสอนศิลปะด้วยการไม่เห็นด้วยกับการเรียนการสอนศิลปะด้วยการ
เลียนแบบ แต่เนน้ท าหนา้ท่ีเป็นครูสอนศิลปะและสรา้งสรรคผ์ลงานศิลปะ  โดยจะมุ่งในการเรียน
การสอนศิลปะดว้ยวิธีธรรมชาติท่ีเรียกว่า  The Natural Way to Draw and Painting จากหนึ่งใน
หนงัสือเล่มท่ีอาจารยป์ระทบัในมากเล่มหนึ่ง ซึ่งไดก้ลา่วถึงการวาดภาพจากนอกเขา้ใน (Outside-
In) กล่าวคือการวาดภาพแสดงทรงหรือการวาดตามท่ีสัมผัส  (Contour Drawing) การวาดจาก
ท่าทาง (Gesture Drawing) การเขียนน า้หนัก (Weight Drawing) เพ่ือให้ผูเ้รียนไดพ้ัฒนาวิธีคิด
และวิธีท างานของตนใหเ้ป็นศลิปะสมยัใหม่ และเป็นผูน้  าในการบกุเบิกทางดา้นศิลปะสมยัใหม่มา
ใช้ในการเรียนการสอนในประเทศไทยเป็นคนแรก  โดยการศึกษาค้นคว้า  ทดลองเทคนิค
ใหม่ๆ อย่างต่อเน่ือง  เหล่านีป้รากฏดว้ยผลงานจิตรกรรมสีน า้และสีน า้มนันบัพนัชิน้ไดส้ะทอ้นให้
เห็นเสรีภาพทางจินตนาการ ความคดิและการสรา้งสรรค ์เทคนิคและกระบวนการท่ีกา้วล า้หนา้อยู่
ตลอดเวลา นับไดว้่าเป็นครูศิลปะผู้บุกเบิกดา้นศิลปศึกษาและเป็นผู้สรา้งสรรคศ์ิลปะแนวทาง
พฒันานิยมในกระแสสงัคมประชาธิปไตยสมยัใหมไ่วใ้นสงัคมไทย 
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2.2 การแสดงออกทีส่ื่อความหมายต่อสังคม 
อาจารยอ์ารีเป็นคนขยนัเขียนรูปเขียนครัง้ละหลายรูปพรอ้มกนั ยกตวัอยา่งรูปผูห้ญิง

สว่นใหญ่มกัเขียนทีละหา้รูปเพ่ือเปรียบเทียบและทดลองเทคนิคใหม่ๆ  ผลงานของอาจารนท่ี์ทกุคน
จกักนัดีส่วนใหญ่จะเป็นเรื่องผูห้ญิง นู๊ด วดั และรามเกียรติ ์เชน่ เขียนภาพเก่ียวกบัเรื่องวดัอาจารย์
จะไปเขียนท่ีวดัจริงๆ ใหค้นไดรู้ว้่าวดัคือท่ีรวมแห่งความดี หากจะเขียนวดัใหดี้เสน้ตัง้เสน้นอนตอ้ง
ดี โบสถ ์เจดียว์ิหารตอ้งถกูตอ้ง ส่วนในเรื่องการใชสี้ตามแตถ่นดั งานสีน า้ของอาจารยด์แูลว้สบาย
ตาเต็มไปดว้ยความชุ่มช่ืนสบายใจ นอกจากอาจารยข์ยนัเขียนรูปแลว้ยงัขยนัอ่านหนงัสืออีกดว้ย 
นอกจากเรื่องศิลปะกับมนุษย ์สีน า้ ปฏิบตัิการทางทัศนศิลป์ การวาดเขียน ครัง้เม่ือน า้ท่วมครูก็
เขียนสวะความคิดดว้ย กระทั่งช่วงหลงัสดุไดร้บัรางวลัศิลปินแหง่ชาติครูไดเ้ขียนหนงัสือช่ือ "เพราะ
ผมท าอย่างนีห้รือ เขาจึงใหเ้ป็นศิลปินแห่งชาติ"อาจารยบ์อกเสมอว่าผมเป็นครูศิลปะท างานศิลปะ 
ลงมือท างานวิจยัจนไดบ้ทสรุปแลว้จึงน ามาสอนศิษย ์เป็นทัง้ครูเป็นทัง้นกัวิจยัและศิลปินผูส้รา้ง
งานศิลปะ การเป็นศิลปินแห่งชาติจงึไม่ผิดแผกแตอ่ย่างใด แตจ่ะหาศลิปินท่ีท างานวิจยังานศิลปะ
แลว้น ากลบัมาพัฒนาสรา้งสรรคง์านศิลปะของตนนัน้หาไดไ้ม่ง่ายนักในสังคมไทย อาจารยอ์ารี
กล่าว่า "ผมเป็นครูสอนวิชาศิลปะท่ีมองเห็นวิชาการลากการระบาย การออกแบบการสรา้งรูปทรง 
และประวัติความเป็นมาของศิลปะมานานหมดเวลาราชการก็ยังสอนต่อทั้งใกล้และไกลตาม
อธัยาศยัระยะทางไม่เกินหนึ่งรอ้ยกิโลเมตรนบัว่าเป็นการเลือกมีชีวิตอยู่รว่มกับประสบการณท่ี์ไม่
หวงัผลตอบแทนอย่างมีความสขุ" เป็นประสบการณส์นุทรียะแห่งชีวิตของครูศิลปะศิลปินแห่งชาติ
ท่ีช่ืออารี สทุธิพนัธุ ์ท่ีไดฝ้ากไว ้
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ภาพประกอบ 20 แสดงภาพผลงานผลงานรามเกียรติ ์เทคนิคสีน า้มนั  

ท่ีมา : https://www.lifeandhomemag.com 

 

ภาพประกอบ 21 แสดงภาพผลงาน NUDE  

ท่ีมา : https://www.greatstarsartshow.com 
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2.3 กระบวนแบบทางศิลปะ (การใช้สี, จัดองคป์ระกอบ, กลวิธีและการบูรณา
การในการสร้างภาพ) 
 

 

ภาพประกอบ 22 แสดงภาพผลงาน NUDE เทคนิคสีน า้   

ท่ีมา : https://www.oknation.ne 

การท าความเขา้ใจแนวทางศิลปะของอาจารยอ์ารีนัน้จ  าเป็นอย่างยิ่งท่ีจะตอ้งท า
ความเข้าใจแนวความคิดของอาจารย์ ผู้สร้างสรรค์ศิลปะแนวทางพ ิพ ัฒนาการน ิยม 

(Progressive) กล่าวคือเป็นการเปล่ียนแปลงท่ีไม่หยุดนิ่ง เป็นแนวทางแห่งความมีอิสรเสรีท่ีต่อ
ยอดน าไปสู่การเปล่ียนแปลง ปรบัปรุงวฒันธรรมและสงัคมในกระแสสงัคมประชาธิปไตยสมยัใหม ่
ซึ่งอาจารยไ์ดค้น้พบความทนัสมยัท่ีแทจ้ริง คน้พบเสรีภาพประชาธิปไตยผ่านการศึกษาศิลปะ อีก
ทั้งยังคน้พบความรูท่ี้แตกต่างของความรูด้้านศิลปะจากยุโรป จนเกิดเป็นพัฒนาการและแรง
บันดาลใจให้กลับมาริเริ่มวงการศิลปศึกษาของไทย ทั้งยังมีการค้นหาความเป็นไทยอย่า งมี
เสรีภาพ และความเท่าเทียมกันของประชาชน จนท าใหศ้ิลปะกลายเป็นสิ่งท่ีทุกคนเขา้ถึง
ไดไ้ม่ว่าจะตา่งชนชัน้หรือตา่งภาษา เม่ือไดฟั้งแนวความคิดของอาจารยข์า้งตน้แลว้จึงท าใหเ้ขา้ใจ
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ในลายเสน้ และสีสันบนผลงานของอาจารยว์่า ผลงานของอาจารยไ์ม่ไดถู้กสรา้งขึน้เพ่ือส่ือสาร
เรื่องราวหากแต่เป็นการน าเสนอภาพบรรยากาศของฉากหลกัใหส้ะทอ้นอารมณข์องภาพวาด ณ 
ชว่งเวลาท่ีวาดงาน แตเ่ม่ือไดด้ภูาพเหล่านัน้ในช่วงเวลาท่ีตา่งกนัความหมายท่ีไดร้บัก็จะตา่งกนัไป
ตามบรบิทของชว่งเวลาและความเขา้ใจของผูช้ม 

 

 

 

ภาพประกอบ 23 แสดงภาพผลงาน Nude  เทคนิคสีน า้มนับนผา้ใบขนาด : 60x75 ซม.  
พ.ศ. 2537 

ท่ีมา : https://www.greatstarsartshow.com 

ผลงานของอาจารยใ์นช่วงหลังจากกลับมาจากประเทศสหรฐัอเมริกาส่วนใหญ่
เป็นงานศิลปะแนวทดลอง ท่ีใชอ้ปุกรณส์รา้งสรรคผ์ลงานอย่างอ่ืนนอกเหนือจากพูก่นั เกรียง แปรง
ยาง ลูกกลิง้ บัตรเครดิต ขวดซอสแบบสามช่องบีบ เป็นต้น เพ่ือสรา้งสรรคผ์ลงานท่ีเกิดจาก 
Creative Thinking แทน Linier Thinking ตัวอย่างเช่นผลงานชุด COLLIWOSPA ศิลปะแนว 
Post-Structuralism ท่ีมีการลดทอนโครงสรา้งและความหมายเดิมของภาพผูห้ญิงออก กล่าวคือ
เป็นการลดทอนและประกอบสรา้งใหม่บนองคป์ระกอบใหม่ท่ีเรียกว่า สิ่งท่ีตามองเห็น นัน้คือ สี 
แสง วัตถุ และบริเวณว่าง กลายเป็นสิ่งท่ีเห็น แต่ในความเป็นจริงศิลปินไดส้รา้งช่วงเวลาและ
เพ่ือให้เห็นเวลาท่ีเปล่ียนแปลงขณะท่ีดวงตารบัรูไ้ปดว้ย จึงเกิดเป็นการวาดเส้นผู้หญิงเปลือย
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จ านวนหลายรูปทบัซอ้นกนั ซึ่งตา่งไปจากขนบเดิมท่ีภาพเปลือยจะตอ้งเป็นภาพเดี่ยวเท่านัน้ ถือได้
ว่าอาจารยอ์ารี สุทธิพันธุ ์เป็นทัง้บทบาทครูและศิลปินท่ีเป่ียมไปดว้ยอุดมการณ์ท่ีปฏิวตัิรูปแบบ 
และเปิดแนวคิดท่ีสะทอ้นความเป็นมนษุยผ์่านศิลปะตามอธัยาศยั ซึ่งหากจะสรุปรวบยอดเสน้ทาง
ศิลปะของอาจารยท่ี์พฒันาและเปล่ียนแปลง ผ่านการพิสูจน ์ทดลอง หาเหตผุลมาตลอดทุกช่วง
ชีวิตคงไมส่ามารถเขียนออกมาเป็นขอ้เขียนไดห้มด  

 

   

ภาพประกอบ 24 แสดงภาพ Nude ชดุ Outside in  เทคนิค สีน า้มนั พ.ศ.2561 

ท่ีมา : https://www.lifeandhomemag.com 

ศิลปะวิธีสะทอ้นผ่านวิถีแห่งประชาธิปไตยดว้ยหลักวัตถุธรรมตามแบบฉบบัผู้
สร้างสรรคผ์ลงานศิลปะให้เป็นเรื่องตามอัธยาศัยในแบบเสรีภาพเฉพาะตน  หนึ่งในผลงาน
ชดุ Outside In เป็นกระบวนการทางศิลปะท่ีสะทอ้นใหเ้ห็นความคิด และมมุมองของอาจารยอ์ารี
ในฐานะครูศิลปะท่ีให้ประสบการณ์ทางศิลปะแก่ลูกศิษย ์และประสบการณ์ท่ีลูกศิษยส์ะท้อน
กลบัมาสู่ครูดว้ยศิลปะตามอธัยาศยัท่ีเป็นไปตามแบบฉบบัแต่ละบุคคล อาจารยอ์ารีใหแ้ง่คิดว่า 
เราตอ้งการสอนใหรู้จ้กัคิดและมีแนวทางน าเสนอในการคิดเริ่มตน้ดว้ยความคิดทบทวน จากนัน้ให้
ลองทบทวนดวู่าในรูปสามเหล่ียมใดๆ มุมทัง้สามรวมกนัแลว้จะได ้180 องศา จรงิเสมอไปหรือ คง
คดิว่าไม่จรงิเสมอไป เพราะรูปสามเหล่ียมบนพืน้ระนาบ หากอยู่บนพืน้ท่ีสามมิติ เพียงแคม่มุเดียว
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ก็มีขนาด 90 องศาแล้วเพ่ือชวนใหลู้กศิษยท์ุกคนชวนตัง้ค  าถามกับสิ่งท่ีไดเ้รียนรูม้าตัง้แต่ยังเล็ก 
(อารีย ์สทุธิพนัธุ,์ สมัภาษณ)์ 

ดว้ยปรชัญาทางความคิดและทัศนคติท่ีก้าวหน้าอาจารยอ์ารีไม่เพียงแต่สรา้ง
ผลงานทางศลิปะ และมรดกทางวฒันธรรมท่ีทรงคณุคา่ใหแ้ก่ประเทศชาติเท่านัน้ แตอ่าจารยย์งัใช้
ศิลปะเป็นเครื่องกระตุน้ใหส้งัคมไทยไดต้ระหนกัถึง การสรา้งอตัลกัษณข์องปัจเจกอ านาจของแต่
ละคนและเคารพความเป็นอ่ืนของเพ่ือนมนษุยอี์กดว้ย ผลงานศิลปะของอาจารยอ์ารีมีลกัษณะเดน่
เฉพาะตัว ดว้ยเป็นผลงานท่ีมีพัฒนาการจากแนวทาง "สภาวะอาณานิคมอเมริกัน  (American 
Coloniality)" มาสู่  "หลังสภาวะอาณานิคมอเมริกัน  (Post - American Coloniality)" และเป็น
แนวทางศลิปะท่ีอยูใ่นโครงสรา้งการพฒันาความเป็นไทย ซึ่งส่งผลถึงความกา้วหนา้ทางวฒันธรรม
วิวฒันาการทางความคิดเก่ียวกับความเป็นประชาธิปไตย และยงัก่อใหเ้กิดความเคล่ือนไหวของ
ศลิปะสมยัใหมใ่นประเทศไทย 

ผลงานทางศิลปะของอาจารย์อารีท  าให้เกิดยุคศิลปะสมัยใหม่แนวอเมริกัน 
อาจารยไ์ดพ้ยายามพฒันาจากความเป็นอ่ืน (ความแตกตา่งและแปลกแยกแบบอเมรกินั) ขา้งนอก
เขา้ไปสูค่วามเป็นไทยขา้งในโดยน าเอาวิธีท าลายกรอบและปลดปลอ่ยกระบวนการสรา้งงานศลิปะ 
แนวเอ็กซเ์พรสชั่นนิสตแ์บบอเมริกัน มาปรบัใชก้ับการวาดเสน้ สี และรูปทรงของจิตรกรรมไทย 
เพ่ือใหเ้ป็นศิลปะสมยัใหม่ท่ีต่างจากสกลุยโุรป ดว้ยแนวคิดท่ีไดร้บัการศกึษาแบบสหรฐัอเมริกาใน
ยุคสงครามเย็น รวมถึงการผลักดนักระบวนการศิลปศึกษาในประเทศไทย คณุูปการทางสงัคมนี้
ส่งผลใหเ้กิดแนวคิดใหม่ทางศิลปะในสงัคมไทย แนวคิดและมมุมองทางศิลปะของอาจารย์อารี มี
พืน้ฐานมาจากศิลปะอเมรกินัในช่วงทศวรรษท่ี 1950 - 1960 (พ.ศ. 2495 - 2503) ซึ่งส่งผลกระทบ
ต่อบทบาทของศิลปะไทยแบบเดิมในลักษณะท่ีเป็นอัตลักษณ์ของชาติไทย และความเป็นไทย 
กล่าวไดว้่าอาจารยอ์ารีไดน้  าพาศิลปะไทย กา้วผ่านสงัคมไทยสมยัเก่าแบบศตวรรษท่ี 19 สู่ความ
เป็นสมยัใหมใ่นศตวรรษท่ี 20 และ21 
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ตัวอย่างบทสัมภาษณด์้วยการบันทกึวิดโิอ  

 

 

ภาพประกอบ 25 แสดงภาพอาจารอ์ารี สทุธิพนัธุ ์ขณะใหส้มัภาษณ ์

ท่ีมา ศรินิภา เกษวฒันา 

ค าถาม: ใหอ้าจารยเ์ล่าถึงงานนู๊ดรวมถึงแรงบนัดาลใจท่ีอาจารยไ์ดร้บั และสรา้งงาน
ออกมาในแบบของครูคะ่ 

อารี: ค าถามตอ้งเขา้ใจกนัก่อนนะ ครูน่ีเป็นครู ตอ้งเขา้ใจกระบวนการก่อนผลงานถึงจะ
เกิด  ครูไปเรียนต่างประเทศครัง้แรกท่ีไปเรียนคือไปเรียนศิลปะ อยู่เมืองไทยเนีย้เรียนวิชาครู 
พืน้ฐานเลยเนีย้ก็จะมองท่ีโพรเสจมองท่ีกระบวนการมากกวา่ หนเูขา้ใจมัย้  

คืออย่างนีน้ะ ตอ้งแยกให้ออกก่อน ครูเองโตมาจากครู  ปปช. ปวช. กศน. ครูทั้งนั้น 
เพราะฉะนัน้พืน้ฐานครูคือครู ครูตอ้งมองท่ี metreology วิธีสอน หนูเขา้ใจมัย้ ค  าถามหนูครูตอบ
ไม่ได ้เพราะหนไูปมองท่ีผลงานส าเรจ็ บา้นเรามนัโตมาจากผลงานส าเรจ็ ซึ่งครูจะมาชี ้แจงทัง้หมด
ไมไ่ด ้เพราะผลงานส าเรจ็ท่ีท ามนัท าโดยวิธีสอน imitative mettod พอเอาimitative mettod เขา้มา
ทุกอย่างมนัก็ตอ้งท าตามนัน้ แลว้อีกอย่างimitative mettod มันช่วยเพราะว่า  คนกบัสถาบนั หนู
เขา้ใจมัย้ อนันีต้อ้งเขา้ใจก่อนเลยพืน้ๆ ไม่อย่างนัน้ครูอธิบายยาก แลว้หนก็ูจะเขา้ใจยาก เพราะหนู
ไม่พวกนีม้าก่อน คนกับสถาบนั individael กับ innatution ขณะนีต้อนท่ีครูเป็นศิลปินก็มองในแง่
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อีกแง่นึง ศิลปินคืออะไร ศิลปินคือผูอ้อกแบบสะพาน เช่ือมระหว่างบคุคลและสถาบนั indifly ถาม
นอกจากนัน้ครูก็ตอบไม่ได ้ตอบไม่ไดเ้พราะอะไร เพราะในบา้นเรามนัโตมาอีกอย่างนึง มนัโต มนั
โต พอโตขึน้มามนัก็มี imitative มาใส่มนั เริ่มตัง้แต่เวลาเราเอาคนตา่งชาติเขา้มา เขา้มาสอน เรา
เอา sicrology เขา้มา sicrology เป็นช่างเป็นArtistแต่ไม่มีวิธีสอน ถามท าไม Artist เขาก็เรียนใน
งานนั้นเฉยๆ ไม่เรียนprosess artist มองท่ีproduct หนูแยกออกใช่ไหม แล้วproduct base on 
social นัน้ๆ base on ความเป็นสถาบนันัน้ๆ เช่น บา้นเราเขาได ้sicroligy มา sicrology เขาเอา
มาเพ่ือมาเช่ือม มาตอ่ พระบรมรูปทรงมา้ ท่ีนีp้rosess ก็ว่างไม่รูจ้ะท าอะไรก็เลยสมคัรเขา้ เด๋ียวนี ้
ครูว่าไม่มีใครเขาคน้ควา้ทางนี ้ครูทางวฒันธรรมควรจะเรียนทางนี ้แต่ถึงอย่างไรครูก็ไม่มีสิทธิไป
จัดการเขา เพราะคนท่ีโตจากเมืองไทยส่วยนใหญ่จะมองท่ีผลงงานส าเร็จ ท่ีประสานมิตรเขา
ชีใ้หเ้ห็นอะไรบา้ง เริ่มจากเพาะชา่ง ตกึหนา้เพาะชา่งก็คือตกึท่ีดา้นบนใชแ้สดงงานเป็นถานท่ีแสดง
งาน แตท่ี่วิธีสอนเขาไม่ไดเ้นน้ mattanology เขาไม่เนน้ mattodยิ่งไม่เนน้(น.4.37ไม่ชดั) ท่ีนีค้รูเอง
โตมากับ mattanology  ท่ีเนน้ ครูก็จะวิเคราะหไ์ด ้พอเราเอาอังกฤษเขา้มา เอาเพาะช่างเขาเอา
อาจารยอ์ังกฤษไปสอน เอาญ่ีปุ่ นมาดว้ย พอยู่ไดพ้ักนึงมีสงครามโลก มีอยู่คนนึง หม่อมเจา้สรร 
กิตติยากร น่ีมาจากรชักาลท่ี6 ซึ่งรชักาลท่ี6 ท่าก็โปรดใหส้รา้งโรงเรียนเพาะช่างโดยเอาช่างทัง้สิบ
หมู่มาสอนท่ีนี ้ครูเหล่านัน้ก็ไม่ไดเ้ป็นครูช่าง อย่างบางคนเล่นลิงมา เล่นโขนเป็นลิงมา พอมาถึงก็
เอามาสอนซึ่งก็ว่าไปอย่างนัน้ อยา่งท่ีครูเรียนมาแตเ่ป็น ปปช. ครูก็รูว้ิธีสอน ครูก็เป็นคนช่างสงัเกต 
เพราะอะไรรูไ้หม เพราะตอนท่ีลงเป็นครู ชา่งท่ีสอนเป็นครู ก็มีวิชาเขียนรูปบนกระดานด า เขามีวิชา
มาโดยเฉพาะเลย เขียนรูปบนกระดานด า ครูก็สงัเกต ครูลายไทยเขาก็เขียนเลยเอามือติดกระดาน
เขาสอนชา่งรูจ้กัวิธีเขียนท่ีขอ้มือ เห็นความตา่งไหม ช่างน่ีรูว้ิธีเขียนดว้ยขอ้มือ เขียนขอ้มือเขาเขียน
ท่ีขอ้มือ แต่ไม่ไดเ้ขียนท่ีแขน ถึงตอนนีล้่ะครบัถ้าดแูลว้เขา้ใจวิธีสอน วิธีวิเคราะหว์ิธีสอน เฉพาะ
บคุคลแลว้เนีย้ หนจูงึมองเห็น อยา่ไปดผูลงานส าเร็จ ไมเ่อาเรี่องบางเรื่องเราก็คลมุๆเอาทา้ยๆ 

ค าถาม:  อยา่งวิธีท่ีครูพดูถือเป็นภมูิปัญญาอยา่งนงึหรือเปลา่คะ่  
อาร:ี  ไม่ๆ  ภมูิปัญญาคนรุน่นีม้าพดู คนรุน่นัน้ไมพ่ดู ครูไดเ้ขา้โรงเรียนชา่งก็ดีแลว้สถาบนั

นกัเรียนเป็นคนตัง้นะ พ.ศ.2456 ไมแ่น่ใจตวัเลขแตร่าวๆนี ้ตัง้เพาะชา่งขึน้มา เอาชา่งสิบหมู่เขา้มา
และเอาฝรั่งเขา้มาดว้ยเอามาจากท่ีองักฤษเพ่ือจะไดเ้ป็นสากล เพราะฉะนัน้คนเหลา่นัน้ก็พยายาม
มาปรบั คนเหล่านัน้ก็มาสอนตามวิธีช่าง ก็คือใหล้อกแบบ หนแูยกออกมัย้วิธีลอกแบบกบัวิธีอิสระ 
ไมเ่หมือนกนั ถา้เห็นตรงนีห้นจูะรู ้ถา้ไมเ้ห็นตรงนีไ้ม่เขา้ใจ ตอนนีห้นเูห็นสมชาย รกัษส์วุรรณ ท่ีเขา
เขียนภาพนู๊ดแสดงเม่ือเร็วๆนี ้ เขาก็เขียนแบบนัน้และก็เป็นแบบนัน้มาตลอดและเขาจะไม่เขา้ใจ
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แบบนี้ แบบ imitative โจทย์มันอยู่ท่ีต้นแบบ นึกออกไหม ต้นแบบมานั่ งก็ต้องเขียนให้เหมือน
ตน้แบบ ไมเ่หมือนไมไ่ด ้ตอ้งเห็น หลบัตาใหเ้ห็นก็ตอ้งเห็น ครูตอบผา่นไปผา่นไปก็เทา่นัน้ 

ค าถาม: อยา่งนีม้นัก็เหมือนเป็นการท่ีศลิปินตีกรอบโดยศลิปินเองก็ไมรู่ต้วั 
อารี: มันตอ้งกรอบแน่นอน นั้นเป็นเรื่องของการช่าง heart and claft claft ก็คือ input 

เท่าไร output ก็ออกมาเท่านัน้ แต่ถา้เป็น art ป๊ับ inputเท่านี ้output อาจจะไม่มี น่ีหลกักวา้งๆนะ 
ถา้เขา้ใจกวา้งๆแบบนีม้นัก็ไมย่ากละ่ 

ศิลปะพอมาสอนอันเก่าเราเริ่มท่ีผลงานส าเร็จ เริ่มท่ีครู แต่พอมาการศึกษาสมัยนีม้ัน
ไม่ไดเ้ริ่มท่ีครู มนัเริ่มท่ีตวัเอง ดงันัน้มนัตา่งกนัฟ้ากบัดินนะ ท่ีครูสอนประสานมิตรมา 40 50 ปี ครู
สูอ้ันนีไ้ม่ไหวหรอก(พรอ้มท ามือเหมือนวาดรูป) หนูเห็นไหม พอครูมาประสานมิตรสอนใหเ้ริ่มท่ี
นกัเรียน child center นกัเรียนคือพ่อเรา เริ่มท่ีเคา้และไปเพราะว่าเคา้ ครูสอนประสานมิตรนะครู
ไม่ไหวค้รูเพราะไหวท่ี้อ่ืน แต่เพาะช่างเขาไหวค้รูก็เอา เริ่มท่ีเคา้ ตอ้งเข้าใจตรงนีก้่อนตรงนีส้  าคญั 
ถ้าพูดในมุมท่ีท่ีประสานมิตรคนเหล่านั้นก็ไม่เขา้ใจ เพราะเขาไม่รู ้เขาไม่แยกใหถ้ึง บุคคลและ
สถาบนั มนัไม่เหมือนกนั อย่างรชักาลท่ี9 ท่านเป็นทัง้บุคคลและสถาบนั เพราะเขาเอามารวมกัน 
ใหน้ั่งนกึนั่งคดิก่อน  

 

ค าถาม: หรือวา่สิ่งเหลา่นีก้ลายเป็นความเคยชินไปแลว้คะ  
อาร:ี เคยชินไมเ่คยชินไมรู่ป้ระเดน็คือไมส่อนใหเ้ราคดิ สอนใหท้ า ไมต่อ้งท าลอกตามมา  
 
ค าถาม: คือมีขอ้สงสยันะคะ อย่างตอนท่ีเรียนก็รูส้ึกว่ามีการท าตามกนัเป็นสระแส เวลา

สง่งาน เรียน สอบ ก็รูส้กึวา่ท าตามๆกนั แตก็่ไมมี่ค าตอบวา่ตามท าไม แตต่ามไวก้่อน 
อารี: ใช่เพราะสถาบนันัน้ครองเป็นศนูยก์ลางอยู ่เขา้ใจตรงนีก็้ไมย่าก อย่างเพาะช่างเขา

ท างานชา่ง สมเพาะชา่ง แตศ่ลิปากรไมมี่ใครท า เพราะเขาโตมาจากสากล สากลเขาเนีย้ก็สากลมา
จากซากเดนของนีโอคลาสสิค ฝรั่งเศส ซึ่งหม่อมเจา้อิทธิสรร กิติยากร ท่านก็บอกว่าอันนีม้ันใช้
ไม่ได ้ท่านเคยฝึกมาแลว้ อย่างนัน้ท่านถึงปล่อย เพราะบุคคลและสถาบนัมนัผูกโยงกัน เด๋ียวนีค้รู
วา่มนัไมมี่ใครท่ีจะมองเห็นตรงนี ้ถา้ไมเ่ห็นหนะ่ยาก  

ส่วนตวัเองไม่ไดเ้รียนทัง้ศิลปากรและลาดกระบงั แต่เคยไดท้  างานเก่ียวกับวงการศิลปะ
มาสงัเกตเห็นไดว้า่ การแสดงออกและความคิดเห็นของทัง้สองมีความแตกตา่งกนั แตก็่ไม่แบง่พวก
เลยซะทีเดียวเหมือนสวนกนั 
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อยา่ไปคดิวา่สวน แตเ่น่ืองจากคนเหลา่นัน้ไมไ่ดว้ิเคราะห ์อยา่งทีแรกเคา้หาว่าครูเป็นฝ่าย
ตรงขา้มกบัศลิปากร ครูก็ไม่วา่ เพราะศลิปากรเคา้ไดค้รูท่ีดี แตเ่ป็นครูท่ีดีเหน่ือยมากนะ ตอ้งไปเดิน
ตามนกัเรียนเขา้สอน อยากจะใหใ้ครสกัคนท าวิจยัเรื่องนีเ้พ่ือจะไดบ้อกไปเลยวา่พวกมงึปรบัปรุงได้
ก็ปรบันะ เพราะไมง่ัน้มนัก็ตนั ทศันคตขิองพวก imitative  มนัมี 

1.เห็นแก่ตวัไม่ยอมใหใ้ครก้าวหนา้ไปมากกว่า เอาแต่ตวัว่าตวัเก่ง ท่ีเก่งเก่งท่ีฝีมือ เก่ง
ท่ีสกิล knowlage ไม่มี adtitudeมีแน่ แต่adtitude กับสกิลไปดว้ยกัน ความรู ้ทักษะ ทัศนคติ ถึง
ตอนนีล้องคิดดูใหดี้ๆนะ เขาขาดการอ่านเด๋ียวนีพ้วกนีเ้ขาไม่ไดอ้่าน แมแ้ต่หนังสือของอาจารย์
ศิลป์ พีรศรี สรา้งเขาก็ไม่ได้อ่าน แม้แต่ลูกของอาจารยว์ิโชค มุกดามณี เขาเขียนให้กับพ่อเขา 
เก่ียวกับส่ือผสม ก็ไม่รูเ้รื่อง เพราะอะไร เพราะเขาไม่ไดอ้่าน ดว้ยวิธีนีน้ะพอเขาไปถึงโดยไม่มีจิต
วิเคราะหไ์ม่มีส  านึกในการเป็นครูเขาก็จะเอาแต่ฝีมือ ท่ีครูไปสอนครูไม่ไดส้อนใหเ้ขาเขียนนู๊ด แต่
สอนวิธีเขียน แตต่อนนีม้นัก็ไมเ่อามนัจะเอานู๊ดไม่เอาวิธี อยา่งสมศกัดิ ์รกัสวุรรณ วาดรูปนู๊ดผูห้ญิง 
ภาพใหญ่ พอแขวนถามว่ารูปนู๊ดแบบนีต้ิดบา้นคนไดไ้หม มีเยอะแยะไปหมดแหละบา้นเรา ถา้มนั
แกก็มาก ขนาดก็อะไรก็ได ้มนัไมใ่ช ่ครูท าจนตอนนีค้รูยอมแพเ้ลยนะจรงิๆ ก็อยา่งนัน้แหละ 

แต่บา้นเราตอนนีก็้ยงัเหมือนเดิมตรงท่ีเรื่องนู๊ดการท่ีจะใหย้อมรบัมนัก็ยากอยู่ จะใหเ้อา
ภาพนู๊ดมาเป็นของขวญัใหก้นัมนัก็ยากอยู่ 

มีหนงัสือ นู๊ด เคนเนส คลาก เคยเห็นมัย้ เคนเนส คลาก เนีย้จะชีแ้จงว่านู๊ดท่ีเคา้เขียนคือ
การประสานระหว่างสิ่งต่างๆในรูปนัน้ ใครเห็นเป็นนู๊ดก็โชคดี ไม่ไดเ้ริ่มท่ีนู๊ด เขา้ใจมัย้ตรงนี ้วตัถุ
ท่ีมาเนีย้มนัขึน้อยู่กบั conceptsure บา้นเราเนีย้พอมีแบบนัน้เขา้มา ก็จะbase on แสงและเงา วิธี
จะใหตื้น้ลึก ซึ่งจริงๆมันไม่ใช่หรอก ถามท าไมล่ะ สิ่งมีชีวิตเราจะเขียนสิ่งมีชีวิตมั้ยล่ะ ถ้าเขียน
สิ่งมีชีวิตมนัตอ้งเคล่ือนไหว ท่ีนีเ้คล่ือนไหวนะ เคล่ือนไหวในความเป็นคนมนัมี ตา ห ูจมกู ลิน้ กาย 
ใจ ถึงใจล่ะนะ เพราะฉนัน้ถ้าเราเช่ือในสิ่งท่ีเห็นเราก็เช่ือตา หนงัสือ leaning to see ของอังกฤษ 
ตาหจูมกูลิน้กาย แตพ่อถึงอเมรกินั 1930 the nature way true door ท่ีครูสอนประเภทนีด้งันัน้คน
ท่ีไม่เคยเจอหนงัสือเหล่านีม้าก็จะไมเ่ขา้ใจ กลวัไปใชท้างนูน้อาจจะไม่รูเ้พราะใชไ้มไ่ด ้โตมาแบบท่ี
เห็นรูปส าเร็จอยู่ในหวั เวลาหนูถ่ายภาพเนีย้แบบส าเร็จอยู่ในหวัมัย้ จริงๆมนัไม่ มนัอยู่ท่ี prosess 
แต่อนันีใ้ชว้ิทยาศาสตรแ์สงเงาเพ่ือสามมิติ สิ่งท่ีเป็นสามมิติเนีย้ไม่แน่ว่ามนัจะมีชีวิตทัง้หมด แต่
เขียนนู๊ดมีชีวิตตอ้งเคล่ือนไหว อนันีส้  าคญัมาก ลกูมนัจ าหนา้แม่มนัไดก้่อนหรือหลงัมนัรูว้่าแม่มนั
อุม้ หนูไดค้  าตอบมัย้ ลูกมนัรูว้่าเนีย้แม่มนัอุม้ไม่ใช่พ่ีเลีย้ง แต่เราคิดว่ามนัจ าหนา้แม่มนัได ้มนัจ า
หนา้แม่มนัไม่ไดห้รอก แตม่นัรูว้่าใครอุม้ แม่หรือพ่ีเลีย้ง ถา้แม่อุม้ก็โวยวายล่ะ แต่ถา้พ่ีเลีย้งก็เฉยๆ
เพราะตอ้งกลวั เพราะฉนัน้มนั เลสปอน สิ่งเหล่านีคื้อประสบการณ ์พอมีประสบการณป๊ั์บ ศิลปะ
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คือประสบการณ์ไง ครูอธิบายชีแ้จงไปไม่มีใครเขาใจ ยอมแพ้ คนท่ีเรียนแล้วได้อ่าน art as 
exprerean มัย้ของ john deuuey ไม่ไดอ้่านอนันีก็้ไปหาอา่นซะ deuueyเนีย้คนท่ีเรียนจากสถาบนั
อ่ืนก็จะเรียกดิวอี ้แต่จบจากประสานมิตรก็จะเรียก จอรน์ ดุย เพราะจอรน์ ดุย เนีย้เขาครูของ
อาจารยส์าโรช และอาจารยส์าโรชก็เป็นคนใหม่ลูกศิษย ์จอรน์ ดยุ ท่ีนีป้ระสานมิตรก็ไม่มีใครชี ้น  า 
ประสานมิตรเนีย้สอนใหค้รูเป็นคนท่ีมองเห็นโลกอีกดา้น ไม่ไดแ้คบ เช่น จะเป้นครูศิลปะได ้หรือ
เป็นนกัออกแบบไดดี้มนัตอ้งมีความสามารถทางวิทยาศาสตร ์ความสามารถทางอารมณ ์และมีใจ 
สามอนั ตอ้งมีเหตผุล ตอ้งมีอารมณื และมีใจ ท่ีนีถ้า้หนูเขา้ใจสามอนันีทุ้กอย่างก็ง่ายแล้ว แต่ทีนี ้
มนัไม่มีใครท าความเขา้ใจ มนัมาอ่านท าไมยุ่งยากเปล่าๆ จริงๆมัย้ล่ะ เอาตามนีก็้สะดวกมากกว่า 
เพราะฉะนัน้ครูไมว่า่อะไร ยอมแพ ้ 

คือหนูลองสังเกตดูว่านักเรียนนักศึกษาสมัยนีไ้ม่ค่อยสนใจอ่านหนังสือต าราอย่างท่ี
อาจารยว์่า แต่ไปยึดการท าตามมากกว่า ท าตามศิลปิน ท าตามคนท่ีประสบความส าเร็จ โดยยึด
เอาวิธีการวา่แบบนัน้ถกู และท าตามกนัตอ่ๆมา โดยไมมี่ใครศกึษาเลยวา่แบบนัน้ถกูจรงิมัย้  

ใช่ และเด๋ียวนีม้นัก็เป็นแบบนัน้ไปกันหมด และครูเองก็นอกคอกกว่าเคา้ แห่งชาติเคา้ไป
ไหนกนัเคา้ไม่คอ่ยเอาครูไปดว้ย และไมก่ลา้นั่งเผชิญคยุกนันะ ไม่กลา้ จริงๆทกุคนมีความรูอ้ยูแ่ลว้
นะ แต่ไม่เอามาวิเคราะห ์รู ้เขา้ใจ เอาไปใช ้วิเคราะหย์งัไม่ สงัเคราะหก็์ยงัไม่ ประเมิณค่าไม่ได ้น่ี
พูดในฐานะนักการศึกษานะ รู ้เข้าใจ เอาไปใช้ วิเคราะห์ สังเคราะห์ ประเมิณค่า น่ีคือ clock 
native domain ,sycromoter เดียวกันก็คือ imetative ,manegemotative มนัก็หา้อนั เขาแยกเลย 
เพราะฉนัน้เวลาคนจะไปสอนเขาไม่รูต้รงนีเ้ขาก็สอนไม่ได ้บางคนท่ีเขาเป็นศิลปินแห่งชาติเขา
ไดม้าแลว้ก็ภูมิใจโดยไม่รูว้่าเขาคือใคร เหมือนเราเป็นศิลปินเราก็ไดเ้หรียญมาจะท าหายจะก็ใส่ไว้
ไม่ส  าคญั ไม่ใช่วา่จะชอบใหต้อ้งมายกย่องเรามนัไม่ใช่ ตามท่ีพดูและไดน้ิยามไว ้คณุเป็นอะไรคณุ
ตอ้งรูส้ิ หนา้ท่ีของคณุ คณุรบัผิดชอบอะไรบา้ง ครูก็บอกเลยว่าครูมีหนา้ท่ีเช่ือมบุคคลกับสถาบนั 
โดยไม่แบ่งแยกมาจากสถาบันไหนก็ได ้อังกฤษ หรือเมกันก็ได้ แต่บางอย่างอะไรท่ีเขาเช่ือกัน
มาแลว้ สิ่งท่ีมีจริงแลว้ มีมานานแลว้ และเขาช่ือกนัมาแลว้ เช่น คณุหญิงโม ศิลาจารกึปลอม ตรง
นัน้เราพูดไม่ไดน้ั้นเพราะเขามีเหตุมีผลมา ครูอยากใหค้นรุ่นใหญ่มานั่งคุยกัน รวมกลุ่มกัน มัน
นา่จะมีอะไรดีๆเกิดขึน้อีกมาก แตต่อนนีก็้ยงัไมเ่กิดแบบนัน้  
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3.ชลูด น่ิมเสมอ (พ.ศ.2472-2558) 

 

 

ภาพประกอบ 26 แสดงภาพอาจารยช์ะลดู นิ่มเสมอ 

ท่ีมา : https://www.barameeofart.com 

ศาสตราจารยช์ลูด นิ่มเสมอ ศิลปินแห่งชาติ สาขาทศันศิลป์ (ประติมากรรม) ประจ าปี 
พ.ศ. 2541 เกิดเม่ือ 2 พฤษภาคม พ.ศ. 2472 ท่ีจงัหวดัธนบุรี(ปัจจุบนัเป็นกรุงเทพมหานคร) เป็น
ศิลปินผู้มีความเช่ียวชาญในการสรา้งงานหลายประเภท จบการศึกษาจากวิทยาลัยเพาะช่าง 
มหาวิทยาลัยศิลปากร และระดับประกาศนียบัตร Diploma of Fine Arts จากสถาบันศิลปะ 
Accademia di Belle Arti แหง่กรุงโรม ประเทศอิตาลี โดยในสมยัเรียนท่ีศิลปากรนบัไดว้า่เป็นศษิย์
รุ่น แรกๆของ ศ าสตราจารย์ศิ ล ป์  พี ระศรี   เสี ย ชี วิต เม่ื อวัน ท่ี  4 มิ ถุน ายน  พ .ศ . 2558 
ณ ศาสตราจารยช์ลูดเป็นนักศึกษารุ่นท่ี 8 แต่ส าเร็จการศึกษาระดบัปริญญาตรีเป็นคนแรกของ
มหาวิทยาลยัศิลปากร ขณะนัน้อาจารยศ์ิลป์ พีระศรี เป็นคณบดีมีหนา้ท่ีดแูลรบัผิดชอบการเรียน
การสอนทัง้ภาควิชาจิตรกรรมและภาควิชาประติมากรรม ท่านกล่าวถึงความประทับใจท่ีมีต่อ  
ศาสตราจารยศ์ิลป์ พีระศรีว่า "อาจารยศ์ิลป์รกัศิลปะมาก ท่านตอ้งการมาสรา้ง มาวางรากฐาน
ศิลปะท่ีถกูตอ้งและทนัสมยัใหแ้ก่เมืองไทย อาจารยท์  าทกุอย่างเพ่ือใหศ้ิลปะในเมืองไทยเจริญขึน้ 
ไม่ว่าจะเป็นการสอน การเขียนต ารา เขียนบทความ การเผยแพร่งานและความรูท้างศิลปะ 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%9B%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B9%81%E0%B8%AB%E0%B9%88%E0%B8%87%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%95%E0%B8%B4
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%A2%E0%B9%80%E0%B8%9E%E0%B8%B2%E0%B8%B0%E0%B8%8A%E0%B9%88%E0%B8%B2%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%A2%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%9B%E0%B8%B2%E0%B8%81%E0%B8%A3
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%9B%E0%B9%8C_%E0%B8%9E%E0%B8%B5%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A8%E0%B8%A3%E0%B8%B5
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จนกระทั่งการออกเงินทองสว่นตวัเพ่ือช่วยเหลือนกัศกึษา” กล่าวคือวิธีการสอนของท่านก็เป็นแบบ
ฉบบัของครูท่ีดีรูจ้กัชมรูจ้ักติในโอกาสอนัควร ไม่มีความล าเอียงในตวับุคคลไม่ใหส้ิทธิพิเศษใคร
เป็นสว่นตวั ทา่นจะรกัคนท่ีท างานและมีผลงานศลิปะเทา่นัน้ 

ผลงานเดน่ 
-ประตมิากรรมโลกตุระ ดา้นหนา้ทางเขา้ศนูยก์ารประชมุแหง่ชาตสิิรกิิติ ์ 
-ประตมิากรรมเงินพดดว้ง ดา้นหนา้อาคารธนาคารกสิกรไทย ส านกัพหลโยธิน  
-ประตมิากรรมพระบรมโพธิสมภาร ณ มหาวิทยาลยัหวัเฉียวเฉลิมพระเกียรติ  
รางวลัเดน่ 
-ศิลปินแห่งชาติ สาขาทศันศิลป์(ประติมากรรม) ประจ าปี พ.ศ. 2541 
-พ.ศ. 2496 รางวลัเกียรตินิยมอนัดบั3 ประเภทจิตรกรรมจากการแสดงศิลปกรรม

แห่งชาติคร้ังท่ี4 
-พ.ศ. 2498 ไดรั้บรางวลัจากการแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ คร้ังท่ี 6  
-พ.ศ. 2499 ไดรั้บรางวลัจากการแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ คร้ังท่ี 7  
-พ.ศ. 2502  รางวลัเกียรตินิยมอนัดบั 1 เหรียญทองประเภทจิตรกรรมและได้รับ

การยกยอ่งเป็นศิลปินชั้นเยีย่มประเภทจิตรกรรมจากการแสดงศิลปกรรมแห่งชาติคร้ังท่ี 10 
-พ.ศ. 2506  รางวลัภาพพิมพ์จาก International Biennial of Graphic Art ประเทศ

ยโูกสลาเวยี 
พ .ศ . 2507  รางว ัล ภ าพ พิ ม พ์ จ าก  International Biennial of Prints in Tokyo 

ประเทศญ่ีปุ่น 
-พ.ศ. 2539  ไดรั้บการยกย่องเชิดชูเกียรติเป็นผูมี้ผลงานดีเด่นทางดา้นวฒันธรรม

สาขาทศันศิลป์ (ประติมากรรม) 
ศาสตราจารยศ์ิลป์เป็นผูส้อนรายวิชาในคณะจิตรกรรมประตมิากรรมเองหลายวิชา มี 

อาจารยท่ี์ส าเรจ็จากมหาวิทยาลยั และจากโรงเรียนประณีตศิลปกรรมท่ีศาตราจารยศ์ิลป์เคยสอน
มาเป็นผูช้่วยสอนหรือรบัผิดชอบในบางรายวิชา หนึ่งในนัน้คืออาจารยช์ลูดไดเ้ป็นอาจารยส์อน
ศิลปะท่ีมหาวิทยาลยัศิลปากรตัง้แตย่งัศกึษาอยู่ในชัน้ปีท่ี 5 รบัผิดชอบสอนวิชาองคป์ระกอบศิลป์
เป็นรายชั่วโมง โดยเป็นผูช้่วยสอนของศาสตราจารยศ์ิลป์ในวิชานั้นมีหนา้ท่ีใหง้านควบคมุชัน้เรียน
และตรวจงานรว่มกบัศาสตราจารยศ์ิลป์ เม่ือเรียนส าเรจ็ระดบัปรญิญาตรีใน พ.ศ. 2497 ก็ไดบ้รรจุ
เป็นอาจารยส์อนเต็มตวัท่ีคณะจิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ์  ท่านไดทุ้นเรียนศิลปะจาก
รฐับาลอิตาลี และสอบคัดเลือกเข้าเรียนสาขา Decoration (เนือ้หาหลักสูตรเป็นการสรา้งงาน
ศลิปะท่ีก าหนดต าแหน่งในตวัอาคาร เช่น งานจิตรกรรมฝาผนงั) ณ กรุงโรม ประเทศอิตาลี ไดเ้รียน

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A8%E0%B8%B9%E0%B8%99%E0%B8%A2%E0%B9%8C%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%8A%E0%B8%B8%E0%B8%A1%E0%B9%81%E0%B8%AB%E0%B9%88%E0%B8%87%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%95%E0%B8%B4%E0%B8%AA%E0%B8%B4%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%81%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%B4%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%98%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%84%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%81%E0%B8%AA%E0%B8%B4%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%A2%E0%B8%AB%E0%B8%B1%E0%B8%A7%E0%B9%80%E0%B8%89%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%A7%E0%B9%80%E0%B8%89%E0%B8%A5%E0%B8%B4%E0%B8%A1%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%A3%E0%B8%95%E0%B8%B4
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%9B%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B9%81%E0%B8%AB%E0%B9%88%E0%B8%87%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%95%E0%B8%B4
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ภาพพิมพเ์ทคนิคพิมพร์อ่งลึก (Intaglio) ท่ีท่านสนใจและไดน้  าความรูนี้ก้ลบัมาสอนท่ีมหาวิทยาลยั
ศิลปากร จนกระทั่ ง พ.ศ. 2507 ก็ได้ทุนไปดูงานศิลปะท่ีประเทศสหรัฐอเมริกาอีกครัง้ โดยมี
จุดมุ่งหมายท่ีจะเรียนภาพพิมพห์ินและดงูานศิลปะพรอ้มกับหาขอ้มูลต่าง ๆ เพ่ือจะกลับมาเปิด
หลกัสตูรภาควิชาภาพพิมพท่ี์มหาวิทยาลยัศิลปากร ซึ่งในเวลานัน้วิชาภาพพิมพมี์เรียนกนัครัง้แรก
ท่ีคณะจิตรกรรมเรียกวา่วิชาแกะแมพ่ิมพไ์ม ้(Woodcut) โดยศาสตราจารยศ์ิลป์ไดบ้รรจไุวเ้ป็นวิชา
โทส าหรบันักศึกษาชัน้ปีท่ี 4และ5 เม่ือศาสตราจารยช์ลูดไดเ้ปิดภาควิชาภาพพิมพข์ึน้เม่ือ พ.ศ. 
2508 แลว้ จงึมีการเรียนภาพพิมพเ์ทคนิคอ่ืนๆ เชน่ พิมพร์อ่งลกึ พิมพห์ิน พิมพผ์า้ไหมโดยทา่นเป็น
ผูส้อนเพียงคนเดียวก่อนในชว่งแรก 

3.1 ทีม่าของแนวความคิด 
อาจารย์ชะลูดได้เปิดภาควิชาศิลปะไทยขึน้เม่ือ พ.ศ. 2520 เน่ืองจากเห็นว่ามี

นกัศึกษาจ านวนหนึ่งท่ีมีอุปนิสยัพิเศษในงานศิลปะแบบประเพณีไทย ไม่ถนัดในการสรา้งสรรค์
แบบสากลและไม่สามารถจะประสบความส าเร็จในระดบัสงูไดจ้ึงเปิดสาขานีข้ึน้เพ่ือเป็นทางเลือก
อีกทางหนึ่ง ประกอบกับท่านเห็นว่าศิลปะแบบประเพณีของไทยท่ีมีหลงเหลืออยู่ นบัวนัจะเส่ือม
โทรมและสิน้หายไป จ าเป็นตอ้งมีศิลปินรุน่ปัจจบุนัและรุน่หลงัท าหนา้ท่ีสืบตอ่ศลิปะแบบประเพณี
ต่อไป นักศึกษาในภาคศิลปะไทยส่วนหนึ่งอาจมีความสามารถในการสรา้งงานร่วมสมัยท่ีมี
เอกลกัษณง์านไทยปรากฎอยู่ กล่าวคือถือเป็นความกา้วหนา้อีกขัน้หนึ่งจุดมุ่งหมายของภาควิชา
ศลิปะไทยนัน้คือ อนรุกัษ ์สืบสาน และสรา้งสรรค ์ซึ่งอาจท าไดท้ัง้สองทางคือ สรา้งงานศิลปะแบบ
ไทยในบริบทของปัจจุบนั พรอ้มทัง้สรา้งงานแบบปัจจุบนัใหมี้ความเป็นไทยแฝงอยู่ภายใน จาก
ประสบการณ์การสอนเป็นเวลานานกว่าส่ีสิบปี อาจารย์ได้ให้ทัศนะเก่ียวกับการสอบเข้า
มหาวิทยาลัยศิลปากรไว้ว่า ระบบการคัดเลือกบุคคลเข้าศึกษาต่อระดับปริญญาตรี ในคณะ
จิตรกรรมประติมากรรมและภาพพิมพ ์มหาวิทยาลยัศลิปากร ท่ีเป็นอยู่ในปัจจบุนันีค้ิดวา่ระบบการ
คัดเลือกติดอยู่กับระเบียบการสอบคัดเลือกบุคคลเข้าเรียนต่อในสถาบันอุดมศึกษาของ
ทบวงมหาวิทยาลยัมากเกินไป ซึ่งก าหนดใหผู้ส้อบเขา้จะตอ้งสอบตามจ านวนวิชาและภายในเวลา
ท่ีก าหนดเท่านัน้ เรายงัไม่มีเครื่องมือท่ีดีพอส าหรบัประเมินคณุภาพผูท่ี้จะเขา้มาเรียนว่าเป็นคนมี
ความรูค้วามสามารถเพียงพอหรือไม่ อย่างดีท่ีสดุท่ีท าไดก็้เพียงวดัทางฝีมือเท่านัน้ กล่าวคือยงัไม่
พอส าหรบัการเป็นนกัสรา้งสรรค ์ยิ่งไปกว่านัน้เราจะผุท่ี้ไม่มีฝีมือท่ีแทจ้ริงเขา้มาเพราะต่างรูดี้ว่า
การสอบคดัเลือกมีขอ้สอบอะไรบา้ง ฝึกฝนเลียนแบบกนัมาตามหวัขอ้ท่ีเปิดใหส้อบ ซึ่งการคดัเลือก
บุคคลเขา้ศึกษาในคณะจิตรกรรม ควรจะคัดเลือกผู้ท่ีมีปัญญา มีความคิดเชิงสรา้งสรรค์ และ
ความสามารถทางการแสดงออก พรอ้มดว้ยความรูว้ิชาพืน้ฐานทั่วไปเป็นอย่างดี  
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ภาพประกอบ 27 แสดงภาพผลงานมหานครนิพพาน 2  เทคนิคสีฝุ่ น 
ขนาด  60x90 ซม. พ.ศ.2536 

ท่ีมา : : http://www.era.su.ac.th 

 

 

ภาพประกอบ 28 แสดงภาพผลงานโพธิบลัลงัก ์ เทคนิคสีฝุ่ น สีอะครลิิค  
ขนาด  116x107 ซม.   พ.ศ.2538 

ท่ีมา : : http://www.era.su.ac.th 

อาจารย์ชลูดกล่าวถึงผลงานท่ีประทับใจว่า ยากท่ีจะบอกได้ขึน้อยู่กับยุคสมัย 
สถานภาพ อายุ ประสบการณ ์สิ่งแวดลอ้ม ในสภาวะท่ีเป็นอยู่ก็นบัว่าน่าพอใจในระดบัหนึ่งแลว้ 
อย่างไรก็ตามงานชุดประติมากรรมชนบทอาจนับว่าเป็นผลงานชุดท่ีท่านท าอย่างสบายใจท่ีสุด  
ขอเพียงแต่ให้มีความปรารถนาท่ีจะท างานและมีความพอใจกับงานท่ีท าเท่านั้นก็พอ ไม่เคย
ประเมินว่าพอใจสงูสดุหรือยงั เพียงแคค่ิดเปรียบเทียบตนเองกับประสบการณ ์และสิ่งแวดลอ้มใน
ยคุหนึ่งเท่านัน้ ถา้จะใหพู้ดถึงความพอใจมากท่ีสุดในช่วงนี ้ท่านมีความรูส้ึกพอใจผลงานชุดครวั
ชนบทมากท่ีสุด หากผูใ้ดจะคิดว่าผลงานนีเ้ป็นสิ่งแวดลอ้มของท่านมากกว่าเป็นงานศิลปะก็ได ้

http://www.era.su.ac.th/Artists/thai/chalood/a38.html
http://www.era.su.ac.th/Artists/thai/chalood/a28.html
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ลกัษณะของงานชดุนีเ้ป็นงานประเภทส่ือผสมประกอบดว้ยสิ่งของเครื่องใชต้า่ง ๆ ในครวัเรือนครบ
ครนัตอ้งการจะป้ิงปลา เผาปลา ตม้น า้ ท าอะไรก็ไดท้ัง้นัน้ แลว้ยงัมีกองฟืนท่ีตดัรานจากตน้ไมข้อง
ทา่นเรียงอยู่กองใหญ่ มีวสัดตุา่งๆ ท่ีท าจากไมซ้ึ่งเป็นวสัดท่ีุท่านมีความช่ืนชอบเป็นส่วนตวัอยู่แลว้
หอ้ยแขวนและวางอยูท่ั่วไป ชดุนีท้  าขึน้ในระยะหลงัก่อนชดุปลกูป่าชดุท่ี 2 

 

 

ภาพประกอบ 29 แสดงภาพผลงานครวัชนบท   เทคนิค ส่ือผสม  พ.ศ.2496-2541    

ท่ีมา : https://www.mgronline.com 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบ 30 แสดงภาพผลงานบนัทกึศลิปินชนบท 2496-2541 เทคนิคส่ือผสม  พ.ศ.2541    

ท่ีมา : https://www.mgronline.com 

 

http://www.era.su.ac.th/Artists/thai/chalood/kitchen.html
http://www.era.su.ac.th/Artists/thai/chalood/a30.html
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3.2 การแสดงออกทีส่ื่อความหมายต่อสังคม 
อาจารย์เป็นผู้สร้างสรรค์งานศิลปะช่วงรอยต่อระหว่างยุคเก่ากับยุคใหม่ของ  

วงการศิลปะสมยัใหม่ของไทย ท่านสนใจในผลงานศิลปะหลายรูปแบบและไดส้รา้งสรรคผ์ลงาน 
ศิลปะท่ีมีคณุคา่ไวเ้ป็นจ านวนมากทัง้วาดเสน้ จิตรกรรม ประติมากรรม ศิลปะภาพพิมพ ์และ ส่ือ  
ผสม โดยมีความเช่ือว่า ศิลปะคือสิ่งท่ีแสดงออกซึ่งแก่นแทข้องความเป็นมนุษย ์เพ่ือความเป็น  
มนุษยท่ี์ดีขึน้ของมนุษยชาติ ศิลปินทุกคนจะแสดงความเป็นมนุษยต์ามทัศนะส่วนตวัออกมาใน
งานของตนไม่ดา้นใดก็ดา้นหนึ่งเสมอ ไม่ว่าจะเนน้ในดา้นความเป็นจริงหรืออดุมคติ ดา้นชีวิตหรือ  
วิญญาณ ดา้นรูปธรรมหรือนามธรรม ดา้นลบหรือดา้นบวกก็ตาม ทัง้นีเ้พราะงานศิลปะเหล่านัน้  
เป็นการแสดงออกของตวัศิลปินเอง เป็นการแสดงออกของมนุษยท่ี์ตอบรบัและตอบโตก้ับสภาพ 
แวดลอ้มทัง้ทางธรรมชาติและทางสงัคม ท่านเห็นว่า ความเป็นมนุษยคื์อความดี และความดีนัน้ 
สามารถแสดงออกไดด้ว้ย ความงาม ความดีคือ ความรกั ความเมตตา ความเห็นอกเห็นใจ และ 
ความไม่เบียดเบียนระหว่างมนษุยด์ว้ยกนั และระหว่างมนษุยก์บัชีวิตทัง้หลาย ดงันัน้ งานศิลปะท่ี 
ท่านท าขึน้จึงมีแนวโน้มไปในทางท่ีดีงาม สงบบริสุทธ์ิ และอบอุ่นดว้ยความเป็นพ่ีน้อง รูปแบบ 
และเรื่องราวของงานอาจเปล่ียนไปตามความเหมาะสมและความจ าเป็นในการแสดงออก แตชี่วิต  
ภายในซึ่งเป็นเนือ้หาสาระของงานศิลปะโดยตรงนัน้ส าหรบัท่านไม่มีการเปล่ียนแปลง ความเช่ือท่ี
ฝังอยู่ในใจของศิลปินเป็นแกนน าในการสรา้งสรรค ์ท่ีจะให้เกิดการตอบรบั  และตอบโตก้ับบาง
แง่มุมของปรากฎการณต์่าง ๆ ซึ่งจะเป็นผลใหเ้กิดความบนัดาลใจท่ีจะท างานในแต่ละชุด ความ
บนัดาลใจนีจ้ะคล่ีคลายต่อไปจนเป็นแนวความคิดหรือจุดหมายของการสรา้งสรรค ์ต่อจากนั้น
ศิลปินจะสรรหาเรื่องและรูปทรงท่ีสอดคลอ้งกับแนวความคิดมาเป็นจุดเริ่มตน้ ผลงานศิลปะของ
ท่านท่ีท าขึน้ตัง้แตปี่ พ.ศ. 2496 ไดมี้การเปล่ียนแปลงและพฒันาดา้นความคิดและรูปแบบซึ่งอาจ
จ าแนกตามชุดของผลงานได้ดังนี  ้(SELF : CHALOOD NIMSAMER : Small Works on Paper, 
2556)           

ผลงานรูปธรรมท่ีเรียบง่ายช่วงปีพ.ศ. 2496-2505 เป็นงานประเภทจิตรกรรมสีน า้มนั 
จิตรกรรมสีฝุ่ นปิดทอง ภาพพิมพแ์ละประติมากรรม ผลงานในยคุแรกเป็นแบบเหมือนธรรมชาติซึ่ง
พยายามแฝงลักษณะของความเป็นไทยเอาไวใ้นงานด้วยเรื่องราว รูปทรงท่ี เรียบง่าย และใน
เทคนิคระยะแรกเป็นงานจิตรกรรมโดยใชเ้รื่องราวเก่ียวกบัประเพณี และการด าเนินชีวิตของคนไทย
ในชนบท ใชว้ิธีการเขียนระบายสี การใหม้ิติของภาพและเทคนิคการใชสี้แบบจิตรกรรมไทย แต่ใช้
รูปทรงท่ีเรียบง่ายและหนักแน่นตามลักษณะของตนเอง ได้แก่ รูปทรงผู้หญิ งในอิ ริยาบถ 
สภาพแวดลอ้ม และกิจกรรมตา่ง ๆ มาตดัทอนออกใหเ้หลือเพียงรูปทรงง่าย 
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ภาพประกอบ 31 แสดงภาพผลงานสวุรรณี   เทคนิคภาพพิมพสี์น า้มนั 
ขนาด 40.5x50 ซม.  พ.ศ.2504 

ท่ีมา : http://www.era.su.ac.th 

 

ภาพประกอบ 32 แสดงภาพผลงานพกัผอ่น   เทคนิคสนั  า้มนั 
ขนาด 53x73 ซม.  พ.ศ.2503 

ท่ีมา : http://www.era.su.ac.th 

 

 

 

 

http://www.era.su.ac.th/
http://www.era.su.ac.th/Artists/thai/chalood/suwane.html
http://www.era.su.ac.th/Artists/thai/chalood/rest.html
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3.3 กระบวนแบบทางศิลปะ (การใช้สี, จัดองคป์ระกอบ, กลวิธี และการบูรณา
การในการสร้างภาพ) 

 

 

ภาพประกอบ 33 แสดงภาพผลงานชนบท    เทคนิคภาพพิมพ ์

ท่ีมา : https://www.tumblr.com 

ในการแสดงออกใช้เส้น น ้าหนัก สี และลักษณะผิว ลงบนผิววัสดุท่ีแบนราบ  
จะต่างกันก็ตรงท่ีใชง้านเสน้เป็นหลัก มีน า้หนักหรือสีอยู่บา้งและประกอบดว้ยส่วนรอง ส่วนงาน
จิตรกรรมใชสี้และน า้หนกัเป็นส าคญั งานวาดเสน้มีลกัษณะพิเศษในดา้นความสด ความเขม้ขน้ 
และความตรงชดัของความคิดหรืออารมณ ์แสดงออก ส่วนท่ีเป็นแก่นเป็นสาระของรูปทรงของชีวิต
และวิญญาณ ถ้าจะเปรียบกับงานวรรณกรรมงานวาดเสน้ก็คือบทกวีสัน้ ๆ ท่ีให้อารมณ์ลึกซึง้ 
รุนแรง หรือนวนิยายเรื่องสัน้ท่ีมีโครงเรื่องกะทัดรดักินใจ ทศันะศิลปินทุกสาขาตัง้แต่สมัยโบราณ
จนถึงปัจจุบนัจะถือการวาดเสน้เป็นแกนกลางของการสรา้งสรรค ์กล่าวคือ ใชเ้ป็นวิธีการส าหรบั
บนัทึกและพฒันาความคิด ตลอดจนเป็นเครื่องมือในการศกึษาและคน้หาความจริงจากธรรมชาติ
เป็นส่ือส าหรบัการแสดงออกท่ีฉบัพลนัและเป็นตน้แบบรา่งของงานขนาดใหญ่  
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ในปัจจบุนัมีศิลปินรว่มสมยัจ านวนไม่นอ้ยท่ีใชว้ิธีการวาดเสน้สรา้งงานขนาดใหญ่ท่ี
สมบรูณแ์ละมีคณุค่าในตวั ในระยะแรกของการท างานใชก้ารวาดเสน้เป็นเครื่องมือส าหรบัศกึษา
หาความจริงจากธรรมชาติเป็นส่วนใหญ่ แต่ในปัจจบุนัถือว่างานวาดเสน้เป็นบนัทึกประจ าวนัของ
ชีวิตทางดา้นความคิดและอารมณ์ ความคิดท่ีเกิดใหม่ อารมณ์ความรูส้ึกท่ีเปล่ียนแปรไปรวมถึง
การแกปั้ญหาและพฒันารูปทรง การตอบรับตอบโตก้บัสิ่งแวดลอ้มและสงัคมความคิดท่ีจะท างาน
ในส่ือและเทคนิคตา่ง ๆ เหล่านีล้ว้นถกูบนัทึกเป็นรูปทรงและสญัลกัษณใ์นงานวาดเสน้ทัง้สิน้ งาน
ส่วนใหญ่ของอาจารยจ์ะท าต่อเน่ืองกันเป็นชุด ชุดหนึ่งก็เป็นบนัทึกความคิดหรืออารมณ์ในแนว
หนึ่ง เช่น วาดเส้นชุดประติมากรรมชนบท ชุดประติมากรรม  สิ่งแวดล้อม ชุดการเช่ือมต่อของ
รูปทรง ชุดบทกวี ชุดลูกสาว รวมทัง้ชุดท่ีไม่มี ช่ืออีกหลายชุด ชุดหนึ่งอาจมีงานวาดเสน้ตัง้แต่ 10 
ชิน้ ถึง 50 ชิน้ เป็นการบันทึกความคล่ีคลายของความคิดอย่างละเอียด  งานวาดเส้นข้างต้น
อาจารยไ์ดน้  ารูปแบบของผูห้ญิงอย่างท่ีเคยใชใ้นงานระยะแรกเม่ือ 20 กว่าปีมาแลว้มาเป็นแนว
เรื่อง อีกทัง้ในระยะท่ี 2 ท่ีเริ่มท างานชุดนามธรรมอยู่นั้นเลยลองใชรู้ปผูห้ญิงท านองนีม้าเป็นตน้
เรื่องในงานจิตรกรรมอีก 2-3 ชุด (2512-2515) แต่ผลท่ีปรากฏทั้งรูปทรง เทคนิค และการ
แสดงออกลว้นแปลก เปล่ียนไปจากเดิมอย่างเห็นไดช้ดั ทัง้นีอ้าจเป็นเพราะชีวิตและสิ่งแวดลอ้มท่ี
เปล่ียนแปลงไปในระยะนีรู้ปทรงของผูห้ญิงมีลกัษณะใกลเ้คียงกบัความเป็นจริงมากกว่าแตก่่อนมี
รายละเอียดมากและชัดเจนขึน้ ใชเ้สน้ท่ีละเอียดประณีตเป็นหลักในการสรา้งรูปทรงแทนการใช้
มวลของสีและน า้หนกัความรูส้กึท่ีไดร้บัจากใบหนา้ทา่ทางของผูห้ญิงและรูปทรง ส่วนรวมของภาพ
แสดงถึงความเป็นผูใ้หญ่ แต่ก็ยงัคงเป็นการแสดงออกของความสงบ ราบรื่น ความสะอาด และ
ความละเอียดอ่อนของจิตใจท่ียึดมั่นในความดีอยู่ไม่เปล่ียนแปลง  ในการท างานสมัยแรกของ
อาจารยไ์ดร้บัความบนัดาลใจจากความรกัความอบอุ่นของแม่และพ่ีนอ้งในขณะท่ี ซึ่งเป็นปัจจยั
ส าคญัอย่างหนึ่งของการสรา้งสรรคไ์ดท้  าใหรู้ปทรงของผู้หญิงกลับมีชีวิตและความหมายขึน้มา
ใหม่ในบนัทึกอีกตอนหนึ่งของชีวิต ถึงแม้จะใชรู้ปทรงของเด็กสาวในรูปแบบเดียวกันกับงานใน
ระยะแรกแตห่นา้ท่ีในการสรา้งรูปทรงส่วนรวมแตกต่างกนัมาก สอดคลอ้งกับความรูส้ึกในใบหนา้
ท่าทางของเด็กสาวท่ีแสดงออกถึงความรัก ความเมตตา ความบริสุทธ์ิ ไรเ้ดียงสา ให้อารมณ์
สว่นรวมของภาพในดา้นความประสานกลมกลืนของชีวิตในครอบครวั และในสงัคม มนษุยท่ี์ใฝ่หา
ความสงบสขุและความดีงาม นอกจากนัน้ภายในงานวาดเสน้ของศิลปินนัน้หลกั ๆ ยงัคงน าเสนอ
ดว้ยทศันธาตท่ีุเป็นการกระท าซ า้ ๆ ลงบนกระดาษแสดงใหเ้ห็นถึงการสรา้งบนัทกึประจ าวนัในชีวิต
ท่ีจะบอกเลา่ความรูส้กึทางดา้นความคดิและ อารมณท่ี์มีการแปรเปล่ียนตลอดเวลา 
:  
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ภาพประกอบ 34 แสดงภาพผลงานคู ่เทคนิคหินทรายขนาด 165x50x48 ซม.พ.ศ.2512 

ท่ีมา : https://www.culture.go.th 

ผลงานรูปทรงนามธรรมกับเนื ้อหาภายใน  พ.ศ. 2507-2515 ระยะนี ้อิทธิพลของ
ศิลปะร่วมสมัยโดยทั่วไปและประสบการณ์บางอย่างของชีวิตท าใหท้่านตอ้งการทดลองคน้ควา้
ศิลปะแบบนามธรรม เน่ืองจากท่านท างานศิลปะหลายสาขา ทัง้จิตรกรรม ประติมากรรม ภาพ
พิมพแ์ละเทคนิคผสม รูปทรงจงึเปล่ียนแปลกออกไปตามวสัดแุละวิธีการของแตล่ะสาขา แตเ่นือ้หา
ยงัเป็นเรื่องเก่ียวกบัคน ผูห้ญิง และประสบการณต์า่ง ๆ ในธรรมชาติ โดยการประสานกนัของเสน้ 
สี น า้หนัก ปริมาตร ลักษณะผิวและวัสดุ แต่รูปทรงของคนและของธรรมชาติไม่มีปรากฏใหเ้ห็น
เด่นชัดในงาน จากท่ีเคยเป็นแนวทางของอารมณ์ความรูส้ึกในเนือ้หาภายนอกเปล่ียนมาเป็น
แนวความคดิในการก าหนดรูปทรง 
 

http://www.culture.go.th/
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ภาพประกอบ 35 แสดงภาพผลงานฝัน  เทคนิคสีฝุ่ นปิดทองขนาด70x50 ซม. พ.ศ.2535  

ท่ีมา : https://www.culture.go.th 

เป็นงานประเภทจิตรกรรมสีฝุ่ นปิดทอง เช่นเดียวกบัท่ีเคยท าเม่ือ พ.ศ. 2498 ความท่ี
ทา่นเป็นผูห้นึ่งท่ีรกัตน้ไมเ้ป็นอยา่งมาก เม่ือพบเห็นตน้ไมถ้กูตดัและไดร้บัรูว้า่ป่าไมถ้กูท าลายลงไป
เรื่อย ๆ ก็เกิดความรูส้ึกสะเทือนใจ และเสียใจท่ีท่านไม่มีอ านาจอะไรท่ีจะไปยบัยัง้หรือสามารถท า
ใหป่้าไมแ้ละตน้ไมฟ้ื้นคืนสภาพดงัเดิมได ้จึงใชจ้ินตนาการของตนเองปลกูตน้ไมล้งไปในภาพเขียน
เพ่ือแสดงความรูส้กึสว่นตวัในขณะนัน้ 
 

http://www.culture.go.th/
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ภาพประกอบ 36 แสดงภาพผลงานจิตรลดาอทุยาน   
เทคนิคสีฝุ่ นปิดทองขนาด 60x90 ซม. พ.ศ.2535 

 ท่ีมา : https://www.slideshare.net 

ผลงานชดุธรรมศิลป์ ช่วงหลงัพ.ศ. 2534 เป็นงานประเภทจิตรกรรมสีฝุ่ นบนกระดาษ
สาบางครัง้ใชสี้อะคริลิคแต่ไม่มีการปิดทอง มีการใชส่ื้อผสมโดยการน าวสัดตุ่าง ๆ เช่น ไม ้โลหะ 
ทองเหลือง ผา้ เขา้ไปประกอบในงาน นอกจากจิตรกรรมยงัมีงานวาดเสน้และงานประติมากรรม
กับสิ่งแวดล้อม แรงบันดาลใจในการท างานชุดนี ้มาจากความสนใจเก่ียวกับพุทธศาสนา 
โดยเฉพาะชว่งหลงัจากเกษียณอายรุาชการก็ยิ่งสนใจมากขึน้ถึงขัน้ลงมือฝึกปฏิบตัทิางศาสนาดว้ย
ตนเอง ทัง้การก าหนดสติ ท าสมาธิ พิจารณาสภาวะความเป็นจริงของชีวิตและโลก งานชุดธรรม
ศลิป์ของท่านไม่ไดมี้ความหมายเดียวกบัพทุธศลิป์ท่ีใชก้นัทั่วไป หากแตใ่นความหมายนัน้กล่าวถึง
ศลิปะท่ีท าเก่ียวกบัธรรมะ โดยน าธรรมะมาใชเ้ป็นจดุเริ่มของงานศลิปะ ไม่ใช่เป็นการสรา้งงานเพ่ือ
ธรรมะ เม่ือมองแลว้ใหค้ิดไปไดว้่าเก่ียวกบัศาสนา โดยเฉพาะเรื่องเก่ียวกบัสวรรค ์นิพพาน เทวดา 
พรหม ฯลฯ ซึ่งเป็นเรื่องท่ีกลา่วไวใ้นพระศาสนาทัง้สิน้ 
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4.จักรพันธุ ์โปษยกฤต (พ.ศ.2486-ปัจจุบัน) 
 

 

ภาพประกอบ 37 แสดงภาพอาจารยจ์กัรพนัธุ ์โปษยกฤต 

ท่ีมา : https://www.thestandard.com 

อาจารยจ์กัรพนัธุ ์โปษยกฤต ศิลปินแห่งชาติสาขาทศันศิลป์(จิตรกรรม) พ.ศ.2543 และ
ไดร้บัการยกย่องเป็น 1 ใน 52 นายช่างเอกในรอบ 200 ปี แห่งกรุงรตันโกสินทร ์เกิดเม่ือวนัท่ี 16 
สิงหาคม พ.ศ.2486 ท่ีกรุงเทพมหานคร เป็นบุตรนายชุบและนางสว่างจนัทร ์โปษยกฤต เริ่มเขา้
ศึกษาท่ีโรงเรียนวชิราวุธวิทยาลัย จากนั้นจึงเข้าศึกษาต่อท่ีคณะจิตรกรรมและประติมากรรม 
มหาวิทยาลัยศิลปากร และเคยเป็นพระอาจารย์พิ เศษถวายการสอนวิชาจิตรกรรมให้กับ
ทูลกระหม่อมหญิงอุบลรตันราชกัญญา สิริวัฒนาพรรณวดี และสมเด็จพระเทพรตันราชสุดาฯ 
สยามบรมราชกุมารี ปัจจุบันไดก้่อตั้งมูลนิธิจักรพันธุ์ โปษยกฤต ซึ่งเป็นทั้งพิพิธภัณฑ์ มูลนิธิ 
สถานท่ีท างาน และโรงหุ่นขึน้ท่ีบรเิวณบา้นถนนเอกมัย  อาจารยจ์กัรพนัธุเ์ป็นศลิปินอิสระท่ีมีความ
เช่ียวชาญดา้นจิตรกรรมทัง้แบบไทยประเพณีและศลิปะรว่มสมยัมีเอกลกัษณเ์ป็นของตนเอง อีกทัง้
ผลงานอ่ืนๆ ไดแ้ก่ งานจิตรกรรมฝาผนงัโบสถว์ดัตรีทศเทพวรวิหาร วดัเขาสกิุม งานประติมากรรม
ไทยประตมิากรรมรูปเจา้เงาะกบัเดก็เลีย้งควายจากเรื่องสงัขท์อง พระราชนิพนธใ์นพระบาทสมเด็จ
พระพทุธเลิศหลา้นภาลยั ณ อทุยานพระบรมราชานสุรณพ์ระบาทสมเด็จพระพทุธเลิศหลา้นภาลยั 
จงัหวดัสมุทรสงคราม งานหุ่นกระบอกเรื่องสามก๊กตอนโจแตกทพัเรือ เรื่องตะเลงพ่าย และงาน
ซอ่มหุน่วงัหนา้ เป็นตน้ 
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ผลงานเดน่ 
- พ.ศ. 2508 การแสดงศลิปกรรมแหง่ชาต ิครัง้ท่ี 16 
- พ.ศ. 2512 การแสดงศิลปกรรมครัง้ท่ี 19 และเขียนภาพจิตรกรรมไทยประเพณี

เรื่องมโนราห์และ พระลอ เพ่ือใชป้ระดบัพระต าหนกัภูพิงคร์าชนิเวศน์ 
- พ.ศ. 2514 การแสดงศลิปกรรมแหง่ชาต ิครัง้ท่ี 20 
- พ.ศ. 2516–7 สมเด็จพระนางเจา้สิริกิต์ิ พระบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนี

พนัหลวง โปรดเกลา้ใหเ้ขียนภาพจิตรกรรมไทยประเพณีจากวรรณคดีบนผืนผา้ เพ่ือประกอบเป็น
พระวิชนี 11 เลม่ 

- พ.ศ. 2517 การแสดงศลิปกรรมแหง่ชาต ิครัง้ท่ี 22 

- พ.ศ. 2520 จิตรกรรมไทยประเพณีจากวรรณคดีเรื่องอิเหนา ไดร้บัการตีพิมพบ์น
การด์อวยพรปีใหม ่โดยองคก์ารยนิูเชฟ 

- งานประติมากรรมไทย เช่น ประติมากรรมรูปเจา้เงาะกับเด็กเลีย้งควาย จาก
เรื่องสังข์ทอง พระราชนิพนธใ์นพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา้นภาลยั ท่ีอุทยานพระบรมราชา
นุสรณ์พระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหลา้นภาลยั อ.อมัพวาจงัหวดัสมุทรสงคราม 

รางวลัเดน่ 
- 2508 , 2512 , 2514 , 2517 รางวัล เกียรตินิยมอันดับ 3 เหรียญทองแดง 

(2508) และ เกียรตินิยมอันดับ 2 เหรียญเงิน การแสดงศิลปกรรมแห่งชาติ (คณะกรรมการ
โครงการเฉลิมพระเกียรติฯ ศิลปะแห่งรชักาลท่ี 9 และมูลนิธิหอศิลปะแห่งรชักาลท่ี 9 , ม.ป.ป. : 
513) 

- 2525 อนกุรรมการผูท้รงความรูท้างศลิปะ 
- 2525 นายชา่งเอกในรอบ 200 ปี แหง่กรุงรตันโกสินทร ์
- 2530 ผูมี้ผลงานดีเดน่ 
- 2531 ได้รับการยกย่องเป็นศิลปินไทยท่ีมีผลงานดีเด่นและสร้างช่ือให้กับ

ประเทศไทย 
- 2532 ปริญญาศิลปกรรมศาสตรดุษฎีบัณ ฑิตกิตติมศักดิ์  จุฬาลงกรณ์

มหาวิทยาลยั 
- 2532 รางวลัผูส้นบัสนุนดีเดน่การอนรุกัษ์มรดกไทย คณะกรรมการอ านวยการ

วนัอนรุกัษม์รดกไทย 
- 2533 เป็นผูท้รงคณุวฒุิดา้นศลิปะ กระทรวงศกึษาธิการ 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A1%E0%B9%82%E0%B8%99%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%AB%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/w/index.php?title=%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A5%E0%B8%AD&action=edit&redlink=1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%95%E0%B8%B3%E0%B8%AB%E0%B8%99%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A0%E0%B8%B9%E0%B8%9E%E0%B8%B4%E0%B8%87%E0%B8%84%E0%B9%8C%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%99%E0%B8%B4%E0%B9%80%E0%B8%A7%E0%B8%A8%E0%B8%99%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%B4%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%81%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%B4%E0%B9%8C_%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%B5%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%96_%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%8A%E0%B8%99%E0%B8%99%E0%B8%B5%E0%B8%9E%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%9B%E0%B8%B5%E0%B8%AB%E0%B8%A5%E0%B8%A7%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%87%E0%B9%80%E0%B8%88%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%B4%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%81%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%B4%E0%B9%8C_%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%B5%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%96_%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%8A%E0%B8%99%E0%B8%99%E0%B8%B5%E0%B8%9E%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%9B%E0%B8%B5%E0%B8%AB%E0%B8%A5%E0%B8%A7%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B4%E0%B9%80%E0%B8%AB%E0%B8%99%E0%B8%B2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B8%97%E0%B8%B8%E0%B8%99%E0%B9%80%E0%B8%9E%E0%B8%B7%E0%B9%88%E0%B8%AD%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%81%E0%B9%81%E0%B8%AB%E0%B9%88%E0%B8%87%E0%B8%AA%E0%B8%AB%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%95%E0%B8%B4
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%95%E0%B8%B4%E0%B8%A1%E0%B8%B2%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A1
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%82%E0%B9%8C%E0%B8%97%E0%B8%AD%E0%B8%87
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9E%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B9%80%E0%B8%A5%E0%B8%B4%E0%B8%A8%E0%B8%AB%E0%B8%A5%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%A2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%B8%E0%B8%AA%E0%B8%A3%E0%B8%93%E0%B9%8C%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9E%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B9%80%E0%B8%A5%E0%B8%B4%E0%B8%A8%E0%B8%AB%E0%B8%A5%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%A2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AD%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%B8%E0%B8%AA%E0%B8%A3%E0%B8%93%E0%B9%8C%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9A%E0%B8%B2%E0%B8%97%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B9%80%E0%B8%94%E0%B9%87%E0%B8%88%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%9E%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B9%80%E0%B8%A5%E0%B8%B4%E0%B8%A8%E0%B8%AB%E0%B8%A5%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%A2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%88%E0%B8%B1%E0%B8%87%E0%B8%AB%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%94%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%A3%E0%B8%AA%E0%B8%87%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A1
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- 2537 ปรญิญาศลิปดษุฎีบณัฑิตกิตตมิศกัดิ ์มหาวิทยาลยัศลิปากร 
- 2542 เกียรตบิตัรกรมศลิปากร 
- 2543 ได้รับการยกย่องเชิดชูเกียรติให้เป็นศิลปินแห่งชาติ สาขาทัศนศิลป์ 

(จิตรกรรม) ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ กระทรวงศึกษาธิการ(กรมส่งเสริม
วฒันธรรม กระทรวงวฒันธรรม ในปัจจบุนั) 

4.1 ทีม่าของแนวความคิด 
เน่ืองจากอาจารยจ์กัรพนัธุมี์อาการป่วยเสน้เลือดในสมองการนั่งสมัภาษณโ์ดยตรง

ไม่สะดวกตอ่สภาวะของโรคท่ีเป็น ขอ้มลูส่วนใหญ่ไดจ้ากผูใ้กลช้ิดหลายท่านหนึ่งในนัน้คือลกูศิษย์
รว่มงานท่ีใกลช้ิดอาจารยจ์กัรพนัธุม์ากท่ีสดุคนหนึ่งเป็นเวลาหลายสิบปี คณุวลัลภิศร ์สดประเสริฐ 
(คณุตอ๋ง) ใหข้อ้มลูในการสมัภาษณไ์ดก้ลา่วถึงมมุมองแนวความคิดอาจารยคื์อ 

อาจารยคื์อศิลปินผูไ้ดร้บัยกย่องใหเ้ป็นหนึ่งในนายช่างเอกในรอบ 200 ปี แห่งกรุง
รตันโกสินทร ์และพรอ้มกนันีไ้ดร้บัยกยอ่งเป็นศลิปินแหง่ชาติ สาขาทศันศลิป์ (จิตรกรรม) ประจ าปี
พุทธศกัราช 2543 รวมถึงไดร้บัยกย่องเป็นบุคคลดีเด่นของชาติ สาขาเผยแพร่เกียรติภูมิของไทย 
ประจ าปีพทุธศกัราช 2552 ผูฝ้ากผลงานสวยงามอลงัการรงัสรรคไ์วต้ามสถานท่ีส าคญัของประเทศ 
รูปแบบการท างานศิลปะของอาจารยจ์กัรพนัธุไ์ม่เหมือนใครและก่อใหส้กลุช่างใหมีท่ีเรียกว่า สกลุ
ช่างจกัรพนัธุ์ กล่าวคือเป็นท่ีรูก้ันว่าสกุลช่างนีน้  าเอาศิลปวิทยาท่ีไดร้บัถ่ายทอดอาจารยใ์นแต่ละ
แขนงโดยตรงจึงท าใหง้านสกลุช่างใหม่นีมี้เอกลกัษณส์่วนตวัเด่นชดั และอีกหนึ่งบทบาทอาจารย์
คือเป็นผูถ้่ายทอดความรูใ้นรูปแบบอาจารยพ์ิเศษสอนวิชาวิจยัศิลปไทยอยู่ในคณะมณัฑนศิลป์ 
มหาวิทยาลยัศิลปากร ในช่วง พ.ศ. 2513 – 2516 ดว้ยความเป็นผูร้อบรูใ้หนทกุแขนงวิชาท าให้นกั
นิยมศิลปะชาวตะวันตกจึงให้ฉายาอาจารย์จักรพันธุ์ว่า เรเนซองส์แมน (Renaissance Man) 
ผลงานท่ีสกลุชา่งจกัรพนัธุฝ์ากไวใ้นแผน่ดินกลา่วไดว้า่มีความหลากหลายทั่วทกุแขนง ไม่วา่จะเป็น
งานจิตรกรรม งานประติมากรรม ประณีตศิลป์ งานสรา้งและแสดงหุ่นกระบอก ตลอดจนศิลปะ

แขนงอ่ืน ๆ อีกนบัไมถ่ว้น(ชีวติและผลงานของ จักรพันธ์ุ โปษยกฤต, 2526) 
การท างานในรูปแบบของอาจารยจ์ักรพันธุ์นั้นไม่มีสูตรตายตัว เริ่มตน้ดว้ยความ

เขา้ใจว่าน่ีคือพืน้ฐานจะเห็นไดช้ดัในงานนู๊ดของอาจารย ์หากนกึภาพผลงานเขียนของอาจารยจ์กัร
พันธุ์ อย่างผลงานเก่ียวกับนางในวรรณคดีท่ีเราคุน้กันบนบัตรอวยพรปีใหม่ จะพบว่างานของ
อาจารยเ์สน้สีท่ีสะอาด ละเอียด และสัดส่วนถูกตอ้งตามหลักกายวิภาค และเหมือนภาพมีชีวิต
จิตใจจรงิ (วลัลภิศร ์สดประเสรฐิ, สมัภาษณ)์ 
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4.2 การแสดงออกทีส่ื่อความหมายต่อสังคม 
ผลงานของอาจารยจ์ักรพันธุ์ทัง้งานจิตรกรรม งานสรา้งหุ่นกระบอก  และซ่อมหุ่น

หลวง มีคนวิจารณว์่าท าใหง้านดัง้เดิมวิบตัิเป็นงานแหวกขนบเพราะท าอะไรท่ีเขาไม่ท ากัน อย่าง
การเขียนรูปเทพกัญญา (เทวดาผู้หญิง) ขนาดใหญ่ไว้ในวัดใส่เกราะให้ยักษ์ตัวอ่ืนนอกจ าก
ทศกณัฐ์หรือเปล่ียนสีผา้นุง่ใหหุ้น่หลวงพระพรตเป็นสีมว่ง แทนสีเขียวตามแบบแผน ฯลฯ  แตห่ลาย 
ๆ กรณีงานสกลุช่างจกัรพนัธุก์ลบัพิสูจนใ์หเ้ห็นว่า แมไ้ม่เป็นไปตามแบบแผนแตก่ลบัท าใหบ้งัเกิด
ความงดงามยิ่งขึน้ อาจารยจ์กัรพันธุ์เคยกล่าวไวว้่า  “ตนเองไม่ใช่ช่างซ่อมแต่เป็นช่างสรา้ง การ
ซอ่มแซมงานดัง้เดิมนัน้ตอ้งเคารพตน้แบบแตง่านท่ีออกมาสดุแตฝี่มือของชา่งจะบนัดาลใหเ้ป็นไป”
(จกัรพนัธุ ์โปรษญกฤต, 2550) อาจารยเ์ป็นคนเครง่ครดัวิชาการอย่างเรื่องงานซอ่มหุ่นหลวง (พ.ศ. 
2526 – 2529) และซ่อมหุ่นวังหน้า (พ.ศ. 2536 – 2540) ตอ้งพยายามซ่อมให้ใกล้ต้นฉบับมาก
ท่ีสดุ แตล่ายเก่าบางชิน้ท่ีอาจารยจ์บัไดว้า่ไมใ่ชเ่ก่าจรงิจะใชว้ิธีการเปล่ียนออกเพ่ือใหส้วยขึน้ 

อาจารย์จักรพันธุ์เป็นคนแรกท่ีเขียนรูปตัวนางให้มีสไบไว้ในอุโบสถวัดตรีทศเทพ
วรวิหาร พ.ศ. 2533 เป็นตน้มา สว่นนีถ้กูนกัอา้งทฤษฎีคา้นวา่ท าไมเขียนรูปผูห้ญิงเป็นเทพธิดาองค์
ใหญ่ๆ ไว้ในโบสถ์ เขาไม่ท ากัน อาจารย์จักรพันธุ์ให้แง่คิดว่า “ผู้หญิงเข้าวัดไม่ได้หรือมีมหา

อุบาสิกาสรา้งวดัถวายตัง้เยอะแยะ นางคณิกายังสรา้งวดัเลยท าไมไม่กตญัญูกับท่านบา้ง” สมัย
โบราณเขาไม่เขียนรูปผูห้ญิงไวท่ี้ประตเูพราะนางในรูปโบราณถอดเสือ้ เพราะกลัวพระจะไปเห็น
อาจารยใ์ช่วิธีเขียนใหมี้ผา้ห่มนางอย่างละครคลุมไว ้เป็นเครื่องทรงนางกษัตริยแ์ละเทพกญัญาใน
แบบศิลปะประเพณีท่ีอาจารยอ์อกแบบขึน้ใหม่ ไม่มีทฤษฎีบอกว่าหา้มเขียนรูปผูห้ญิงไวใ้นวดั รูป
โบราณท่ีวดับางแคใหญ่ สกลุช่างมอญ ก็ปรากฏรูปผูห้ญิงอยู่ท่ีบานประตถูอดเสือ้ งดงามตามสาย
ฝีมือช่างมอญ หากมวัแต่ก าหนดทฤษฎีมากไปท าใหก้ารท างานตนั ไปทางไหนก็ติดตนัการคิดต่อ
ยอดงานจึงเป็นเรื่องละเอียดอ่อนมากส าหรบังานในลกัษณะนี้ “ตามท่ีไดมี้ผูเ้กิดความคบัขอ้งใจ
ขึน้มาอยา่งบอกไม่ถกูในการซ่อมหุ่นและการเขียนรูปละครของขา้พเจา้นัน้ แตแ่รกคิดวา่จะไม่บอก 
เพราะพูดไปสองไพเบีย้ นิ่งเสียต าลึงทองแตเ่อาเถอะ ถึงจะบอกถกูหรือไม่ถกู ขา้พเจา้ก็ตอ้งถกูอยู่
ดี” (จาก ‘จักรพันธุ์ โปษยกฤต ตอบปัญหาเรื่องหุ่นหลวง และภาพเขียนนางละครอันวิบัติ ’  
จากนิตยสาร ศิลปวฒันธรรม ปี 2530) ช่ือว่าเป็นศิลปินแลว้หากไม่ฉีกต าราคงไดแ้ตก่า้วย ่าอยู่บน
ทางเสน้เดิมแลว้เม่ือไรจะเกิดสิ่งท่ีเรียกว่า พฒันาการ หากพิจารณาใหถ้่องแทจ้ะรูว้่างานศิลปะใน
สกลุชา่งจกัรพนัธุน์อกจากจะไมเ่หินหา่งจากวิชาการแลว้ ยงัรองรบัดว้ยสรรพวิชาหลากหลายแขนง
ทัง้ตะวนัออก ตะวนัตก ท่ีถกูน ามาผสมกนัเพ่ือใหบ้งัเกิดส่ือกลางท่ีทกุชาติ ทุกภาษา แสวงมารว่ม
กนั คือ ความงดงามวิจิตร 

https://readthecloud.co/wat-khanikaphon/
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4.3 กระบวนแบบทางศิลปะ (การใช้สี, จัดองคป์ระกอบ, กลวิธีและการบูรณาการ
ในการสร้างภาพ)   

 

ภาพประกอบ 38 แสดงภาพผลงานนางในวรรณคดี  เทคนิคสีน า้มนั    

ท่ีมา : กลุม่นกัสะสมภาพผลงาน 

 

 

ภาพประกอบ 39 แสดงภาพผลงานพระแมธ่รณี เทคนิคสีน า้มนั  

ท่ีมา : กลุม่นกัสะสมภาพผลงาน 
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อาจารยจ์ักรพันธุ ์โปษยกฤต เป็นศิลปินอิสระท่ีมีความเช่ียวชาญดา้นจิตรกรรมทัง้
แบบไทยประเพณีและศิลปะร่วมสมยั มีเอกลักษณเ์ป็นของตนเอง อีกทัง้ผลงานอ่ืนๆ ไดแ้ก่ งาน
พทุธศิลป์ ประเภทจิตรกรรมฝาผนงัโบสถ ์วิธีท างานสไตลจ์กัรพนัธุท่ี์ไม่มีโอกาสไดถ้่ายทอดคือการ
ขึน้รูปของอาจารยจ์กัรพนัธุไ์ม่ค่อยเป็นสตูรตายตวั บางทีแกเริ่มเขียนจากพืน้หลงั (Background) 
มา โดยยงัไม่เขียนหนา้คนท่ีเป็นแบบ คือโครงสีพืน้หลงัจากริมเฟรมผา้ใบดว้ยฝีแปรงฉกาจฉกรรจ์
ฉับไว แลว้ทิง้เวน้พืน้ท่ีขาวไวเ้ป็นทรงศีรษะ ไหล่ และท่อนตวั อย่างน่าอศัจรรย ์หากท่ีแทแ้ล้ว ถ้า
ใครเคยไดย้ินท่านสอน จะเขา้ใจว่าน่ีคือพืน้ฐาน เพราะท่านสอนเสมอว่า จะดูรูปทรงบุคคลหรือ
วตัถใุดท่ีตอ้งการเขียนใหแ้ม่น ใหด้จูากขอบตดัของพืน้ท่ีอากาศท่ีเป็นพืน้หลงัของแบบก่อนว่าอย่า
เพิ่งไปหลงส่วนละเอียด หู ตา จมูก ปาก สิ่งประกอบอ่ืน ถา้นึกภาพผลงานเขียนของอาจารยจ์กัร
พนัธุ ์อย่างนางในวรรณคดีท่ีเราคุน้พบว่างานของอาจารยสี์สวยสะอาด ตดัเสน้ละเอียด ดวงหนา้
หญิงสาวสวยหวาน สดัสว่นถกูตอ้งตามหลกักายวิภาคและดรูาวกบัมีชีวิตจิตใจ 

 

 

ภาพประกอบ 40 แสดงภาพผลงานกินรีนั่ง เทคนิคสเก็ตลงกระดาษ 

ท่ีมา : https://www.bloggang.com/m/viewdiary.php 
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อาจารยจ์ักรพันธุ์เก่งท่ีสุดแล้วเรื่องเขียนภาพเหมือนคน เพราะเขียนไดถ้ึงข้างใน
อารมณ์รูส้ึกของคนคนนั้น คนในรูปคิดอะไร สุขุมไหม วู่วามไหม มันออกมาหมด แต่เสียดาย
อาจารยไ์ม่มีโอกาสสอนใครเลย เวลาไดร้บัเชิญไปสอน กลับเป็นหัวข้อ ‘เขียนรูปยังไงใหข้ายได้’ 
อาจารยก็์ไปใหน้ะ แตจ่ะพดูเรื่องท่ีเก่ียวกบัศิลปะ เพราะอาจารยท์  างานดว้ยความรกั ไม่ไดมุ้่งเพ่ือ
การคา้ ถา้อาจารยมี์โอกาสสอนนกัศึกษา ประเทศเราจะมีคนเขียนภาพเหมือนเก่งๆ อีกหลายคน 
โดยทั่วไปช่างเขียนรูปถา้เป็นรูปสีน า้มนั มกัใชน้  า้มนัส าหรบัลา้งสีออกจากพู่กันก่อนจุ่มสีใหม่ แต่
อาจารยจ์กัรพนัธุไ์มใ่ช ้ยกเวน้สีน า้ แตก็่ตอ้งหมั่นเปล่ียนน า้ใหส้ะอาดอยูเ่สมอ คือพูก่นัจะสกปรก สี
จะเป็นโคลน น า้มนัท่ีลา้งพู่กนัจะปนกบัสี อาจารยจ์กัรพนัธุท์  างานและใชชี้วิตตามหลกัอิทธิบาท 4 
ในพทุธศาสนาโดยไม่รูต้วั “ฉันทะน่ีมีเต็มรอ้ย เพราะถา้ไม่ใช่งานท่ีรกัท่านไม่ท า ชอบเขียนรูป ชอบ
เล่นหุ่น ก็เอาใจใส่ หมกมุ่นท า คอยหาเหตผุลว่าตรงไหนดีไม่ดียงัไง ท าอะไรขึน้ใหม่ก็ใหดี้กว่าเก่า 
ทกุอยา่งนีป้ระมวลออกมาเป็นตวัอาจารยจ์กัรพนัธุเ์ป็นเหตผุลของความสามารถทัง้หมดท่ีอาจารย์
มี 

 
5.สมภพ บุตราช (พศ.2500-ปัจจุบัน) 

 

 

ภาพประกอบ 41 แสดงภาพอาจารยส์มภพ บตุราช 

ท่ีมา : https://www.oknation.net 
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อาจารย์สมภพ บุตราช  เกิด 26 สิงหาคม พ.ศ.2500 จังหวัดมหาสารคาม จบ
การศกึษาศลิปบณัฑิต คณะจิตรกรรม ประติมากรรมและภาพพิมพ ์มหาวิทยาลยัศลิปากร เป็นผูท่ี้
มีผลงานโดดเด่นและได้รับรางวัลมากมายและล่าสุดกับผลงานภาพวาดชุดนางสงกรานต์ท่ี
กลายเป็นกระแสถกูแชรแ์ละสง่ตอ่ดว้ยเสียงช่ืนชมส าหรบัความงดงามตระการตา Beauty is in the 
eyes of the beholder. หรือ “ความสวยงามยอ่มขึน้อยูก่บัมมุมองของผูด้”ู  

ผลงานเดน่ 
- เทวสถานเคียงวดัสทุศัน ์
- แมน่  า้เจา้พระยา 2 
- นางสงกรานตท์ัง้ 7 
- สิรมิาผูเ้ลอโฉม 

รางวลัเดน่ 
- รางวลัท่ี 3 (จิตรกรรม) การประกวดศลิปกรรมแหง่ชาต ิกรุงเทพฯ 
- รางวลัท่ี 3 (จิตรกรรม) การประกวดศลิปกรรมบวัหลวง กรุงเทพฯ 
- รางวัลชนะเลิศประติมากรรม “The Art Show” ณ John Jones Open 

Show ลอนดอนประเทศองักฤษ 
 

5.1 ทีม่าของแนวความคิด 
ความงามในงานศิลปะคือ  Beauty is in the eyes of  the beholder. หรือ “ความ

สวยงามย่อมขึน้อยู่กบัมุมมองของผูดู้” ค ากล่าวนีย้งัคงเป็นจริงเสมอมาเม่ือกวาดสายตามองโลก
ศิลปะ ภาพๆ หนึ่งขึน้อยู่กับหลายสิ่งหลายอย่างท่ีร่วมกันก่อร่างสรา้งปรุงเป็นจินตนามโนนึกใน
ความรูส้กึนกึคิดของแตล่ะคน ซึ่งพดูกนัอยา่งถึงท่ีสดุอาจไมมี่ถกูไม่มีผิด เทคนิคขัน้ตอนการท างาน
วิธีการค่อนข้างหลายขั้นตอนโดยเฉพาะงานนู๊ด เช่น จะเขียนนางฟ้าเราก็คงตอ้งลดพวกโครง
กระดกูอะไรลงบา้งเพ่ือไมใ่หช้ดัเจนเกินไป เพ่ือใหเ้ป็นนางฟ้าท่ีสมบรูณ ์มีโครงกระดกูขา้งใน แตว่่า
ไมใ่หช้ดัเจนเหมือคนธรรมดา ตอ้งมาปรบัมาเปล่ียนมาแก ้มือไมใ่หเ้ห็นรอยริว้รอยอะไรตา่งๆ ก็ตอ้ง
มาปรับ มาร่างมาสาเก็ตช์ ลงลายเส้นเสร็จ ถึงเขียนลงอีกทีหนึ่ง งานผมมันก็เลยออกมา
หลากหลาย ทั้งในเรื่องของรูปแบบสากลทั่วไป ทัง้ในเรื่องของนามธรรม งานเรียลลิสติกสมจริง 
งานอินสตอเลชนัต่างๆ จนกระทั่งมาถึงงานท่ีออกเป็นลกัษณะไทยๆ ภาพไทย ก็ไดมี้อิทธิพลเรื่อง
งานคืออ.จกัรพนัธุ ์โปษยกฤต หรือเก่ากว่านัน้ก็คือ สมเด็จฯ เจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานวุดัติวงศ ์ท่ี
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ทา่นชอบเอาเรื่องอย่างนีม้าเขียน เก่ียวกบัพทุธศาสนา เก่ียวกบัเทพเทวดา เขียนมาเป็นผสมผสาน
เหมือนจรงิขึน้ (บทความ MGRonline, 2558) 

การสรา้งงานแนวนีส้ิ่งท่ีใหค้วามส าคญัมากท่ีสุดคือการมองโลกในแง่บวก อาจารย์
สมภพกลา่ว  “ผมมองโลกในแง่บวกชอบความสวยความงาม ความอิ่มเอิบ ความสมบรูณ ์บริบรูณ ์
คือความสุข จิตสุข จะมองในดา้นนีม้าก เพราะทุกคนก็มีทัง้ทุกขแ์ละสุขดว้ยกันทัง้นัน้ ผมก็เลย
น าเสนอผลงานในแง่นี”้ แนวความคิดของอาจารยใ์นงานส่วนใหญ่จะเนน้การมองในแง่ดี มองใน
แง่ของความสุข คืออยากให้ท ากรรมดีกันออกมาแล้วก็ยิ ้มแย้มแจ่มใส มีความเป็นมิตร 
สภาพแวดลอ้มท่ีเป็นสขุ แลว้จึงส่ือออกมาในลกัษณะท่ีเป็นเรื่องของสวรรคท์  าดีไดข้ึน้สวรรค ์มอง
เรื่องปรชัญาพทุธศาสนาแอบแฝงลงไปลึกๆ และมองสืบเน่ืองตอ่เน่ืองกนัไปไม่ใชว่่าลุ่มหลงในเรื่อง
ของเทวดานางฟ้า เรื่องของสวรรค ์เพราะว่าเทวดาหรือนางฟ้าหมดบญุหมดกรรมเขายงัอวยพรให้
ไปสู่สขุคตแิละตกลงมาตามสภาพกรรมท่ีท าเอาไว ้เวียนว่ายตายเกิด เพราะสขุคติของเทวดาคือให้
มาเกิดเป็นมนุษย ์เพ่ือท่ีจะท ากรรมไดจ้ะไดท้  ากรรมดีอะไรตอ่ไป บ าเพ็ญเพียรต่อไป เป็นการอวย
พรของพวกเทวดานางฟ้าบนสวรรค ์แต่คนเราอวยพรใหข้ึน้สวรรคเ์ทวดาจะอวยพรใหเ้ป็นมนุษย ์
กลา่วคือมนัเป็นแฝงเรื่องราวท านองนี ้อีกประการเรื่องราวพทุธศาสนาตอ้งมองลงใหล้กึ แตรู่ปแบบ
ผลงานท่ีอาจารยน์  าเสนอออกมานัน้คือความสวยความงาม อยากใหค้นมองดแูลว้มนัสบายใจ คือ
จินตนาการในเรื่องสุนทรียะ เรื่องความงาม แต่จริงๆ ความงามในเชิงศิลปะมนัก็ไม่ใช่ความสวย
อย่างเดียวเพราะศิลปะมนัไม่ใช่แคส่วย แตว่่าความงามมนัอยู่ในทกุรูปแบบทางศิลปะ เขาถึงเรียก
สนุทรียศาสตร ์สว่นเรื่องเอกลกัษณห์รือลกัษณะของศลิปินนัน้ขึน้อยูก่บัตวับคุคล  

 

5.2 การแสดงออกทีส่ื่อความหมายต่อสังคม 
การสรา้งสรรคผ์ลงานในการท างานนู๊ดท่ีเก่ียวกับเรื่องประเพณีไทย วฒันธรรมไทย 

และพทุธศาสนา สว่นใหญ่อาจารยท์  าออกมาไมไ่ดแ้ค่เพียงเพ่ือส่ือผลงานของตนเองอยา่งเดียว แต่
อยากใหค้นรูแ้ละเขา้ใจเรื่องราวนัน้ดว้ยรูร้ากเหงา้ของความเช่ือและวฒันธรรมไทยท่ีมีพืน้ฐานท่ีดี
ดว้ย ยกตวัอย่างเรื่องท่ีคนเขาบอกว่างมงาย สวรรค ์นรก ต่างๆ อนันัน้หากเรามองในเจตนาอย่าง
เขียนเรื่องนางสงกรานตท์ัง้ 7 นาง ถา้เรามองในเรื่องราวท่ีหลากหลาย กล่าวคือเป็นสิ่งสะทอ้นให้
เห็นแนวความคิดว่าประเทศเราเป็นประเทศกสิ กรรมเกษตรเรื่องราวในงานสงกรานตแ์ต่ละครัง้ก็
จะมีนาคในวรรณคดี เช่น นาคใหน้ า้ก่ีตัว ความอุดมสมบูรณ์อะไรจะเกิดขึน้บา้ง ส่วนใหญ่ก็จะ
สะทอ้นในเรื่องของเกษตร สิ่งส าคญัคือตอ้งเขา้ใจและรูจ้กัรากเงา้ตวัเองเพราะวฒันธรรมประเพณี
อยา่งพระแมพ่ระธรณีหรือแมโ่พสพ ทกุเรื่องลว้นเก่ียวขอ้งกบัเรื่องของสภาพแวดลอ้มของเราทัง้นัน้
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เลย เขาสอนใหรู้จ้กัเคารพ รูจ้กัเห็นคณุคา่ในสิ่งแวดลอ้มของตวัเอง ไมใ่ชว่า่ทกุอยา่งจะมองในเรื่อง
ของวตัถุอย่างเดียว ท าอะไรก็รูส้ึกว่าทุกอย่างมนัตอ้งอยู่ร่วมดว้ยกันการอาศยัซึ่งกันและกัน เม่ือ
ยอ้นไปถึงพุทธศาสนาท่ีในการสอนเรื่องท่ีเป็นพืน้ฐานของวฒันธรรมไทยลว้นต่อเน่ืองกันมาเป็น
ความงาม เป็นศิลปะ ท่ีละเอียดลึกซึง้ ไม่มองเป็นเรื่องงมงายเรื่องไสยศาสตร ์หากมีพืน้ฐานใหค้น
เข้าใจเรื่องเหล่านี ้มากขึน้ก็จะท าให้คนเข้าใตศิลปะแนวนี้มากขึน้ด้วย เพราะทุกอย่าง ทุก
วฒันธรรม ทกุสงัคม ทั่วโลกนัน้มีท่ีมาดว้ยกนัทัง้นัน้  

 
5.3 กระบวนแบบทางศิลปะ (การใช้สี, จัดองคป์ระกอบ, กลวิธีและการบูรณาการ

ในการสร้างภาพ) 
  

 

ภาพประกอบ 42 แสดงภาพผลงานพระแมธ่รณีเทคนิคสีน า้มนั  พ.ศ.2549 

ท่ีมา : https://mocabangkok.com 

https://mocabangkok.com/
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ผลงานของอาจารยส์มภพ บุตราช คงยากท่ีจะปฎิเสธไดว้่าภาพท่ีปรากฏเดน่ชดัท่ีสุดใน
ความทรงจ าของผูค้นนัน้ มกัจะเป็นภาพผลงานจิตรกรรมรว่มสมยัของบรรดาหญิงสาวท่ีมีใบหนา้
งดงามมดจดราวกบัเทพธิดาท่ีสรา้งสรรคอ์อกมาดว้ยความละเอียดอ่อน ละเมียดละไม และมกัจะ
เปิดเผยให้เห็นถึงรูปร่างรูปทรงผิวพรรณท่ีสีเนียนผุดผ่อง ประหนึ่งว่าอาจารยก์ าลังจ าลองถึง
บรรยากาศของสรวงสวรรค์  ซึ่งเนื ้อหาส่วนใหญ่นั้นอาจารย์จะอ้างอิงถึงเรื่องราวท่ีเก่ียวกับ
วฒันธรรม ประเพณี ความเป็นอยู่ ความศรทัธา และรากเหงา้ของคติความเช่ืออนัเป็นเอกลกัษณ์
ของคนไทย ส่งผลใหผ้ลงานภาพวาดของอาจารยน์ัน้ลอ้มรอบไปดว้ยบรรยากาศท่ีผสมผสานกัน
ระหวา่งความเป็นอดุมคตแิละความเหมือนจรงิ 

 

ภาพประกอบ 43 แสดงภาพผลงาน ชดุนางวรรณคดีเทคนิคสีน า้มนั  พ.ศ.2552 

ท่ีมา : ท่ีมา : https://mocabangkok.com 

 

https://mocabangkok.com/
https://mocabangkok.com/
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ภาพประกอบ 44 แสดงภาพผลงาน ชดุนางสงกรานตท์ัง้ 7  เทคนิค : สีน า้มนั พ.ศ 2556 

ท่ีมา : http://www.queengallery.org 

     

ภาพประกอบ 45 แสดงภาพผลงาน ชดุนางสงกรานตท์ัง้เทคนิคสีน า้มนั พ.ศ2556 

ท่ีมา : https://www.artbangkok.com 
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ภาพประกอบ 46 แสดงภาพผลงาน ชดุนางสงกรานตท์ัง้ 7 เทคนิคสีน า้มนั พ.ศ2556 

ท่ีมา : https://www.artbangkok.com 

ผลงงานชดุนางสงกรานตอ์าจารยน์  าเสนอผลงานดว้ยแนวคิดเก่ียวกบันางสงกรานต์
ประจ าปี พ.ศ.2556 ผ่านรูปแบบของจิตรกรรมท่ีสวยงามอ่อนช้อยงดงาน แฝงไว้ดว้ยเรื่องราว
เนือ้หาเก่ียวกบัวฒันธรรมประเพณี ความเป็นอยู ่ความศรทัธา และรากเหงา้ของคตธิรรมความเช่ือ
อนัเป็นเอกลกัษณพื์น้ถ่ินของคนไทย  น าแรงบนัดาลใจมาจากภาพเขียนไทยตามจินตนาการ แตส่ิ่ง
หนึ่งท่ีสมภพไม่เคยละทิง้คือ เรื่องราวท่ีสะท้อนความเป็นตัวตนของเขาท่ีสัมพันธ์รากเหง้าภูมิ
ปัญญา อนัเป็นตน้แบบของศิลปินในการสรา้งสรรคท่ี์น่าประทบัใจยิ่งอีกท่านหนึ่งนอกจากการเป็น
นกัสรา้งสรรคท่ี์มีความสามารถอย่างยิ่งยวดแลว้ท่านยงัไดอุ้ทิศตนในการเผยแพรศ่ิลปะ ทัง้ดา้น
กิจกรรมทางศลิปะและในดา้นการศกึษาทางศลิปะ  

การจะรงัสรรคภ์าพเปลือยท่ีเป็นแนวเรื่องเก่ียวกับวัฒนธรรมประเพณีนั้น ต้องมี
กระบวนการศกึษาอย่างมีล  าดบัขัน้ตอน ยกตวัอย่างงานนางสงกรานตต์อ้งรูส้ึก รูจ้กั และเขา้ใจมา
ก่อนเป็นพืน้ฐาน ยุคสมยัคนในอายุรุ่นราวคราวเดียวกันตอ้งเขา้ใจเรื่องของพวกนี้ เรื่องของพุทธ
ศาสนา เรื่องของศลิปวฒันธรรมไทย ความเช่ือ พระแม่ธรณี พระแม่คงคา เป็นความเช่ือท่ีฝังอยู่ใน
จิตใจมาตัง้แตส่มยัเด็กๆ คนรุน่ใหม่อาจจะไม่รูจ้กั สมยัก่อนเราเคารพธรรมชาติผ่านออกมาในรูป
ของเทพตา่งๆ เราจะท าอะไรเก่ียวกับน า้ เก่ียวกับฟ้า หรือเก่ียวกับป่าเขา เราก็ตอ้งเคารพก่อน คือ
คลา้ยๆ ว่าเราก็อยู่ร่วมกัน มีความเคารพกัน เหมือนศาลพระภูมิ ศาลเจา้ท่ีเจา้ทางอยู่บา้น รกัษา
ดูแล เราก็ไม่กล้าท าสิ่งท่ีไม่ดี ท าสิ่งสกปรก กล่าวคือแนวคิดแบบตามขนบไทยนีคื้อทุกคนอยู่
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รว่มกันพึ่งพาอาศยัซึ่งกันและกัน เรื่องของเทพเทวดาต่างๆ เก่ียวขอ้งในเรื่องแบบนี ้เวลาท างาน
อาจารยจ์ะจินตนาการเรื่องแบบนีอ้อก ยกตวัออย่างการเขียนเรื่องพระแม่ธรณีหรือพระแม่คงคา 
อาจารยใ์ชจ้ินตนาการออกมาว่าเป็นเทพหรือนางฟ้า ก็ตอ้งสวยตอ้งสมบูรณ ์สมท่ีปกปักดแูลธรณี
หรือผูท่ี้ใหก้ าเนิดสรรพสิ่งท่ีมีชีวิตทัง้หลายศกึษาแลว้สเกิรต์ภาพพออกมาเป็นแนวทาง แลว้เขียนให้
เหมือนจริงจะไดเ้ขา้ถึงไดง้่าย ตอ้งวางใหเ้ป็นคนในลกัษณะอุดมคติแลว้เก่ียวกับประเพณีดว้ยมา
ผสมผสานกันอันนีใ้นส่วนของความคิด ส่วนการสรา้งภาพงานอาจารยใ์ชเ้ทคนิคท่ีสรา้งขึน้มา
เฉพาะตัวเอง ใช้สีอะคริลิคแล้วก็เขียนสีน า้มันผสมซ้อนลงไป เพ่ือให้มันมีร่องรอยพลิว้ไหวมี
ผิวสัมผัสและรายละเอียดรอบๆ ภาพ ถ้าเป็นบรรยากาศจะใหม้ันเป็นอีกมิติหนึ่งขึน้มาไม่ใช่มิติ
อยา่งท่ีตาเราเห็นทั่วๆไป ถือเป็นเทคนิคเฉพาะตวัท่ีมีรายละเอียดหลายขัน้ตอน 
 

ตัวอย่างบทสัมภาษณท์างโทรศัพท ์

ค าถาม : ส่วนตัวในความคิดอาจารยภ์าพนู้ดกับภาพโป๊แตกต่างกันอย่างไร 

สมภพ : ขึน้อยู่ท่ีเจตนาส าคญัท่ีสุด คือการจะดวู่าลามกอนาจรหรืออะไรต่างๆ มนัขึน้อยู่

กับเจตนาของศิลปินท่ีจะน าเสนอ และอยู่ท่ีคนนมองอีกส่วนหนึ่งดว้ย ยกตวัอย่างง่ายๆ รูปท่ีผม

เขียนนางฟ้า มันมีพืน้ฐานมาจากงานจิตกรรมฝาผนังเก่าตามวัดวาอารามโบสถ ์ภาพก็จะเป็น

เทวดาหรือนางฟ้าเปลือยอกทัง้นัน้ คือคนไทยสมยัก่อน เขาก็ปล่อยหนา้อกกันก็เป็นเรื่องธรรมดา 

มนัเป็นความสวยงามของเพศสตรี แตที่นี ้ในยคุสมยันี ้คนอาจจะปกปิดรูปแบบเปล่ียนไป คนท่ีไม่

เคยมีพืน้ฐาน ไม่เคยเขา้ในสิ่งเหล่านีม้าพอเห็นอย่างนีเ้ขา้ ก็อาจจะมองเป็นเรื่องของอนาจารโป๊

เปลือย เป็นเรื่องของอย่างอ่ืนไป ซึ่งจริงๆ ผมพยายามจะเขียนใหเ้ทวดาหรือนางฟ้าเหมือนจริง  ที่

เปิดหนน้าอกเน่ียให้ดูสวย ดูงาม ให้ดูสมบูรณ ์ให้เป็นเทพ ให้เป็นเทวดา ไม่ให้รู้สึกว่าเป็น

เร่ืองของนู้ด เป็นเร่ืองลามก คือต้องแยกระหว่างเทพกับคนธรรมดาออกไป เราพยายาม

จะท าตรงนี ้และจริงๆ มันก็มองส่ือได้อีกเป็นความสวย ความสมบูรณ ์ความอิ่มเอิบของ

เพศหญิงมากกว่า อย่างภาพบางภาพไม่ตอ้งเปลือยเลย ก็เป็นนูด้ เพราะมีการยั่วยวนอะไรตา่งๆ 

มันก็ดูเป็นเรื่องแบบนั้นได ้แต่บางที อย่างหุ่นรูปป้ันของกรีกหรือโรมัน รูปป้ันวีนัสเขาก็สวย มัน

ไมไ่ดด้เูป็นเรื่องลามกหรือวา่อะไร เจตนาเป็นสิ่งส  าคญัท่ีจะก าหนด 
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ค าถาม : แล้วส าหรับภาพนู้ด มีความหมายอย่างไรครับในความคิดของอาจารย ์

สมภพ : ก็คือความงามในมนษุย ์รูปรา่งมนษุยใ์นเชิงศิลปะ รูปรา่งมนษุยม์นัก็มีความงาม

ในตวั โดยเฉพาะรูปรา่งของผูห้ญิง เพราะรูปรา่งหนา้ตาก็เหมือนสิ่งท่ีพระเจา้สรา้งสรรคเ์ราขึน้มา 

มันก็เป็นความงาม ก็เหมือนมันเป็นซับเจคตห์นึ่ง ก็เหมือนเราเขียนภาพแลนดส์เคป เขียนเรื่อง

ร่างกายมนุษย ์ฟิกเกอร ์คือสมัยกรีก โรมัน รุ่งโรจน ์เขาจะเห็นความงามของร่างกายของมนุษย ์

รูปรา่งหนา้ตามนษุย ์สวยงาม มนัก็เลยมีซบัเจคตนี์ข้ึน้มาท่ีเรียกวา่นูด้ ๆ 

 ค าถาม : กรณีดูภาพนู้ดหรือภาพที่มีการเผยให้เห็นสรีระแล้วจะคิดในเร่ืองเพศ

มากกว่าเร่ืองความงาม 

 สมภพ : คือมนัตอ้งมีปัจจยัหลายอย่าง หน่ึงคือเจตนาท างานของผมมันไม่ได้ส่ือตรง

น้ันอยู่แล้ว ส่ือในเร่ืองความสมบูรณ์ ความสวยความงาม ความอิ่มเอิบของนางฟ้า คนที่

มองอย่างน้ัน มันก็อยู่ที่พืน้ฐานเขา พืน้ฐานของความเข้าใจ พืน้ฐานของความจิตใจ หรือ

สภาพแวดล้อมของสังคม เราก็มีส่วนที่เป็นปัจจัยตรงนี้ด้วย จะบอกว่ามองภาพนูด้แลว้เกิด

อารมณ ์มนัก็ไม่ไดผ้ิดนะ ก็เป็นส่วนของเขาไป เป็นจิตใจของแตล่ะคน อนันีเ้ป็นปัจจยัต่างออกไป

อีกทีหนึ่ง แต่เจตนาท่ีผมจะน าเสนอก็เป็นอีกเรื่องหนึ่ง เราน าเสนอไปอย่างนี ้คนอ่ืนเขาจะตีความ

ไปเรื่องอ่ืนก็แลว้แต ่คือคนท่ีรูส้ึกหมกมุ่นในเรื่องนี ้ไม่ว่ามองอะไรท่ีไหนก็เป็นเรื่องอย่างว่า  มนัเป็น

ปัจจยัในส่วนของคนท่ีดคูนท่ีมอง แตส่ว่นใหญ่งานผมมนัไมค่อ่ยมีปัญหางานผมสว่นใหญ่ เขาก็จะ

มองเป็นเรื่องความงามความสขุใจมากกวา่ 
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6. วสันต ์สิทธิเขตต ์(พ.ศ.2500-ปัจจุบัน) 

 

ภาพประกอบ 47 แสดงภาพอาจารยว์สนัต ์สิทธิเขตต ์

ท่ีมา : http://www.hiclasssociety.com 

อาจารยว์สันต ์สิทธิเขตต ์เกิดเม่ือ 7 ตุลาคม พ.ศ. 2500 ท่ีอ าเภอลาดยาว จงัหวัด
นครสวรรค ์จบการศึกษาจากวิทยาลัยช่างศิลป์ กรุงเทพมหานคร ศิลปินและนักเคล่ือนไหวทาง
สงัคม ระหว่าง พ.ศ. 2524  ถือไดว้่าเป็นอีกหนึ่งศิลปินท่ีเป็นท่ีรูจ้กัในวงกวา้ง ก่อนหนา้นี ้อาจารยมี์
ความเคล่ือนไหวทางสงัคมในการเลือกตัง้แทบทกุครัง้ในการเลือกตัง้ พ.ศ. 2544 ประกาศตัง้พรรค
เพ่ือกู มีนโยบายท่ีออกไปในทางเสียดสีพรรคไทยรกัไทย อาทิ โครงการหนึ่งต  าบลหนึ่งกองพนัเพ่ือ
ก่อตัง้แก๊งมือปืน นโยบายไล่ล่านกัการเมืองท่ีหากินกบัโครงการของรฐั รวมทัง้การจดัซือ้เครื่องบิน
เอฟ 16 อีก 20 ฝูง เพ่ือจะไดค้่าคอมมิสชั่นมาแจกจ่ายในหมู่สมาชิกพรรค ในการเลือกตั้ง พ.ศ. 
2548 ตัง้พรรคศิลปิน รว่มกับเพ่ือนศิลปินหลายท่าน เช่น ช่วง มูลพินิจ ,เนาวรตัน ์พงษ์ไพบูลย ์,
องัคาร กลัยาณพงศ ์มีนโยบายยึดทรพัยน์กัการเมืองท่ีฉ้อราษฏรบ์งัหลวง ยกเลิกสญัญาการคา้ท่ี
ไม่เป็นธรรม จดัการศึกษาฟรีตัง้แต่เกิดจนโต  วสนัต ์สิทธิเขตต ์เป็นหนึ่งในผูไ้ดร้บัรางวลัศิลปาธร 
ประจ าปี พ.ศ. 2550 และยงัเป็นผูท่ี้มีผลงานและฝีแปรงท่ีโดดเดน่เฉพาะตวัเป็นอยา่งมาก 

ผลงานเดน่ 
- กวีนิพนธ ์งานเพอรฟ์อแมนซ ์กราฟฟิตีแ้ละส่ือผสม 
- I AM YOU (ฉนัคือเธอ) พ.ศ.2561 ณ หอศลิปวฒันธรรมแหง่กรุงเทพมหานคร 
รางวลัเดน่ 
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- รางวลัศลิปาธร สาขาทศันศลิป์ ประจ าปี พ.ศ. 2550  
- สภากวีโลก(Eminent Poet) ในปีพ.ศ. 2531 มอบรางวลัโดยInternational Poet 

Academy of India  
 

6.1 ทีม่าของแนวความคิด 
ไม่แปลกท่ีคนส่วนหนึ่งจะมองว่าเซ็กซ ์เสียดสี หยาบ และต่อตา้นรฐับาล แต่นัน้คือ

จดุยืนและเอกลกัษณข์องอาจารยว์สนัต ์สิทธิเขตต ์ทวา่ในมมุมองของอาจารยเ์องนัน้ ศลิปะ บทกวี 
หรือแมแ้ตง่านเพอรฟ์อรแ์มนซท่ี์เตม็ไปดว้ยความรุนแรงไดบ้อกถึงความตรงไปตรงมา เพ่ือท่ีจะบอก
เลา่ปรากฏการณท์างสงัคมผ่านการเห็นและตีความโดยใชศ้ลิปะในการท างานขบัเคล่ือนสงัคมและ
ตอ่สูก้บัสิ่งท่ีเขาเรียกว่าความทกุข ์ซึ่งอาจารยมี์เวทีชมุนมุและม็อบตา่งๆ เป็นดงัแกลเลอรีจดัแสดง
ผลงาน  ผลงานของอาจารยว์สนัตจ์ดัแสดงอยู่ในพิพิธภัณฑแ์ละแกลเลอรีช่ือดงัระดบัโลกไม่ว่าจะ
เป็ น  Museum of Modern Art นิ ว ย อ ร์ก , Queensland Art Gallery อ อ ส เต ร เลี ย  ร วม ทั้ ง 
Singapore Art Museum สิงคโปร ์ 

ผลงานรูปย่ากับตะกรา้เช่ียนหมากท่ีอาจารย์วาดตอนอายุ 18 ปี สะท้อนถึงเงา
ความคิดของ วินเซนต ์แวน โก๊ะ ท่ีน าศิลปะมารบัใชป้ระชาชน ส่วนภาพฉากประชมุรฐัสภาท่ีเต็ม
ไปดว้ยสตัวเ์ลือ้ยคลานไดย้  า้อดุมการณข์องอาจารย ์นอกจากผลงานภาพวาดแลว้ยงัมีผลงานดา้น
กวีนิพนธ ์งานเพอรฟ์อแมนซ ์กราฟฟิตีแ้ละส่ือผสม แน่นอนว่าทัง้หมดลว้นมีเนือ้หาความหยาบท่ี
เขม้ขน้เช่นเดียวกับบทบาทการเป็นศิลปินและการบ่มเพาะความคิดก่อนท่ีจะมาเป็นศิลปินนัก
เคล่ือนไหวดงัเชน่ปัจจบุนั 

 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%87%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%A5%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%9B%E0%B8%B2%E0%B8%98%E0%B8%A3
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ภาพประกอบ 48 แสดงภาพผลงานยา่กบัตะกรา้เช่ียนหมาก  เทคนิค : สีน า้มนั พ.ศ.2519 

ท่ีมา : https://happeningbkk.com 

แวน โก๊ะ มีอิทธิพลกับชีวิตอาจารย์มากกล่าวว่าเม่ือเข้าเรียนปี 1 ท่ีช่างศิลป์ได ้3 
เดือนก็ลาออก เพราะคิดว่าโรงเรียนไม่ไดส้อนอะไร เอาหุ่นมาตัง้วาดส่งไดค้ะแนนกลบัมาบวกกบัท่ี
ช่ือชอบ แวน โก๊ะ มากยึดถือเป็นวิถีศิลปินตน้แบบคือรบัใชป้ระชาชนศลิปะคือการใชชี้วิตเขียนชีวิต
เขียนความทุกขย์ากตอนปี 1 เริ่มเขียนผูห้ญิงโสเภณี คนพิการ ขอทานขา้งถนน ตอนนัน้คิดว่าจะ
วาดคนทุกขท์ัง้หลายใหห้มดทัง้โลก เพราะคิดว่าท าไมจึงมีเพียงคนท่ีใหญ่โตทัง้หลายท่ีถูกบนัทึก 
ท าไมขอทานขา้งถนนท่ีมีชีวิตอยู่เหมือนกนักลบัไม่ถกูบนัทึก แตถ่า้เขียนรูปเขา เขาตายไปเขาเป็น
ใครไม่รูแ้ต่รูปไดบ้ันทึกเขาไว ้เม่ือคิดว่าศิลปะคือการใชชี้วิตก็เลยลาออกไปวาดรูปอ่านหนังสือ
เท่านัน้ก็พอแลว้นัน้คือแนวคิดในช่วงนัน้ แต่สดุทา้ยอาจารยก์ลบัมาเรียนต่อจนจบ  “ตอนบอกแม่
วา่จะลาออก แมก็่บอกวา่ถา้จะท าก็ท า แตส่ดุทา้ยแมก็่ทนไมไ่หว ไลอ่อกจากบา้นมาอยูก่บัพ่ีซึ่งเป็น
ครู เราก็คดิว่าเงินใช่ไหมคือตวัปัญหาท่ีท าใหเ้ราใชชี้วิตไมไ่ด ้ก็เลยฝึกอยูแ่บบไมใ่ชเ้งิน เครง่ศาสนา
มาก ไม่กินเนือ้สตัว ์นั่งสมาธิ ฝึกชีวิต กินหญา้ ฝึกอยู่แบบสตัว ์ท างานศิลปะ งานไม ้แตส่ดุทา้ยไม่
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รอด เพราะระบบยอ่ยเราไม่รบั แม่ผมไม่ไดฝึ้กใหผ้มกินหญา้มาตัง้แตเ่ด็ก พอใกลต้ายก็เลยกลบัไป
เรียน” (วสนัต ์สิทธิเขตต,์ สมัภาษณ)์ 

 

 

ภาพประกอบ 49 แสดงภาพผลงาน ชดุ  I AM YOU  เทคนิคสีน า้มนั  พ.ศ.2561 

ท่ีมา : http://www.rama9art.org 

6.2 การแสดงออกทีส่ื่อความหมายต่อสังคม 
เริ่มสรา้งงานศิลปะเพ่ือเคล่ือนไหวสงัคมตอนลงไปท ากิจกรรมนกัศึกษา อยู่กับม็อบ

ตัง้แตอ่าย ุ20 ปี เหตกุารณ ์6 ตลุาฯ ท าใหม้มุมองชีวิตและมมุมองดา้นศิลปะเปล่ียนไป คนเราเกิด
มาทกุขอ์ยู่แลว้ต่ืนเชา้หิวขา้ว เขา้หอ้งน า้ก็คือทกุข ์ไม่มีอะไรกินก็ทุกข ์ไม่มีงานท าก็ทกุข ์มนัก็เป็น
ความทุกขท่ี์วนเวียนอยู่ แลว้ก็ทุกขม์ากขึน้เพราะเราถูกกระท าโดยอ านาจปกครอง ซึ่งพอเราเห็น
เหตุการณ์ 6 ตุลาฯ ท าให้เห็นว่าอ านาจของทหาร ศาล รัฐบาล เขาได้ปกป้องกลุ่มทุนกลุ่ม
ผลประโยชน ์ทกุรฐับาลท่ีไม่ท าเพ่ือประชาชนยงัไงก็เป็นศตัรูกบัประชาชนเป็นแบบนีเ้หมือนกนัทุก
ประเทศทั่วโลก ดงันัน้มนัจึงไม่ใชแ่คห่นา้ท่ีศิลปินแตม่นัคือหนา้ท่ีของทกุคน งานศลิปะมกัมาพรอ้ม
กบับทกวีงานศิลปะและบทกวีต่างกันแค่วิธีการน าเสนอ แต่ทัง้สองตอ้งผ่านการฝึกฝนอย่างหนัก 
ตัง้แต่เป็นเด็กอาจารยว์าดรูปเป็นหลายหม่ืนรูปวนัละ 10-20 รูป ฝึกเขียนบทกวีในตลาด งานแต่ง 
งานศพ งานวนัเกิด อาจารยร์บัเขียนหมด ทัง้สองสิ่งคือตวักลางในการส่ือสารความคิด ชีวิต ภูมิ
สติปัญญาใหก้บัสงัคม มนษุยท์กุคนมีเรื่องราว มีประวตัิศาสตรข์องตวัเอง แตเ่ขาไม่รูว้่าจะเล่าเรื่อง
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อะไร ศิลปินจึงเป็นคนเรียบเรียงสิ่งเหล่านีอ้อกมาเป็นผลงานเพ่ือใหค้นเห็น เขา้ใจ ขบคิด เพราะ
งานศลิปะเป็นสิ่งเดียวท่ีท าใหม้นษุยไ์ดค้ลายออกไป (ลลินธร เพ็ญเจรญิ, 2011)  

งานศลิปะขบัเคล่ือนสงัคมไมจ่  าเป็นตอ้งหยาบ ทกุคนท างานการเมืองไดใ้นสไตลข์อง
ตนเอง งานท่ีอาจารยท์  างานดิบสไตลแ์บบนีเ้พราะเห็นมาตัง้แตเ่ดก็ว่าเราอยู่ในสงัคมท่ีชอบพดูออ้ม
คอ้ม หนา้ไหวห้ลงัหลอก คิดว่าเราก็ควรจะพดูตรงๆ ถอ้ยค าควรใชใ้หน้อ้ย พอมาท างานศลิปะ บท
กวี เลยคิดว่าตอ้งสัน้ กระชบั ตรง จึงเป็นเหตผุลท่ีงานออกมาค่อนขา้งหยาบ อาจารยว์สนัตก์ล่าว 
ปรากฏการณก์ราฟฟิตีเ้สือด าคิดว่าจะเปล่ียนสงัคมได้ไม่มากก็นอ้ย แต่ดีใจท่ีคนท างานกราฟฟิตี ้
เลิกเขียนช่ือตวัเอง เลิกสรา้งอตัลกัษณท่ี์เป็นตวัการต์นู ตวัอกัษร นั่นมนัแคเ่ปลือก ถา้เขาหนัมาจบั
เรื่องราวของสงัคมเพ่ือสะทอ้นออกมาเป็นงานศิลปะท่ีสวยงาม เป็นอารมณข์นับนก าแพง ไมว่่าเรา
จะแอบวาดหรือมีคนมาเปิดพืน้ท่ีใหเ้รา มันเป็นปรากฏการณ์ท่ีน่าสนใจมากลบหนึ่งเกิดอีกแสน 
เสือด าเป็นการสั่นคลอนอ านาจเลยก็ว่าได ้รวมทั้งสั่นคลอนอ านาจนิยมแบบไทย อ านาจศาล 
ต ารวจ จนท าใหเ้กิดมฟูเมนตข์ึน้มา แตบ่า้นเรามนัเกิดวูบเดียวหาย เรายงัไม่สามารถท าใหค้นมา
ขบคิดปัญหาสังคมจนกลายเป็นปฏิวัติประชาชนได้ แต่ก็ยังดี ท่ีจุดประกายให้คนคิ ดได ้
ปรากฏการณ์เสือด าไม่ไดแ้ค่บนก าแพง แต่บางคนท าเสือ้ สติกเกอร ์ท าเพลง แต่งกวี เสือด าก็
อาจจะเป็นปรากฏการณ์ท่ีท าให้คนมีอ านาจสะอึกได้นิดหน่อย อาวุธของเราก็คือสีพ่น พู่กัน 
หนงัสือ จริงๆ แลว้ศิลปะเป็นซอฟตพ์าวเวอรท่ี์ท าใหมี้ผลสะเทือนต่อสงัคมได ้แมต้อนนีย้งัไม่เห็น
ผล แมท้ ามาตัง้นานไมมี่อะไรเปล่ียนแตก็่ยงัเช่ือวา่สกัวนัมนัจะเปล่ียน 

 
6.3 กระบวนแบบทางศิลปะ (การใช้สี, จัดองคป์ระกอบ, กลวิธีและการบูรณาการ

ในการสร้างภาพ) 
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ภาพประกอบ 50 แสดงภาพผลงาน Nude1  เทคนิคสีน า้มนั  

ท่ีมา https://www.greatstarsartshow.com 

เป็นอีกหนึ่งผลงานนู๊ดท่ี รูจ้ักในวงกว้างด้วยสไตล์งานศิลปะความมีเอกลักษณ์
ลายเส้นและน า้หนักฝีแปรงเฉพาะตวั ดิบ เถ่ือน คม หนักแน่นสตามแบบงานเอ็กเพรสชั่นนิสต ์
ชดัเจนดว้ยเนือ้หา เจตนา สี เสน้ ส่วนหนึ่งไดแ้นวความคิดมาจากศิลปินระดับโลกอย่างแวนโก๊ะ 
ผนวกกับพืน้หลงัท่ีดมีูความสว่างกว่าจึงผลกัใหต้วัแบบเด่นขึน้ไปโดยปริยาย สงัเกตเห็นไดว้่าตวั
งานเป็นสีแบบคลมุโทนแสดงใหเ้ห็นถึงอารมณข์องภาพท่ีไม่หลากหลาย ในแตล่ะงานของอาจารย์
จะมีสีไปในทิศทางเดียวกนัเกือบแทบทกุชิน้ 
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ภาพประกอบ 51 แสดงภาพผลงาน ชดุนางฟ้า1 เทคนิคสีพาสเทลบนการดาษ  ขนาด 95x75 ซม.   

ท่ีมา https://www.invaluable.com 

 

 

ภาพประกอบ 52 แสดงภาพผลงาน ชดุนางฟ้า 2 เทคนิคสีน า้มนับนผา้ใบ  ขนาด 110x95 ซม. 

ท่ีมา https://www.invaluable.com 

ผลงานนางฟ้าทั้ง 2 ภาพเป็นผลงานในช่วงกลางๆท่ีอาจารยเ์ริ่มวาดงานเปลือย 
ชิน้งานสืบเน่ืองจากยุคแรกคือโทนสียงัออกไปทางเดียวกัน แต่มีความอ่อนของลายเสน้ไม่ดิบคม
ฉับไวเท่าช่วงแรกในงานน า้เสนอความงามของเรือนรางท่ีไม่แสดงลายละเอียดท่ีครบถ้วนเหลือ
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พืน้ท่ีใหผู้ด้ไูดจ้ินตนาการตอ่ หากเราติดเพียงความงามก็จะมองไม่เห็นความจริง งานท่ีแสดงใคร
ลว้นเป็นเรื่องจรงิท่ีสะทอ้นออกมาจากสงัคม ความหยาบในงานของอาจารยม์นัไม่ใชเ่รื่องของฝีมือ
แตเ่ป็นเรื่องของอารมณค์วามรูส้ึกตอ่เรื่องนัน้ ใครท่ีไม่มีฝีมือแลว้แกลง้บอกว่าเรายึดสไตลห์ยาบๆ
มนัดรูู ้ไม่ไดม้กัง่ายในการผลิตงาน มนัเป็นวิธีการของศิลปินแตล่ะคน แตถ่ึงอย่างไรก็ตามผลจาก
การท างานศิลปะอย่างตอ่เน่ืองยาวนานและคงมั่นในอุดมการณอ์ย่างแน่วแน่ ไม่หวั่นไหวตอ่เสียง
วิจารณแ์ละไมห่ลงไปกบัเสียงนิยมท าใหอ้าจารยว์สนัตไ์ดร้บัเกียรตแิละรางวลัตา่งๆ ไมน่อ้ย 
 

 

ภาพประกอบ 53 แสดงภาพผลงาน ชดุ I AM YOU  เทคนิคสีน า้มนั  พ.ศ.2561 

ท่ีมา : https://www.onarto.com 

งานศิลปะของเอาจารยว์สนัตมี์เอกลกัษณล์ายเสน้และน า้หนกัเฉพาะตวั ดิบ เถ่ือน 
หยาบหลายคนมองวา่แรงแสบสนัต ์หนกัหน่วง ขณะอีกหลายคนว่าสะใจไม่เสแสรง้นานาจิตตงักนั
ไป อาจารยก์ล่าวตอ่ว่าส่วนตวัแทบไม่มีเวลากลั่นกรองมากสกัเท่าไหร ่เพราะระบบทุนมนัท าลาย
เราทกุวินาที หากความคิดผม งานของผมท าใหเ้ร็วกว่าเสียงไดผ้มท าไปแลว้จริงๆ นะ ไม่ว่าใครจะ
บอกว่าเราเป็นเอ็กเพรสชั่นนิสต ์ในความตัง้ใจเดียวของอาจารยคื์อคิดแต่เพียงจะท าอย่างไรให้
ความคิดนั้นออกไปสู่คนได้รับรู ้ เป็นแนวงานคนละแบบกับงานท่ีวิจิตรบรรจง งดงาม ตาม
องคป์ระกอบศิลป์ แตเ่นือ้หางานและเจตนาคืออะไร ตอ้งการน าเสนออะไรตา่งหาก งานท่ีสรา้งได้
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กล่อมเกลาจิตใจมนุษยห์รือเปล่า ความงามไม่ไดอ้ยู่ท่ีฝีมือเชิงช่างเพียงอย่าง เดียวเท่านัน้ ความ
งามของศลิปะคือเรื่องของปัญญาดว้ยเชน่กนัตอ้งดท่ีูเจตนา  

 
ตัวอย่างบทสัมภาษณด์้วยการบันทกึวิดโิอ  

b 

ภาพประกอบ 54 แสดงภาพภาพอาจารยว์สนัต ์สิทธิเขตต ์ขณะใหส้มัภาษณบ์นัทึกวิดโิอ  

ท่ีมา ศรินิภา เกษวฒันา 

ค าถาม : เริ่มแรกเลยอยากใหอ้าจารยพ์ดูถึงเสน้ทางการมาเป็นศิลปินของอาจารยว์่า
เกิดขึน้ไดอ้ยา่งไรคะ่ 

วสนัต:์ เริ่มแรกเลยผมมาเรียนช่างศิลป์เม่ือปี18 แลว้ก็เรียน6 ปีท่ีช่างศิลป์นัน้คือมา
จากตา่งจงัหวดั เราก็มาเพราะเราสนใจศลิปะ เพราะพี่ชายผมเป็นนกัวาดรูป เพ่ือนบา้นก็เป็นจิตกร 
เราเห็นและได้แรงบันดาลใจและเราก็ชอบตั้งแต่เด็กๆ เลยเข้ามาเรียน และพอเรียนจบเราก็
ตดัสินใจท างานศิลปะ เพราะเราเองก็ชอบไปดงูานทกุหนทกุแหง่ ของหอศลิป์แหง่ชาต ิตามมหาลยั
ต่างๆ ก็ตามไปดู เพราะเราชอบ เราอยากรูว้่าคนรุ่นเรายุคสมัยเราเขาคิดและเขาท าอะไร แล้ว
หลงัจากนัน้ผมเองก็สนใจปัญหาสงัคมการเมือง เพราะเราสนใจเรื่องชีวิตมนุษยน์ะครบัเราก็เลย
กลายเป็นไปสนใจเรื่องสงัคมมนษุยไ์ปโดยอตัโนมตั ิงานศลิปะผมก็เลยไปเก่ียวเน่ืองกบัคน กบัชีวิต
คน และสงัคม ตอนเป็นเดก็ๆชว่งนัน้เราคดิวา่เนีย้ควรงานศลิปะจะเยียวยาโลกได ้หรือวา่ท าใหชี้วิต
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คนต่ืนตวั เขา้ใจและสามารถลกุขึน้มาเปล่ียนแปลงบางสิ่งบางอยา่งเพ่ือสงัคมส่วนรวมได ้เราก็เลย
ท า มุง่มั่นท ามาตลอด และก็ผมเองกท้  างานหนงัตัง้แตเ่รียนแลว้ เพราะเราตอ้งการวาดรูปใหไ้ดแ้ละ
เราตอ้งการท่ีจะส่ือสารดว้ยประสบการณ์ท่ีเราเรียนรูม้า ขณะเดียวกันผมก็เป็นนักอ่าน ผมอ่าน
หนงัสือเผ่ือจะเขา้ใจความคิดของคนอ่ืนๆ นกัปรชัญาหรือท่ีเป็นนกัจิตวิเคราะหต์า่งๆ เพ่ือจะเขา้ใจ
มนุษยท์างหนึ่ง และถ้าผมอยากเขา้ใจมนุษยผ์มก็ตอ้งอ่านปรชัญา อ่านปรญัาสังคม การเมือง 
เพ่ือท่ีเราจะเขา้ใจทฤษฎีการเมือง เพ่ือท่ีจะไดเ้ขา้ใจสังคมท่ีเป็นอยู่ เราอยู่กันอย่างไร และเรามี
ทางออกกนัอยา่งไร และเราก็เอาศลิปะมาใชไ้ดอ้ยา่งไร  

ค าถาม: ทราบมาว่าอาจารยท์  างานนู๊ดดว้ยอยากทราบว่าผลงานนู๊ดของอาจารยม์นั
เกิดขึน้มาจากอะไร อยา่งไรคะ่เริ่มแรก 

วสนัต:์ จริงๆตอนเป็นเด็กเราก็คิดว่าความรกัและกามอารมณเ์ป็นเรื่องของการด ารง
เผ่าพนัธุ ์เช่ือมาอย่างนัน้ ถึงบางครัง้นั่งสมาธิหรืออะไร เพ่ือท่ีจะคิดว่า ถึงเราจะสมสู่หรือมีอะไรกนั
ก็เพ่ือการด ารงเผ่าพันธุ์ แต่พอเรามีแฟนและไดส้มสู่กันก็ได้เข้าใจ ซึ่งสัตวม์ันจะเป็นเรื่องของ
ฤดกูาล แต่คนมนัไม่มีฤดกูาล ก็สมสู่ตลอดเวลา ก็ไดค้ิดว่าปัญหาของการท่ีคนสมสู่กัน หรือสมสู่
บา้งไม่สมสู่บา้ง สมสู่ส  าเร็จบา้งและไม่ส  าเร็จบา้ง ตอนเด็กๆก็เห็นแต่คนไปเท่ียวเตร่กัน พอเป็น
วยัรุน่ก็ไปบา้ง แตพ่อโตขึน้มาก็อยากมีคูแ่ลว้ก็เรียกมนัว่าความรกั และกามอารมณก็์เป็นสิ่งนึงท่ีพ
ลกัดนัใหส้งัคมวิกฤตหรือป่วย คนไม่สามมารถท่ีจะส่ือสารหรือจะพูดถึงความเหงาเดียวดายพลกั
ดนัออกมาจาเรื่องกามนีไ้ด ้มันก็เลยเป็นสิ่งปักอยู่ในใจ พอเราเขียนรูป ผมเองก็สนใจงานศิลปะ
ของ อีก้อนชิล หรือว่าเอ็กเพลสชั่นนิสแบบแวนกอก หรือจิตวิเคราะหแ์บบบาสมุ้น ดว้ยความท่ี
ช าแหละความเป็นมนุษยอ์อกมาโดยใชจ้ิตวิเคราะห ์ดว้ยยุคท่ีเขาเติบโดยมากับฟอยด ์ผมก็ได้
ศึกษาพวกนีแ้ล้วก็ได้สนใจเรื่องความงามของเลือนร่าง เพราะคิดว่าคือสิ่งเดียวท่ีมนุษย์มีอยู่
นอกจากสติปัญญาแลว้ และเราก็เขียนรูปนางแบบ เขียนจากแฟน เหมือนอย่างอีกอ้นชิลท่ีรูปจาก
นอ้งสาวเคา้ จากแฟนเคา้ ก็เหมือนเราก็อยากถ่ายทอดออกมาอีกทางหนึ่ง แต่มนัก็ไม่ใช่เรื่องของ
งานผมเป็นหลกันะครบั เป็นหลกัของผมคือชีวิตกบัความทกุขข์องคน แตพ่อดีช่วงปี25-29 ช่วง4-5
ปีเนี ้ยผมต้องการพิสูจน์เรื่องความคิดท่ีว่ามนุษย์ควรท่ีจะเปิดเผยเรื่องทางเพศ เพ่ือท่ีจะได้
ปลดปล่อยตวัเองใหมี้เสรีอย่างแทจ้ริงโดยไม่ตอ้งถกูกดดนัดว้ยประเพณีท่ีคล ่าคลึอะไรตา่งๆ ผมก็
เลยท างานชุดนึงช่ือ elotika แสดง 80 ชิน้ สะสมรวมมา พูดถึงเพศ เพศเดียวกัน ชายชาย หญิง
หญิง กระเทย อะไรท านองนี ้คือเราก็ใชชี้วิตดว้ยก็เคยไดไ้ปคลุกคล่ีแลว้ก็อยากรูว้่ามันอะไรยงัไง
ในช่วงตอนเด็กๆนะครบั เราใชชี้วิตหนักเราก็ไดม้าเรียนรูส้ิ่งต่างๆ จริงๆแลว้ทัง้หมด ในความโดย
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หาทางเพศ หรือความรกั เวลามนัเกิดบนความเหงาความเดียวดายซึ่งมนัก็เกาะกินทกุคนอยู่ ผมจึง
สรา้งงานชดุนีข้ึน้มาเพื่อท่ีจะใหค้นเปิดเผยตวัตนออกมา 

ค าถาม: อยากทราบวา่ความตา่งในเรื่องของการแสดงออกทางเพศหรืองานศิลปะนู๊ด
ระหวา่งยคุสมยัอาจารยช์ว่งวยัรุน่กบั ณ ปัจจบุนันี ้มนัตา่งกนัอยา่งไรคะ่ 

วสนัต:์ ในยคุนัน้ท่ีเริ่มท ามนัก็ประมาน 30 กว่าปีมาแลว้ มนัก็เป็นเรื่องท่ีฮือฮาและก็
ต่ืนเตน้มาก แตท่กุวนันีผ้มก็มองว่าดว้ยสงัคมไทยมนัก็เป็นอะไรท่ีจะไปเปิดเผยโจง้ครึม้คนก็อาจจะ
ดดัจริตแลว้บอกว่ามนัน่าเกลียด อจุาด หรือว่าลามกครบั แตว่่าในงานผมเองเนีย้อิโรติกดา้นหนึ่ง
ผมก็มาใชเ้ป็นเรื่องของการเมืองและอ านาจ เพราะว่าเรื่องเพศก็เป็นเรื่องของอ านาจ จากความเป็น
ปัจเจกท่ีมนษุยเ์หงาเดียวดาย ก็กลบักลายเป็นกลุม่ทนุตา่งๆท่ีจะใชเ้รื่องทางเพศเนีย้เป็นตวักระตุน้
ใหค้นอยากจะซือ้สินคา้ ก็เอาเดก็ผูห้ญิง เอาเรื่องความส าเรจ็ของคนหนุ่มสาว ทัง้หมดมนัคือการท่ี
ให้ทุกคนเป็นทาสของตัวระบบทุน อีกดา้นหนึ่งก็คือสงครามความรุนแรงต่างๆ ผมคิดว่าสิ่งท่ี
กระตุน้ความรุนแรงทัง้หมดใหม้นุษยน์  าไปสู่การเข่นฆ่ากันไดก็้คือเรื่องเพศเหมือนกันนะ หรือว่า
ความรุน่แรงทัง้หมดท่ีมนุษยก์ระท าตอ่กนั การขมขืน การบงัคบัจิตใจคนอ่ืน ตวัอย่างรูปเขียนผมก็
จะจับเปลือยมนุษย์ออกและเอาคนท่ีมีอ านาจเนี ้ยมาท าการข่มขืน แทนประเทศไทยในเชิง
สญัลักษณ์เป็นเด็ก เป็นผูห้ญิง รวมถึงผูช้ายดว้ย เพราะผมเองก็เคยถูกข่มขืนโดยสหรฐัอเมริกา
มาแลว้(หัวเราะ) คือผมเขียนงานจากการข่มขืนในแง่ของการกระท าท่ีรุ่นแรงมนุษยต์่อมนุษยท่ี์
ก่อใหเ้กิดการปวดรา้ว และก็ไดท้  างานมาหลายๆชุดจนกระทัง้มาถึง  sex boom คือผลงานท่ีพูด
ถึงใชเชิงว่าถา้โลกเรามีแตส่งครามกบัเซ็กสเ์ท่านัน้ เซ็กสไ์ดก้ระตุน้ใหค้นกระหายหาเงิน สรา้งบ้าน 
มีรถ ทกุอย่างเพ่ือจะสมสู่สืบพนัธุ ์ก็แตต่อ้งตกไปอยู่ตอ้งยอมตนเพ่ือท่ีจะเขา้ไปอยู่ในระบบชั่วรา้ย 
ใหร้ะบบชั่วรา้ยไดด้  าเนินตอ่ไป และในขณะเดียวกนัระบบชั่วรา้ยมนัก็ตอ้งการท่ีจะกอบโกยกวาด
โกงทัง้หมดทัง้โลก มนัก็เลยกลายเป็นสงครามรา้ยท่ีมาปลน้ประเทศและเอากฎหมายมา ปัจจุบนั
ความวุ่นวายต่างๆท่ีมันเกิดขึน้ทุกวนันีม้นัเกิดจากความเป็นปัจเจกเล็กๆ ซึ่งแต่ละคนมีมาอยู่ใน
สังคมท่ีมีอ านาจอยู่เหนือ แต่ละคนเหมือนกับเป็นมดปลวกเป็นฝุ่ นซึ่งมันไม่มีความหมายเลย 
คนเราเกิดมาและตาย ท างานเพ่ือใหร้ะบบทนุมนัด าเนินตอ่ไป ก็ไมรู่อิ้โหนอิ่เหน่ ฟังเพลงหาอะไรท า
เวลาวา่งเพื่อใหลื้มความทกุขย์ากและอยูไ่ปจนแก่หรือป่วยตายไป 

ค าถาม : อย่างผลงานของอาจารย์เองก็เห็นได้ชัดถึงเอกลักษณ์หรือลายเส้น
เฉพาะตวัอยากใหอ้าจารยช์ว่ยแชรว์า่สิ่งตรงนีม้นัเกิดมาจากอะไร 

วสนัต ์:จรงิๆแลว้สมยัเรียนเราก็ไมไ่ดค้ดิวา่เราจะมีสไตลมี์อะไร และเราก็ตอ่ตา้นเรื่อง
สไตล ์ลองสงัเกตดกูลุม่ครูบารอ์าจารยเ์ราก็อยากจะมีสไตล ์แตง่ตวัก็จะมีสไตล ์หารูปแบบตา่งๆมา
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ว่าจะเป็นแบบนัน้แบบนี ้ซึ่งผมคิดว่ามันเป็นเรื่องไรส้าระ ผมคิดว่าถ้าเราท างานหนักจริงความ
เป็นอยู่ภายในของเราเนีย้ ดูแค่ใบหน้าเราแล้วกันเกิดมาไม่มีใครเหมือนกันเจ็ดพันล้านคนไม่
เหมือนกันเสียงคณุยงัไม่เหมือนกนัเลย เพราะฉะนัน้ธรรมชาติท าใหเ้ราแตกต่างอยู่แลว้ ถา้เรามุ่ง
มนัและเดินไปตามเสียงเรียกรอ้งภายในใจเรา หรือว่าอารมณรู์ส้ึกท่ีเราตอ้งการระเบิดมนัออกมา
เองเนีย้ ตวัตนมนัก็สามารถออกมาไดใ้นรูปลกัษณข์องการท่ีเราเรียกวา่สไตลห์รือว่าอตัลกัษณค์รบั 

ค าถาม: อาจารยค์ิดว่าสนุทรียภาพในงานศลิปะเปลือยในความคิดของอาจรยม์นัคือ
อะไร 

วสนัต:์ คือในสมยักรีกโบราณก็จะถูกจบัแกผ้า้หมดเลยเครื่องนุง้ห่มก็ไม่คอ่ยมี ไม่ว่า
จะเป็นเทพ ผูห้ญิง ผูช้าย ตอนหลงัพอมีศาสนาคริสตรส์ถานะภาพในเครื่องนุง่ห่มมนัก็เริ่มมีเขา้มา 
พระเจา้ก็ตอ้งนุง่ห่มใหเ้คา้บาง ในช่วงยคุโบราณมนัก็เป็นการช่ืนชมความงามของรา่งกายของเรือน
รา่งมนุษย ์แต่ว่าพอมนัผ่านมรสุมมา สงัคมการเรียนรูข้นบต่างๆท่ีมนัเกิดขึน้ของแต่ละประเทศท่ี
มนัตา่งกนั เราก็มองเห็นว่า จรงิๆแลว้ความงามของเรือนรา่งหรือความเปลือยเปล่าของคนเนีย้ คือ
สิ่งท่ีมนษุยท์กุคนมีอยู่ ไม่ว่าชายหญิงกระเทยตุ๊ดเกยท์ัง้หลาย แตว่่ารา่งกายนัน้หน่ะมนัไม่บง่บอก
อะไรเลยนอกจากสิ่งท่ีเขากระท า แต่ว่ารูปเขียนท่ีมันเกิดขึน้เราก าลังบนัทึกร่างกายของคนในชั่ว
ขณะหนึ่งของชีวิต พอเราเขียนรูปเขาเสร็จเขาก็แก่ไปแลว้ เวลาก็ผ่านไปแลว้ ดงันัน้สิ่งท่ีมนษุยถ์ูก
บนัทึกไวด้ว้ยงานศิลปะ ทัง้จิตกรรม ประติมากรรม ภาพพิมพ ์หนงั อะไรทกุอย่างท่ีมนัเกิดขึน้ เป็น
การบนัทกึเพ่ือท่ีจะใหค้นรุน่หลงัเสพยแ์ละจะไดเ้รียนรูแ้ละคดิไปตามท่ีใจของศลิปินตอ้งการ 

ค าถาม :ในฐานะท่ีอาจารยเ์ป็นศิลปินท่ีมุ่งเน้นเนือ้หาในเรื่องของสังคมการเมือง 
สว่นตวัอาจารยค์ดิวา่มนัสง่ผลอยา่งไรบา้งกบัศลิปะและตวัศลิปิน 

วสันต:์ ยอ้นไปในตอนตน้ท่ีผมมาสนใจในเรื่องการเมือง ตอนเด็กๆเราก็เห็นสภาพ
ความแตกตา่ง สามลอ้ พ่อแม่เด็กนอ้ยสิบกว่าขวบก็ทอ้งอยูห่ลงัสลมัก็ทะเลาะตีกนั ความทกุขย์าก
ทัง้หลายท่ีลายลอ้มบา้นอยู ่โดยเฉพาะคนยากจนซือ้ขา้ววนัละครึ่งลิตรเพียงเพราะเขาไมมี่ตงัคม์าก
พอหรือว่าเขาตอ้งมาตดิตงัคเ์ราส่ีหา้บาทเท่านัน้เอง เราก็รูส้ึกวา่ท าไมชีวิตมนัแตกตา่งอะไรขนาดนี ้
พอไปอยู่ช่างศิลป์ก็ช่างปี 18 มันก็หลัง 14 ตุลา นะครบั ก็เกิดการต่ืนตัวของนิศิษย ์นักศึกษา 
ชาวนา กรรมกร ตรงนีม้นัท าใหผ้มมาสนใจกิจกรรมมากขึน้ 6 ตลุา มาท าใหผ้มเปล่ียนแนวคิดว่า
การเมืองเท่านัน้แหละท่ีท าใหค้นเกิดความทกุข ์ทุกอย่างมีความทกุขอ์ยู่แลว้ถา้ในแง่ของชาวพทุธ
นะครบั แต่ว่ามนัจะทุกขย์ิ่งกว่าถา้เราอยู่ในสังคมซึ่งเฮงซวยหรือมีอ านาจรฐั อ านาจท่ีเหนือท าให้
กลายเป็นต ่ายิ่งกวา่สตัวค์รบั มนัเลยท าใหผ้มมาสนใจ วา่เราจะสูย้งัไงเพราะเราเป็นคนไมมี่อ านาจ
อะไรเลย เรามีเพียงความสามารถเท่านัน้ท่ีเราจะวาดรูป เราจะแต่งบทกวี หรือเราจะแต่งนิยาย 
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เขียนเรื่องสัน้ หรือเราจะรอ้งเพลง ทั้งหมดเพ่ือเราจะบอกเล่าว่าเราคิดยงัไงตอ่สงัคมนี ้ต่อโลกใบนี ้
ต่อชีวิตท่ียังเหลืออยู่ร่วมสมัยกับเรา นัน้คือสิ่งท่ีเราท าได ้จริงๆเราเคยตัง้กลุ่ม กลุ่มเทพนอกคอก 
หรือ อกุกาบาต ซึ่งเราก็ประกาศตนเลยว่า เราคือผูก้่อการรา้ยทางวฒันธรรม เราก็อยากใหค้ิดใหม่
ในศิลปวฒันธรรมทัง้หมด อะไรมนัเกิดขึน้ก็ลองมาคิดกนัดใูหม ่ประเมิณคา่ พิจารณาใหม่ อนัไหน
ดีเราเก็บ อนัไหนไม่ดีมาตัง้ขอ้วิภาควิจารณเ์พ่ือจะเปล่ียนแปลงมนั ผมว่านัน้คือสิ่งท่ีเราพอท าได ้
หรือท่ีเราจะด่ารฐับาลหรือเดินขบวนรว่มกับพ่ีนอ้งประชาชนทัง้หลายท่ีไปตา้นเข่ือนตา้นถ่านหิน
ตา้นเหมืองทองอะไรทัง้หมดเนีย้ ผมคิดว่าผมไม่เห็นดว้ยกบันโยบายรฐัท่ีมนัสรา้งความชิบหายให้
กลบับา้นเมืองเนีย้ กบัโลกนี ้กบัประเทศนี ้ผมก็เช่ือและอยากใหค้นทกุคนเป็นปัจเจกและไดอ้อกมา
กระท าและแสดงออกเหมือนผมซึ่งไม่จ  าเป็นตอ้งมีช่ือเสียงหรือมีช่ือเสียง แตท่กุคนก็ท าก็เทา่นัน้เอง
เพราะเราเลือกท่ีจะไม่ยอม เราคิดว่าการเมืองคือตรงนี ้แตก่ารเมืองหรืออ านาจของคนท่ีโลภและ
คนท่ีเห็นแก่ตวัมนัไดมี้อ านาจตลอดมาก็คือปืนกบัเงิน ทหารฟัดกันไม่ว่าประเทศไหนก็เป็นแบบนี ้
มนัก็เลยท าใหเ่กิดความชิบหายจนถึงทกุวนันี ้

ค าถาม : อาจารยค์ดิวา่แนวโนม้งานนู๊ดในประเทศไทยจะไปในทิศทางไหน 
วสนัต:์ ผมว่ามนัคงอิลุขรุขระของมนัไปอย่างนี ้แค่รูปถ่ายนู๊ดท่ีเป็นศิลปะก็ยงัรบักัน

ไม่ไดเ้ลยเขาก็มองว่าเป็นรูปโป๊หรืออะไรไป เพียงแตว่่ามนัก็มีหลายระดบั แตค่งจะเปิดมากขึน้ ใน
เมกางานอย่างผมไปแสดงเขาก็แบนอยู่ดี ทกุแหง่ๆเขาก็มีมาตรฐานสงัคมในแตล่ะท่ี อยูท่ี่ว่าสงัคม
จะเห็นวา่อะไรควรไม่ควร อะไรควรท่ีจะเงียบไป อะไรควรท่ีจะปิด เขาก็มีกฏเกณฑข์องเขา เหมือน
อย่างผมท่ีก าลังจะเกิดขึน้เดือนมีนาเนีย้ผมไม่ไดเ้ป็นคนเลือกคนท่ีเลือกคือคิวเรเตอรค์นท่ีคอย
จัดการ เขาก็ต้องคิดว่างานไหนส าคัญท่ีจะบันทึกประวัติศาสตรใ์นช่วงส าคัญของเหตุการณ์
บา้นเมืองและก็ความคดิสรา้งสรรคใ์นแตล่ะชว่งนัน้ ถา้เกิดมนัเป็นเรื่องความรุน่แรงในเรื่องเพศหรือ
อะไรก็แลว้แต่ เขาก็ตอ้งจัดการเพราะว่าอยากใหค้นเรียนรูส้ังคมอย่างไร บางคนอาจจะแบบรบั
ไม่ได ้เพราะหอศิลป์มนัเกิดกวา้งบา้งคนอาจจะมาด ูพ่อแม่เด็กๆ อาจจะรูส้ึกว่าไม่โอเคฟ้องใหปิ้ด
หรืออะไรก็ไดม้นัเป็นไปได ้เพราะบางคนเขาไมไ่ดเ้ขา้ใจถึงตวัเปา้หมายแตไ่ปติดตรงวิธีการ  

ยคุนีม้นัเปล่ียนไปจากยคุของผมนะครบั ยุคผมนัน้มนับุกเบิกต่อช่วงของอาจารยรุ์่น
เก่า เป็นครูบาอาจารยแ์ละก็ท างานศิลปะและก็มาในเรื่องของการประกวดประชนักนั ผมก็เป็นคน
ท่ีถางป่าโดยการตะลมุบอลไว ้นัน้คือวิธีเดียวท่ียคุผมท า แตพ่อมาถึงยคุใหม่ผมว่าสิ่งท่ีมนัเป็นแก่น
กลางของศิลปะก็คือความคิดท่ีสรา้งสรรคแ์ละตวัเนือ้หาซึ่งสมัพนัธก์บัชีวิต โลกแง่ขบขนัหรือเราจะ
มองโลกแง่ความปวดรา้วก็เป็นเรื่องของเราแตล่ะคน แตว่า่สิ่งหนึ่งคือการท างานหนงัและการเรียนรู้
โลก คือการอ่านบา้ง แตถ่า้คนอีกแบบหนึ่งท่ีเคา้ไม่คอ่ยอ่านก็อาจจะคิดว่าเขาเรียนรูท้ัง้โลกแลว้ มี
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การตดัตอนตดัตอ่ท่ีเป็นกระแสโลกอยา่งทกุวนันี ้หรือว่าคนเองอาจจะไปถึงสูโ่ลกการต์นูและเทคโน
ยีตา่งๆอย่างทุกวนันีม้าใชใ้นงานศิลปะซึ่งเป็นสงัคมทางวฒันธรรมซึ่งมนัด าเนินไปอยู่แลว้ และตวั
ความคดิและแก่นสารของชีวิตท่ีมนษุยแ์สวงหาของแตล่ะคนผมว่าตรงนัน้แหละคือทาง ทางของแต่
ละคน สิ่งทัง้หมดก็คือพลงัความรกัตนนัน้แหละ จะรกัตนแบบไหนเป็นเรื่องของประสบการณ ์ผม
เห็นการเปล่ียนแปลงท่ีเป็นอยู่ในยคุนัน้มายคุนีผ้มเห็นการเปล่ียนแปลงมากมาย จากเทปมาจนถึง
ไม่มีเทป หรือว่าจากซีดีก าลังจะหายไป หนังสือลม้ละเนละนาดเนีย้มันบอกว่าอนาคตเราจะอยู่
อย่างไร เราจะเขา้ใจกนัและกนัไดอ้ย่างไร เราจะใชส่ื้อศิลปะวฒันธรรมท่ีมีอยู่เนีย้ส่ือสารกนัไดจ้ริง
หรือเปล่า เพราะว่าตอนนีทุ้กคนก็มีส่ือและมีเครื่องมืออยู่ในมือกันหมดแล้ว จะเป็นหนังสือ  
เป็นกลอ้ง ทีวี ถา้ตวัเองเป็นเจา้ของเราจะใชม้นัอย่างไร จะพูดถึงความเหงาเดียวดายเปิดเผยมัน
ออกมาเขา้ใจกนัและกนัหรือวา่เราจะจมดิ่งไปสูค่วามมืดมนของชีวิตก็เป็นเรื่องของแตล่ะคน 
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บทที ่ 5 
สรุปและอภปิรายผล 

การศกึษาวิจยัเรื่อง สนุทรียภาพของงานศิลปะเปลือยในประเทศไทย พทุธศกัราช 2475-
2560 มีวัตถุประสงคเ์พ่ือวิเคราะห์ปัจจัยดา้นเศรษฐกิจ สังคม และวัฒนธรรม ท่ีส่งผลต่อการ
เปล่ียนแปลงทางสุนทรียภาพในงานศิลปะภาพเปลือยในประเทศไทย งานวิจัยนีเ้ป็นวิจัยเชิง
คณุภาพ (Qualitative Research) ผูว้ิจยัเลือกแบบยึดจดุมุ่งหมายของการศกึษาเป็นหลกัใชว้ิธีการ
สัมภาษณ์เชิงลึก (In-Depth Interview) โดยการสัมภาษณ์และเก็บข้อมูลจากตัวศิลปินผู้
สรา้งสรรคผ์ลงาน และใชค้  าถามจากเกณฑก์ารวิเคราะห ์ตลอดจนเก็บขอ้มูลท่ีไดจ้ากการสงัเกต
จดบนัทกึ การสมัภาษณ ์และผลงานศิลปะในอดีตน ามาตอ่ยอดเสรมิขอ้มลูท่ีไดจ้ากการรวบรวมไว้
แลว้จากวิธีการขา้งตน้ จากนัน้ผูว้ิจยัน าขอ้มูลมาศึกษาคน้ควา้ขอ้มูลเก่ียวกับทฤษฎีการรบัรูท้าง
สนุทรียศาสตรท่ี์เก่ียวขอ้งกบังานวิจยั  

ทัง้นีเ้พ่ือใหไ้ดต้วัอย่างท่ีเหมาะสมกับแนวคิดและวตัถุประสงคข์องการศึกษา ผูว้ิจัยจึง
เลือกผูใ้หข้อ้มลูท่ีเป็นประโยชน ์(key informants) ดงันัน้กลุ่มเปา้หมายท่ีจะมาเป็นตวัอยา่งในการ
ใหข้อ้มูลเพ่ือตอบค าถามวิจยัโดยศิลปินผูส้รา้งสรรคผ์ลงานเป็นการใชว้ิธีการเลือกกลุ่มอย่างแบบ
เจาะจง(purposive sampling) จ านวน 6 คน (เฟ้ือ หริพิทกัษ์ ,อารี สุทธิพนัธุ ์,ชลูด นิ่มเสมอ ,จกัร
พนัธุ ์โปษยกฤต ,สมภพ บตุราช และวสนัต ์สิทธิเขตต)์ โดยมีหลกัเกณฑก์ระบวนการและการเก็บ
ขอ้มูลจากแหล่งขอ้มูลรวมถึงการสมัภาษณโ์ดยตรงจากตวัศิลปินผูส้รา้งสรรคง์าน  จากนัน้จึงน า
ขอ้มูลมาท าการวิเคราะหโ์ดยผูว้ิจัยไดด้  าเนินการตามกระบวนการขัน้ตอนและสรุปผลการวิจัย
ดงัตอ่ไปนี ้

การเปล่ียนแปลงของงานศิลปะ พ.ศ. 2475-2560 ผลกระทบทางเศรษฐกิจ สงัคม และ
วัฒนธรรมจุดเริ่มตน้พ.ศ.2475 ยุคแห่งการเปล่ียนแปลงการปฏิวัติเป็นจุดเปล่ียนท่ีส าคัญของ
ประวตัิศาสตรไ์ทย เกิดขึน้เม่ือวันท่ี 24 มิถุนายน พ.ศ. 2475 ท าใหร้าชอาณาจักรสยามเปล่ียน
รูปแบบประเทศจากระบอบสมบูรณาญาสิทธิราชยไ์ปเป็นราชาธิปไตยภายใตร้ฐัธรรมนูญ และ
เปล่ียนรูปแบบการปกครองเป็นระบอบประชาธิปไตย เกิดขึน้จากคณะนายทหารและพลเรือนท่ี
ประกอบกันขณะนัน้คือ "คณะราษฎร" โดยเป็นผลจากการเปล่ียนแปลงทางประวตัิศาสตรโ์ลก 
ตลอดจนการเปล่ียนแปลงภายในประเทศและเหตกุารณด์งักล่าวท าใหเ้กิดรฐัธรรมนูญฉบบัแรก
ของประเทศไทยอีกดว้ย ภายหลงัท่ีพระบาทสมเดจ็พระปกเกลา้เจา้อยู่หวัไดท้รงลงพระปรมาภิไธย
ในรฐัธรรมนญูปกครองแผ่นดินชั่วคราวแลว้ สภาผูแ้ทนราษฎรไดแ้ตง่ตัง้อนกุรรมการขึน้คณะหนึ่ง
เพ่ือร่างรัฐธรรมนูญฉบับถาวรเพ่ือใช้เป็นหลักในการปกครองประเทศต่อไป กระทั่ งสภา

 

https://th.wikipedia.org/wiki/24_%E0%B8%A1%E0%B8%B4%E0%B8%96%E0%B8%B8%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B8%99
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2475
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%AA%E0%B8%A1%E0%B8%9A%E0%B8%B9%E0%B8%A3%E0%B8%93%E0%B8%B2%E0%B8%8D%E0%B8%B2%E0%B8%AA%E0%B8%B4%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B8%B4%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%A2%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%98%E0%B8%B4%E0%B8%9B%E0%B9%84%E0%B8%95%E0%B8%A2%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%A2%E0%B9%83%E0%B8%95%E0%B9%89%E0%B8%A3%E0%B8%B1%E0%B8%90%E0%B8%98%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%99%E0%B8%B9%E0%B8%8D
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%98%E0%B8%B4%E0%B8%9B%E0%B9%84%E0%B8%95%E0%B8%A2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%84%E0%B8%93%E0%B8%B0%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A9%E0%B8%8E%E0%B8%A3
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%9A%E0%B8%B1%E0%B8%8D%E0%B8%8D%E0%B8%B1%E0%B8%95%E0%B8%B4%E0%B8%98%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%99%E0%B8%B9%E0%B8%8D%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%9B%E0%B8%81%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B9%81%E0%B8%9C%E0%B9%88%E0%B8%99%E0%B8%94%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%AA%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%8A%E0%B8%B1%E0%B9%88%E0%B8%A7%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A7_%E0%B8%9E%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B8%A8%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A_2475
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A%E0%B8%9A%E0%B8%B1%E0%B8%8D%E0%B8%8D%E0%B8%B1%E0%B8%95%E0%B8%B4%E0%B8%98%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%99%E0%B8%B9%E0%B8%8D%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%9B%E0%B8%81%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%AD%E0%B8%87%E0%B9%81%E0%B8%9C%E0%B9%88%E0%B8%99%E0%B8%94%E0%B8%B4%E0%B8%99%E0%B8%AA%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%A1%E0%B8%8A%E0%B8%B1%E0%B9%88%E0%B8%A7%E0%B8%84%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%A7_%E0%B8%9E%E0%B8%B8%E0%B8%97%E0%B8%98%E0%B8%A8%E0%B8%B1%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%8A_2475
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ผูแ้ทนราษฎรไดพ้ิจารณาแกไ้ขรา่งรฐัธรรมนญูครัง้สดุทา้ยในวนัท่ี 16 พฤศจิกายน 2475 และสภา
ผูแ้ทนราษฎรไดล้งมตริบัรองใหใ้ชเ้ม่ือวนัท่ี 29 พฤศจิกายน 2475 โดยพระบาทสมเด็จพระปกเกลา้
เจา้อยู่หวัไดท้รงลงพระปรมาภิไธยในรฐัธรรมนญูแห่ง ราชอาณาจกัรสยามเม่ือวนัท่ี 10 ธันวาคม 
2475 หลงัจากนัน้ไดท้รงมีพระบรมราชโองการโปรดเกลา้ฯ แตง่ตัง้พระยามโนปกรณน์ิติ ธาดา เป็น
นายกรฐัมนตรีตอ่ไป 

1.ผลกระทบทางด้านเศรษฐกิจ  
การเปล่ียนแปลงการปกครอง พ.ศ.2475 นบัไดว้่าเป็นการเปล่ียนแปลงทางการเมืองท่ี

ส าคญัของประเทศไทย แต่ถา้พิจารณาถึงผลกระทบอนัเกิดจากการเปล่ียนแปลงแลว้ผลกระทบ
ทางการเมืองจะมีมากกว่าผลกระทบทางเศรษฐกิจ เป็นเพราะความพยายามท่ีจะเปล่ียนแปลง
โครงสรา้งทางเศรษฐกิจท่ีคณะราษฎรไดม้อบหมายให ้นายปรีดี พนมยงค ์เป็นคนรา่งเคา้โครงการ
เศรษฐกิจเพ่ือน าเสนอนัน้ ไม่ไดร้บัการยอมรบัจากคณะราษฎร ดงันัน้ระบบเศรษฐกิจภายหลงัการ
เปล่ียนแปลงการปกครอง จึงยงัคงเป็นแบบทนุนิยมเช่นเดมิและโครงสรา้งทางเศรษฐกิจยงัคงเนน้ท่ี
การเกษตรกรรมมากว่าอุตสาหกรรม ซึ่งต่างจากประเทศตะวันตกส่วนใหญ่ท่ีมีการปกครองใน
ระบอบประชาธิปไตยจะได้พัฒนาไปสู่ความเป็นประเทศอุตสาหกรรม ผลกระทบทางด้าน
เศรษฐกิจยงัคงปรากฏใหเ้ห็นถึงแมจ้ะไม่เด่นชดัเท่ากับผลกระทบทางการเมืองก็ตาม จากการท่ี
คณ ะราษฎ รผู้ เป ล่ี ยนแปลงการปกครองตกลงกัน ได้แต่ เพี ย งว่ าจะ เลิ กล้ม ระบอบ
สมบรูณาญาสิทธิราชยแ์ตไ่ม่สามารถจะตกลงอะไรไดม้ากกว่านัน้ กลุ่มผลประโยชนท์างการเมือง
และเศรษฐกิจจึงต้องต่อสู้กันเพ่ือบังคับให้ระบบเศรษฐกิจและการเมืองเป็นไปตามท่ีตอ้งการ 
นอกจากนีก้ลุ่มผลประโยชนท่ี์ครอบครองท่ีดินและทุนรวมตัวกันต่อตา้นกระแสความคิดท่ีจะ
เปล่ียนแปลงกรรมสิทธ์ิท่ีดนิและเงินทนุจากของบคุคลเป็นระบบสหกรณ ์(อานนัท ์เกียรติสารพิภพ , 
2563) 

ปัญหาในเชิงเศรษฐกิจหลงัการเปล่ียนแปลงการปกครองแทรกตวัขึน้ใหเ้ห็นส่วนพกพรอ่ง
ท่ีละจุดจนขยายเป็นวงกวา้งมากขึน้ กล่าวคือการเปล่ียนแปลงการปกครองท าใหช้นชัน้เจา้นาย
และขุนนางในระบบเก่าถูกตดัผลประโยชนท์างเศรษฐกิจ เช่น พระมหากษัตริยจ์ะไดร้บัเงินจาก
งบประมาณเพียงปีละ 1-2 ลา้นบาท ซึง้นอ้งลงจากเดิมไดป้ระมาณปีละ 2-10 ลา้นบาท หรือกรณี
เงินปีของพระบรมวงศานวุงศถ์กูลดลงตามสดัส่วน ขนุนางเดิมถกูปลดออกจากราชการไดร้บัเพียง
บ านาญ ตลอดจนเจา้นายบางพระองคถ์ูกเรียกทรพัยส์ินสมบตัิคืนใหต้กป็นของแผ่นดิน และอีก
หลายการเปล่ียนแปลงท่ีมีดว้ยจดุประสงคใ์นการพฒันาไม่ไดมุ้่งเนน้ในแบบรอบดา้นตัง้แต่เริ่มตน้ 
จึงส่งผลกระจายเป็นวงกวา้งสู่ส่วนอ่ืนดว้ย จากผลกระทบจากเศรษฐกิจขา้งตน้ไดส้่งผลใหว้งการ
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ศิลปะในประเทศไทยต้องหยุดและชะงักไม่ได้รับการพัฒนาเท่าท่ีควร ระบบมุ่งเน้นเพียงแต่
การเมืองการปกครองและสาธารณูปโภค ส่วนเรื่องการสรา้งสรรคผ์ลงานศิลปะเป็นเรื่องท่ียงัเป็น
เรื่องรอง พรอ้มดว้ยสภาวะการเมืองท่ีผกผนัในช่วงนัน้จึงมีผลต่อการพฒันาและเติบโตของศิลปิน
ดงัท่ีจะกลา่วถึงในงานวิจยัดงันี ้

เฟ้ือ หรพิิทกัษ ์ ศิลปินท่ีอยู่ในช่วงท่ีบ้านเมืองยังไม่เข้าใจเรื่องศิลปะเท่าท่ีควร ท าให้
มลูคา่ทางศิลปะไม่มีการกระจายกล่าวคือไมถื่อเป็นเรื่องจ าเป็นหรือเป็นตอ้งการในชว่งเวลานัน้ ไม่
มีการประเมินราคากลางรวมถึงไม่มีการใหมู้ลค่าในผลงาน จึงท าใหง้านศิลปะในช่วงแรก ๆ ของ
อาจารยเ์ฟ้ือจึงขายไม่ไดเ้พราะในขณะนัน้ไม่เป็นท่ีนิยม แตใ่นทางกลบักนัในยคุนัน้อปุกรณใ์นการ
สรา้งสรรคผ์ลงานกลบัมีราคาสงูหรือมีมลูค่ามากกว่าตวัผลงาน อย่างไรก็ตามสุดทา้ยแลว้ผลงาน
ของอาจารยเ์ฟ้ือท่ีไดส้รา้งสรรคเ์อาไวปั้จจุบนัถือว่ามีมูลค่ามาก บางชิน้งานไม่สามารถประเมิณ
ราคาได ้ปัจจุบันผลงานของอาจารยเ์ฟ้ือถือเป็นท่ีตอ้งการของตลาดในวงการศิลปะทั้งในและ
ตา่งประเทศ 

อารี สทุธิพนัธุ ์ เริ่มตน้ดว้ยความเป็นครูศิลปะซึ่งไม่มุ่งเนน้หรือมีจุดประสงคใ์นการขาย
ผลงานส่วนตวั ส่วนใหญ่ผลงานในช่วงแรกของอาจารยเ์ป็นการทดลอง สรา้งสรรค ์และน ามาสืบ
ทอดตอ่โดยการสอน ทัง้นีเ้พ่ือมุ่งเนน้พฒันาการศกึษาเท่านัน้ ดว้ยกระบวนการเทคนิคและวิธีการ
สรา้งผลงานอาจารยถื์อเป็นแบบแผนในเรื่องของการเรียนการสอนโดยมุ่งเนน้ในการผลิดบณัฑิต
เท่านั้น แต่ในท่ีสุดแล้วผลงานเหล่านั้นกลับมาเกิดผลและไดร้บัความนิยมและมีมูลค่าเพิ่มขึน้
หลายเท่าตวั เห็นไดอ้ย่างเด่นชดัในช่วงยุคเศรษฐกิจเฟ่ืองฟู พ.ศ. 2531สมยัพลเอก ชาติชาย ชุณ
หะวณั ด ารงต าแหนง่นายกรฐัมนตรี 

ชลดู นิ่มเสมอ ถือเป็นศลิปินในช่วงยคุรอยตอ่ระหว่างยคุกลางและยคุใหม ่ซึ่งถือเป็นจดุ
เปล่ียนผ่านเขา้สู่ศิลปะยคุใหม่โดยไดร้บัอิทธิพลและการถ่ายทอดวิชาโดยตรงจากอาจารยศ์ิลป์ พี
ระศรี ท าให้ผลงานส่วนใหญ่ของอาจารยช์ลูดเป็นท่ียอมรบัและมีมูลค่ามหาศาล ยกตัวอย่าง
ผลงานท่ีมีมลูคา่และมีความไดร้บัอย่างยอมรบัอย่างแพรห่ลายเชน่ ประติมากรรมโลกตุระ บรเิวณ
ดา้นหนา้ทางเขา้ศนูยก์ารประชุมแห่งชาติสิริกิติ์, ประติมากรรมเงินพดดว้ง จดัแสดงหนา้อาคาร
ธนาคารกสิกรไทย ส านักพหลโยธิน และประติมากรรมพระบรมโพธิสมภาร ณ  มหาวิทยาลยัหัว
เฉียวเฉลิมพระเกียรต ิเป็นตน้ 

จกัรพนัธุ ์โปษยกฤต  เป็นศิลปินท่ีมีคนจองซือ้งานมากท่ีสุดและมีเรทราคาผลงานท่ีมาก
ท่ีสุดในประเทศไทย เห็นไดช้ัดคือราคาผลงานไม่เคยถูกลดมูลค่าและท่ีส าคญัมูลค่าของผลงาน
เพิ่มขึน้ทุกๆปี ดว้ยสไตลง์านท่ีโดดเด่น ประณีต วิจิตรบรรจง ละเอียดทุกขัน้ตอน ตามแบบฉบบั

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A8%E0%B8%B9%E0%B8%99%E0%B8%A2%E0%B9%8C%E0%B8%81%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%8A%E0%B8%B8%E0%B8%A1%E0%B9%81%E0%B8%AB%E0%B9%88%E0%B8%87%E0%B8%8A%E0%B8%B2%E0%B8%95%E0%B8%B4%E0%B8%AA%E0%B8%B4%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%81%E0%B8%B4%E0%B8%95%E0%B8%B4%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%98%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%84%E0%B8%B2%E0%B8%A3%E0%B8%81%E0%B8%AA%E0%B8%B4%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B9%84%E0%B8%97%E0%B8%A2
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%A2%E0%B8%AB%E0%B8%B1%E0%B8%A7%E0%B9%80%E0%B8%89%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%A7%E0%B9%80%E0%B8%89%E0%B8%A5%E0%B8%B4%E0%B8%A1%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%A3%E0%B8%95%E0%B8%B4
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A1%E0%B8%AB%E0%B8%B2%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%A2%E0%B8%AB%E0%B8%B1%E0%B8%A7%E0%B9%80%E0%B8%89%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%A7%E0%B9%80%E0%B8%89%E0%B8%A5%E0%B8%B4%E0%B8%A1%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B9%80%E0%B8%81%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%A3%E0%B8%95%E0%B8%B4
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สกุลช่างจกัรพนัธุผ์ลงานส่วนใหญ่ในตลาดหากตอ้งการครอบครองตอ้งมีการจองคิวหรือเป็นการ
สั่งจองล่วงหนา้เท่านัน้ โดยผลงานของอาจารยจ์ะคิดราคาเป็นตารางนิว้ดว้ยเกณฑแ์ลว้มูลคา่ของ
งานถือว่าสูงมาก ถือเป็นศิลปินอีกหนึ่งท่านท่ีมีความไดร้บัความนิยมและปัจจุบนันีย้ังคงหาใคร
เปรียบในเรื่องของมลูคา่ของผลงานและฝีมือในเชิงงานสรา้งสรรคแ์นววิจิตรบรรจงนีย้งัไมไ่ด ้

สมภพ บตุราช ถือเป็นศิลปินรุน่สืบทอดสืบต่อรบัสไตลง์านมาโดยตรงจากอาจารยจ์กัร
พนัธุ ์โปษยกฤต แต่ยงัคงแนวคิดและฝีแปรงตามแบบฉบบัของตนเองไวอ้ย่างชดัเจน กล่าวคือใน
งานของอาจารย์สมภพมีแนวความคิดในการมุ่งเน้นในเชิงต านาน ความเช่ือ ความศรัทธา 
ตลอดจนวิถีชีวิตถ่ายทอดออกมาดว้ยศลิปะเรียลลิสตกิ หรือศิลปะแนวสมจรงิ และถือเป็นศลิปินใน
วงการศิลปะท่ีไมข่ึน้กบัสงักดัใดอิสระอยู่ดว้ยตวัเอง งานของอาจารยส์ว่นใหญ่จะท าขึน้มาเป็นงาน
ชดุซีรี่ยร์อ้ยเรียงเรื่องราวไปตามวิถีและความศรทัธาความเช่ือในแบบไทย 

วสนัต ์สิทธิเขตต ์ ศลิปะของอาจารยถื์อวา่ตอบโจทยแ์ละเป็นท่ีนิยมอยา่งมากในกลุ่มคน
รุน่ใหม่ หรือศลิปะแนวสมยัใหมโ่ดยเฉพาะในตา่งประเทศมลูคา่ของผลงานถือว่ามีราคาท่ีคอ่นขา้ง
สงู และเพิ่มขึน้เรื่อย ๆ กลบักนัในประเทศไทยงานสไตลอ์าจารยว์สนัตเ์ป็นท่ียอมรบัเฉพาะบางกลุ่ม
เทา่นัน้ เน่ืองดว้ยในเรื่องของเนือ้หา แนวความคดิสรา้งสรรค ์รวมถึงการแสดงออกในผลงาน สงัคม
วงกวา้งในประเทศไทยยงัไมเ่ปิดรบัในแนวคิดส่วนตรงนีเ้ทา่ท่ีควร จงึท าใหม้ลูคา่ในประเทศไทยอยู่
ในระดบัปานกลางเม่ือเทียบกบัตา่งประเทศแลว้คอ่นขา้งมีมลูคา่ท่ีสงูและเป็นท่ีนิยมกว่ามาก 

2.ผลกระทบทางด้านสังคม  
ภายหลังการเปล่ียนแปลงการปกครองสังคมไทยได้รับผลกระทบจากเปล่ียนแปลง

พอสมควร คือ ประชาชนเริ่มได้รบัเสรีภาพและมีสิทธิต่างๆ ตลอดจนความเสมอภาคภายใต้
รฐัธรรมนูญ กล่าวคือไดร้บัสิทธิในการปกครองตนเอง ในขณะผู้ซึ่งมีอ านาจภายใตร้ะบอบการ
ปกครองเดิมไดส้ญูเสียอ านาจและสิทธิประโยชนล์งไป โดยมีคณะราษฎรไดเ้ขา้ไปมีบทบาทแทนผู้
มีอ านาจในระบบเก่า และต่อมาไดป้ระกาศการใชแ้ผนการศกึษาแห่งชาติ พ.ศ.2479 โดยรฐับาล
ของ พ.อ.พระยาพหลพลพยหุเสนา ใหก้ าหนดแบง่การศึกษาออกเป็น 2 ประเภท คือ สายสามญั
ศกึษาและสายอาชีวศกึษา ไดก้ าหนดความมุ่งหมายเพ่ือส่งเสริมใหผู้ท่ี้เรียนจบการศึกษาในสาย
สามญัแตล่ะระดบัการศกึษา ไดเ้รียนวิชาอาชีพเพิ่มเติมนอกเหนือไปจากเรียนวิชาสามญั ทัง้นีเ้พ่ือ
น าประโยชนไ์ปประกอบอาชีพตอ่ไป  

ดงันัน้การเปล่ียนแปลงการปกครองใน พ.ศ.2475 จึงไดน้  าไปสู่การปรบัปรุงให้ราษฎร
ไดร้บัการศกึษาและสามารถใชว้ิชาการความรูไ้ปใชป้ระกอบอาชีพตอ่ไปไดอ้ย่างมั่นคง ตอ่มา พ.ศ.
2510 ส่งผลใหร้ฐับาลมีบทบาทในการสนบัสนนุและอปุถมัภศ์ิลปกรรมแขนงตา่งๆ แทนราชส านกั 
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เช่น ผลงานของ ศาสตราจารย ์ศิลป์ พีระศรี , เฟ้ือ หริพิทกัษ์ , มีเซียม ยิบอินซอย, เขียน ยิม้ศิริ, 
จ ารสั เกียรติ , องัคาร กัลยาณพงศ,์ ชลูด นิ่มเสมอ, ประสงค ์ปัทมนุช เป็นตน้ และเริ่มมีการจัด
แสดงศิลปวัตถุตั้งแต่ปี พ.ศ. 2511 เป็นต้นมา ซึ่งในช่วงนีถื้อได้ว่าเป็นช่วงเวลาแห่งความคิด
สรา้งสรรคไ์ดป้รากฏสถาบันทางศิลปะและกลุ่มศิลปินมากมาย ศิลปินล้วนมีอิสรภาพในเรื่อง
แนวความคิดและความเช่ือส่วนบุคคล มีรูปแบบ เทคนิควิธีการทางศิลปะท่ีมีความแตกต่างและ
หลากหลายยิ่งขึน้ (นครนิทร ์เมฆไตรรตัน,2552) 

เฟ้ือ หริพิทักษ์ นอกจากบทบามอิมเพรสชั่นนิสมท่ี์ยิ่งใหญ่ท่ีสุดในเมืองไทยแล้ว อาจ
กล่าวไดว้่าอาจารยเ์ป็นผูมี้คณุูปการอยา่งยิ่งตอ่วงการศิลปะไทย กล่าวคือเป็นผูเ้ช่ือมศิลปะเขา้กบั
สงัคมใหเ้ขา้ถึงและเขา้ใจได ้โดยสว่นตวัอาจารยน์อกจากการศกึษาหาความรูเ้พิ่มเรื่อย ๆ แลว้ ยงัมี
การลองผิดลองถกูปรบัเปล่ียนแกไ้ขจดุพกพรอ่งและพฒันาตวัเองอยู่ตลอดเวลา ซึ่งอาจารยเ์ช่ือว่า
การเรียนรูฝึ้กฝนเป็นรูปแบบของงานศิลปะชัน้ดีท่ีถือเป็นพืน้ฐานของการเรียนการท างานศิลปะมา
จนเป็นท่ียอมรบัอย่างทุกวนันี ้ฝีมืองานจิตรกรรมของอาจารยเ์ฟ้ือนัน้อยู่ในมาตรฐานระดบัโลก 
สืบเน่ืองจากการเป็นลกูศษิยส์ายตรงของอาจารยศลิป์ พีระศรี ประกอบกบัการไดเ้รียนรูเ้ทคนิคการ
ใชสี้ บรรยากาศ จนกลายเป็นสไตลส์ว่นตวัในงานทรงอิทธิพลอยา่งมากมาจวบจนทกุวนันี ้ 

อารี สทุธิพนัธุผ์ูบุ้กเบิกและพฒันาศิลปะเพ่ือสงัคมในรูปแบบของครูศิลปะ อาจารยอ์ารี
เป็นผูท่ี้มีบทบาทอย่างสงูตอ่วงการศิลปะและการศกึษาศิลปะสมยัใหม่ ซึ่งหลงัจบการศกึษา MFA 
(painting) จากสหรัฐอเมริกาถือเป็นคนแรกของประเทศไทย  อาจารยไ์ดน้  าแนวทางการเรียน
ศลิปะแนวใหมเ่ขา้มาบกุเบกิก่อใหเ้กิดการเปล่ียนแปลงทางการเรียนการสอนศิลปะในวงกวา้ง โดย
น าวิธีการสอนท่ีเรียกว่า The Natural Way to Draw & Painting เข้ามาสอน กล่าวคือเป็นการ
วาดภาพจากนอกเขา้ในโดยใชผู้เ้รียนเป็นศนูยก์ลาง  อีกทัง้แนวการสอนศิลปะแบบวิทยาศาสตร์
ท่านสอนศิษย์ให้ รู ้จักการทดลองค้นคิดวิ ธีการในการสร้า งสรรค์งานศิลปะด้วยวิ ธีการ
ตา่งๆ มากมาย ดว้ยแนวคิดท่ีว่าใหม้องงานศิลปะท่ีกระบวนการ (process) มากกว่ามองท่ีผลงาน
ส าเร็จ (product) อาจารย์อารีกล่าวว่า“อย่ากลัวท่ีงานของคุณจะไม่สวย  ท าอย่างไรให้มัน
แตกต่าง  แต่ มี อัตลักษณ์ เป็ นของตน เองให้ผู้คนสามารถจดจ า ได้ ”(อารี  สุท ธิพั น ธุ์ , 
สมัภาษณ)์ อาจารยมี์วิธีการสอนท่ีแตกต่างอย่างมีชัน้เชิง และใหบ้ทเรียนท่ีจดจ าไปไม่รูลื้ม และ
เม่ือไดร้วบรวมผลงานของศิษยท่ี์อาจารยอ์ารียเ์คยไดส้อนแลว้ พบว่าลกูศิษยม์ากมายท่ีไดอ้อกไป
สรา้งผลงาน สรา้งความเปล่ียนแปลง และหลายคนไดร้บัรางวลั พรอ้มกับการเป็นยอมรบัทัง้ใน
และตา่งประเทศมากถึงส่ีวงการ คือ วงการศิลปะ, วงการศกึษา, วงการออกแบบ, วงการครีเอทีฟ
และโฆษณา ทัง้นีย้งัรวมไปถึงเรื่องการศึกษานวตักรรมอีกดว้ย นบัเป็นคณุูปการและพระคณุอนั
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ยิ่งใหญ่ท่ีอาจารยไ์ดช้่วยสรา้งและพัฒนาบุคลากรให้กับประเทศชาติอย่างประสบความส าเร็จ
สงูสดุ อาจารยจ์งึถือเป็นตน้แบบของครูศลิปะท่ีท างานศลิปะเพื่อสงัคมอยา่งแทจ้รงิ 

ชลูด นิ่มเสมอ ผลงานศิลปะของท่านท่ีท าขึน้ตัง้แต่ปี พ.ศ. 2496 ไดมี้การเปล่ียนแปลง
และพัฒนาด้านความคิดและรูปแบบของงาน อีกทั้งยังเป็นผู้สรา้งสรรคง์านศิลปะช่วงรอยต่อ
ระหว่างยุคเก่ากับยุคใหม่ของวงการศิลปะสมัยใหม่ของไทย ท่านสนใจในผลงานศิลปะหลาย
รูปแบบและได้สร้างสรรค์ผลงานศิลปะท่ีมีคุณค่าไว้เป็นจ านวนมากทั้งวาดเส้น จิตรกรรม 
ประติมากรรม ศิลปะภาพพิมพ ์และ ส่ือผสม โดยมีความเช่ือว่า ศิลปะคือสิ่งท่ีแสดงออกซึ่งแก่นแท้
ของความเป็นมนุษย ์เพ่ือความเป็นมนุษยท่ี์ดีขึน้ของมนุษยชาติ ศิลปินทุกคนจะแสดงความเป็น
มนษุยต์ามทศันะส่วนตวัออกมาในงานของตนไมด่า้นใดก็ดา้นหนึ่งเสมอ ไมว่่าจะเนน้ในดา้นความ
เป็นจริงหรือตามแบบอดุมคติ ดา้นชีวิตและจิตวิญญาณ ดา้นรูปธรรมหนามธรรม หรือจะดา้นลบ
หรือดา้นบวกก็ตาม ทกุอย่างท่ีไดก้ลา่วมาถือเป็นเอกลกัษณแ์ละรูปแบบแนวคดิท่ีอาจารยไ์ดค้ดิคน้
ทัง้สิน้  

จกัรพนัธุ ์โปษยกฤต ศิลปินอิสระท่ีมีความเช่ียวชาญดา้นจิตรกรรมทัง้แบบไทยประเพณี 
และศิลปะร่วมสมัยอันมีเอกลักษณ์เป็นของตนเองอย่าชัดเจน รูปแบบการท างานศิลปะของ
อาจารยจ์กัรพันธุไ์ม่เหมือนใคร และถือเป็นตน้สายก าเนิดสกุลช่างใหม่ท่ีช่ือว่า สกุลช่างจกัรพนัธุ ์
เป็นท่ีรูก้ันว่าสกุลช่างสายนีสื้บสานศิลปวิทยารบัถ่ายทอดจากศิลปาจารยใ์นแต่ละแขนงโดยตรง 
รวมทัง้ท่ีศึกษาวิจยัจากงานจิตรกรรม ประติมากรรม สถาปัตยกรรม และประณีตศิลป์ของโบราณ 
มาประกอบรว่มสรา้งงานศิลปะท่ีเป็นปัจจบุนัสมยัในรูปแบบศิลปะประเพณีขึน้ใหม่ ในการพฒันา
ในรูปแบบนีเ้องท่ีส่งผลให้ทั้งงานศิลปะมีความต่อยอดและเช่ือมเข้ากับคนในสังคมไดม้ากขึน้ 
กล่าวคือไม่เพียงแต่ในเขตพระราชวังหรือชนชัน้สูงเท่านั้นท่ีสัมผัสศิลปะรูปแบบชาววัง แต่การ
ถ่ายทอดงานของอาจารยไ์ดเ้ช่ือมสมัพนัธร์ะหว่างคนในสงัคมและศิลปะชัน้สงูใหส้ามาเรียนรูแ้ละ
จับต้องได้ไม่ใช่สิ่งท่ีไกลเกินตัว  และในปี พ.ศ. 2513 – 2516 ด้วยความเป็นผู้รูร้อบด้านของ
ศลิปวิทยาหลายแขนง นกันิยมศลิปชาวตะวนัตกจึงใหส้มญาอาจารยจ์กัรพนัธุว์า่ “เรเนซองสแ์มน” 
(Renaissance Man) กล่าวคือเป็นผู้มีแนวคิดแบบมีเหตผุลรองรบัมีท่ีมาท่ีไปในการส่ือสารกับผู้
เสพงาน และมีความระเอียกในการสรา้งผลงานใหอ้อกมาสวยงามท่ีสดุตามแบบฉบบังานท่ีสกุล
ชา่งจกัรพนัธุ ์ไม่วา่จะเป็นงานดา้นจิตรกรรม งานประตมิากรรม ประณีตศิลป์ รวมถึงงานสรา้งและ
แสดงหุน่กระบอก เป็นตน้  
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สมภพ บุตราช ผูท่ี้รบัส่งต่อแนวความคิดรุน่สู่รุ่นจากอาจารยจ์กัรพนัธุ ์ถือเป็นศิลปินอีก
ท่านท่ีมีส่วนร่วมทางสงัคมมากอีกท่านหนึ่ง ซึ่งเนือ้หาส่วนใหญ่นัน้อา้งอิงเรื่องราวท่ีเก่ียวขอ้งกับ
ความเป็นอยู่ ความศรทัธา และรากเหง้าของคติความเช่ือของคนในสังคม นอกจากจะเป็นผู้
สรา้งสรรคศ์ิลปะท่ีมีคณุค่าแลว้ท่านยงัไดอุ้ทิศตนในการเผยแพรศ่ิลปะ ทัง้ดา้นกิจกรรมทางศิลปะ 
และในดา้นการศกึษาทางศลิปะ โดยทา่นไดร้บัเชิญเป็นอาจารยพ์ิเศษใหก้บัสถาบนัหลายแห่ง อาทิ 
มหาวิทยาลยัศิลปากรเพาะช่าง จฬุาลงกรณม์หาวิทยาลยั รวมทัง้เคยเป็นผูเ้ช่ียวชาญพิเศษใหก้ับ
คณะศิลปกรรมศาสตร ์มหาวิทยาลยัขอนแก่น ทัง้ยงัไดอ้ทุิศตนในการเผยแพรศ่ิลปะทัง้ในประเทศ
และตา่งประเทศ   

วสนัต ์สิทธิเขตต ์ศิลปินนกัเคล่ือนไหวท่ีสรา้งสรรคศ์ลิปะเพ่ือการเคล่ือนไหวทางการเมือง 
หลากหลายประเภท ท่ีมีเอกลักษณ์เฉพาะเป็นเวลากว่า 30 ปีตั้งแต่พุทธทศวรรษ 2520 ถึง 
ปัจจบุนั โดยเริ่มตน้จากศิลปะประเภทบทกวีและดนตรี ระหวา่งนัน้ไดมี้การฝึกฝนฝีมือและแนวคิด
มาเรื่อยๆ กระทั่งในช่วงปี 2530 ไดเ้ข้าร่วมเคล่ือนไหวกับภาคประชาชนอย่างจริงจัง ส่งผลให้
อาจารยเ์ป็นศิลปินเขม้แข็งและมีจุดยืนมากในดา้นการเคล่ือนไหวทางความคิด อีกทัง้ยังเป็นนัก
รณรงคค์นส าคัญในการปกป้องผู้ไม่ได้รบัความเป็นธรรมและคนเร่ร่อนในสังคมไทย จนเป็น
ภาพลกัษณแ์ละเป็นท่ีรูจ้กักนัทั่วไป ศิลปะเพ่ือการเคล่ือนไหวทางสงัคมและการเมืองของอาจารย์
วสันต ์คือการใชส่ื้อหรือเครื่องมือในการเผยแพร่ แนวความคิดของศิลปิน ทัง้นีร้วมไปถึงปัญหา
ความเดือดรอ้นของประชาชนซึ่งมีขัน้ตอนและกระบวนการสรา้งสรรคเ์ช่นเดียวกับขบวนการภาค
ประชาชน มีแนวทางการสรา้งสรรคใ์นความหลากหลายของแนวความคิด และรูปแบบ ตลอดจน
แบบอย่างและการแสดงออกทางศิลปะเป็นเอกลกัษณเ์ฉพาะรวมทัง้มีความส าคญัของ ศลิปะเพ่ือ
การเคล่ือนไหวทางการเมืองอีกดว้ย 

3. ผลกระทบด้านวัฒนธรรม  
ผลงานศิลปะนอกจากมีหน้าท่ีจรรโลงโลกและสรา้งสุนทรียศาสตรแ์ลว้  ยังเป็นเครื่อง

สะทอ้นส าคญัท่ีส่ือถึงเรื่องราวทางวฒันธรรมและสภาพความเป็นไปของสงัคมในแต่ละยุคแต่ละ
สมัย กล่าวคือภาพเขียนของมนุษยใ์นยุคก่อนประวัติศาสตรด์ังหลักฐานได้ปรากฏไว้ตามถ ้า
ต่างๆ ถือเป็นหลักฐานท่ีแสดงว่ามนุษยใ์นยุคนัน้มีความเช่ือเก่ียวกับอะไร ความเป็นอยู่อย่างไร 
และเลีย้งสตัวช์นิดใด เชน่เดียวกบัภาพเขียนท่ีปรากฏบนผนงัตามวดัถือเป็นเคร่ืองสะทอ้นใหเ้ห็นถึง
วิถีชีวิตและความเช่ือของคนในอดีต เป็นหลักฐานทางประวัติศาสตรท่ี์ส าคัญท าหน้าท่ีบันทึก
เรื่องราวของวัฒนธรรมความเป็นมาไวไ้ดอ้ย่างชัดเจน ซึ่งศิลปินทั้ง 6 ท่าน ไดน้  าเสนอแนวคิด
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รูปแบบเฉพาะตวัส่งผลใหศ้ิลปะในประเทศไทยมีการขบัเคล่ือนทางวฒันธรรมและพัฒนาอย่าง
มากโดยมีรายละเอียดดงันี ้ 

เฟ้ือ หรพิิทกัษ ์ หลงัจากท่ีไดเ้ช่ียวช านาญในผลงานแนวอิมเพรสชั่นนิสตแ์ลว้ จุดผกผนั
ของการเป็นแนวทางการสร้างงานคือ การมีอุดมการณ์เพ่ือส่วนรวม ซึ่ง การแสดงออกทาง
วฒันธรรมท่ีโดดเดน่ คือ การเขียนลอกลายจิตรกรรมฝาผนงัและการซ่อมโบสถ ์เช่น วดัราชบรูณะ 
วดัมหาธาต ุและวดัพุทไธศวรรยท่ี์ จ.อยุธยา, วดัจามเทวี จ.ล าพูน, วัดพระธาตุล  าปางหลวง จ.
ล าปาง, วัดภูมินทร ์จ.น่าน และวัดพระสิงห ์จ.เชียงราย ซึ่งงานในลักษณะนีใ้นช่วงเวลานั้นใน
ประเทศไทยยงัไม่ไดร้บัความนิยม จากการไปศึกษาท่ีประเทศอินเดียอาจารยจ์ึงไดร้บัอิทธิพลใน
การลอกลายจิตรกรรมฝาผนงัและงานซ่อมโบสถม์าจากท่ีนั่น พรอ้มทัง้ยงัน าวฒันธรรมดา้นนีม้าส่ง
ต่อถ่ายทอดในรูปแบบวฒันธรรมศิลปะไทย ซึ่งถือไดว้่าอาจารยเ์ป็นผูบุ้กเบิกในการลอกลายฝา
ผนงัและซอ่มโบสถเ์ป็นคนแรกของประเทศไทย 

อารี สุทธิพันธุ์  ผลงานท่ีแสดงออกในเชิงวฒันธรรมท่ีโดดเด่นของอาจารย ์คือ ผลงาน
วาดวัดและรามเกียรติ์ โดยไดส้รา้งสรรคผ์ลงานออกมาดว้ยวิธีการธรรมชาติและคงเอกลักษณ์
ส่วนตวัเอาไวใ้นงานนัน้ กล่าวคือในแนวความคิดของอาจารยอ์ารีการเขียนวดัหรือการเขียนศิลปะ
ไทยอย่างรามเกียรติ์นัน้ ไม่ไดมี้แบบแผนในเชิงแสดงออกในรูปแบบตามทศันะเดิม ๆ กล่าวคือวดั
ไมจ่  าเป็นตอ้งเรียบรอ้ยหรือรามเกียรติต์อ้งมีรายละเอียดชดัเจนครบถว้น แตอ่าจารยแ์สดงออกดว้ย
การน าสิ่งเหล่านีม้าปรบัแตง่และปรบัใชใ้นเทคนิคเฉพาะของตนเอง โดยการใชสี้และเสน้ท่ีเข็มแข็ง 
ฉับไว และฉูดฉาด ถือเป็นการเปิดประสบการแนวคิดในด้านการถ่ายทอดซึ่งท าให้วัดและ
รามเกียรติก์ลายเป็นทศันะใหมห่รือในองคค์วามรูใ้หมผ่่านผลงานศลิปะ 

ชลดู นิ่มเสมอ ผลงานหยิบยกน าเสนอวฒันธรรมวิถีชีวิตชนบท พืน้บา้น สรา้งสรรคผ์่าน
ผลงานดว้ยความเรียบง่ายตรงไปตรงมา พรอ้มแฝงนยัยะและใหคุ้ณค่าในงานศิลปะโดยมุ่งเนน้
คณุคา่ในเชิงความดีความงามและความมีวิถีท่ีเรียบง่าย แนวงานของอาจารยถื์อว่าเป็นแนวงานท่ี
มีความใกลช้ิดและมีปฏิสมัพนัธท์ัง้ผลงานและตวัศลิปินเอง  

จกัรพนัธุ ์โปษยกฤต ศิลปินผูซ้ึ่งคงไวด้ว้ยเอกลกัษณใ์นงานวิจิตรละเอียดวรรณคดีไทย
และศิลปะไทยแทบทกุทุกแขนง อาจารยเ์ป็นผูใ้หค้วามส าคญักับการฝึกฝนขดัเกลามาก ใหแ้ง่คิด
ท่ีวา่คนเราไม่เก่งตลอดเวลา ตอ้งไปตอ่อีก ตอ้งพฒันา ย่ิงกว่านัน้การใหค้วามส าคญักบัการฝึกฝน
ฝีมือนีย้งัสะทอ้นมาในปรชัญาการใหค้ะแนนของอาจารยจ์กัรพนัธุข์ณะเป็นอาจารยส์อนวิชาวิจยั
ศลิปะไทยอยูท่ี่คณะมณัฑณศิลป์ มหาวิทยาลยัศลิปากร โดยลกูศิษยท่ี์จะไดค้ะแนนสงูในวิชาเรียน
ของอาจารย ์นอกจากผูท่ี้มีฝีมือเย่ียมแลว้ กล่าวคือผูท่ี้แมฝี้มืออาจจะไม่ดีเท่าแตไ่ดแ้สดงออกดว้ย
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ความพยายามในการฝึกฝน สดุทา้ยก็จะพฒันาตนเองใหเ้ป็นท่ียอมรบัไดใ้นท่ีสดุ เหล่านีเ้ป็นเสียง
วิจารณร์อบตวั จากสงัคม จากครูบาอาจารย์ จากเพ่ือนรว่มงาน และท่ีส าคญั คือเสียงจากภายใน
ของตวัเอง จนทุกวนันีก้ลายเป็นสิ่งท่ีขาดแคลนท่ีว่าถกูตดัทิง้หายไปคือไม่เห็นความส าคญั หากมี
แตฝี่มือไม่มีความคิด ไม่มีปัญญาสรา้งสรรคไ์ม่ขยนัคน้คิดอะไรใหม่ๆ  ใหเ้ขา้กบัสมยัการพฒันาตอ่
ยอดในตวัผลงานก็เป็นไปไดย้าก ดงันัน้ไม่ว่าจะเป็นในการถ่ายทอดความคิด การสอน รวมถึงการ
สรา้งสรรคผ์ลงานของอาจารยจ์ึงมีท่ีมาท่ีไปอย่าละเอียดมีแบบแผนมีแหล่งท่ีมาก่อนท่ีจะถ่ายทอด
สูส่งัคม 

สมภพ บตุราช ผลงานท่ีเป็นเอกลักษณ์ด้วยความละเอียดทุกขั้นตอนตั้งแต่แนวคิด 
ประวัติความเป็นมา รวมถึงรายละเอียดของผลงานท่ีอาจารยไ์ดร้งัสรรคส์ะทอ้นออกมาเป็นอัต
ลกัษณย์ากท่ีจะมีใครเหมือน โดยเฉพาะการท างานท่ีเก่ียวกบัเรื่องการส่ือความหมายและใชศ้ิลปะ
ประเพณีไทย วฒันธรรมไทยและพทุธศาสนาท่ีผมท าออกมา คือไม่ไดแ้คเ่พ่ือส่ือผลงานของตนเอง
อย่างเดียว อยากใหค้นรูแ้ละเขา้ใจเรื่องราวของตวัเอง รูร้ากเหงา้ของเรา ความเช่ือหรือวฒันธรรม
ไทยท่ีมีพื ้นฐานท่ีดีด้วย ถ้าเรามาย้อนรูจ้ักตัวเอง เราก็จะมีความเข้าใจเรื่องแบบนีข้ึน้  เข้าใจ
รากเหงา้ของตวัเอง เขา้ใจรากเหงา้ของวฒันธรรมเรา แลว้ก็มนัก็จะยอ้นไปถึงพุทธศาสนา ท่ีเขา
สอนเรื่องท่ีเป็นพืน้ฐานของวฒันธรรมไทยเราเป็นมาอย่างไร มนัก็ต่อเน่ืองกันไป น่ีเป็นความงาม
เป็นศลิปะท่ีมนัละเอียดลกึซึง้  

วสันต์ สิทธิเขตต์ ผลงานสะท้อนสังคม การเมือง การขับเคล่ือนทางสังคม  ในการ
สรา้งสรรคท์  าใหศ้ิลปะเพ่ือการเคล่ือนไหวทางการเมืองของอาจารยว์สนัตมี์เอกลกัษณเ์ฉพาะ และ
มีความส าคญัอีกทัง้ยงัมีคณุคา่แก่ประชาชนและวงการศิลปะในประเทศไทย ในบทบาทฐานะของ
ศิลปินท่ีเขา้ไปช่วยเหลือสงัคมดว้ยศิลปวฒันธรรม ซึ่งการเขา้ไปมีส่วนร่วมกับภาคประชาชนใน
พืน้ท่ี ชมุชนหรือการเคล่ือนไหวชุมนุมอย่างไมตรีจิต ไดก้่อเกิดการปฏิสมัพนัธแ์ลกเปล่ียนความรู้
ทางศิลปวฒันธรรม ระหวา่งศิลปะประจ าทอ้งถ่ินและศิลปะรว่มสมยั ตลอดจนประชาชนไดเ้รียนรู้
หรือซึมซับกลวิธีการสรา้งสรรคแ์ละ แบบอย่างทางศิลปะจากวสันตใ์นทางอ้อม อีกทั้งวสันต์
เปรียบเสมือนเป็นส่ือกลางท่ีช่วยท าให้ประชาชนเล็งเห็นความส าคัญและคุณค่าของศิลปะท่ี
สามารถมีสว่นรว่มไปกบัวิถีชีวิตตลอดจนเป็นสว่นชว่ยในการแกไ้ขปัญหาความเดือดรอ้น 

4.บทบาทและรูปแบบในการสร้างสรรคผ์ลงาน 
การเปลือยกายอาจขึน้อยู่กับยุคขึน้อยู่กบัช่วงสมยัยุคหนึ่งอาจเป็นความงดงาม ยุคหนึ่ง

อาจเป็นความอนาจาร  หรือยคุหนึ่งศาสนาอาจเขา้มานิยามคณุคา่ของรา่งกาย กลา่วคือสงัคมไทย
ยงัไม่เปิดรบังานในลกัษณะดงักล่าวเท่าท่ีควร ซึ่งสิ่งเหล่านีล้ว้นตอ้งการค าอธิบายดว้ยกันทัง้สิน้ 
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เพ่ือท าความเขา้ใจว่าการเปลือยในสงัคมมนุษยไ์ม่ใช่เรื่องแปลกใหม่แต่อย่างใด หากแต่มีอยู่ใน
สังคมมนุษย์เรามานานแล้ว ดังนั้นผลงานศิลปะเปลือยในบริบทของความเป็นศิลปะจะต้อง
น าเสนอคณุคา่ทางความงามพรอ้มทัง้คณุคา่ทางความคิดอนัมีนยัยะท่ีแฝงไปดว้ยความหมายภาย
ผลงานนัน้ อย่างไรก็ตามศิลปะภาพเปลือยในบริบทของสงัคมไทยนัน้  ศิลปินผูส้รา้งงานถือเป็น
ส่วนหนึ่งท่ีมีบทบาทส าคญัและมีส่วนรบัผิดชอบตอ่สงัคมในการน าเสนอผลงานศิลปะใหมี้คณุค่า 
ทัง้นีเ้พ่ือยกระดบัจิตใจของผูช้มใหเ้กิดชุดความรูใ้นการต่อยอดพัฒนาความงามของศิลปะภาพ
เปลือย ท่ีไม่เพียงแตก่ารน าเอาเรือนรา่งกายมนษุยม์าเป็นส่ือในการแสดงออกเท่านัน้ แตย่งัแฝงไว้
ดว้ยความหมายและสาระท่ีเป็นประโยชนเ์พ่ือใหผ้ลงานศิลปะนัน้ไดท้  าหนา้ท่ีเป็นศิลปะท่ีดีเพ่ือใช้
เป็นเคร่ืองมือในการพฒันายกระดบัจิตใจของผูช้มใหส้งูยิ่งขึน้ตอ่ไป 

4.1 เฟ้ือ หริพิทักษ์ ถือเป็นครูใหญ่ของวงการศิลปะความความเป็นเอกลักษณ์
ส่วนตวัในแนวอิมเพรสชั่นนิสต ์ท่ีชดัเจนของอาจารย ์เป็นอตัลกัษณใ์นงานท่ีเห็นไดอ้ย่างโดดเด่น
คืองานผลงานจิตรกรรมชิน้ master piece ของอาจารยใ์นยุคแรกท่ีอาจารยเ์ขียนภาพมีการแฝง
ลายเส้นเฉพาะตัวไวคื้อส่วนศีรษะและเท้าบางส่วนของแบบถูกจงใจตัดออกบริเวณขอบเฟรม 
พืน้ผิวเนือ้และเสือ้ผา้ของนางแบบมีลักษณะเป็นระนาบพืน้ผิวท่ีแตก ซึ่งเป็นเทคนิคเด่นในการ
เขียนภาพแบบคิวบิสม ์(Cubism) ทัง้นีแ้นวงานของอาจารยไ์ดอิ้ทธิพลจากงานเขียนของปิกัสโซ่ 
และบุคคลท่ีคอยถ่ายทอดความารูข้องอาจารย์นั้นคือ ศาสตราจารย์ศิลป์ พีระศรี อาจารย์ผู้
ประสิทธ์ิประสาทวิชาในงานศิลปะโดยตรงและอีกหนึ่งแรงบนัดาลใจในงานหลายๆชิน้คือคณุยาย
ของอาจารยเ์ฟ้ือ หรพิิทกัษ ์ดงัปรากฏในงานเขียนสีน า้มนัภาพคณุยายกบัอิสี 

4.2 อารี สุทธิพันธุ์ ศิลปินผูมี้หวัใจความเป็นครูเป็นผูท่ี้วางรากฐานทางการศกึษา
วิชาศิลปะคนแรกๆของประเทศไทย ไดน้  าวิทยาศาสตรก์บัศิลปะเป็นเรื่องเดียวกันค าพูดดงักล่าว
พิสูจนด์ว้ยแนวคิด แนวการสอนของครูเป็นครูศิลปะก็ตอ้งท างานศิลปะและตอ้งศึกษาคน้ควา้
ทดลองเทคนิคใหม่ๆ ตลอดเวลา ผลงานศิลปะท่ีท าก็เป็นการศึกษาคน้ควา้และส่งต่อความรูเ้ม่ือ
ทดลองแลว้ไดผ้ลอย่างไรนั่นคือการเตรียมการสอนเพ่ือถ่ายน ามาถ่ายทอดใหก้ับลูกศิษย์   งาน
แนวเอ็กเพรสชั่นนิสตถื์อเป็นสไตลโ์ดดเดน่ท่ีอาจารยไ์ดถ้่ายทอดงานออกมาทัง้เรื่องผูห้ญิง นู๊ด วดั 
และรามเกียรติ ์ถือเป็นกลุม่งานท่ีอาจารยท์  าอย่างตอ่เน่ืองและถือไดว้า่เป็นบรมครูท่ีส  าคญัย่ิงในวง
การศกึษาศลิปะในประเทศไทย 

4.3 ชลูด น่ิมเสมอ ผูสื้บทอดวางรากฐานศลิปะท่ีถกูตอ้งและทนัสมยัใหแ้ก่เมืองไทย 
เพ่ือใหศ้ิลปะในเมืองไทยเจริญขึน้ไม่ว่าจะเป็นการสอน การเขียนต ารา เขียนบทความ การเผยแพร่
งานและความรูท้างศิลปะ ศิลปินชนบท คงเป็นฉายาท่ีรูจ้กักนัเป็นวงกวา้ง ดว้ยสไตลง์านเรียบง่าย 
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สะอาด ตรงไปตรงมา ไม่ซบัซอ้น ส่ือถึงความบริสทุธ์ิในงานไดอ้ย่างเดน่ชดั นอกจากงานจิตกรรมท่ี
เป็นท่ียอมรบัระดับนานาชาติแล้ว อาจารยย์ังเป็นนักประติมากรรมมือทองและนักสรา้งสรรค์
ผลงานในแนวงานส่ือผสมอีกดว้ย  

4.4 จักรพันธุ ์โปษยกฤต  ถือเป็นศิลปินเรียลลิสติก แนวเหมือนจรงิ วิจิตรงดงาม มี
ความเช่ียวชาญดา้นจิตรกรรมทัง้แบบไทยประเพณีและศลิปะรว่มสมยั มีเอกลกัษณเ์ป็นของตนเอง
อีกทัง้ผลงานอ่ืนๆ ไดแ้ก่ งานพทุธศิลป์ ประเภทจิตรกรรมฝาผนงัโบสถ ์ถือเป็นทัง้อาจารยแ์ละนาย
ช่างมือทองระดบัตน้ๆของประเทศไทย ดว้ยความสามารถอนัรอบดา้นและหลากหลายผนวกกับ
สไตล์งานแบบไทยวิจิตรฉบับชาววัง รายละเอียดท่ีละเอียดทุกขั้นตอน งานของอาจารย์จึงมี
เอกลักษณ์ความเป็นไทย อ้อนช้อย และงดงาม ทั้งงานหุ่นกระบอก งานบทกวี วรรณกรรม 
จิตรกรรม ตามแบบฉบบังานศลิปะในสกลุชา่งจกัรพนัธุ ์นอกจากจะไมเ่หินห่างจากวิชาการแลว้ยงั
รองรบัดว้ยสรรพวิชาหลากหลายแขนงทัง้ตะวนัออกและตะวนัตก ท่ีถูกน ามาผสมกันเพ่ือใหเ้กิด
เป็นส่ือกลางท่ีทุกชาติ ทุกภาษา แสวงมาร่วมกัน คือ ความงดงามวิจิตร หนึ่งในผูใ้กลช้ิดลูกศิษย์
ผู้ร่วมงานท่ีใกล้ชิดอาจารย์จักรพันธุ์มากท่ีสุดคนหนึ่งเป็นเวลาหลายสิบปี คุณวัลลภิศร ์สด
ประเสริฐ (คุณต๋อง) ไดย้กตัวอย่างผลงานเด่นของอาจารยป์ระกอบและเป็นผู้ให้ข้อมูลในการ
สมัภาษณ ์

4.5 สมภพ บุตราช  แนวงานแบบสวยงาม สมจรงิ หากจะใหท้กุท่านลองจินตนาการ
ถึงภาพผลงานของอาจารยส์มภพ บุตราช คงยากท่ีจะปฏิเสธไดว้่า ภาพท่ีปรากฏเด่นชัดท่ีสุดใน
ความทรงจ าของผูค้นนัน้ มกัจะเป็นภาพผลงานจิตรกรรมรว่มสมยัของบรรดาหญิงสาวท่ีมีใบหนา้
งดงามมดจดราวกับเทพธิดาแทรกไปดว้ยความละเอียดอ่อน ละเมียดละไม และมกัจะเปิดเผยให้
เห็นถึงทรวดทรงผิวพรรณท่ีเนียนผุดผ่อง ราวกับว่าอาจารยก์ าลังจ าลองถึงบรรยากาศของสรวง
สวรรค ์ ซึ่งเนือ้หาส่วนใหญ่นัน้อาจารยจ์ะอา้งอิงถึงเรื่องราวท่ีเก่ียวกบัวฒันธรรม ประเพณี ความ
เป็นอยู่ ความศรทัธา และรากเหงา้ของคติความเช่ืออนัเป็นเอกลกัษณ์ของคนไทย ส่งผลใหผ้ลงาน
ภาพวาดของอาจารยน์ัน้ลอ้มรอบไปดว้ยบรรยากาศ ท่ีผสมผสานกันระหว่างความเป็นอุดมคต ิ
และความเหมือนจรงิ  

4.6 วสันต ์สิทธิเขตต ์ ตวัแทนศิลปะทางการเมือง เรียกไดว้่าอาจารยเ์ป็นทัง้ศลิปิน
และนกัเคล่ือนไหวทางสงัคมระหว่าง พ.ศ. 2524-ปัจจุบนั  ถือไดว้่าเป็นอีกหนึ่งศิลปินท่ีเป็นท่ีรูจ้กั
ในวงกวา้งดว้ยสไตลง์านศิลปะความมีเอกลกัษณล์ายเสน้และน า้หนกัเฉพาะตวั ดิบ เถ่ือน เสียดสี 
ประชดประชดั และต่อตา้นความไม่เท่าเทียมตามแบบงานเอ็กเพรสชั่นนิสต ์ชัดเจนดว้ยเนือ้หา 



  120 

เจตนา สี เสน้ ส่วนหนึ่งไดแ้นวความคิดมาจากศิลปินระดบัโลกอย่างแวนโก๊ะ และแรงบนัดาลใจ
คนส าคญัคือคณุแมแ่ละคณุยายของอาจารยว์สนัตเ์อง  

5.ข้อเสนอแนะ 
5.1 การท าความเขา้ใจแก่สังคมในแง่การศึกษาในประเด็นศิลปะเปลือย (nude) และ

อนาจารเป็นส่วนส าคญัในองคร์วมของความคิด กล่าวคือท าใหแ้ยกลกัษณะงานออกว่าแบบไหน
เป็นศิลปะ แบบไหนเป็นอนาจารอนัส่งผลตอ่กระบวนการคิดในการตอ่ยอดทางสงัคม แนวโนม้การ
สรา้งสรรคผ์ลงานแนวศิลปะภาพเปลือยในอนาคตจากท่ีไดค้น้ควา้ศกึษามาแลว้นัน้มีแนวโนม้ท่ีจะ
มากขึน้ และให้ความอิสระในการแสดงออกมากขึน้ แม้ว่าในอนาคตชุดของการท างานจะ
เปล่ียนไปแตก็่จะคงอยูใ่นแกนเดิม เพราะแนวคิดเรื่องของความงามนีจ้ะถกูแทรกซมึและเป็นนยัยะ
แฝงในทกุๆ ผลงานศิลปะ ทัง้จิตกรรม ประติมากรรม บทกวี บทละคร ดนตรี หรือแมแ้ตส่ื่อโซเชียล
ท่ีเราเห็นผ่านจอทกุวนั และแน่นอนท่ีสดุคือการวาดเสน้หรือศิลปะจะอยู่ในทุกสิ่งและทุกศาสตรท่ี์
อยู่รอบตวัเรา อยู่ในทกุช่องทางของการรบัรูท้ัง้ตัง้ใจและไม่ตัง้ใจ ฉะนัน้การท าใหเ้กิดความเขา้ใจ
อย่างแท้จริงในความแตกต่างของงานศิลปะและอนาจารจึงเป็นส่วนส าคัญอย่างยิ่ง กล่าวคือ
เจตนาส าคญัท่ีสดุขึน้อยู่กบัเจตนาของศลิปินท่ีจะน าเสนอ และอยูท่ี่ผูช้มงานอีกสว่นหนึ่ง เพราะสิ่ง
ท่ีมากกว่าความงามนัน้คือปัญญาในการมองเห็นคณุค่าของความงามท่ีรบัรูแ้ละสมัผสัถึงแก่นแท้
ของสิ่งนัน้ๆ  

5.2 ประวตัิศาสตรศ์ิลป์ทั่วโลกต่างมีรากฐานมาจากศิลปะเปลือยซึ่งถือเป็นการเริ่มตน้
ทกัษะขัน้พืน้ฐาน ไมว่่าวฒันธรรมใดหรือสว่นไหนของโลกศลิปะเปลือย (nude) ถือเป็นเรื่องปกตใิน
การแสดงออกกนัมาเป็นเรื่องปกติ หากลองมองวฒันธรรมทางแถบเอเชียหลายประเทศมีพืน้ท่ีเปิด
กวา้งในการแสดงออกทางการเผยแพร่ผลงานศิลปะเปลือยในหลากหลายช่องทางมากขึน้ ทั้ง
ภาครฐัและเอกชน ทัง้นีเ้พ่ือเป็นแหล่งการเรียนรูแ้ละแลกเปล่ียนการสรา้งสรรคท์างความคิดอัน
น าไปสูก่ารตอ่ยอดไดใ้นหลากหลายสาขาวิชาและตอ่ยอดทางการศกึษาไดใ้นอนาคต 
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รูปภาพผู้ให้ข้อมูล 
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ภาพประกอบ 1 สมัภาษณบ์นัทกึวิดโิอ ศาสตราจารยพ์ิเศษอารี สทุธิพนัธุ ์ณ บา้นพกัส่วนตวั 

ถนนพระราม9  เม่ือวนัท่ี 10 กมุภาพนัธ ์2561 ท่ีมา: ศิรนิภา เกษมวฒันา 
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ภาพประกอบ 2 สมัภาษณอ์าจารยส์มภพ บตุราช ขณะบนัทกึเทปรายการ Daradaily Art Show 

ออกอากาศทางชอ่งดาราเดล่ี ท่ีมา : ศรินิภา เกษมวฒันา (ครีเอทีฟรายการ) 
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ภาพประกอบ 3 สมัภาษณบ์นัทกึวิดโิอ อาจารยว์สนัต ์สิทธิเขตต ์ณ บา้นพกัสว่นตวัสขุมุวิท 

เม่ือวนัท่ี 14 มกราคม 2562 ท่ีมา : ศรินิภา เกษมวฒันา 
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