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การศึกษาภูมิปัญญาครูดนตรีไทยท่ีส่งผลต่อความส าเร็จทางวิชาชีพดนตรีไทยอย่าง

ยั่งยืน โดยมีจดุประสงคเ์พื่อ 1.วิเคราะหภ์มูิปัญญาครูดนตรีไทย 2.ศึกษากระบวนการบรรลคุวามส าเร็จ
ดา้นภูมิปัญญาของวิชาชีพดนตรีไทย วิธีการด าเนินการวิจยัครัง้นีใ้ชร้ะเบียบวิธีวิจยัแบบเชิงคณุภาพ มี
การวิเคราะหข์อ้มลูเพื่อสรา้งโมเดลจากกระบวนการสนทนากลุ่มย่อยของผูเ้ชี่ยวชาญทางดา้นดนตรีไทย  
ผลการวิจัยพบว่าในโมเดลท่ี1ความส าเร็จในวิชาชีพดนตรีไทยประกอบดว้ย1.ประสบการณ์ 2.การมี
ทกัษะ ปฏิภาณทางดนตรีท่ีดี 3.องคค์วามรูท่ี้มีเมื่อเริ่มท างาน 4.การเป็นท่ียอมรบั  5.เป็นผูม้ีทศันคติท่ีดี 
และผลสรุปในModelท่ี2คือการศึกษาประวตัิ สายสืบทอด กระบวนการถ่ายทอด ผลงานอนุรกัษ์ และ
ผลงานสรา้งสรรค์ น าโมเดลไปศึกษาครูไชยยะ ทางมีศรีเพื่อศึกษาเสน้ทางบรรลุความส าเร็จของภูมิ
ปัญญาในวิชาชีพดนตรีไทยของครูไชยยะ ทางมีศรี สรุปไดว้่า 1.เรียนดนตรีไทยกับครูแย่ง ทางมีศรี, ครู
รวม พรหมบรุี, ครูบญุยงค ์เกตคุง, ครูมนตร ีตราโมท และครูจิรสั อาจณรงค ์2.เริม่ท างานท่ีกองการสงัคีต 
กรุงเทพฯ และท่ีส านักการสงัคีต กรมศิลปากร 3. อนุรกัษ์ทางเพลงบา้นครูรวม พรหมบุรี และทางเพลง
บา้นครูบญุยงค ์เกตคุง เพลงเรื่องจากกองการสงัคีตเพลงส าหรบัพิธีกรรมและส าหรบัการแสดงจากส านกั
การสงัคีต4.ผลงานสรา้งสรรคท์ัง้ทางรอ้งและทางบรรเลง จึงเกิดเป็นโมเดล MASTER คือกระบวนการ
บรรลุความส าเร็จเกิดจากความขยนั มีวินัยท าตามค าแนะน าดว้ยความเขา้ใจ การเตรียมพรอ้มเพื่อรบั
ความรูต้ลอดเวลา การไดเ้รียนดนตรีไทยกบัครูท่ีมีความรูค้วามสามารถ การสั่งสมประสบการณท์ัง้ดา้น
วิชาการและทกัษะการปฏิบตัิ ปัจจบุนัครูไชยยะไดร้บัฉายาวา่ “คลงัเพลงไทย” 
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This study is about the wisdom of Thai music masters and sustainable success in 

the Thai music profession. This research uses a qualitative methodology and there was a 
focus group discussion process of Thai music experts. The purposes of this study are as 
follows: (1) to analyze the wisdom of Thai music masters; and (2) to study the process of 
successfully attaining wisdom. The results of the research revealed that in the first model, 
success in the Thai music profession consisted of the following:1) the experience; 2) having 
good musical dexterity; 3) the knowledge acquired when starting work; 4) recognition; 5) to be 
virtuous. To study the process of achieving wisdom of Thai music teachers by applying the 
model to study Kru Chaiya Thangmeesri and to study the path to attaining wisdom in the Thai 
music profession. Kru Chaiya Thangmeesri concluded the following: 1) learning Thai music 
with Thai music specialist; 2) started working at the Sangkhet Division, Bangkok and Office of 
the Music And Drama, the Fine Arts Department; 3) conserved the music of resources to learn 
about Thai music; 4) creation of Thai music.The second model (MASTER)is the process of 
achieving success which is born of talent and blessings, an interest in a musical order of 
thinking, good memorization, diligence, discipline, and following instructions carefully; to be 
prepared to gain knowledge at all times; to learn Thai music with knowledgeable teachers; 
and to gain both academic experience and practical skills. Nowadays, he has been officially 
recognized as the Thai music library. 
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ดว้ยความเมตตากรุณาจากคณะกรรมการทุกท่านท่ีใหค้วามช่วยเหลือดว้ยดีตลอดมาจนท าให้
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อีกทัง้คอยใหก้ าลงัใจเเละช่วยเเกไ้ขปัญหาใหก้บัผูว้ิจยัเสมอมา ผูว้ิจยักราบขอบพระคณุรองศาสตราจารย  ์
ดร.พรประพิตร ์เผ่าสวสัดิ์ ท่ีกรุณาใหค้วามอนเุคราะหเ์ป็นประธานควบคมุการสอบดษุฎีนิพนธ์ อีกทัง้ใหค้  า
เเนะน าเพื่อเติมเต็มใหด้ษุฎีนิพนธม์ีความถกูตอ้งเเละครบถว้นสมบรูณ ์ผูว้ิจยัขอขอบพระคณุคณะกรรมการ 
ผูช้่วยศาสตราจารย์ ดร.รุจี  ศรีสมบัติและผูช้่วยศาสตราจารย์ ดร.เทพิกา รอดสการ ท่ีท าใหผู้ว้ิจัยเขา้ใจ
ขัน้ตอนในการท าวิจยัเป็นอย่างดี ผูว้ิจยัขอขอบพระคุณ ผูช้่วยศาสตราจารย  ์ดร.วีระ พนัธุเ์สือ คุณนิศากร 
อสุาพรหม คณุศิรริตัน ์พรมนาง รวมถึงรุน่พี่ เพื่อนรว่มรุน่เเละรุน่นอ้ง มานษุยดรุยิางควิทยาทกุคนท่ีคอยเป็น
ก าลงัใจเสมอมา ผูว้ิจัยขอขอบพระคุณท่านอธิการบดีสถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์  ขอขอบพระคุณคณบดี
คณะศิลปนาฏดุริยางคท่ี์ใหโ้อกาสในการศึกษา  ขอขอบพระคุณผูอ้  านวยการส านักการสังคีตท่ีใหค้วาม
อนเุคราะหบ์คุลากรท่ีมีความเช่ียวชาญทางดา้นดนตรไีทยในการสนทนากลุม่ย่อย ซึง่เป็นขัน้ตอนท่ีส าคญัยิ่ง
จนท าใหด้ษุฎีนิพนธฉ์บบันีส้  าเรจ็ และครูไชยยะ ทางมีศร ีขอบคณุทีมรวบรวมผลงานของครูไชยยะ ทางมีศรี 
ศิษยค์รูไชยยะ ทางมีศรี ส านักวัฒนธรรม กีฬาและการท่องเท่ียวกรุงเทพมหานครทุกท่าน  ขอขอบคุณ
อาจารยห์ทยัรตัน ์ พงศพ์ิทกัษเ์เละนางสาวธิดา อน้หอมท่ีช่วยเรยีบเรยีงขอ้มลู คน้ควา้ขอ้มลู เเละตรวจสอบ
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ขอขอบพระคณุครอบครวัพงศพ์ิทกัษท่ี์คอยสนบัสนนุ  เป็นทัง้แรงกาย แรงใจ รวมถึงใหก้ารเลีย้งดู
อบรมสั่งสอน ใหผู้ว้ิจยัประสบความส าเร็จในวนันี  ้หากดษุฎีนิพนธฉ์บบันีเ้กิดประโยชนป์ระการใดกบัผูอ้่าน 
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บทที ่1 
บทน า 

ภมูิหลัง 
ในช่วงเวลาเกือบครึง่ชีวิตของผูค้นส่วนใหญ่ในสงัคมมกัจะตอ้งเก่ียวพนักบัสิ่งที่เรียกกนั

วา่ “อาชีพ การท างาน” ซึง่เสมือนเป็นหนึ่งในหนา้ที่ที่ทกุคนจะตอ้งปฏิบตัิเหมือนดั่งเช่นการเรียนอนั
เป็นสิ่งที่เกิดขึน้ตามแต่ละช่วงเวลาที่เหมาะสมในแต่ละบุคคล และไม่ว่าจะเป็นหนา้ที่ใดก็ตามจึง
จ าเป็นตอ้งท าสิ่งเหล่านัน้ใหด้ีที่สดุ และจะตอ้งประสบความส าเรจ็ใหม้ากที่สดุ โดยเป้าหมายของ
การเลือกเรียนในแต่ละคณะวิชา เพื่อการมีอาชีพที่ดี การไดท้ าในสิ่งที่รกัเพื่อความมั่นคงในอนาคต 
ซึ่งงานที่ทุกคนตัดสินใจเลือกท านั้นมักมีเหตุผลท่ีแตกต่างกัน  ทั้งนีบ้างคนอาจจะมีสิทธ์ิในการ
เลือกอาชีพ บางคนก็ไม่มีสิทธ์ิท่ีจะเลือกอาชีพ อาจจะมีไดห้ลายปัจจยัเช่นมีความจ าเป็นที่ตอ้งรบั
สืบทอดกิจการจากที่บา้นหรือท างานตามสายอาชีพของบิดา มารดา แต่บางคนไดร้บัอิสระในเรื่อง
นีอ้ย่างเต็มที่ไดว้ิ่งตามความฝันที่มีมาตัง้แต่ในวยัเด็กโดยเลือกท าตามความถนัด ความรกัและ
ความเหมาะสมของตวัเอง บางคนมีบคุคลตน้แบบที่เป็นเสมือนแรงบนัดาลใจจึงท าให้ใฝ่เรียน ใฝ่รู ้
พากเพียร พยายามเพื่อใหไ้ดท้  างานที่ตนเองรกั  การมีอาชีพจึงเป็นเพียงแค่จดุเริ่มตน้เพียงแค่นีจ้ึง
ไม่ใช่เหตุผลทัง้หมดเพราะเม่ือไดร้บังานมาแลว้การท างานใหด้ี ใหส้  าเร็จนัน้ยากยิ่งกว่าเพราะมี
ปัจจยัอีกหลายอย่างที่ไม่ไดอ้าศยัเพียงความเก่ง ความช านาญ หรือแค่ไดท้  างานที่รกัเท่านัน้แต่ใน
การท างานจะตอ้งอาศยัความพยายามความทุ่มเท แรงกระตุน้จากภายในและภายนอกเพื่อจงูใจ
ให้สามารถท าสิ่งที่ รับผิดชอบได้อย่างไม่ รู ้สึกท้อแท้หมดก าลังใจหากต้องเผชิญกับความ
ยากล าบาก ดงันัน้ในเมื่อตอ้งการใหก้ารท างานประสบความส าเรจ็  จนกา้วไปสูเ่ปา้หมาย หรอืไปสู่
เสน้ชัยที่วางไวไ้ดน้ั้นจะตอ้งมีการวางแผนและตั้งเป้าหมายให้ชัดเจนเพราะถ้ามองเห็นภาพที่
ชัดเจนจะท าใหเ้กิดความพยายามกระตือรือรน้หรืออาจจะมีการก าหนดมาตรวดัความส าเร็จใน
ชีวิตการท างานเป็นตวัชีว้ดัว่าผลจากการท างานที่ไดทุ้่มเทไปนัน้  ตอนนีเ้ราประสบความส าเรจ็ใน
การท างานแลว้หรอืยงั แต่ส่ิงที่ทกุคนจะตอ้งมีเหมือนกนัคือความตอ้งการที่จะไปใหถ้ึงจดุท่ีไดต้ัง้ใจ
ไวแ้ละโดยสว่นใหญ่มาตรวดัความส าเรจ็ในชีวิตการท างานมีดงันี ้

1.การมีทรพัยส์ินเงินทองตามความคาดหวังโดยนับจากแหล่งที่มาของรายรบัซึ่ง
อาจจะมาจากการท างานประจ าหรอืรายไดจ้ากงานพิเศษในการน ามาซือ้ทรพัยส์ินที่จบัตอ้งได ้เช่น 
บา้นที่ดิน รถยนต ์ทองค า เสือ้ผา้ เครื่องประดบั เครื่องใชอ้ิเล็กทรอนิกส ์ของใชฟุ้่ มเฟือยต่าง ๆ หรือ
ที่น  ามาซือ้สิ่งที่จับตอ้งไม่ได ้เช่น ใชเ้งินซือ้ความสขุ เช่น การท่องเที่ยว การหาความบนัเทิง การ
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สละทรพัยเ์พื่อช่วยเหลือผูอ้ื่นเพราะฉะนัน้การที่มีทรพัยส์ินเงินทองเพื่อใหเ้ป็นไปตามความคาดหวงั
จึงเป็นมาตรวดัความส าเรจ็ไดอ้ย่างหนึ่งเพราะความคาดหวงัในเงินทองเป็นสิ่งหนึ่งที่ทุกคนตอ้ง
ยอม (ยอมที่จะท างานหนกั ยอมเหน็ดเหนื่อย ยอมสละเวลา ทุ่มเทแรงกายแรงใจและสมอง)เพื่อ
ผลตอบแทนที่คุม้ค่า และมาตรวดัระดับรายรบัอาจจะก าหนดเป็นจ านวนเงินจ านวนสินทรพัยท์ี่
ไดม้าหรือรายการสิ่งที่ตอ้งการอื่น ๆ 

2.ต าแหน่งหนา้ที่การท างาน เพราะในการท างานส าหรบับางคนอาจจะเริ่มตน้จาก
ต าแหน่งเล็ก ๆ ในบรษัิท แต่บางคนอาจเริ่มตน้ดว้ยต าแหน่งในระดบัสงู อย่างไรก็ตามไม่ว่าจะเขา้
มารบัต าแหน่งใด เม่ือท างานสกัระยะเวลาหนึ่งดว้ยความตัง้ใจดว้ยความมุ่งมั่นในการท างาน เม่ือ
มีผลงานจะท าให้บุคคลได้เลื่อนต าแหน่งที่สูงขึน้  ซึ่งถือว่าเป็นความไว้วางใจจากบริษัทที่
มอบหมายภาระหนา้ที่ความรบัผิดชอบ และการมีบทบาทที่มากขึน้ ดงันัน้มาตรวดัความส าเรจ็ใน
ชีวิตของการท างาน อาจใชต้  าแหน่งที่คาดหวงัในการท างานเป็นตวัชีว้ดัถึงความส าเรจ็ได ้

3.การมีช่ือเสียงเป็นที่รูจ้กัในสงัคม การท างานเป็นอีกสงัคมหนึ่งที่ตอ้งพบปะกบัผูค้น
มากหนา้ หลายตา งานบางประเภทมีความจ าเป็นตอ้งเป็นที่รูจ้กัเพื่อใหบ้คุคลอื่นนึกถึง และจ าได้
ติดตาจนมีช่ือเสียงเป็นที่ยอมรบัจากผูค้นเพื่อเพิ่มประสิทธิภาพและการเพิ่มประสิทธิผลในชีวิตการ
ท างาน เช่น อาชีพนกัแสดง นกัรอ้ง นกัออกแบบ เป็นตน้ ดงันัน้มาตรวดัความส าเรจ็ของชีวิตการ
ท างานอาจก าหนด การรบัรูข้องบคุคลอื่นเป็นตวับง่ชีถ้ึงความส าเรจ็ 

4.ความสขุจากการท างาน ทกุคนที่ท  างานลว้นคาดหวงัใหก้ารท างานมีความสขุ สนกุ 
ไม่เครียด และมีแรงจูงใจตลอดเวลาแต่ถา้เม่ือไหร่ที่จะตอ้งรบัผิดชอบงานที่หนัก ยาก ไม่ช านาญ 
หรืออาจจะไม่ไดช้อบงานที่ท  าอยู่จนส่งผลใหค้วามสุขในการท างานลดนอ้ยลง ซึ่งนั่นจะท าให้
ผลงานไม่มีประสิทธิภาพ และไรป้ระสิทธิผล ดงันัน้ในการท างานใหมี้ความสขุจึงเป็นสิ่งที่ทา้ทาย
อย่างยิ่งในกลุม่คนท างาน และสิ่งนีส้ามารถเป็นตวัชีว้ดัท่ีส  าคญัสามารถบง่ชีถ้ึงความส าเรจ็ในชีวิต
การท างานได ้เพราะในการท าสิ่งใด หากไดท้ าดว้ยความรูส้กึที่ดีทกุคนก็จะมีความสขุไปกบัสิ่งที่ท  า 
และผลท่ีไดร้บัมกัจะดีตามไปดว้ย(วิจิตรวาทการ 2549) 

ปัจจยัที่สง่ผลต่อความพงึพอใจในชีวิตของคนที่ก าลงัอยู่ในช่วงหนึ่งที่เรียกว่า “วยัท างาน” 
ส าหรบัช่วงวัยนีถื้อว่ามีความส าคัญยิ่งเพราะเป็นวยัที่ตอ้งแสดงองคค์วามรูท้ี่ไดร้  ่าเรียนมา เพื่อ
สรา้งคุณประโยชน์ให้กับสังคม และประเทศชาติ ปัจจัยที่ส่งผลต่อความพึงพอใจในชีวิตคือ
ความสขุ เพราะส าหรบัหลายๆคนความสขุคือความส าเรจ็ และความส าเรจ็จะเป็นตวัแปรหนึ่งที่ท  า
ให้มนุษย์เรามีความพึงพอใจในชีวิตได้   ส  าหรับความส าเร็จในวัยท างานมีเรื่องอะไรบ้าง 
ยกตวัอย่างเช่น อาชีพ  หากมนษุยป์ระสบความส าเรจ็ในอาชีพ และมีความสขุ มีความพงึพอใจใน
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สิ่งที่ท  าเพราะอาชีพเป็นสิ่งที่หล่อเลีย้งชีวิตของมนุษยใ์ห้ด าเนินชีวิตต่อไปได ้  ทุกคนจึงต่างมี
ความหวัง มีความปรารถนาที่จะประสบความส าเร็จในอาชีพ  จึงทุ่มเททุกอย่างทั้งก าลังกาย 
ก าลงัใจ ก าลงัทรพัยเ์พียงเพื่อใหไ้ดม้าซึ่งผลแห่งความส าเรจ็ ทัง้ช่ือเสียง เกียรติยศ หนา้ที่การงาน 
รายไดผ้ลก าไร รวมทั้งความสุขที่ท  าใหรู้ส้ึกถึงความพึงพอใจในชีวิต ส่วนความส าเร็จในอาชีพ 
(Career Success) หมายถึง การรบัรูถ้ึงความกา้วหนา้ในอาชีพ ส าหรบัองคป์ระกอบที่ท  าใหเ้กิด
การรับรู ้ได้ถึงความส าเร็จในอาชีพมี 4 ด้าน คือ ด้านที่  1 บทบาทในการท างาน  ด้านที่  2
ความสมัพันธร์ะหว่างบุคคล ดา้นที่ 3 การเงิน และดา้นที่ 4 ดา้นสุดทา้ย ความกา้วหนา้ ในการ
เลื่อนต าแหน่ง สิ่งที่กลา่วมาทัง้หมดนีเ้พียงเพื่อความสขุที่เกิดขึน้ภายในจิตใจ การมีคณุภาพชีวิตที่
ดี ในการท างาน และสิ่งที่ท  าใหร้บัรูถ้ึงความส าเร็จในอาชีพนัน้ จะท าใหรู้ว้่าเป้าหมายของเราที่
วางไวค้ืออะไร และท าใหพ้ิจารณาตัวเองได้ว่าเรามีอะไรบา้งที่เป็นจุดแข็ง และเรามีอะไรบา้งที่
เป็นจุดอ่อน เพราะฉะนัน้การรบัผิดชอบในชีวิตใหเ้ต็มที่  เป็นการสรา้งมาตรฐานที่สูงขึน้ และ
เป็นการพัฒนาตัวเอง เพื่อสรา้งเครือข่าย นั่นแสดงใหเ้ห็นว่าถา้เราประสบความส าเรจ็เราจะเกิด
ความพอใจในชีวิต หรือในการท างานและจะมีความสขุ(พชร สลุกัษณอ์นวชั,2559) 

หากจะแบ่งตามการศกึษาในสาขามานษุยดรุยิางควิทยาแลว้วิชาชีพดนตรีไทยถกูน าเขา้
(Imported knowledge and adopted methodology) มาใช้ในสถาบันการศึกษาของไทย 
หลังจากที่วิชาการทางด้านดนตรีวิทยา (Musicology) และมานุษยวิทยา(Anthropology) ถูก
น าเขา้เพื่อครอบคลมุถึงวิชาอื่น ๆ เช่น วิชาดนตรีศกึษา (Music Education) ซึ่งมุ่งเนน้การสรา้งครู
ดนตรีเพื่อใชส้อนตามโรงเรียนหรือสถาบันการสอนดนตรี   และในส่วนของสาขาที่เก่ียวกับวิชา
มานุษยดรุิยางควิทยา (Ethnomusicology) คือ การศึกษามนุษยก์ารเรียนรูเ้พื่อเขา้ใจมนุษยผ์่าน
การศกึษาดนตรีผ่านวิถีชีวิต ผ่านการศกึษาเสียงเพลง ผ่านการศกึษารูปแบบเนือ้หาของดนตรผี่าน
วฒันธรรม ความเช่ือ ผ่านการสืบทอดและความเช่ือมโยงต่อการเปลี่ยนแปลงผ่านกระบวนการ
ผลิต รวมไปถึงการใชง้านหรือในทางกลบักันเราจะศึกษามนุษยท์ี่มีพฤติกรรมเก่ียวกับดนตรี ให้
เขา้ใจถึงความหมายและความส าคัญของวัฒนธรรมดนตรีนั้น ๆ ใหล้ึกซึง้  ในสาขานีจ้ึงมุ่งเนน้
สรา้งศิลปินดนตร ีนกัธุรกิจดนตรี  นกัวิจยัทางวฒันธรรมดนตรี นกัประพนัธเ์พลง ฯลฯ 
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ส านักงานคณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติไดจ้ัดท าโครงการศิลปินแห่งชาติมาตัง้แต่
พุทธศักราช  2527 เพื่อสรรหา ส่งเสริม สนับสนุน  และช่วยเหลือศิลปินซึ่งเป็นผู้ที่สรา้งสรรค์
ผลงานศิลปะ ล า้ค่า อนัทรงคณุค่ายิ่งของแผ่นดินไทย ทัง้นีเ้พื่อเป็นการยกย่องเชิดชูเกียรติใหเ้ป็น
ศิลปินแห่งชาติโดยมีส านกังานคณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติจะเป็นผูพ้ิจารณา ศิลปินแห่งชาติ
นบัไดว้า่เป็นทรพัยากรบคุคลที่มีคณุค่า เป็นผูท้ี่มีความส าคญัยิ่งทางดา้นศิลปะ  เป็นผูส้ืบสาน เป็น
ผู้สืบทอด อนุรกัษ์และการสรา้งสรรค์ผลงานศิลปะของชาติให้มีความเช่ือมโยงจากอดีตมาสู่
ปัจจุบัน และเป็นการถ่ายทอดภูมิปัญญาของบรรพบุรุษในอดีต  เพื่อใหมี้ความรุ่งโรจน์ มีความ
ยั่งยืนสืบไปยงัอนาคตขา้งหนา้ อนึ่ง จากพระราชด ารสัของสมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจา้ กรมสมเด็จ
พระเทพรตันราชสดุา ฯ สยามบรมราชกุมารี ในโอกาสที่คณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติ ไดน้  า
ศิลปินแห่งชาติทุกสาขา เพื่อเขา้เฝ้าทูลละอองธุลีพระบาทรบัพระราชทานเข็มเชิดชูเกียรติศิลปิน
แห่งชาติความตอนหนึ่งวา่  

“ผลงานของศิลปินแห่งชาติเป็นมรดกศิลปะอนัล า้คา่ของชาติ 
เป็นเครื่องหมายแสดงอารยะธรรมอนัสงูสง่ของชาติไทย  
ควรแก่ความภมูิใจของคนไทยทัง้ชาติ ผลงาน ของทา่นเหลา่นี ้
นบัวนัจะสญูหายไปดว้ยสาเหตตุ่าง ๆ จงึจ าเป็นอย่างเรง่ดว่น 
ที่จะตอ้งศกึษาผลงานของทกุท่านเหลา่นี ้แลว้จดัท าเนียบขึน้บญัชี 
อย่างเป็นระบบ เพื่อประโยชน ์ในการศกึษาและรกัษาไวเ้ป็นสมบตัิ 
ของชาต ิเพื่อสว่นรวมต่อไป" 
ข้อความดังกล่าวเป็นการแสดงออกถึงความเป็นปราชญ์ เป็นผู้ที่ มีองค์ความรู ้ที่จะ

แสดงออกถึงความรู ้ความสามารถ ที่สกดัเป็นองคค์วามรูข้องศิลปิน สิ่งที่ท่านที่ไดเ้พียรพยายาม 
อุตสาหะในการอุทิศตน ในการฝึกตน เพื่อสรา้งสรรค์ผลงานทางด้านศิลปะไว้มากมาย  ที่
กลายเป็นมรดกอนัล า้คา่ทางวฒันธรรมของชาติทัง้ในสาขาศิลปะการแสดง(ดนตรีไทย ดนตรีสากล 
นาฏศิลป์ไทย นาฏศิลป์สากล) สาขาทัศนศิลป์ สาขาศิลปะ สาขาสถาปัตยกรรม และสาขา
วรรณศิลป์ ซึ่งศิลปินทกุท่านจะไดร้บัการยกย่องเชิดชเูกียรติเป็นศิลปินแห่งชาติ  ในปัจจบุนันีจ้ึงมี
การป้องกนัองคค์วามรูส้ญูหายโดยรฐับาลมีนโยบายที่จะใหทุ้กหน่วยงาน ทัง้ภาครฐั เอกชน และ
สถาบนัการศึกษาทุกแห่งเริ่มตระหนักในคุณค่าการเก็บรวบรวมองคค์วามรูข้องผูเ้ช่ียวชาญเป็น
เรื่องน่ายินดีอย่างยิ่งที่ในสงัคมไทยจะมีคนเก่ง มีผูเ้ช่ียวชาญในทุกสาขาวิชาชีพ  นอกจากนีย้งัมี
การพิจารณาถึงคุณธรรม คุณงามความดี ความรู ้ความสามารถเพื่อน าเสนอช่ือในการเขา้รบั
รางวัลเชิดชูเกียรติมากมายเช่น ศิลปินแห่งชาติ รางวัลศิลปินดีเด่น รางวัลครูดีเด่นอีกทั้ง
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สถาบนัการศึกษา และมหาวิทยาลยัยงัไดมี้การพิจารณามอบปริญญากิตติมศกัดิ์แด่ศิลปิน เช่น 
ปรญิญาดษุฎีกิตติมศกัดิ ์มหาบณัฑิตกิตติมศกัดิ ์และบณัฑิตกิตติมศกัดิ ์เพ่ือมอบใหผู้ท้รงคณุวฒุิ
ที่มีความเช่ียวชาญในทุกสาขาอาชีพเพื่อเป็นขวัญก าลังใจแก่ผูท้ี่เสียสละตนต่อส่วนรวม  และ
นอกจากนัน้รฐับาลยังใหก้ารสนับสนุนเพื่อใหทุ้กหน่วยงานส่งงานวิจัยในดา้นการเรียนการสอน 
ดา้นองคค์วามรู ้และในดา้นภมูิปัญญาของศิลปินที่มีความเช่ียวชาญในทกุพืน้ที่ ทัง้ศิลปินทอ้งถิ่น 
หรือศิลปินที่สงักัดหน่วยงานทัง้ภาครฐั ภาคเอกชน และศิลปินที่สงักัดในระบบการศึกษาทั่วทุก
ภมูิภาคของประเทศเพื่อสรุปใหเ้ห็นถึงชีวประวตัิ ผลงานของท่านใหย้งัคงปรากฏสืบไป 

ปัจจบุนัมีงานวิจยัที่ท  าการศกึษาเก่ียวกบัภมูิปัญญาของครูดนตรไีทยเกิดขึน้มากมาย เช่น 
งานวิจยัเรื่องการศึกษาการถ่ายทอดภมูิปัญญาของพนัโท เสนาะ หลวงสนุทร, การศกึษาเรื่ององค์
ความรู้ศิลปินแห่งชาติ : นายจิรัส อาจณรงค์, การศึกษาวิจัยเรื่องภูมิ ปัญญาครูดนตรีไทย
กรณีศกึษาครูองุ่น บวัเอี่ยม และการศกึษาวิจยัเรื่อง องคค์วามรูข้องศิลปินแห่งชาติ: นายศิร ิวิชเวช 
เป็นตน้ ซึ่งนอกจากงานวิจยัแลว้ยงัมีการศกึษาเก่ียวกบัแนวปฏิบตัิท่ีดี กระบวนการจดัการเรียนรูท้ี่
มีการรวบรวมองคค์วามรู ้มีการจดบนัทึกองคค์วามรู ้โดยที่กล่าวมาทัง้หมดเป็นการรวบรวมเพียง
แค่ผลลพัธ ์หรือบนัทกึองคค์วามรูท้ัง้สิน้ ยงัมีการศกึษาอีกประเภทหนึ่งที่ผูว้ิจยัสนใจ และถือวา่เป็น
แรงบนัดาลใจใหเ้กิดงานวิจยัเรื่องนี ้คือการถอดบทเรียน หรือการถอดความส าเรจ็โดยผูว้ิจยัน าค า
ว่า Role Model คือภาพของบุคคลที่ประสบความส าเร็จในอาชีพที่จะท าใหเ้ยาวชนมองเห็นและ
ตามรอยแห่งความส าเรจ็ตามบคุคลตน้แบบ อาชีพในฝันเช่นดารา นกัแสดง นางแบบ เพราะไดร้บั
ค่าตอบแทนสงู จึงเลือกเรียนนิเทศศาสตร ์หรือความส าเรจ็ในครอบครวัเช่นพ่อ แม่ประกอบอาชีพ
แพทยล์กูมองเห็นพ่อกบัแม่เป็นตน้แบบจึงเลือกสอบเขา้เรียนแพทยห์รือพ่อกบัแม่เป็นนกัธุรกิจลกู
เลือกเรียนบรหิารธุรกิจ เพราะมองเห็นเสน้ทางที่บคุคลตน้แบบประสบความส าเรจ็ในชีวิต จะสรา้ง
แรงบนัดาลใจท าใหเ้กิดแรงขบัเคลื่อน และช่วยสรา้งพลงัในการแสวงหาความส าเรจ็หรือที่ทุกคน
มักพูดเสมอว่าท าตามความฝัน หรือฝันให้ไกลแล้วไปให้ถึง ในปัจจุบันมีอีกอา ชีพหนึ่งที่ มี
ความส าคัญแต่เยาวชนให้ความสนใจน้อยลงคืออาชีพที่เก่ียวข้องกับดนตรีไทย ผู้วิจัยจึงเกิด
ค าถามในใจว่าท าไมไม่สรา้งตน้แบบทางดา้นดนตรีไทยบา้ง ท าใหเ้กิดแนวคิดในงานวิจัยเรื่อง
การศึกษาเก่ียวกบัภูมิปัญญาของครูดนตรีไทย เพื่อตอ้งการสรา้งสตูรความส าเรจ็จากคนที่ส  าเรจ็
ในวิชาชีพดนตรีไทย โดยแสดงกระบวนการเพื่อใหเ้ห็นที่มาที่ไปตัง้แต่เริ่มเรียนรูจ้นไดม้าซึ่งองค์
ความรูน้ัน้ตอ้งท าอย่างไรบา้ง โดยผูว้ิจยัน าค าส าคญั 3 ค า มาเรียงกนั ดงันี ้“ภูมิปัญญาที่สง่ผลต่อ
ความส าเร็จของวิชาชีพดนตรีไทย” รูปแบบหรือแนวคิดที่น  ามาศึกษาคือการจัดการความรู ้
Knowledge Management ผูว้ิจยัตัง้ช่ือว่าเป็นการศกึษาดว้ยเทคนิค “ยอ้นกลบั” โดยผูว้ิจยัไดว้าง 
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mindset ว่าจะมุ่ งศึกษาไปท่ีผลสัมฤทธ์ิโดยตรง (Outcome) หรือ การศึกษาเส้นทางแห่ง
ความส าเรจ็ของศิลปินตน้แบบ (ศิลปินที่ประสบความส าเรจ็ในวิชาชีพ ตอ้งเป็นอย่างไร) น า “ภูมิ
ปัญญาที่ส่งผลต่อความส าเร็จของวิชาชีพดนตรีไทย” มาจัดวางอีกครัง้เพื่อคน้หาวิธีการสรา้ง
กระบวนการที่จะวดัความส าเรจ็ในวิชาชีพดนตรไีทย ดงันัน้ตอ้งคน้หาความหมายของความส าเรจ็
ในวิชาชีพก่อน  ไดใ้หค้วามหมาย นิยามของความส าเรจ็วา่คือตวัแปรหนึ่งที่ท  าใหม้นษุยเ์รามีความ
พึงพอใจในชีวิต ผูว้ิจัยมุ่งศึกษาเพื่อวิเคราะหเ์ชิงประวตัิศาสตรบ์อกเล่า (แบบมุขปาฐะ)ที่มาของ
ความส าเรจ็ในวิชาชีพ จากนัน้วิเคราะหเ์พื่อสรา้งกระบวนการใหเ้ห็นถึงแนวปฏิบตัิที่ดี วิธีการลอง
ผิดลองถูก วิธีจ า วิธีคิด วิธีฝึก วิธีการแกไ้ขปัญหา มาบันทึกผลโดยรอ้ยเรียงใหเ้ป็นเรื่องราวที่มี
ความชัดเจน  งานวิจัยเรื่องนีย้ังเป็นการป้องกันรกัษาไวม้ิให้กระบวนการที่ไดม้าซึ่งองคค์วามรู้
ทัง้หมดสญูหายไปพรอ้มกบัเวลา และการเปลี่ยนแปลงทางสงัคม เสน้ทางความส าเรจ็ของอาชีพที่
มั่นคงจะเป็นการสรา้งความยั่งยืนในวิชาชีพดนตรี  เพราะศิลปินทุกท่านลว้นมีความอดทนและ
ความพยายามในการร่วมกันอนุรกัษ์รกัษามรดกทางวัฒนธรรมอันล า้ค่านี ้และสิ่งส  าคัญนีจ้ะ
ปรากฏภาพจ าเพื่อสรา้งความภาคภูมิใจใหบ้รรดาศิษยท์กุคน และเป็นประโยชนต์่อวิชาชีพดนตรี
ไทย การศกึษาวิจยัเรื่องการศกึษาภมูิปัญญาครูดนตรีไทยที่สง่ผลต่อความส าเรจ็ทางวิชาชีพดนตรี
ไทยอย่างยั่งยืน เป็นการศกึษาเพื่อคน้หาแนวทางแสวงหาหลกัคิดแนวคิด วิธีปฏิบตัิตนเพื่อใหไ้ดม้า
ซึ่งความรูท้ักษะและทัศนคติที่ดีตลอดเสน้ทางในวิชาชีพ ให้เป็นที่ยอมรบัในสังคม จนประสบ
ความส าเรจ็ในวิชาชีพดนตรีไทย โดยงานวิจยัเรื่องนีจ้ะเป็นการศกึษาในอีกแง่มมุหนึ่งของการวิจยั
ดา้นมานษุยดรุยิางควิทยา 

ความมุ่งหมายของงานวิจัย 
ในการวิจยัครัง้นีผู้ว้ิจยัไดต้ัง้ความมุ่งหมายไวด้งันี ้

1.เพื่อวิเคราะหภ์มูิปัญญาครูดนตรีไทย 
2.เพื่อศกึษากระบวนการการบรรลคุวามส าเรจ็ดา้นภมูิปัญญาของครูดนตรีไทย 

ความส าคัญของการศึกษาค้นคว้า 
งานวิจัยชิน้นีมุ้่งศึกษา 2 ประเด็นคือ1.ความส าเร็จในวิชาชีพดนตรีไทย 2.การศึกษาภูมิ

ปัญญาครูดนตรีไทย(ชีวประวตัิ,ประสบการณ์,ผลงาน,รางวลัเชิดชูเกียรติ,องคค์วามรูด้นตรีไทย,
การสืบทอดทางดนตรี)โดยจะวิเคราะหชี์วประวตัิ ประสบการณ ์และผลงาน ทัง้ที่เกิดจากตน้ทุน
ของตวัเองและที่ไดร้บัการสนบัสนุนทางสงัคม ในการศึกษาเรื่องภูมิปัญญาครูดนตรีไทยนีร้วมถึง
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กระบวนการบรรลคุวามส าเรจ็ อนัเป็นอตัลกัษณข์องครูดนตรีไทย (นายไชยยะ ทางมีศรี)  ทัง้การ
อนรุกัษส์ืบทอดและการพฒันาต่อยอดทางดนตรไีทย 

ถึงแมว้่าวิชาชีพดนตรีไทยจะพฒันาไปไกลแค่ไหนแต่รากเหงา้ของดนตรีไทยทัง้หมดจะ
ยงัคงอยู่สามารถบอกเล่าไดต้ลอดเวลา ผลงานและกระบวนการถ่ายทอดของศิลปินตน้แบบจะถกู
บนัทกึไวใ้นงานวิจยัเรื่องนี ้ดงันัน้ไม่วา่จะเป็นการอนรุกัษข์องเก่าหรือพฒันาต่อยอดเพื่อสรา้งสรรค์
นวตักรรมใหม่ทัง้สองสิ่งนีล้ว้นแลว้แต่มีความส าคญัและเป็นสิ่งที่มีค่ากับวงการดนตรีไทยทัง้สิน้  
การท าความเขา้ใจของเดิม สรา้งสรรคส์ิ่งใหม่ทัง้นีก้็เพื่อปรบัใหเ้ขา้กบัคน สงัคม และวฒันธรรมใน
ปัจจุบัน โดยผู้วิจัยได้น าแนวคิด และทฤษฎีเรื่ อง Habitus , เรื่องการขัดเกลาทางสังคม 
,Knowledge Transferและเรื่อง Social Capitalเพื่อจะน ามาวิเคราะหร์่วมกับทฤษฎีมานุษยดุริ
ยางควิทยา Ethnomusicology   เพื่อใหส้อดคลอ้งกบัสภาวการณส์งัคมไทยตามสภาพความเป็น
จรงิทัง้นีเ้พื่อสง่ตอ่ความยั่งยืนของวิชาชีพดนตรีไทย 

ขอบเขตของการวิจัย 
ดา้นเนือ้หา 

1.วิเคราะหก์ารศกึษาภมูิปัญญาครูดนตรีไทย 
2.ศกึษากระบวนการความส าเรจ็ของภมูิปัญญาครูดนตรีไทย 

ดา้นพืน้ที่ 
1 ส านกับา้นครูรวม พรหมบรุ ี
2 ส  านกับา้นครูบญุยงค ์เกตคุง 
3 กองการสงัคีต ส านกัวฒันธรรมกีฬา และการท่องเที่ยว กรุงเทพมหานคร 
4 ส  านกัการสงัคีต กรมศิลปากร 
5 พระราชวงัมฤคทายวนั 
6 ส านกัศิษยน์ายไชยยะ ทางมีศรี 

ดา้นบคุคลประชากรและกลุม่ตวัอย่าง   
1.นายไชยยะ ทางมีศรี 

ดา้นระยะเวลา 
ด าเนินการวิจยั ระหวา่ง พ.ศ.2562 พ.ศ.2564 
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ค าถามการวิจัย 
1.การศกึษาใหเ้ห็นเสน้ทางแห่งความส าเรจ็ในวิชาชีพดนตรีไทยตอ้งท าอย่างไร 
2.วิธีการสรา้งโมเดลความส าเรจ็ของภมูิปัญญาครูดนตรีไทยเป็นอย่างไร  

ประโยชนท์ีค่าดว่าจะได้รับ 
1.ผู้วิจัยหวังว่าในการวิเคราะห์การศึกษาภูมิ ปัญญาครูดนตรีไทย ที่มาของ

ความส าเรจ็ของบคุคลในครัง้นีจ้ะมีผูส้นใจน าไปศกึษาภมูิปัญญาครูดนตรีไทยท่านอื่นๆ 
2.เพื่อใหไ้ดก้ระบวนการบรรลสุูค่วามส าเรจ็ดา้นของภมูิปัญญาของครูดนตรีไทย 

ประโยชนต์่อชุมชน สังคม และประเทศชาต ิ
1.งานวิจยัเรื่องนีอ้าจเป็นแรงบนัดาลใจท าใหเ้กิดกระบวนการ แนวทางต่าง ๆ เพื่อให้

ครอบคลมุในการศกึษาภมูิปัญญาในวิชาชีพดนตรีไทย เพื่อคงไวซ้ึง่อตัลกัษณข์องศิลปิน 
2.เป็นการส่งต่อผลงานที่ทรงคณุค่า ทัง้งานอนุรกัษ์ และงานสรา้งสรรค ์ส่งต่อไปยงั

รุน่ลกู รุน่หลาน 
3.ผลการศกึษาจะน าไปสูค่วามส าเรจ็ในวิชาชีพดนตรีไทยอย่างยั่งยืน 

นิยามศัพทเ์ฉพาะ 
ความส าเรจ็  หมายถึง ผูท้ี่มีความรูค้วามสามารถ มีหนา้ที่การงานท่ีดีมีความมั่นคงและยดึ

มั่นในคณุธรรม เป็นแบบอย่างที่ดี จนเป็นที่ยอมรบัในสงัคม 
ศิลปิน   หมายถึง บุคคลที่ทางส านกังานคณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติไดร้บัยกย่อง

เชิดชเูกียรติ 
ศิลปินอาวโุส หมายถึง  ความมีอายมุากกวา่ หรือการมีประสบการณใ์นอาชีพมากกวา่ 
ภมูิปัญญา หมายถึง ความรู ้ความสามารถ ทกัษะ ทัง้ที่เก่ียวกบัความเช่ือ ตลอดจน

ศกัยภาพในการแกปั้ญหาของมนษุยท์ี่สืบทอดกนัมาจากอดีตถึงปัจจบุนั 
ผูท้รงภูมิปัญญาไทย  หมายถึง บุคคลผูเ้ป็นเจา้ขององคค์วามรู ้หรือเจา้ของภูมิปัญญา 

หรือเป็นที่ยอมรบัใหเ้ป็นผูน้  าทางดา้นภมูิปัญญา จึงมีการน าภมูิปัญญามาใชป้ระโยชนจ์นประสบ
ความส าเรจ็ และมีผลงานดีเด่นจนเป็นท่ียอมรบั รวมถึงไดร้บัการยกย่องในฐานะเป็นผูเ้ช่ียวชาญ ที่
สามารถเผยแพร ่ถ่ายทอด เช่ือมโยงคณุค่าของภมูิปัญญาในแตล่ะสาขาอย่างกวา้งขวาง 
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ภมูิปัญญาครูดนตรีไทย หมายถึง  การศึกษาชีวประวตัิ,ประสบการณ,์ผลงาน,การไดร้บั
รางวลัเชิดชเูกียรติ,องคค์วามรูด้นตรีไทย,การสืบทอดทางดนตรี เสน้ทางการประสบความส าเรจ็ใน
วิชาชีพของศิลปินตน้แบบ 

รูปแบบกระบวนการสอนดนตรีไทย  หมายถึง  กระบวนการสอนและเทคนิคกระบวนการ
ถ่ายทอดความรูด้า้นดนตรีไทย 

ทกัษะ หมายถึง  การท าหรือการฝึก ซ า้ ๆ 
กลวิธี หมายถึง  วิธีพลิกแพลง โดยอาศยัความรูค้วามช านาญ 
ศิลปินที่เป็นที่ยอมรบั หมายถึง  ศิลปินที่มีความรู ้ความสามารถ มีผลงานอนุรกัษ์ และ

สรา้งสรรค ์จนเป็นที่ยอมรบัของวงการ และสรา้งผลงานเป็นที่ประจกัษ ์และเกิดประโยชนต์่อสงัคม  
ศิลปินแห่งชาติ หมายถึง บคุคลที่ทางส านกังานคณะกรรมการวฒันธรรมแห่งชาติไดร้บัยก

ย่องเชิดชเูกียรติ เป็นที่ยอมรบัในวงการศิลปะ  
Habitus หมายถึง โครงสรา้งที่ด  ารงอยู่ ที่คงทนในรา่งกาย 
Social Capital หมายถึง ตน้ทุนทางสงัคมเครือข่ายสงัคม เสมือนทรพัยากรอย่างหนึ่งที่

สามารถเอือ้อ านวยประโยชนใ์หไ้ด ้  
Symbolic หมายถึง ทุนทางสญัลกัษณ์ สภาพช่ือเสียง การไดร้บัการยอมรบัจากบุคคล

รอบขา้ง 
Cultural Capital หมายถึง ทุนทางวัฒนธรรม สิ่งที่บุคคลได้รับจากกระบวนการหล่อ

หลอมทางสงัคม และเป็นคณุสมบตัิติดตวัที่สามารถน าไปเพิ่มพนูมลูค่าได ้
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ไดอ้งคค์วามรูอ้นัเป็นเอกลกัษณเ์ฉพาะของภมูิปัญญาทางดา้นดนตรีไทย  ใหน้กัดนตรีไทยรุน่ต่อไป
สามารถน าองคค์วามรูท้ัง้หมดน าไปประยกุตใ์ชใ้หเ้หมาะสม และเพ่ือใหส้อดคลอ้งกบัสภาวการณส์งัคมไทย 

และเพ่ือความยั่งยืนในวิชาชีพดนตรีไทยส าเรจ็ในวิชาชีพดนตรีไทย 
ของศิลปินตน้แบบอย่างยั่งยืน 

 

 

กรอบแนวความคิดงานวิจัย 

 
การศกึษาภมูิปัญญาครูดนตรีไทยที่สง่ผลต่อความส าเรจ็ทางวิชาชีพดนตรีไทยอยา่งยั่งยืน 
 

 

wisdom

การขัดเกลาทาง
สังคม

Knowledge 
Transfer

EthnomusicologyHabitus

Socialization

1.เพื่อวเิคราะหภ์มูิปัญญาครูดนตรีไทย
โฟกสักรุป๊ เพื่อใหไ้ดแ้นวทาง(โมเดล)เพื่อ
การศกึษาภมูิปัญญาครูดนตรีไทยที่สง่ผล
ต่อความส าเรจ็ทางวิชาชีพดนตรีไทยอยา่ง
ยั่งยืน  
1.1 ความส าเรจ็ในวิชาชีพดนตรีไทยความรู ้
ทกัษะ ทศันคติความมั่นคงในวิชาชีพการ
เป็นที่ยอมรบัในสงัคม 
1.2 ภมูิปัญญาครูดนตรีไทยภมูิปัญญาท่ี
ไดร้บัการถ่ายทอด (อนรุกัษ)์ภมูิปัญญาท่ี
เกิดจากการพฒันา บรูณาการ (สรา้งสรรค ์

2.เพื่อศกึษาการบรรลคุวามส าเรจ็ของภมูิ
ปัญญาครูดนตรีไทยน าแนวทาง(โมเดล)ท่ีได้
ไปวิเคราะหต์ามประเด็น “การศกึษา ภมูิ
ปัญญา ครูดนตรีไทยที่สง่ผลต่อความส าเรจ็
ทางวิชาชีพดนตรีไทยอยา่งยั่งยืน” เพื่อให้
เห็นถึงเสน้ทาง กว่าที่ท่านจะประสบ
ความส าเรจ็ ในทกุ ๆ ภมูิปัญญา (ศกัยภาพ: 
วิธีคิด วธีิฝึก วิธีจ า, การบรูณาการ: วิธีต่อ
ยอดความรู,้ กระบวนการถ่ายทอด: วิธีสง่ตอ่
ความรู)้ เพ่ือศกึษาสรุปผลใหล้กึถึงรากอนั
เป็นที่มาของภมูิปัญญาท่ีไดร้บัการสืบทอด 
และการสรา้งสรรคภ์มูิปัญญา 



 

บทที ่2 
เอกสารและงานวิจัยทีเ่กีย่วข้อง 

การศึกษาในงานวิจยัเรื่องการศึกษาภูมิปัญญาครูดนตรีไทยที่ส่งผลต่อความส าเร็จทาง
วิชาชีพดนตรีไทยอย่างยั่งยืน  โดยขอบเขตในการศึกษาครัง้นี ้เพื่อสรา้งรูปแบบความส าเร็จเพื่อ
น าไปศกึษาศิลปินตน้แบบ เป็นการศกึษาคน้ควา้เชิงประวตัิศาสตรเ์พื่อใหไ้ดม้าซึง่ขอ้มลูเชิงลกึของ
ครูดนตรีไทย โดยผูว้ิจัยจะตอ้งสมัภาษณ์ผูเ้ก่ียวขอ้ง ตอ้งศึกษาเอกสาร ต ารา บทความวิชาการ 
และงานงานวิจัยที่เก่ียวขอ้ง รวมถึงแนวคิดทฤษฎีที่มีความส าคัญในการสืบคน้  เพื่อเช่ือมโยง
ขอ้มลูจากอดีตสู่ปัจจุบนัน ามาสรุปผล วิเคราะหก์ระบวนการ เสน้ทางที่จะน าไปสู่ความส าเรจ็ใน
วิชาชีพของภมูิปัญญาครูดนตรีไทยโดยผูว้ิจยัแบ่งการศกึษาออกเป็น 3 ประเภทดงันี ้

1.เอกสาร บทความ ต าราวิชาการและงานวิจยัที่เก่ียวขอ้ง 
1.1ความส าเรจ็ในวิชาชีพ 
1.2ภมูิปัญญา 
1.3กระบวนการถ่ายทอดดนตรีไทย 

2.งานวิจยัที่เก่ียวขอ้ง 
2.1กระบวนการถ่ายทอดดนตรีไทย 
2.1ภมูิปัญญาหรือองคค์วามรูค้รูดนตรีไทย 

3.แนวคิดและทฤษฎีที่เก่ียวขอ้ง 
3.1แนวคิดเรื่องการขดัเกลาทางสงัคม 
3.2แนวคิดเรื่องKnowledge Transfer 
3.3ทฤษฎีEthnomusicology 
3.4ทฤษฎีHabitus 
3.5ทฤษฎีSocialization 

1.เอกสาร บทความ และต าราวิชาการ 
1.1ความส าเรจ็ในวิชาชีพ 

เชาวศ์ิลป์ จินดาละออง (2553):1-2) ส าหรบัความส าเรจ็ในชีวิตนัน้จะตอ้งมีความรกั
เข้ามาเก่ียวข้อง 1.การรักครอบครัว เป็นความรักด้วยความจริงใจที่ เรามอบให้แก่คู่ครองซึ่ง
หมายถึงลูกเมีย และเครือญาติที่อยู่รอบขา้ง ดังนั้นอะไรก็ตามที่คุณคิดว่าจะก่อปัญหาให้กับ
ครอบครวัคณุจะตอ้งหลีกเลี่ยงใหไ้กลห่างเพราะว่าชีวิตครอบครวัเป็นเรื่องเปราะบางแต่เกิดขึน้ได้
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ตลอดเวลาเหมือนลิน้กับฟันโดยเฉพาะอย่างยิ่งปัญหาความแตกแยก  ยิ่งถา้รูจ้ักปรองดองหรือ
ปรบัตัวเขา้หากันย่อมจะดีกว่าปล่อยใหเ้กิดขึน้ เพราะจะแกไ้ขล าบากยังส่งผลในทางลบอย่าง
รุนแรงทั้งต่อตัวเองและต่อคนในสังคม  ฉะนั้นคุณต้องตระหนักในภาระหน้าที่รบัผิดชอบต่อ
ครอบครวัใหเ้ต็มก าลงั    2.การรกัในหนา้ที่การงานเป็นความรกัที่มีความส าคญัไม่ยิ่งหย่อนไปกว่า
การรกัครอบครวั คณุตอ้งทุ่มเทชีวิตจิตใจลงไปในงานที่ท  าอย่างจรงิจงั การท่ีคณุมีความศรทัธาต่อ
หนา้ที่การงานนัน้เท่ากบัเพิ่มผลบวกในทกุดา้น คือจะก่อใหเ้กิดความสขุ ความเพลิดเพลิน เอิบอิ่ม
ใจในชีวิต ทัง้ยงัแผ่ไปถึงนายจา้งและเพื่อนร่วมงานอีกดว้ย 3.ความรกัและศรทัธาในศาสนาเป็น
ความรกัอีกอย่างหนึ่งที่มีความละเอียดอ่อนมีความหมาย อย่างยิ่งตอ่ชีวิตคณุเพราะหวัใจหลกัของ
ศาสนาแต่ละศาสนาเป็นเสมือนประทีปส่องน าทางใหคุ้ณกา้วเดิน และนอ้มน าเอาคุณธรรมแห่ง
ความดีงามไปยดึถือปฏิบตัิ หลกัยดึเหนี่ยวทางศาสนานี่เองที่ท  าใหค้นเราด ารงอยู่ในโลกอย่างสงบ
สขุ และไม่คิดเบียดเบียนผูอ้ื่นในฐานะที่เกิดมาเป็นมนษุยด์ว้ยกนั 4.การรกัชาติบา้นเมืองเป็นความ
รกัอนัยิ่งใหญ่ที่คุณไม่อาจปฏิเสธไดเ้ลยบรรพบุรุษของเรารุ่นแลว้รุ่นเล่าไดส้ืบทอดประเพณีและ
วฒันธรรมอนัดีงามต่อเนื่องกนัมาอย่างยาวนาน การท่ีเราเกิดมาในมาตภุมูิเดียวกนัไม่มีสิ่งอื่นจะดี
ไปกว่าการรูจ้กัทดแทนคณุและหวงแหนแผ่นดินไวด้ว้ยจิตใจอนัแนบแน่นโดยไม่คิดแบ่งแยก แตก
สามคัคี หรือแบ่งสีแบ่งฝ่าย และในขณะเดียวกนัก็ตอ้งเทิดทนูองคป์ระมขุผูเ้ป็นพระมหากษัตรยิท์ี่
คุม้เกลา้ใหเ้ราอยู่เย็นเป็นสขุภายใตร้ม่พระบารมี ความรกัทัง้ 4 ประการเป็นทศันะอนัเรียบง่าย ถือ
เป็นฐานหลกัในการน าพาชีวิตเพื่อจะกา้วไปสูค่วามส าเรจ็ ประหนึ่งเป็นน า้หล่อเลีย้งจิตใจ และยงั
เป็นสายใยเช่ือมโยงใหม้องเห็นทิศทางของชีวิต ความสมดลุ และความเช่ือ ที่ถกูถกัทอขึน้มาจาก
สติปัญญาของคณุเองทิศทางชีวิต คือเครื่องก าหนดเป้าหมาย ซึ่งคณุจะตอ้งวางไวใ้หช้ดัเจนว่าจะ
กา้วเดินไปทางไหน ไม่ใช่แค่คิดเล่น ๆ แบบเพอ้ฝันโดยปราศจากหลักการหรือขาดพืน้ฐานแห่ง
ความเป็นจรงิอย่างสมดลุ ความจรงิแลว้มนัก็คือหลกัเดียวกบัของพระพทุธองคท์ี่สอนใหเ้รายดึทาง
สายกลางซึ่งเท่ากบัเป็นการรกัษาจงัหวะกา้วย่างของชีวิตใหพ้อเหมาะพอดี เพราะบนเสน้ทางสาย
นีเ้ต็มไปดว้ยขวากหนาม หลายคนอาจเคยเพลี่ยงพล า้บา้งก็อาจจะย ่าเทา้อยู่กบัที่ หรือไม่ก็ทอ้ถอย
หมดก าลงัใจ เพราะไม่รูจ้กัวางแผน บางคนสญูเสียเวลาอย่างเปล่าประโยชนไ์ปครึ่งค่อนชีวิต  ต่อ
จากนีไ้ปหากคณุลงมือจดัระบบชีวิตใหม่ คณุจะตอ้งมีความสขุมุรอบคอบมองเปา้หมายของตวัเอง
ใหช้ดัเจนมีสมาธิและสติปัญญา ควบคมุทกุสิ่งทกุอย่างใหอ้ยู่ในความสมดลุระหว่างกนั การสรา้ง
ความเชื่อมั่น และความศรทัธา เพราะคนที่มีความเช่ือมั่นอย่างแรงกลา้ตอ่สิ่งใดพลงัขบัจากจิตใจก็
จะพุ่งเปา้เขา้สูส่ิ่งนัน้มากขึน้จนกลายเป็นพลงัศรทัธาจนท าใหเ้รารูส้กึมุ่งมั่นพรอ้มฟันฝ่า และทุ่มเท
กายใจลงไปอย่างเต็มเป่ียมโดยไม่หวาดหวั่นกบัอปุสรรคใด ๆ ทัง้ปวงโดยจะไม่มีความส าเรจ็ใด ๆ 
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เกิดขึน้ไดเ้ลยหากคุณไม่มีความเช่ือ และศรทัธา มีค าพูดของปราชญ์ท่านหนึ่งที่ว่า “ความส าเร็จ
เป็นความจรงิอนัเจิดจรสั ที่วางไวเ้ป็นจดุหมายอนัสงูสง่ ทรงคณุค่าดว้ยความสมดลุในความเชื่อ” 

วิจิตรวาทการ (2560)knowledge for successful)วิธีในการฝึกสมองของหลวงวิจิตรวาท
การ ท่านไดก้ลา่วไวใ้นหนงัสือ “ก าลงัความคิด” ไวด้งัรายละเอียดต่อไปนี ้

1.ส าหรบัการฝึกประสาทสมัผสัต่าง ๆ อนัไดแ้ก่ ห,ู ตา, กาย และใจ  
ส าหรบัการฝึกประสาทสมัผสัทางตา: คือการฝึกหดัโดยวิธีเหลือบสายตาไปทางซา้ย

สดุ แลว้มองเหลือยสายตาไปทางขวาสดุ เหลือบสายตาไปทางบนสดุ และเหลือบสายตาไปทาง
ลา่งสดุ วิธีฝึกแบบนีจ้ะตอ้งฝึกเหลือบสายตาอย่างรวดเรว็ โดยตอ้งไม่เอียงหนา้ตามไป ถา้สามารถ
ฝึกแบบนีไ้ดบ้อ่ยครัง้ จะท าใหก้ลา้มเนือ้ตาดีขึน้ และท าใหมี้เสน่หท์ี่ดวงตา ท่านจะกลายเป็นคนที่มี
บุคลิกดี เม่ือมองสบสายตาใครสายตาจะทรงพลัง  วิธีการฝึกจัดวางสิ่งของให้ตรงโดยเลือก
กิจกรรมที่เกิขึน้ในชีวิตประจ าวนั  เช่น การปผูา้ปโูต๊ะ การปผูา้ปทูี่นอน การฝึกขีดเขียนเสน้ การฝึก
ปฏิบตัิแบบนีเ้ป็นการใชส้ายตาเพื่อฝึกจิต ก าหนดจิต การเพิ่มจิตใหเ้กิดสมาธิ การที่จะตอ้งใชค้วาม
พยายาม หรือความตั้งใจในการท าให้บางสิ่งบางอย่าง ให้ตรง ให้บรรลุ ให้เกิดความถูกต้อง 
เรียบรอ้ย และการตัง้ใจท ากิจกรรมถือเป็นการฝึกท าสมาธิวิธีหนึ่ง   สว่นในการฝึกใชส้ายตามองสิ่ง
ใดสิ่งหนึ่งอย่างรวดเร็ว แลว้ใหน้ับจ านวนสิ่งของที่มองเห็น หรือฝึกดูอย่างรวดเร็วแลว้นับสีของ
สิ่งของที่มองเห็น วิธีฝึกแบบนีจ้ะฝึกเป็นคนที่มีความจ าที่ดี 

ส าหรบัการฝึกประสาทสมัผสัทางหู: คือการฝึกฟังเสียง เช่นการฝึกฟังว่าเสียงดนตรีที่
ไดย้ินนัน้ประกอบดว้ยเครื่องดนตรทีัง้หมดก่ีชิน้ และมีเครื่องดนตรีอะไรบา้ง วิธีฝึกเช่นนีเ้ป็นการฝึก
สมาธิทางการฟัง ถา้ฝึกหดัเป็นประจ าจะมีพืน้ฐานที่จะต่อยอดท าใหส้ามารถเรียนรูเ้รื่องอื่นต่อไป 
เช่น ในการฝึกฟังส าเนียงที่เป็นภาษาตา่งประเทศ ควรเริม่ตน้จากชา้ เรว็ขึน้ จนสามารถจบัใจความ
ในสิ่งที่ไดย้ิน จงึจะท าใหเ้กิดความแม่นย ายิ่งขึน้ 

ส าหรบัการฝึกประสาทสมัผสัทางกาย: คือการฝึกลบูคล าสิ่งของ เช่น การฝึกลบูคล า
ผลไมท้ี่มีขนาดต่างกนั เริม่ตน้จาการฝึกรบัรูถ้ึงขนาด รูปรา่ง และน า้หนกัที่ต่างกนัของผลไม ้วิธีการ
ฝึกแบบนีจ้ะเรียกกันว่า “สติฐานกาย” การฝึกปฏิบตัิแบบนีจ้ะเป็นการฝึกที่ท  าใหเ้กิดความรูเ้นือ้ 
รูต้ัว ฝึกให้มีสติ ครองสติ ไม่ เผอเรอจนลืมตัว ต้องตั้งสติให้มั่ น จะท าให้รู ้ตัวจนท าให้ เกิด
สติสมัปชญัญะ เม่ือมีสติรูต้วัตลอดเวลาจะท าใหส้ามารถดงึ intuitive wisdom (สญัชาตญาณ) น า
สิ่งนีม้าใชไ้ด ้ฝึกระงบัจิต ระงบัใจ ท าใหเ้กิดการเรียนรู ้จนสามารถรบัรูว้่าควรท าหรือไม่ควรท าเม่ือ
เกิดเหตกุารณเ์ฉพาะหนา้ 

https://knowledge-for-successful.blogspot.com/?m=1
https://knowledge-for-successful.blogspot.com/
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ส าหรบัการฝึกประสาทสมัผสัทางใจ: คือการฝึกคาดคะเนเวลาโดยไม่ดนูาฬิกา เม่ือ
ฝึกเป็นประจ าจะสามารถคาดคะเนไดใ้กลเ้คียงกบัเวลาจรงิ วิธีการฝึกแบบนีจ้ะท าใหเ้ป็นคนตรงตอ่
เวลาส าหรบัวิธีการฝึกสมาธิ คือ การฝึกความสามารถของจิตใหส้ามารถเพ่งสิ่งใดสิ่งหนึ่งโดยไม่
วอกแวก ไม่คิดเรื่องอื่นจนกว่าเรื่องที่ท  าอยู่นั้นจะประสบความส าเร็จ จึงจะคิดท าเรื่องต่อไป 
เพราะว่าปัญญาไหวพริบ และความฉลาดล า้จะเกิดขึน้มาได้เม่ือจิตมีสมาธิ เม่ือไหร่ก็ตามที่
สามารถจิตเป็นหนึ่งจะสามารถแสดงออกสิ่งนัน้ต่อคนอื่นได ้ดงัตวัอย่าง การรวมแสงอาทิตยผ์่าน
เลนสน์นูเมื่อแสงอาทิตยม์ารวมเป็นจดุเดียวกนั จะมีพลงัมากขึน้จนสามารถท าใหก้ระดาษไหม ้

2.การสรา้งสมาธิ สามารถท าไดโ้ดยรายละเอียดดงันี ้
1)การเสริมสรา้งความตั้งใจใหอ้ยากท าในสิ่งที่ตอ้งการจะท า(สรา้งฉันทะ) เพราะ

บางครัง้ในการใช้ชีวิตร่วมกับผู้อื่น มีหลายสิ่งที่ไม่ต้องการ หรือไม่เต็มใจที่จะท า แต่มีความ
จ าเป็นตอ้งท า อาจจะเป็นเพราะหนา้ที่ วิธีฝึกคือใหเ้ปลี่ยนวิธีคิด ทดลองมองไปยงัสิ่งนัน้และสรา้ง
ชดุความคิดขึน้มาใหม่ว่า “จิตของเราจะเบิกบาน มีความสขุเม่ือท าสิ่งนัน้ใหส้  าเรจ็ลลุ่วงได”้ วิธีฝึก
แบบนีจ้ะท าใหจ้ิตเกิดสมาธิไดจ้ากการฝึกที่จะข่มจิต และข่มใจ   

2)การฝึกคิดในแบบตืน้ วิธีการฝึกคิดในแบบนีจ้ะสรา้งใจ บงัคับจิตให้มีพลงั ท าให้
เกิดสติไม่คิดเรื่องที่ไม่สมควร  

3)การฝึกตัง้มั่นในเรื่องที่จะพดูเพียงประเด็นเดียว วิธีฝึกใหค้ิดก่อนพดู ใหพ้ดูเพียงแค่
ประเด็นใด ประเด็นหนึ่ง พดูเพียงแคป่ระเด็นเดียว พดูใหค้รบ จบประเด็น เม่ือจบแลว้จงึเริ่มตน้พดู
ในประเด็นใหม่ ใหฝึ้กแบบนีท้กุครัง้  

4)การฝึกระเบียบวินัย การฝึกแบบนีจ้ะมีเพียงสองประเด็น คือ วิธีการฝึกวินัยทาง
กาย เป็นวิธีการฝึกที่จะไม่ท าตามความตอ้งการของตนเอง เป็นการฝึกที่จะฝืนใจ ฝืนไม่ใหท้  าในสิ่ง
ที่ตอ้งการ ส าหรบัวิธีฝึกแบบนีผู้ฝึ้กจะตอ้งตระหนกัไวเ้สมอว่า “สิ่งที่ตอ้งการจะท า เป็นสิ่งที่ไม่ควร
ท า” ส่วนการฝึกวินยัทางจิต เช่น การวางระบบ ซึ่งผูฝึ้กจะตอ้งเริ่มจากการฝึกใหค้ิดอย่างมีระบบ 
จะท าใหไ้ม่เกิดภาวะการคิดแบบสะเปะสะปะ  

5)การสรา้งบรรยากาศ สิ่งแวดลอ้มมีความส าคญัต่อความคิด การสรา้งบรรยากาศ
รอบตวัใหโ้ลง่ โปรง่ สบาย จะท าใหจ้ิตเกิดสมาธิทนัที  

6)การฝึกความจริงใจ ทุกคนจะตอ้งฝึกความจริงใจทั้งต่อหน้าและลับหลัง ทั้งต่อ
ตนเอง และต่อผูอ้ื่น เพราะสมาธิคือความเที่ยงตรง เม่ือก าหนดจิตใหเ้ที่ยงตรงไดจ้ึงจะท าใหเ้กิด
สมาธิ  
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7)การรูจ้กัคิดในทางสรา้งสรรค ์เพราะความคิดมกัจะน าพาเราไปในทางที่ที่เราพอใจ
จนไม่สนใจว่าจะไม่ดี ไม่ เหมาะสม เพราะจิตจะตามใจตนจนสามารถน าพาไปในทางที่ เป็น 
Negative ดงันัน้ควรใชว้ิธีฝึกแบบคิดบวก หรือคิดแบบสวนกระแสบา้ง การฝึกแบบนีเ้พื่อเป็นการ
เสรมิสรา้งสมาธิ และเป็นการฝึกยา้ยจิตไปสูค่วามคิดที่เป็นPositive  

8)การฝึกพดูหรือเขียนในสิ่งที่รู ้เป็นการฝึกในวิธีที่ผูฝึ้กมีความช านาญอยู่แลว้ การท า
ความเขา้ใจในทกัษะของตนเอง วิธีนีค้ือ การฝึกที่จะคิดและท าตามความช านาญของตนเอง สรา้ง
แบบฉบับของตนเอง น าออกมารอ้ยเรียง คิดใหม่ ลงมือปฏิบัติใหม่เป็นการทดสอบ ย า้ว่าเม่ือ
ปฏิบตัิแลว้ผูฝึ้กยงัคงมีความช านาญอยู่หรอืไม่  

3.การฝึกสรา้งปฏิภาณไหวพรบิ หรือ ญาณหยั่งรู (้ฝึกสติ)ท าไดโ้ดยการฝึกความรูเ้นือ้ 
รูต้วั ซึ่งอาจจะท าไดโ้ดยการท าวิปัสสนา เม่ือเราตอ้งการจะมองอะไร ฝึกใหพ้ยายามมองใหเ้ห็นสิ่ง
นัน้จรงิ ๆ อย่าเพียงแค่ด ูอีกทัง้เม่ือเราตอ้งการจะไดย้ินอะไร ฝึกความพยายามไดย้ิน อย่าเพียงแค่
ฟังต่อมาจึงฝึกใหค้ิดเสมอวา่ในโลกนีมี้เรื่องราวมากมาย มีทางเลือกหลายทาง ส าหรบัวิธีฝึกแบบนี ้
ตอ้งการใหม้องว่าในทุกค าตอบสามารถมองไดห้ลายดา้น หลายมมุมอง และในทุกปัญหาย่อมมี
ทางออกหลายทางเสมอ ส าหรบัฝึกการเป็นคนช่างสงสยั ช่างสงัเกต ใชว้ิธีฝึกแบบการตัง้ค าถาม
กับขอ้มูลที่ไดม้า คนที่มีความฉลาดจะตอ้งพิสูจนห์าความจริงก่อนที่จะปักใจเช่ือ นอกจากนั้น
จะตอ้งฝึกสงัเกตเพื่อใหเ้ห็นความแตกต่างของสิ่งที่ปกติ และสิ่งที่ผิดปกติ การฝึกสงัเกตว่าสิ่งที่
เกิดขึน้ซ  า้ ๆ มีหลกัการหรือมีความเป็นมาอย่างไร เพราะถา้เราสามารถมองไดอ้ย่างทะลปุรุโปร่ง
แลว้ ไหวพริบ ปฏิภาณจะเกิดขึน้ตามมา จงเลิกมองว่าโลกนีด้ีหรือชั่วโดยสิน้เชิง เพราะจะท าให้
ขาดสติ ทนัทีที่ไดต้ดัสินคนอื่นวา่สิ่งที่เขาท านัน้ถกูหรือผิด ฝึกท่องจ าสภุาษิต “คนฝรั่งเศส กลา่วกนั
ว่า ทกุคนตอ้งรูจ้กัช่วยตนเองก่อนแลว้พระเจา้จะช่วยเหลือท่าน” หากมีการฝึกท่องจ าสภุาษิตต่าง 
ๆ เหลา่นี ้เม่ือเราตกที่นั่งล  าบากจะไดมี้ก าลงัใจ มีสติ และดงึปฏิภาณไหวพรบิออกมาแกปั้ญหาให้
พน้จากวิกฤต 

4.ฝึกการมีเหตผุล มีวิธีท าไดด้งัตอ่ไปนี ้
1)การฝึกคิดว่าทกุสิ่งที่เกิดขึน้ ตอ้งเป็นผลมาก่อน เม่ือเกิดผลจึงจะตอ้งเกิดเหตกุ่อน 

ยกตวัอย่างเช่น ถา้มีควนัไฟจะตอ้งมีเหตไุฟไหม ้“มีควนัก็ตอ้งมีไฟ” 
2)การฝึกคาดคะเนพฤติกรรมของผูอ้ื่น เป็นการฝึกสรา้งเหตกุารณส์มมตุิว่า “ถา้เขา

เจอเหตกุารณเ์ช่นนีเ้ขาจะมีพฤติกรรมตอบโตอ้ย่างไร” 
3)การพิสูจน์อยู่เสมอ ระยะทางพิสูจน์ม้า กาลเวลาพิสูจน์คน เป็นการฝึกให้รูจ้ัก

คน้หาความจรงิก่อนที่จะเชื่อ 
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5.ฝึกการตดัสินใจ มีวิธีท าไดด้งัตอ่ไปนี ้
1)การฝึกเป็นนกัเลือก เช่น ถา้ตอ้งเลือกเป็นนก ท่านอยากเป็นนกประเภทไหน เพราะ

อะไร ถา้ตอ้งเลือกเป็นตน้ไม ้ท่านอยากเป็นตน้ไม ้พรรณใด เพราะอะไร  
2)การฝึกพิจารณาความเช่ือ ปัจจบุนัยงัเป็นแบบนัน้ หรอืเปลี่ยนแปลงไปแลว้ 
3)การฝึกมีความคิดเชิงบวก 
4)การฝึกเปิดรบัฟังความเห็นที่แตกตา่งจากเรา 
5)การคิดถึงประโยชนส์่วนรวมใหม้ากกว่าประโยชนส์่วนตวั เพื่อฝึกท าใหเ้ป็นคนที่มี

จิตใจกวา้งขวาง เพราะคนที่ใจแคบจะมีมมุมองแคบ จงึคิดการใหญ่ไดย้าก 
6)การฝึกหาเหตผุลในเรื่องต่าง ๆ ใหก้บัตวัเอง และพิสจูนค์วามเชื่อ 
7)การฝึกพิจารณาใหค้รบทุกดา้นทุกมุมดังค ากล่าวที่ว่า “พิจารณามหาพิจารณา 

พิจารณาจนสดุปัญญา” 
8)การพยายามมองแบบกลาง ตอ้งหาเหตุผลประกอบให้มากขึน้ ให้ใช้ความคิด

ไตรต่รอง มองใหอ้อกวา่ มองใหเ้ห็นถึงเหตแุละผล สิ่งส  าคญัจงอย่าไดใ้ชใ้จมองเพียงดา้นเดียว 
6.ฝึกการสรา้งภาพในใจ ประโยชนข์องการสรา้งภาพในใจมีรายละเอียดดงันี ้
1)การฝึกสรา้งภาพในใจเป็นการย่นระยะของเวลา เม่ือตอ้งการที่จะกระท าสิ่งใดให้

ลองสรา้งภาพในใจก่อนที่ตดัสินใจท าอะไร เปรียบเสมือนการออกแบบเคา้โครง แลว้ลงมือปฏิบตัิ
ลองผิด ลองถกู เช่น ถา้หากตอ้งการที่จะจดัหอ้งนอน หอ้งครวั และหอ้งรบัแขกใหม่ ลองสรา้งมโน
ภาพก่อนวา่หอ้งที่ตอ้งการจะจดัเป็นอย่างไร มีความกวา้ง ลกึ เท่าไหร ่จะจดัของชิน้ไหน จดัอะไรไว้
ตรงไหน แลว้จะจดัอย่างไรจงึจะเหมาะสม และสวยงาม เม่ือมองเห็นมโนภาพชดัเจนแลว้ เราจึงจะ
เริ่มตน้ในการเคลื่อนยา้ยขา้วของ แลว้ผลที่ไดจ้ะออกมาใกลเ้คียง หรือตรงใจกับสิ่งที่เราตอ้งการ
โดยที่เราจะไม่เสียเวลา 

2)การสรา้งภาพในใจจะท าใหเ้กิด Creativity เชน่ ในกรณีสองพี่นอ้งตระกลูWright ที่
รว่มมือกนัคิดที่จะสรา้งเครื่องบิน เกิดจากการจินตนาการวา่คนน่าจะบินได ้

3)การสรา้งภาพในใจท าให้มองเห็นผลในระยะยาวได้ชัดเจนท าให้การตัดสินใจ
แม่นย ามากขึน้ 

4)การสรา้งภาพในใจท าใหเ้ป็นคนมี Positive Thinking จึงท าใหส้ามารถมองเห็นว่า
ปัญหาไดห้ลายดา้น เม่ือไหรท่ี่แกปั้ญหาไม่ได ้จะสามารถมองหาทางออกอื่นไดท้นัที และเม่ือฝึกไป
นาน ๆ จะกลายเป็นคนมี Positive Thinking 

5)การสรา้งภาพในใจ จะท าใหเ้ป็นคนที่ท  าอะไรอย่างมีแบบแผน ไม่สกุเอาเผากิน 
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6)การสรา้งภาพในใจท าใหเ้ป็นคนที่มีมีความสดช่ืน และเป็นคนแจ่มใส  
7)การสรา้งภาพในใจ ท าใหเ้ป็นคนตดัสินใจไดท้นัที ไม่โลเล 
7.การฝึกเรื่องความจ า ผู้ที่ มีความจ าดี คือผู้ที่ มีคุณสมบัติดังต่อไปนี ้ เช่น ท าให้

สามารถท่องจ าไดอ้ย่างแม่นย า จะมีวิธีที่จะบนัทึกขอ้มลูหรือสามารถที่จะเก็บความจ าไวใ้นสมอง
ไดเ้ป็นอย่างดี และนั่นหมายความว่าเม่ือไหรท่ี่ตอ้งการใชข้อ้มลู จะดงึขอ้มลูออกมาใชไ้ดท้นัที หรือ
เม่ือไหรก่็ตามที่มีความจ าเป็นตอ้งท่องจ า หรือตอ้งมีการพดูออกเสียง หรือตอ้งน าความรู ้ความจ า
ไปใชป้ระโยชน ์หลวงวิจิตรท่านกลา่วไวว้า่ประสาทสมัผสัทางหจูะช่วยท าใหก้ารจดจ านัน้เรว็ขึน้ อยู่
ไดน้านกวา่ประสาททางตา  

หลวงวิจิตรวาทการไดอ้ธิบายเก่ียวกบัการเลือกวิชาชีพ และประสบการณข์องบุคคล ถือ
เป็น 5 มุมมองที่ส  าคัญอย่างยิ่ง เก่ียวกับบุคคลที่จะประสบความส าเร็จในอาชีพไดน้ั้น จะตอ้ง
ขึน้อยู่กับประสบการณ์ โอกาส และทางเลือกในอาชีพ และในมุมมองที่ 1 ต าแหน่งอาชีพ หรือ
หนา้ที่การงาน ส าหรบัมมุมองของเรื่องนีค้ือ งานหรืออาชีพไม่เคยชีว้ดัว่าใครประสบความส าเร็จ
หรือวา่ใครที่ลม้เหลว แต่การชีว้ดัวา่ส าเรจ็หรือลม้เหลวคือการกระท าของตวัเองหรือสิ่งที่แสดงออก
ของตวับุคคล มมุมองที่ 2 ความส าเรจ็หรือความลม้เหลวในอาชีพนัน้จะตอ้งมีความเก่ียวขอ้งกบั
เรื่องของความคิดและการกระท า มมุมองที่ 3 ตอ้งมีความเขา้ใจและตระหนกัถึงคณุค่า ของงานที่
ท  าทัง้ที่เป็นรูปธรรมและนามธรรมใหไ้ด ้มมุมองที่ 4 เม่ือมีความรูแ้ละความเขา้ใจในงานที่ท  าแลว้
จะตอ้งพฒันางานใหมี้ประสิทธิภาพ ประสิทธิผล จนบรรลเุป้าหมายและไปสู่ความส าเร็จในชีวิต 
มมุมองที่ 5 วฒันธรรมองคก์รถือเป็นปัจจยัที่สง่ผลต่ออาชีพการท างาน สงัคม ความรูไ้ม่มีวนัสิน้สดุ
จะตอ้งไม่หยดุน่ิงที่จะเรยีนรู ้และสรา้งความกา้วหนา้ในอาชีพ เพื่อความมั่นคง 

คนเราทกุคนลว้นตอ้งการประสบความส าเรจ็ในชีวิตดว้ยกนัทัง้นัน้ เนื่องจากความส าเรจ็
คือเป้าหมายที่ท  าใหเ้กิดความพยายาม ซึ่งในแต่ละคนจะมีความตอ้งการที่ไม่เหมือนกัน ทั้งนี ้
เพราะว่าบางคนถือว่าประสบความส าเร็จรอบดา้น บางคนประสบความส าเร็จเพียงแค่บางส่วน
เท่านัน้ แต่ที่น่าเห็นใจที่สดุคือบางคนอาจจะไม่เคยเขา้ใกลค้ าว่าประสบความส าเร็จเลย คนเราจะ
ประสบความส าเร็จมากนอ้ยเพียงไหน ส่วนหนึ่งจะขึน้อยู่กับปรชัญา และเป้าหมายที่แต่ละคน
ยดึถือเป็นหลกั จึงจะกล่าวไดว้่าปรชัญาเปรียบเสมือนปลายทาง หรือผลสมัฤทธ์ิ ที่ทกุคนตอ้งการ
เดินไปใหถ้ึงจดุหมาย หากไม่มีปรชัญาเป็นที่ยดึเหนี่ยวจะท าใหม้องไม่เห็นถึงเปา้หมาย เม่ือมองไม่
เห็นเป้าหมายก็จะไม่มีวิธีการที่จะถึงจุดหมายที่วางไว ้บางคนวางเป้าหมายว่าคือเงินทอง การมี 
เงินทอง ซึง่หลายคนที่ตอ้งการและคิดวา่เป็นความส าเรจ็ในชีวิตประการที่หนึ่ง แต่ทัง้นีเ้งินทองหรือ
ความร ่ารวยที่จดัไดว้่าเป็นผูท้ี่ประสบความส าเรจ็ในชีวิต (ที่ไม่ไดม้าจากการพึ่งพาโชคชะตา) แต่
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เกิดจากการพยายาม ความมุมานะ และไขว่ควา้มา  ประการต่อมาคือ อ านาจ ส าหรบัการมี
อ านาจนั้นจะมีพื ้นฐานหลายอย่าง อ านาจที่ เกิดจากเป็นผู้มีฐานะ เป็นเศรษฐี หรือเป็นผู้ที่ มี
ต  าแหน่งหนา้ท่ีการงานที่สงูไม่วา่จะในฐานะทางการเมืองในทางราชการหรือในองคก์รต่าง ๆ ความ
มีช่ือเสียงเป็นที่รูจ้กั และการเป็นที่ยอมรบัซึ่งอาจเกิดจากการกระท าความดี และมีความงามเป็น
เลิศ  ประการต่อมาคือ ความสุขเกิดจากเป็นผู้ที่สุขทั้งใจ สุขทั้งกาย รูจ้ักพอ มีความพอเพียง 
ความสขุที่เกิดจากค าว่าพอเพียง เป็นความส าเรจ็ที่มีความสขุที่สดุ ประการต่อมาคือ ความรู ้หรือ
การไขว่ควา้หาความรู ้หรือการมีความรูป้ระดบัตวั มีคณุค่าที่ท  าใหเ้กิดความส าเรจ็ทัง้หมดที่กลา่ว
มา เพราะวิชาความรูส้ามารถสรา้งงาน อาชีพ ความรกั ความสขุ เงินทองรวมถึงอ านาจ ถา้รูจ้กัค า
วา่พอเพียงก็จะท าใหก้ลายเป็นบคุคลที่ประสบความส าเรจ็ และมีความสขุในชีวิตได ้ เป็นตน้ 

ในการวางเป้าหมายนั้นจะต้องตั้งจุดมุ่งหมายไว้ไม่น้อยกว่าสองระดับคือการวาง
จุดมุ่งหมายในระดับสูงสุด และการวางจุดมุ่งหมายรองลงมาตามล าดับดว้ย เพื่อป้องกันความ
ผิดหวงัแต่จะตอ้งไม่ตัง้จดุหมายไวต้  ่าจนเกินไป เพราะเม่ือบรรลเุป้าหมายแลว้สมองจะสั่งหยดุท า
ในทนัที จะท าใหเ้ลิกพยายามซึ่งอาจจะเบี่ยงเบนออกไปจากจุดหมายเดิมก็ได ้ถา้ตัง้จุดมุ่งหมาย
สงูสดุไวเ้พียงอย่างเดียว เม่ือไหรท่ี่ท  าไม่ส  าเรจ็ ไม่บรรลตุามจดุมุ่งหมายนัน้ จนทอ้แท ้สิน้หวงั หมด
พลงั สิ่งที่พบคือความความลม้เหลว ในทางปรชัญา ถือวา่การตัง้เปา้หมายใหส้งูเขา้ไว ้ใหค้ิดท าใน
สิ่งที่จะเป็นไปได ้และในขณะเดียวกนัตอ้งเปา้หมายรองลงมาดว้ย แมจ้ะท าไดไ้ม่ถึงจดุหมายสงูสดุ
ก็จะตอ้งถึงจุดหมายรองอนัใดอนัหนึ่งอย่างแน่นอน และถา้ไดป้ฏิบตัิตามหลกัปรชัญาแลว้ จะไม่
ผิดหวัง และไม่ล้มเหล ทุกคนจะมีแต่จะประสบความส าเร็จเป็นขั้น ๆ เท่านั้น ผู้ที่ต้องการ
ความส าเรจ็ การวางจดุมุ่งหมายสงูสดุในทางใดย่อมจะมีเสรีภาพที่จะตัง้ได ้และตอ้งตัง้ดว้ยตวัของ
ตวัเอง ส าหรบัการตัง้จดุหมายนัน้จะตอ้งค านงึถึงหลกัการและแนวทางดงัตอ่ไปนี ้

1.การเลือกจดุหมายแห่งความส าเรจ็ตามที่ตนเองพึงพอใจ การมีความปรารถนาอนั
แรงกลา้ และจะพยายามที่จะบรรลถุึงความส าเรจ็ หรือบรรลุจุดมุ่งหมายนัน้ใหไ้ด ้อย่างไรก็ตาม
ตอ้งใชเ้หตผุลควบคมุความพึงพอใจ และควบคมุความปรารถนานัน้ดว้ยสติ ความรอบคอบ สรุป
คือการใชพ้ลงัจิตทัง้หมดที่มีมาตัง้เปา้หมายของตนเอง  

2.การรูจ้กัตนเองทัง้กายภาพและจิตภาพ ทกุคนตอ้งมองเห็นตวัตนของตวัเองก่อน จึง
จะรูจ้กัคนอื่นได ้ส  าหรบัการรูจ้กักายตน เช่น รูปรา่งหนา้ตา กิรยิา ท่าทาง น า้เสียง แนวทางในการ
ประพฤติตน เป็นตน้ การรูจ้กัจิตตน เช่น ภาวะทางจิต ความชอบ ความรกั การศรทัธา สติปัญญา 
ความถนดั ความสนใจ และความเขม้แข็ง เป็นตน้ 
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3.การรูจ้กักาละ เทศะ และการเขา้สงัคม ความส าเรจ็นีข้ึน้อยู่กบักาลเทศะและสงัคม 
จงึตอ้งรูจ้กัสภาพการเหลา่นีใ้หล้ะเอียดถ่ีถว้น 

4.การรูจ้กัวิธีการที่จะใหบ้รรลถุึงเป้าหมาย และบรรลุจดุหมาย สรุปไดว้่าหลกัการใน
การตัง้เปา้หมายตามหลกัพทุธปรชัญา ส าหรบัวิธีการที่จะท าใหท้กุคนสามารถบรรลถุึงความส าเรจ็
มีดงัตอ่ไปนี ้

1)การมุ่งมั่น และตัง้ใจท าในสิ่งที่ไดว้างแผนไว ้เพื่อใหป้ระสบความส าเรจ็ 
2)การเตรียมความพรอ้มดา้นรา่งกาย เพื่อเตรียมความพรอ้ม และเต็มที่กบังาน 
3)การรูจ้กัสงัเกต รูจ้กัเลือก และรูจ้กัการประยกุตใ์ช ้
4)อย่ามั่นใจในตนเอง อย่าหลงคิดว่าตนเองเก่ง เรียนรู ้คน้ควา้เพิ่มเติมอยู่ตลอดเวลา 
5)การวางตวัใหเ้หมาะสม และใสใ่จเรื่องบคุลิกภาพ 
6)ตัง้มั่น ตัง้ใจ ขยนัหมั่นเพียร มีสติ รอบคอบ และไม่ประมาท 
7)ฝึกฝน พฒันาทกัษะตนเองอยู่เสมอ ไมย่่อทอ้ต่อความยากล าบาก 
8)คน้หากลยทุธใ์หม่ๆ เพื่อความกา้วหนา้ ในหนา้ที่การงาน 
9)การฝึกจิตใหเ้ขม้แข็ง ฝึกสมาธิ มีความเฉียบแหลมแห่งความคิด 

กลา่วโดยสรุปวิธีการเพื่อบรรลคุวามส าเรจ็ตามพทุธปรชัญาคืออิทธิบาท 4 ไดแ้ก่ฉนัทะ คือ
การรูจ้กัพอ “พอเพียง” ไม่อิจฉา รษิยา หรือโลภมากจนเกินไป วิรยิะ คือความขยนั หมั่นเพียร การ
ตัง้ใจท างานเพื่อใหผ้ลงานออกมาดีที่สดุ จิตตะ คือตอ้งไม่ละเลยงาน มีความตัง้ใจและเอาใจใส่
อย่างเต็มที่ ไม่คิดว่าท างานเพื่อเงิน ขอใหท้ างานดว้ยความสนุก สขุไปกบัสิ่งที่ท  า วิมงัสา คือการ
รูจ้ักคิด การตัง้มั่น และมีสติเพื่อที่จะท างานใหดี้ยิ่งขึน้  จากที่ไดก้ล่าวมานีเ้ป็นเพียงปรชัญาและ
การด าเนินการที่ท  าใหพ้บเจอกับค าว่า การประสบความส าเร็จ  ต่อมาคือ การตัง้ใจมุ่งมั่น กลา้
เผชิญกบักบัสิ่งที่มองไม่เห็น ไม่ว่าสิ่งเหล่านัน้จะเป็นอย่างไร ตอ้งใชค้วามพยายามมากเพียงไหน 
หลกัการที่ตัง้อยู่บนพืน้ฐานของเหตุผล โดยที่ไม่ไดย้ึดโยงกับเรื่องโชคชะตาราศีแต่อย่างใด อาจ
กล่าวไดว้่าเป็นหลักการทางวิทยาศาสตรท์ี่พิสูจนไ์ดด้ว้ยตรรกะในตัวของมันเอง ต่อไปนีเ้ราจะ
มุ่งมั่น มีสติแน่วแน่ไม่ลดละความพยายามจะไม่ลม้เลิกความตัง้ใจในการน าพาชีวิตไปสู่จดุหมาย
ปลายทางที่ยั่งยืนเลิกคร  ่าครวญถึงความลม้เหลวใด ๆ ในสว่นของวิธีการคน้พบความส าเรจ็ในชีวิต
มี 3 ประการคือ 1.วางเป้าหมาย 2.การวางแผน 3.ปฏิบตัิการนี่คือส านึกแรกที่คณุตอ้งจดุให้สว่าง
ขึน้มาในจิตใจซึ่งเท่ากบัว่าก าลงัก าหนดทิศทางในการเริม่ตน้ชีวิตใหม่ “เทคนิคและวิธีการเท่านัน้ที่
อาจเปลี่ยนแปลงไปสว่นหลกัการทกุอย่างยงัคงเดิม”  และจงจ าไวว้า่โลกนีมี้ทางเลือกใหเ้ราเดินอยู่
แค่ 2 ทาง คือ “โลกที่ท  าได”้ จะสรา้งฝันแห่งความเป็นจรงิใหบ้งัเกิด สว่น “โลกที่ท  าไม่ได”้ จะคอย
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ถ่วงรัง้ความกา้วหนา้ใหห้ยดุอยู่กบัที่ การก าหนดเปา้หมายไวช้ดัเจน 1.หลกัการแห่งความส าเรจ็จะ
เป็นหลกัการส าคัญที่เป็นรากฐานในการยืนหยดัของชีวิต เปรียบเหมือนกับการวางรากฐานของ
อาคาร ซึ่งอาจจะตอ้งวางฐานใหแ้ข็งแกรง่ ทนทาน เพราะถา้ไม่ไดเ้ริ่มตน้จากสิ่งนีแ้ลว้อาคารหลงั
นัน้จะตอ้งพงัลงมาอย่างแน่นอน ดว้ยหลกัการดงักล่าวจะสามารถสรา้งก าลงัใจ เพิ่มพลงัให้จิตใจ
เข้มแข็ง ท าให้ก้าวเดินไปสู่เป้าหมายไดง้่ายขึน้   2.ความมุ่งมั่น จะท าให้พบกับความส าเร็จได้
ต่อเม่ือมีความมุ่งมั่น โดยสิ่งส  าคญัจะตอ้งเริ่มตน้จากการเขา้ใจในตวัเอง การไม่รอคอยโชคชะตา 
และการตัง้มั่นที่จะท าตามความฝันใหไ้ด ้ 3.ฝึกเรียนรูน้ิสยัใจคอคนอื่นดว้ย รูเ้ขารูเ้รา เอาใจเขามา
ใส่ใจเรา ไม่ใช่มุ่งมั่นบากบั่นอยู่เพียงล าพัง การรูจ้ักเขา้หาผู้อื่น ขอค าปรึกษา ค าแนะน าจาก
ผูร้ว่มงานบา้ง จะท าใหเ้ขา้ใจ และคน้พบแนวทางต่าง ๆ จะท าใหชี้วิตคณุมีชีวิตชีวา มีก าลงัใจจน
ท าใหค้รอบครวัและธุรกิจ ไดร้บัการพฒันาและมีคนสนับสนุนมากขึน้ ทัง้นีห้มายรวมไปถึงการมี
สุขภาพ อนามัย และสุขภาพใจ จะมีผลที่ดีตามมา 4.การรูจ้ักผ่อนคลาย คือการตระหนักถึง
ความรูส้กึ ไม่หนกัจนเกินไป แต่ก็ไม่ผ่อนจนเกินไป ใหรู้ส้กึถึงความพอดี เป็นความสขุท่ีเราสามารถ
เก็บเก่ียวเอาเองระหว่างเส้นทางของอาชีพในการท างาน 5.พลังแห่งความรกั ขั้นตอนนี ้จะมี
ความส าคญัยิ่งเพราะความรกัจะท าใหเ้ราเอาชนะทกุอย่าง ในการสรา้งความส าเรจ็นั่นคือพลงัแห่ง
ความรกั ถา้โลกนีมี้แต่ความรกั ทุกคนพรอ้มที่จะมอบความรกัใหก้ับผูอ้ื่นโดยที่ไม่หวงัสิ่งใดตอบ
แทน โดยไม่มีอคติ ไม่มีการแบ่งแยกชาย หญิง เชือ้ชาติ ศาสนา โลกนีจ้ะไม่มีสงคราม ไม่มีการท า
รา้ย เข่นฆา่ เพราะทกุคนมีความรกัเป็นพืน้ฐาน มอบใหด้ว้ยความจรงิใจ ความรกัจะสรา้งชีวิต และ
ทกุคนบนโลกใบนีจ้ะอยู่อย่างสงบสขุ 6.การรูจ้กัเป็นนายของชีวิต ถือเป็นองคป์ระกอบที่ดีท่ีสดุแห่ง
ความส าเร็จ เพราะส าหรบัผู้ที่มีหลักการแห่งความส าเร็จย่อมรูด้ีว่าจะน าพาชีวิตไปสู่จุดหมาย
ปลายทางได้จะตอ้งมีการวางแผนจัดล าดับก่อนหลงั เพื่อเตรียมเผชิญหนา้กับปัญหา อุปสรรค
ทั้งหลายทั้งปวง และในบางครัง้เรื่องเล็กอาจจะกลายเป็นเรื่องใหญ่ หรือเรื่องเล็กอาจจะท าให้
คนเราจนตรอกไดเ้ช่นกัน แต่จะตอ้งไม่หวั่นไหว ตอ้งเขา้ใจใหไ้ดว้่าอุปสรรคเป็นแค่เรื่องทา้ทายที่
เปรียบเสมือนมหาสมทุรที่เราตอ้งพยายามว่ายขา้มไปใหไ้ด ้ “หลกัการดีแค่ไหนก็ไรผ้ล หากไม่ลง
มือปฏิบตัิ” ทัง้หมดนีจ้งึเป็นคณุสมบตัิของคนที่ตอ้งการเป็นผูท้ี่ส  าเรจ็ในชีวิตนัน้เอง 

เชาวศ์ิลป์ จินดาละอองไดก้ลา่วถึงหนา้ตาของความส าเรจ็ , ทิศทางของความส าเรจ็ การ
วางเปา้หมายเพื่อความส าเรจ็และหลกัการของความส าเรจ็ , หลวงวิจิตรวาทการ ไดก้ลา่วถึง หลกั
วิธีการฝึกสมองเพื่อความส าเรจ็1https://moneyhub.in.th ไดก้ล่าวถึง 5 มมุมองของผูท้ี่จะส าเร็จ
ในอาชีพ  การสงัเคราะหเ์รื่องความส าเรจ็ในวิชาชีพจ าเป็นตอ้งมี สปัปรุสิธรรม 7 คณุสมบตัิของคน
ดี ธรรมของผูด้ี ประกอบกบัเป็นผูมี้ความรู ้ความสามารถ และการเป็นแบบอย่างที่ดีผูว้ิจยัไดศ้กึษา
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เนือ้หาเรื่องความส าเรจ็ทัง้หมดนีเ้พื่อน าไปใชอ้ธิบายในงานวิจยั และก็เพื่อการก าหนดหวัขอ้ในการ
ท าโฟกสักรุป๊ “ความส าเรจ็ในวิชาชีพดนตรไีทย” ในการก าหนดจดุหมายปลายทาง หรือจดุหมายที่
จะลงภาคสนามการสงัเคราะหเ์อกสารจะท าใหมี้ความชดัเจนมองเห็นเสน้ทางและวิธีการเดินเพื่อ
ไปถึงเปา้หมายอย่างชดัเจนยิ่งขึน้ 

1.2.ภมูิปัญญา 
นางสายสมร จนัทรห์อมไดก้ลา่วถึงภมูิปัญญาไทยกบัการพฒันาการศกึษาไวใ้นบทความ

เม่ือวนัจนัทรท์ี่ 3 ตลุาคม พ.ศ. 2559 ไวว้่า Wisdom การสั่งสมความรูท้ี่เกิดจาการลองถูกลองผิด 
เพื่อการแกปั้ญหา หรือเพื่อเป็นประโยชนต์่อการบรหิารจดัการในช่วงใดช่วงหนึ่ง และเม่ือใดก็ตาม
มีการน าความรูเ้หล่านัน้ไปใชใ้นการแกปั้ญหาแลว้เกิดประโยชน ์จึงมีการสืบทอดความรูจ้ากรุน่สู่
รุน่ จากความรูเ้ม่ือเป็นที่ยอมรบัจึงเกิดเป็นองคค์วามรู ้เม่ือสอบทอดต่อกนัมาจึงเรียกค านีว้่า “ภูมิ
ปัญญา” (นางสายสมร  จนัทรห์อม 2559) 

1.ภมูิปัญญาใดที่เกิดจากตวับคุคล ที่ไดร้บัการยอมรบั และยงัมีการน าภมูิปัญญาไป
ใชอ้ย่างแพรห่ลายในระดบัทอ้งถิ่น เรียกไดว้า่เป็นภมูิปัญญาทอ้งถิ่น 

2.ภมูิปัญญาใดที่เกิดจากบา้น วดั วงั และไดมี้การเผยแพรจ่นเป็นที่ยอมรบัในวงกวา้ง 
เช่น ทกุประเพณีที่เกิดขึน้เราเรยีกวา่ ภมูิปัญญาราษฎร ์

3.ภูมิปัญญาใดที่ เกิดจากเรื่องของวรรณะ เรียกว่าภูมิปัญญาหลวง และไดมี้การ
เผยแพร่ เป็นที่นิยมน าไปใช้เป็นสากลจนกลายเป็นที่ยอมรับเช่น ดนตรี นาฏศิลป์  ศิลปะ 
สถาปัตยกรรมที่งดงาม หรอืสถานที่พกัพิง สตูรการปรุงอาหาร สมนุไพร หรือต ารบัยาเพื่อรกัษาโรค
ต่างๆ 

จากบทความวิชาการของ sites.google.com(2557)ได้ให้ความหมายของ ค าว่า ภูมิ
ปัญญา หรือ  Wisdom หมายถึง เป็นสิ่งที่เกิดจากความรู ้ที่ผ่านการยอมรบัใหเ้ป็นองคค์วามรู ้
อาจจะเป็นความศรทัธาที่จะน าไปสู่การปฏิบตัิทัง้นีส้รา้งขึน้เพื่อแกไ้ขปัญหา หรืออีกความหมาย
หนึ่งอาจจะหมายถึง พืน้ฐานความรูข้องประชาชนในชุมชน ในสงัคม และเกิดการน าไปปฏิบตัิใช ้
จนกลายเป็นการยอมรบั มีความนบัถือ เช่ือถือ และมีความเขา้ใจจนสืบทอดต่อกนัมาเรียกว่าภูมิ
ปัญญา ส่วนภมูิปัญญาไทย หมายถึง องคค์วามรูท้ี่เกิดจากความรู ้มีการลองผิดลองถกู ท าซ า้จน
เกิดความช านาญ และมีการพฒันาต่อยอดทางทกัษะของตนเอง จากการอนรุกัษ์ สืบทอด สืบต่อ
กนัมา หรือเกิดจากการสั่งสมประสบการณ ์เพื่อใชใ้นการด าเนินชีวิตเพื่อความเป็นอยู่ที่ปลอดภยั
และมีความสขุของคนไทย ทัง้นีเ้พื่อการเป็นอยู่ที่ดี การมีสภาพแวดลอ้มที่ดี การอยู่รว่มกนัอย่างมี
ความสขุ ซึ่งภูมิปัญญาอาจเป็นที่มาของการสรา้งหลกัประกันการสรา้งรัว้ในการระแวดระวงัภัย 
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จากการลองผิดลองถกูของปู่  ย่า ตา ยาย ที่รว่มกนัสรา้งมาและส่งต่อความรกั ความห่วงใยขึน้มา
เพื่อใหล้กูหลานมีทางออก ปลอดภยั และสอนใหรู้จ้กัพฒันาต่อยอด รูจ้กัปรบัตวัในการด าเนินวิถี
ชีวิตของคนไทย  

ภูมิปัญญาชาวบา้น หรือ ภูมิปัญญาทอ้งถิ่น (Folk Wisdom)หมายถึง ความรูท้ี่เกิดจาก
สั่งสมประสบการณ์ในตลอดชีวิต โดยผ่านกระบวนการเรียนรู ้การศึกษา การสังเกต การคิด 
วิเคราะหจ์นความรูต้กตะกอน ภมูิปัญญาจะส าเรจ็ไดต้อ้งมีการน าไปใชใ้หเ้กิดประโยชนจ์ริงจึงจะ
เป็นที่ยอมรบัและสืบทอดต่อกนัมา ที่เกิดจากความรูเ้ฉพาะ สว่นภมูิปัญญาทอ้งถิ่น จดัเป็นพืน้ฐาน
ขององคค์วามรูเ้ดิมมาผนวกกับองคค์วามรูส้มยัใหม่ที่จะช่วยเสริมการเรียนรู ้การแกปั้ญหา การ
บรหิารจดัการ เพื่อคณุภาพชีวิตท่ีดี ที่เหมาะสมกบัคนไทย ภมูิปัญญาทอ้งถิ่นเกิดจากสิ่งที่มี สิ่งที่ใช้
กนัอยู่ในชีวิตประจ าวนั พบเจอได้ทั่วไปในสงัคม ในชุมชน หากจะมีการคน้ควา้เพื่อท าการศึกษา 
ทดลองปฏิบตัิเพื่อสืบคน้หาความจริง เพื่อให้เกิดการยอมรบั น าไปสืบสาน สืบทอด และต่อยอด
พฒันาไปสูค่นรุน่ใหม่ต่อไป 

ปัจจุบันภูมิ ปัญญาท้องถิ่ น เป็นความ รู้ที่ เกิดจากศักยภาพของผู้ มี ความ รู้ ที่ มี
ความสามารถในการใชใ้นการแกปั้ญหา การบริหารจัดการเพื่อเป็นการปรบัตน ปรบัการเรียนรู ้
และน าไปถ่ายทอดสู่คนรุ่นใหม่ เม่ือเกิดการยอมรบัจึงเกิดการอนุรกัษ์ สืบทอดและสืบสานโดย
อตัโนมตัิ ทัง้นีเ้พื่อใหด้  ารงชีวิตอยู่ไดอ้ย่างมีความสขุ ถือเป็นแก่นของชมุชนที่จรรโลงความเป็นพืน้
ถิ่นใหอ้ยู่รอดจากสิ่งที่ไม่ดี สิ่งที่จะท าใหท้กุคนรูส้กึไม่ปลอดภยั ภมูิปัญญาทอ้งถิ่น คือ การสืบทอด
ความรูท้ี่เกิดจากความตอ้งการใหล้กูหลานมีทางออกเมื่อเจอปัญหามีวิธีแกปั้ญหาเมื่อเจออปุสรรค 

ธญัรดี ปัตตงัเว (2557:155) ไดก้ลา่วถึงกระบวนการถ่ายทอดภมูิปัญญาหรือการสืบทอด
ทางภมูิปัญญาไวด้งันี ้

1.การอธิบาย เพื่อเป็นการบอกเลา่ดว้ยวาจา วิธีแบบนีเ้ป็นวิธีการที่ผูถ้่ายทอดจะตอ้ง
อธิบาย หรือกลา่วถึงความรูท้ี่เกิดจากการเรียนรู ้การสั่งสมประสบการณข์องผูส้อนใหแ้ก่ผูฟั้ง โดย
ที่ผูส้อนจะเตรียมเนือ้หาที่จะสอน การสอนแบบนีผู้ส้อนถือว่ามีบทบาทที่ส  าคญัยิ่ง ส่วนผูเ้รียนจะ
เป็นผูร้บัฟัง จดจ า บนัทกึสาระส าคญัเพ่ือน าไปทบทวนตนเอง 

2.การสาธิต เป็นวิ ธีการแสดงหรือปฏิบัติไปพร้อมกับการอธิบาย เพื่ อให้เกิด
กระบวนการเรียนรูท้ี่มากกว่าการท่องจ า แต่เป็นการเรียนแบบมองเห็นจรงิ เกิดการเลียนแบบและ
ต่อยอดพฒันาการเรยีนรูท้ี่สงูขึน้ 
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3.การปฏิบตัิจริง เป็นการเรียนรูข้ัน้ที่สงูขึน้คือผูเ้รียนอาจจะไดมี้โอการที่จะแสดงจริง 
คือเป็นการน า้ความรูท้ี่ เรียนมา ความเขา้ใจในสิ่งที่เรียนน าไปใช้จริง จะท าให้ผู้เรียนสามารถ
ประเมินตนเองไดว้า่ การเรียนของผูเ้รียนนัน้ประสบความส าเรจ็ขัน้ไหน  

4.วิธีถ่ายทอด วิธีการสอนแบบโบราณแบบที่เรียกกนัว่าพ่อสอนลกู พี่สอนนอ้ง สอน
จากสิ่งที่พี่เคยเรียนมา การส่งต่อความรู้ในรูปของสื่อที่เอือ้ต่อการเรียนรู ้และจ าท าใหผู้เ้รียนท า
ความเข้าใจด้วยตนเองได้มากที่สุด เช่น การสรา้งแบบฝึก ชุดแบบเรียนหรือโปรแกรมดนตรี 
คอมพิวเตอรด์นตรี เป็นตน้ 

5.วิธีการถ่ายทอดจากแหล่งเรียนรู ้เป็นการถ่ายทอดประสบการณข์องผูส้อนที่ไดจ้ดั
ขึน้ใหห้รือเสาะแสวงหาสถานที่รวมผูรู้ ้เช่น โรงละคร บา้นโสมส่องแสง บา้นพาทยโกศล โรงเรียน
พาทยกูล โรงเรียนสอนดนตรี พิพิธภณัฑสถาน เป็นตน้ วิธีนีจ้ะเกิดประโยชนอ์ย่างยิ่งถา้สามารถ
เขา้ไปศึกษาถึงกระบวนการฝึกซอ้มก่อนท าการแสดง เพราะความรูท้ี่เกิดขึน้ระหว่างการซอ้มมี
คณุค่าเทียบเท่ากบัความรูท้ี่ไดต้อนรบัชมการแสดง 

6.วิธีถ่ายทอดโดยใชก้ารแสดงพืน้บา้น ในบางครัง้จะมีเรื่องเล่าของคนเฒ่าคนแก่ ที่
เราเรียกว่า มุขปาฐะ วิธีสอนแบบนี ้เป็นการใชส้ื่อแบบประสบการณ์ตรง ถือเป็นวิธีที่น  าแสดงที่
ชาวบา้นแสดงจริงๆ มาเป็นสื่อเพื่อใหเ้ห็นถึงความรูท้ี่มีการสืบทอดกันมาอย่างยาวนาน โดยผูท้ี่
เรียนจะซมึซบัถึงเรื่องที่เลา่ขานกนัมาไปพรอ้มกบัการไดร้บัความรูจ้ากการแสดง 

7.วิธีถ่ายทอดภมูิปัญญาโดยการรวบรวมองคค์วามรู ้น ามาบนัทึกองคค์วามรูไ้ว ้เช่น 
ต าราเรียน บทความวิชาการ บทความวิจยั วีดีทศัน ์รวมถึงเว็บไซดซ์ึง่ในปัจจบุนัมีผูน้ิยมใชช้่องทาง
นีเ้พื่อคน้ควา้ หาความรูก้นัมากมาย ทัง้นีเ้พื่อใหป้ระโยชนข์องการเรียนรู ้และการที่จะเป็นผูส้่งต่อ
ความรูรู้ ้และเป็นตวัแทนในการสืบสานภมูิปัญญาไม่ใหส้ญูหาย 

8.การถ่ายทอดดว้ยวิธีการ วิถีชาวบา้น เช่น วฒันธรรมของชาวบา้น ประเพณีส าคัญ
ของทอ้งถิ่น การละเล่นเพลงพืน้บา้น เพลงพืน้เมือง กิจกรรมยามว่าง การรอ้งเพลง การเล่านิทาน 
ทัง้นีเ้พื่อมุ่งเนน้ในเรื่องของคณุธรรม จรยิธรรม 

9.การถ่ายทอดในรูปแบบของการบนัเทิง ซึ่งจะเป็นการสอดแทรกค าสอนไวใ้นเนือ้
รอ้ง เนือ้หา เนือ้เพลงของการแสดง เช่น การแสดงลิเก การแสดงโนรา หนังตะลุง หมอล า การ
แสดงละครชาตรี ซึ่งจะสอดแทรกค าสอนเก่ียวกบัประวตัิศาสตร ์ขนบธรรมเนียม ประเพณี คติค า
สอน อาชีพ จารตีประเพณี เป็นตน้ 

10.การถ่ายทอดเป็นลายลกัษณอ์กัษร  
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ในพจนานกุรมฉบบัราชบณัฑิตยสถาน พทุธศกัราช 2542 ไดก้ล่าวถึง Wisdom หมายถึง 
การเรียนรูท้ี่เกิดจากการลองผิด ลองถูก การน าไปใชแ้ลว้มั่นใจแลว้ว่านี่คือความรูท้ี่เกิดประโยชน์
น าไปใช้ ปฏิบัติกันจนเกิดความเช่ียวชาญ เพราะองค์ความรูน้ี ้เกิดจากพื ้นฐานของความรู ้
ความสามารถ ที่สกดัเป็นองคค์วามรูข้องศิลปิน จนเป็นที่ยอมรบั น าไปปฏิบตัิใช ้และสืบทอดต่อ
กนัมา ภมูิปัญญาไทย หมายถึง ความรู ้ความสามารถของศิลปิน ของผูรู้ ้น  าวิธีการต่างๆ มาสรา้ง
ผลงาน ที่เกิดจากคนไทย ลงมือศกึษาขอ้มลู ผ่านกระบวนการเก็บรวบรวม ความรู ้น าไปวิเคราะห ์
และน ามาจัดระบบ เพื่อสกัดเป็นองคค์วามรู ้แลว้น ามาปรบัปรุง มาพัฒนา มาถ่ายทอดเพื่อสืบ
ทอด สืบต่อไปสู่คนอีกรุน่หนึ่ง ภูมิปัญญาตอ้งเกิดคณุค่า และมีประโยชน ์ จนสามารถน าไปใชไ้ด้
จริงในชีวิตประจ าวนั เพื่อสรา้งชีวิตที่ดีของคนในชุมชน ใหรู้จ้กัปรบัตวัอย่างเหมาะสม ส่วนค าว่า
ภมูิปัญญาทอ้งถิ่น หมายถึง สิ่งที่แสดงถึงสิ่งที่พบเจอ สิ่งที่คิด สิ่งที่รว่มกนัสรา้งและสิ่งที่แกปั้ญหา 
ทกุสิ่งเกิดจากการกระท าของปู่  ย่า ตา ยายของเราทัง้นีเ้พื่อที่จะด ารงชีวิตใหมี้ความสขุ  ดงันัน้ใน
การศึกษาภมูิปัญญาทอ้งถิ่น จึงจะตอ้งศึกษาวฒันธรรมพืน้บา้น เพราะเป็นสิ่งที่เก่ียวขอ้งมีความ
สอดคลอ้ง และสมัพนัธก์นัทัง้หมด ในขณะเดียวกนั การศึกษาวฒันธรรมพืน้บา้นจึงมีความเก่ียว
โยงกับงานที่ท  า ผูท้ี่ตอ้งการศึกษาภูมิปัญญาชาวบา้นจึงสามารถศึกษาไดจ้ากการที่เห็นวิถีชีวิต
ของคนในชมุชน เพราะเป็นสิ่งที่เกิดขึน้ในชีวิตประจ าวนั  

ความส าคญัของภมูิปัญญาไทย ท าใหท้กุคนตระหนกั หวงแหน เกิดความซาบซึง้ในคณุค่า
ของภมูิปัญญาไทยที่สืบทอดมาอย่างต่อเนื่อง จากปู่  ย่า ตา ยาย ที่ไดส้รา้งองคค์วามรู ้สรา้งความ
เป็นปึกแผ่น สรา้งความมั่นคงใหช้าติบา้นเมือง ท าใหทุ้กคนสามารถด ารงชีวิตอยู่ไดอ้ย่างเป็นสขุ 
และร่มเย็น ภูมิปัญญาสรา้งชาติใหเ้ป็นปึกผ่านท าใหค้นไทยรกั หวงแหนชาติ เกิดความสามัคคี 
รวมใจเป็นหนึ่งเพื่อร่วมกันสืบสานสิ่งที่มีค่านีไ้ปสู่อนาคต ภูมิปัญญาสรา้งความภาคภูมิใจ และ
เกียรติภมูิศกัดิศ์รขีองความเป็นไทย 1)มวยไทย แม่ไมม้วยไทย วิธีการตอ่สู ้เชิงมวยสรา้งช่ือเสียงไป
ทั่วโลก 2)การมีภาษาพูด และภาษาเขียนที่เป็นของตนเอง ประวตัิศาสตรไ์ทยที่สรา้งช่ือจนเป็นที่
รูจ้กั เรื่องเล่า ต านานที่สรา้งความภมูิใจ ท าใหเ้กิดความเช่ือ ความศรทัธา ที่เล่าต่อกนัมาจากรุน่สู่
รุน่  3)อาหารไทย  ดว้ยวตัถุดิบ วิธีการปรุง การตกแต่ง ท าใหเ้ป็นที่ถูกอกถูกใจชาวต่างชาติ เม่ือ
เกิดความช่ืนชอบมีการแชร ์ท าใหอ้าหารไทยเป็นที่รูจ้กัอย่างแพรห่ลาย เม่ือเป็นที่รูจ้กัและยอมรบั
จากนานาประเทศ จนในบางประเทศน าสมนุไพรไทยไปใช ้และกลายเป็นสินคา้สง่ออก และยงัเกิด
เป็นธุรกิจ เกิดอาชีพให้กับคนไทยในต่างแดน 4)นวดแผนไทย เป็นที่ ช่ืนชอบของคนไทย และ
ต่างชาติ จนเกิดอาชีพที่สรา้งรายไดก้บัคนไทย เป็นตน้ วิถีชีวิต วิถีธรรม คนไทยมีศาสนาเป็นที่พึ่ง
สอนใหรู้จ้ักปล่อยวาง ใหพ้ระธรรมจรรโลงใจเพื่อคิด ท า อย่างมีสติ ภูมิปัญญาของบรรพบุรุษที่
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ปฏิบตัิกนัมา การแบ่งปัน การแลกเปลี่ยน ท าใหรู้จ้กัพึ่งพาอาศยักนั เม่ือมีความขดัแยง้จะใหอ้ภยั
กนั รวมถึงการใชส้มนุไพร หรือสิ่งที่เกิดขึน้ตามธรรมชาติมาเพื่อการด ารงอยู่ สรุปไดว้่าภมูิปัญญา
ช่วยแกปั้ญหาการพฒันาชีวิตใหเ้หมาะสมกบัยคุสมยั 

สายสมร จนัทรห์อมไดก้ล่าวถึงการพฒันาของการศึกษาภูมิปัญญาไทย, ธัญรดี ปัตตงัเว 
กลา่วถึงกระบวนการถ่ายทอดทางภมูิปัญญา, ราชบณัฑิตยสถาน ปี 2542 ไดก้ลา่วถึงความส าคญั
ของภมูิปัญญาไทย ผูว้ิจยัสงัเคราะหไ์ดว้า่ภมูิปัญญาไทยคือการสั่งสมความรู ้กลั่นออกมาเป็นองค์
ความรู ้มีการเรียนรู ้การสืบสาน การสืบทอดมีการพฒันาอย่างต่อเนื่องจากอดีตถึงปัจจบุนั เพื่อให้
องค์ความรู้ของบรรพบุรุษคงอยู่  ในการสังเคราะห์เรื่องของภูมิ ปัญญาสรุปได้ 3  ส่วนคือ 
ความหมาย การแบ่งประเภท คุณค่าและความส าคญั ท าใหผู้ว้ิจยัสมารถน าไปใชใ้นงานวิจัยใน
การศึกษาความ รู้ (Knowledge) ศึกษาทักษะความสามารถ (Skill) ศึกษาถึงความเช่ือ 
(Belief)และการศกึษาพฤติกรรม (Behavior)เพื่อน าไปวิเคราะหก์ระบวนการของภมูิปัญญาของครู
ดนตรีไทย 

1.3.กระบวนการถ่ายทอดดนตรีไทย 
สุรพล  สุวรรณ (2540)171-172)ไดก้ล่าวถึงการอนุรกัษ์การสืบทอดทางดนตรีไทยไวใ้น

มรดกความงามดนตรีไทยในสารอาศรมวัฒนธรรมวลัยลักษณ์ โดยกล่าวว่าวัฒนธรรมไทย
พระบาทสมเด็จพระเจา้อยู่หัวภูมิพลอดุลยเดช พระองคท์รงเห็นว่าวิชาดนตรีไทยเป็นศิลปะที่
ส  าคัญของชาติ   ที่ทุกคนควรจะช่วยกันอนุรกัษ์ หวงแหน ดังพระบรมราโชวาท(พระต าหนัก
จิตรลดารโหฐาน, 2504)ความว่าศิลปะของไทยเป็นพยานอนัหนึ่งที่แสดงวา่ชาติไทยนัน้ เป็นชาติที่
เจริญรุ่งเรืองมาแต่โบราณการที่จะรกัษาแบบแผนความเจริญรุ่งเรืองนีไ้วม้ิใหเ้สียรูปควรที่จะได้
รวบรวมศิลปะของไทยไวม้ิให้เสื่อมศูนย์ เพราะในปัจจุบันนี ้เนื่องจากเป็นยุคที่มีการสื่อสารไร้
ขีดจ ากดั ประเทศไทยที่การเช่ือมต่อ แลกเปลี่ยนทางวฒันธรรมตลอดเวลา เมื่อมีศิลปะของชาติอื่น
เขา้มาปะปนอยู่ อาจท าใหศ้ิลปะอนัเป็นสิ่งส  าคญัของไทยผนัแปรไป ส าหรบัวิชาดนตรีไทยถือเป็น
ศิลปะที่ส  าคญัของชาติไทย เราไดร้บัเป็นมรดกตกทอดหลายชั่วคนแลว้ ธรรมชาติของการเรียนเรา
จะเริม่ตน้การเรียนดว้ย การจ า การเขา้ใจ และการน าไปใช ้ดว้ยเหตนุีเ้องแต่ละครู อาจารยจ์งึตา่งมี
แนวทางศิลปะผิดแผก แตกต่างกันไปบา้ง แต่การจ าไม่ไดห้มายความว่าจะไม่ลืม หรือฝีมือของ
ศิษยจ์ะมีผลต่อการจ า เพราะครูจะมีวิธีการต่อเพลงตามล าดบัฝีมือหรือศกัยภาพของศิษย ์เม่ือถึง
สมยัที่ทางเพลงเดียวกนั แต่มือท านองหลกั หรือวิธีการบรรเลงแตกต่างกนัไป ทัง้ที่ต่อเพลงมาจาก
ครูท่านเดียวกัน จึงเห็นสมควรที่จะตอ้งมีการรวบรวมเพลงที่เป็นหลกัฐานไว ้ เพื่อรกัษาตน้ฉบบั 
หรอืใหเ้กิดการผนัแปรเพียงเลก็นอ้ย ใชส้  าหรบัเป็นแผนในการศกึษาวิชาดนตรีไทยต่อไป ความจรงิ
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เรื่องการรวบรวมเพลงไทยนี ้“สมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอกรมพระยาด ารงราชานุภาพ นายกราช
บณัฑิตยสภาไดท้รงเห็นความส าคญัมาแลว้ ถึงกับไดท้รงเริ่มจดัการใหเ้จา้พระยาวรพงศพ์ิพฒัน์
เสนาบดีในกระทรวงวังเจ้าสังกัดของกรมป่ีพาทย์และโขนหลวง   สั่ งให้ครูดุริยางค์ดนตรี
ผูช้  านาญการจดบนัทึกโนต้เพลง เริ่มจากเชิญทุกท่านมาบรรเลง และท าการบนัทึกลงเป็นโนต้ไว้
ตัง้แต่พุทธศกัราช 2479  หลงัจากที่ไดโ้อนงานของกรมป่ีพาทยแ์ละโขนหลวงมาสงักัดอยู่ในกรม
ศิลปากร หลงัจากนัน้รฐับาลจึงไดจ้ดัตัง้คณะกรรมการเพื่อท าการตรวจสอบเพลงไทย และท าการ
บนัทึกเป็นโนต้สากลขึน้ ด าเนินงานบนัทึกตรวจสอบต่อจากที่คา้งไว ้และจะไดร้วบรวมเพลงไทยที่
บนัทกึมาตรวจสอบกนัไว ้โดยมีจ านวน 475 เพลง ในแต่ละเพลงที่คณะกรรมการไดต้รวจสอบและ
บนัทกึไว ้ครบทกุแนวนัน้คงบนัทกึกนัไวไ้ดร้าว 100 เพลงตอ้งยตุิ   ซึง่ตอ่มากรมศิลปากรไดจ้ดัพิมพ์
ไวไ้ดอ้ีก 2 ชุด คือ โหมโรงเย็นมี 17 เพลงกับเพลงชุดท าขวัญ16 เพลง รวม 2 ชุดเป็น 33 เพลง 
นอกนัน้ยงัมิไดจ้ดัพิมพ”์ 

ปัจจบุนัตน้ฉบบัทัง้หมดยงัคงเก็บรกัษาไวท้ี่กรมศิลปากร โดยตน้ฉบบัเหลา่นีเ้ขียนดินสอที่
มีลบเลือนไดง้่ายตามกาลเวลาซึ่งง่ายแก่การเสื่อมสลาย ขา้พเจา้เห็นสมควรสนบัสนนุใหเ้พลงไทย
ที่บนัทึกไวแ้ลว้นัน้คงไวเ้ป็นหลกัฐานยั่งยืนสืบไป มิฉะนัน้งานที่ไดด้  าเนินมาแลว้จะกลายเป็นเสีย
แรงเปล่าและศิลปะส าคญัของชาติในประเภทวิชาดนตรีไทยจะผนัแปรเสื่อมศนูยไ์ป จึงขอไดม้อบ
เงินให้กรมศิลปากร เพื่อรับไปด าเนินงานต่อไปให้ส  าเร็จผล โดยทั้งนี ้เห็นสมควรให้จัดพิมพ์
โนต้เพลงไทยซึ่งมีการสรา้งท านองหลกั(ท านองที่สรา้งขึน้เพื่อใหเ้ครื่องมืออื่นน าไปสรา้งท านองที่
เหมาะสม) ขึน้ก่อนเพื่อจ าหน่ายตามราคาที่เห็นสมควรไม่นอ้ยไปหรือมากจนเกินไป เพื่อใช้เป็นทนุ
ในการท างานต่อไป ตัง้ใจว่าจะท าการบนัทกึโนต้เพลงที่มีใหค้รบทกุเพลง และจะบนัทึกใหค้รบทกุ
แนวในโอกาสต่อไป เพราะการจดัพิมพเ์ช่นนีน้อกจากจะด าเนินตามความประสงคเ์ดิมเพื่อเป็นการ
อนุรกัษ์มรดกของชาติใหเ้หมือนเดิม คงเดิมไวใ้หม้ากที่สดุ ทัง้นีย้งัเป็นการเผยแพรว่ิชาดนตรีของ
ไทยเพื่อใหอ้อกไปในหมู่ประชาชนผูส้นใจใหเ้ป็นที่รูจ้กักนัแพรห่ลายกวา้งขวางยิ่งขึน้อีกดว้ยสมเด็จ
พระกนิษฐาธิราชเจา้ กรมสมเด็จเทพรตันราชสดุา ฯสยามบรมราชกุมารีพระราชด ารสัในพิธีเปิด
งานดนตรีไทยอดุมศกึษาครัง้ที่ 25 พทุธศกัราช 2537 อญัเชิญขอ้ความสว่นหนึ่งดงันี ้ดนตรีไทยถือ
ว่าเป็นศิลปะอนัทรงคณุค่าแสดงเอกลกัษณข์องชาติไทยไดอ้ย่างเด่นชดั ดนตรีไทยนัน้มีประโยชน์
นานปัการ  ศาสตรท์างดา้นดนตรีไม่เพียงแต่สรา้งความรื่นรมย ์ยงัสามารถท าใหเ้กิดสมาธิ รวมทัง้
สรา้งความมีระเบียบวินัยและประโยชน์ ประการส าคญัคือการเล่นดนตรีร่วมกันถือเป็นการสรา้ง 
การประสานสมัพนัธอ์นัน ามาซึง่ความสามคัคีของบคุคลในสงัคม  
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สิน้เสียง มอดกดัไมอ้าลยัครูประสิทธ์ิ  ถาวร นายยางสนคนบางขวางเพลงดนตรฉีบบัเดือน 
ธันวาคม (2545:32-37)และร  าลึก 100 ปีชาตกาล ครูประสิทธ์ิ ถาวร ได้กล่าวถึงกระบวนการ
ถ่ายทอดระนาดเอกของครูประสิทธ์ิ ถาวรไวด้งันี ้เริ่มเรียนตัง้แต่ท่านั่ง ตอ้ง อกผาย ไหลผ่ึ่ง หนา้ตัง้ 
ตวัตรง เรียนการจบัไมร้ะนาดในรูปแบบต่าง ๆ เช่น การจบัแบบปากกา การจบัแบบปากไก่ การจบั
ปากนกแกว้ การใชก้ลา้มเนือ้ทัง้ขอ้มือ แขนและไหล่ หนา้อก เรียนการตีระนาดในหลายรูปแบบ 
เช่น การตีฉาก การตีสิม ชั้นเชิงแนว ทีท่าแบบฑีฆะรัสสะ จังหวะช่องไฟ การขึน้ลง สวมส่ง 
สอดแทรก ทอดถอน ขดัต่อ การหลอกลอ้ ลว้งลกั เหลื่อมล า้ โฉบเฉ่ียว และที่เนน้ย า้เป็นพิเศษคือ
วิธีการใชเ้สียง และวิธีการผูกกลอน การบรรเลงใหเ้กิดสนุทรียะ การบรรเลงเพื่อใหผู้ฟั้งมีอารมณ์
คลอ้ยตาม จะท าใหเ้กิดความงาม ถือว่าส าคญัในดา้นสนุทรียะของเสียงดนตรี เช่น กลอน(ทาง)
ส านวนนีต้อ้งใชเ้สียงกลม ส่วนเสียงกลม หมายถึง แสดงถึงความบริสทุธ์ิ ความเป็นผูบ้ริสทุธ์ิผุด
ผ่อง การเป็นผูท้ี่มีอารมณ์สุขุม มีความรอบคอบ สมภูมิ เหมาะสมกับการเป็นผูน้  าที่ดี เสียงแกว้ 
หมายถึง เสียงใสเหมือนเสียงของแกว้ สขุสกาว สว่างไสว เม่ือไดย้ินเสียงนีจ้ะใชเ้ฉพาะเจาะจงใน
การบรรเลงระนาดมโหรี เสียงร่อนผิวน า้ ร่อนผิวน า้ หมายถึง  ความร่าเริง ระเริงใจ ความปราด
เปรียวเหมือนวยัหนุ่ม สาว ส่วนเสียงร่อนริดไม ้หมายถึง ชัน้เชิงที่เต็มไปดว้ยเล่หเ์หลี่ยมเขีย้วเล็บ
ประดจุดงัเสือลายพาดกลอน เสียงรอ่นใบไมไ้หว หมายถึง ความอ่อนไหว ความอ่อนหวาน   ที่ท  า
ใหเ้กิดลุ่มหลง เหมือนหนุ่มสาวที่ก าลงัมีความรกั ปล่อยใจเคลิบเคลิม้ไปกบัเสียง ไปกบัแสงจนัทร์
เพ็ญ ฉะนั้นเสียงร่อนน ้าลึก หมายถึง พลังอ านาจ ที่สรา้งความหวาดเกรงของคู่ต่อสู้ รวมถึง
กาลเทศะในการเลือกเพลง เสียง ลีลา กลอนและเรื่องทางเพลงเพื่อใหเ้หมาะสมกบัสถานที่ โอกาส 
และผูฟั้ง ดว้ยการเคี่ยวเข็ญของท่านครูหลวงประดิษฐไพเราะ จึงท าใหค้รูประสิทธ์ิเป็นนกัระนาดท่ี
โดดเด่น เป็นที่ครั่นครา้ม จนขนาดที่ครูบุญยงค ์เกตคุงที่ถือว่าเป็นนกัระนาดผูย้ิ่งใหญ่รว่มยคุรว่ม
ส านักยงัอดไม่ไดท่ี้จะชมเชยว่าครูประสิทธ์ิตีระนาดไดล้ะเอียด ทรงพลงั ไม่มีใครเทียบประดุจตวั
มอดที่มีฟันแหลมคมก าลงักัดแทะผืนระนาดมิปาน นอกจากนั้นครูประสิทธ์ิยังไดร้  ่าเรียนดนตรี
เพิ่มเติมกบันกัดนตรีรุน่ใหญ่ที่บา้นบาตรอีกหลายท่าน เช่น เรียนระนาดกบัครูเจรญิ นกัดนตรี  ครู
เผือด นกัระนาด เรียนเพลงมอญกบัครูเจริญใจ สนุทรวาทินและไดร้  ่าเรียนหนา้ทบักระบวนกลอง
ต่าง ๆ กับครูโองการ กลีบช่ืน การที่อยู่ส  านักบา้นบาตรเป็นผลใหก้ารเรียนการสอนกา้วหนา้ไป
อย่างรวดเรว็ จนเป็นที่ร  ่าลือไปในวงการดนตรีไทยอย่างกวา้งขวาง จนมีผูม้าทาบทาม มาขอตวัครู
ประสิทธ์ิออกไปประชันวงบ่อยครัง้ ซึ่งในการบรรเลงแต่ละครัง้มิไดท้  าให้ผูช้มผิดหวัง ท าใหค้รู
ประสิทธ์ิรบัหนา้ท่ีเป็นคนระนาดเอก ประชนัวงประจ าบา้นท่านครูในงานวนัไหวค้รูเสมอมาทุกปี
(อทุยั ศาสตรา 2553) 
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2.งานวิจัยทีเ่กีย่วข้อง 
2.1การสืบทอดและกระบวนการถ่ายทอดดนตรีไทย 

วิมาลา ศิริพงษ์ (2534 ) ศึกษาวิจยัเรื่องการสืบทอดวฒันธรรมในสงัคมไทยปัจจบุนั
กรณีศึกษาบา้นพาทยโกศล และบา้นศิลปบรรเลง จากผลวิจยัพบว่าทัง้สองสกุลมีความแตกต่าง
กนัอย่างชดัเจนกลา่วคือ การสืบทอดสกลุพาทยโกศลเป็นองคก์รที่มีลกัษณะเป็นบา้นป่ีพาทย ์โดย
นกัดนตรีประกอบดว้ยสมาชิกภายในบา้นหรือเครือญาติทัง้หมด พาทยโกศลเป็นกลุ่มการท างาน
ดา้นดนตรีไทยที่มีขนาดใหญ่ โดยบทบาทเดิมเพื่อการบรรเลงประกอบพิธีกรรมเป็นหลกั ทัง้นีเ้พื่อ
หารายไดม้าจนุเจือตามระบบของเครือญาติ ส  าหรบัการถ่ายทอดวิชา ความรู ้เป็นการเรียนรูแ้บบ
(มุขปาฐะ) เป็นการบอกเล่าในแบบปากต่อปาก ตามประเพณีปฏิบัติในวัฒนธรรมดนตรีไทย  
สรุปว่าส่วนสกุลพาทยโกศลเป็นสกุลที่รกัษารูปแบบเดิมใหค้งอยู่  ส าหรบัสกุลศิลปบรรเลงมีการ
จัดตั้งองค์กรอยู่ในรูปของมูลนิธิหลวงประดิษฐไพเราะ ( ศร ศิลปบรรเลง) ซึ่งเป็นการด าเนิน
กิจกรรมแบบการอนุรกัษ์ และเผยแพร่ดนตรีไทย ศิลปบรรเลงมีการเปิดสอนดนตรีไทย มีการ
พฒันาวิธีการบนัทึกโนต้เพลงไทยใหแ้ก่บุคคลทั่วไปที่มีความสนใจในดนตรีไทยดว้ย  ดงันัน้สกุล
ศิลปบรรเลงจึงถือเป็นสกุลที่มีความพยายามที่จะเปลี่ยนบทบาทของตวัเองเพื่อใหท้นัต่อกระแส
สงัคมชดัเจนกวา่สกลุของพาทยโกศล ทัง้นีเ้พื่อความอยู่รอดส าหรบัการสืบทอดดนตรีไทยใหท้นัต่อ
กระแสสงัคมในปัจจบุนั 

กานต ์สารวีงษ ์(2555)ศกึษาท าวิจยัเรื่องการสืบทอดดนตรีไทยของลุม่แม่น า้แม่กลอง
ในจังหวัดกาญจนบุรี ไดก้ล่าวถึงการสอนดนตรีไทยของครูโบราณในถิ่นนีไ้วว้่า ในรูปแบบการ
จัดการเรียนการสอนของครูดนตรีไทยยังคงอนุรกัษ์เนือ้หาแบบเก่า และยังคงมีการท าพิธีจับมือ
ศิษยด์ว้ยฆอ้งวงใหญ่ ในเพลงสาธุการตามแบบดั้งเดิมทุกประการ  โดยเริ่มตน้ดว้ยการเรียนโหม
โรงเชา้ โหมโรงเย็น เช่นเดียวกนั แต่ต่างกนัที่วิธีการเลือกเพลง การเรียงล าดบัเพลง แลว้แต่ความ
เหมาะสม เม่ือเพลงชดุโหมโรงเรียบรอ้ยดีแลว้จึงเริ่มเรียนเพลงมอญ และจะไม่สนใจว่ามีการแสดง
มากนอ้ยเพียงใด ในการสอนเนือ้หาดนตรีแบบดัง้เดิมเริ่มไม่พบเห็นแลว้ แต่จะเกิดการสอนแบบ
ประยกุตเ์ขา้แทนที่เนื่องจากสภาพสงัคมเปลี่ยนไป วิธีการสอนเป็นแบบมขุปาฐะ เป็นการสง่ต่อภมูิ
ปัญญาของโบราณจารย ์วิธีการเล่าเรื่องสืบต่อกนัไม่มีการจดบนัทกึเรื่องราวไว ้ไดเ้รียน ไดย้ิน ไดรู้ ้
จากประสบการณต์ัง้แต่เด็ก การศึกษาใชค้วามใกลช้ิด ความเคยชิน ท าใหเ้รียนรูแ้บบลึก โดยใช้
ระบบความจ า  โดยทุกคนตอ้งเริ่มเรียนจากฆอ้งวงใหญ่แลว้จึงพัฒนาเป็นเครื่องมืออื่น ๆ ต่อไป 
โดยมีเกณฑใ์นการพิจารณาดงันี ้

1.ความเหมาะสมของผูเ้รียน 



  29 

2.ความเหมาะสมในการผสมวง 
สว่นลกัษณะในการถ่ายทอด  

1.ครูเป็นผูถ้่ายทอด  
2.รุน่พี่เป็นผูถ้่ายทอด  
3.เพื่อนสอนเพื่อนดว้ยกนั 

ในสว่นวิธีการถ่ายทอดของครู  
1.การถ่ายทอดโดยตรง  เริ่มจากการอธิบายลักษณะเครื่องดนตรี  อ ธิบาย

กิรยิามารยาทในการบรรเลง อธิบายเรื่องเสียงเครื่องดนตรี เช่น ทิงโนง โทง โถ่ง ติง เนง เต่ง เป็นตน้ 
และสาธิตโดยปฏิบตัิใหเ้ห็นและผูเ้รียนท าตาม   

2. สาธิตทางออ้ม ซอ้มใหเ้ห็น พาไปงานแสดงเพื่อหาประสบการณ ์
อุทัย ศาสตรา (2553 :7) ไดก้ล่าวถึงกระบวนการถ่ายทอดดนตรีไทยในอดีตโดยใช้

หลักส าคัญ 3 ประการ ได้แก่ 1)การชีแ้นะ คือการสอนให้นักเรียนมองเห็นแนวทาง แต่ไม่ได้
หมายความว่านักเรียนจะต้องท าตามที่ครูสั่ ง 2)การท่องจ าในสมัยโบราณเม่ือครูปฏิบัติให้ด ู
นกัเรียนจะตอ้งปฏิบตัิตามทนัที โดยนกัเรียนจะไม่มีการบนัทึกเป็นโนต้ 3)ยึดมั่นในจารีตประเพณี 
วิธีท าใหด้จูะใหค้วามส าคญักบัค าว่าจารีต คือปฏิบตัิตามกนัมา เช่นเรื่องการนบัถือ ย าเกรง การ
เป็นรุน่พี่ รุน่นอ้ง “ใครมาก่อนถือเป็นพี่” ธรรมเนียมของการไหวท้ี่แสดงออกถึงความเคารพ เป็นตน้ 
ส าหรบัหลกัส าคญั 3 ประการนี ้ยงัคงถือปฏิบตัิมาจนถึงทกุวนันี ้ ส  าหรบัเรื่องของวิธีการสอน การ
เรียนรูข้องนกัเรียนจะขึน้อยู่ที่ครูเป็นส าคญั ดงันัน้ครูจึงเป็นเหมือนการศกึษาในสถาบนัการสอน ที่
มดัรวมศิลปะทางดนตรีไวม้ากมาย ส่วนในการเรียนการสอนดนตรีไทยที่สืบทอดกนัมาแต่โบราณ 
ส่วนใหญ่จะเริ่มจากที่บา้นซึ่งบิดา มารดา ปู่  ย่า ตา ยาย เป็นนักดนตรีไทย ที่สืบต่อการปฏิบัติ
ดนตรีไทยกนัมา ดงันัน้การที่ฟังดนตรีมาตัง้แต่เกิด หรือการที่ไดย้ินไดฟั้งอย่างสม ่าเสมอ จนเป็น
ความเคยชินจึงอาจเป็นแรงจงูใจอย่างหนึ่งในการเรียนดนตรีไทย ซึ่งจะจะเกิดการเรียนรูท้ี่รวดเรว็ 
และนอกจากการซึมซบัดนตรีไทยที่บา้นแลว้ ผูเ้รียนอาจจะไดเ้รียนรูจ้ากสถานที่ใกลบ้า้น เช่น วดั 
อ าเภอ โรงเรียน เพราะมีดนตรีไทยมาแสดงในงาน หรือพิธีส  าคญัต่าง ๆ เป็นตน้ โดยลกัษณะการ
ถ่ายทอดความรูท้างดนตรีไทยนัน้ยงัถือไดว้่าเป็นศาสตรแ์ขนงหนึ่งในวฒันธรรมของชาติ ที่ ไดใ้ช้
วิธีการสอนโดยผ่านการบอกเล่าดว้ยปากของครู(มุขปาฐะ)หรือการสอนแบบตัวต่อตัว ( face to 
face) มากกว่าการเขียนหรือการบนัทึก ดว้ยเหตทุี่การบรรเลงดนตรีไทยจะใชค้วามจ าไม่ใชร้ะบบ
โน้ต ดังนั้นการเรียนการสอนดนตรีไทยในขั้นพื ้นฐานจึงเริ่มด้วยภาคปฏิบัติอย่างเดียว ส่วน
ภาคทฤษฎีจะสอนเม่ือผูเ้รียนสามารถเรียนรูแ้ละปฏิบัติไดค้ล่องแคล่วพอสมควร การเริ่มเรียน
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ดนตรีไทยไดบ้ญัญัติขอ้บงัคบัไว้ว่าเริ่มตน้นัน้ผูเ้รียนจะตอ้งท าการไหวค้รูเพื่อเป็นการฝากตวัเป็น
ศิษย์ก่อนเสมอ วิธีนี ้เรียกว่าการครอบของการเรียนป่ีพาทย์นั้น จะแบ่งเป็น 5 ขั้น ดังนี ้(อุทัย 
ศาสตรา 2553) 

1.ครูจะจบัมือตีฆอ้งวงใหญ่ในช่วงตน้ของ “เพลงสาธุการ” 3 ครัง้ถือว่าผูน้ัน้สามารถ
เริ่มเรียนป่ีพาทยต์่อไปได ้โดยต่อเพลงสาธุการจากครูท่านใด ท่านหนึ่งจนจบ จึงเริ่มเรียนเพลงชดุ
โหมโรงเชา้ หรือเพลงชุดโหมโรงเย็นจนจบ (ยกเวน้เพลงตระ) จากนัน้สามารถเรียนเพลงอื่น ๆได้
ตามที่ครูเห็นสมควร โดยสามารถเรยีนเครื่องดนตรีอย่างอื่นไดท้ั่วไป 

2.ครูจบัมือตีฆอ้งวงใหญ่ในช่วงตน้ “เพลงตระ” 3 ครัง้ แลว้จึงเริ่มเรียนเพลงตระโหม
โรงได ้

3.ครูจบัมือตีฆอ้งวงใหญ่ในช่วงตน้ของ “เพลงกระบองกนั” 3 ครัง้แลว้จึงจะเริ่มเรียน
เพลงชดุโหมโรงกลางวนั 

4.ครูมกัจะจับมือตีฆอ้งวงใหญ่ในช่วงตน้ของ “เพลงบาทสกุณี” 3 ครัง้แลว้จึงจะเริ่ม
เพลงหนา้พาทยช์ัน้สงูได ้

5.ครูจับมือตีฆอ้งวงใหญ่ในช่วงตน้ของ “เพลงองคพ์ระพิราพ” 3 ครัง้แลว้จึงจะเริ่ม
เรียนเพลงองคพ์ระพิราพได ้ซึง่ถือไดว้า่เป็นเพลงสงูสดุ 

กระบวนการสอนดนตรีไทยนัน้ ผูส้อนใหค้วามส าคญักบัเรื่องของบุคลิกภาพ เครื่อง
ดนตรีไทย และเพลงที่ใชส้อน โดยเบือ้งตน้ผูส้อนจะตอ้งพิจารณาผูเ้รียนทัง้กายภาพ และจิตสภาพ 
รูปรา่งลกัษณะเป็นอย่างไร และมีความกลา้ มีความเป็นผูน้  าหรือไม่ เพื่อจะไดเ้ลือกเครื่องดนตรีให้
มีความเหมาะสมกับผูเ้รียน แต่ไม่ไดห้มายความจะปรบัเปลี่ยนไม่ได ้และในส่วนของการสอน
เครื่องดนตรีไทยนัน้ จ าเป็นจะตอ้งเลือกเครื่องดนตรีที่มีคณุภาพไดม้าตรฐาน เพราะเรื่องของเสียง 
หู นั้นส าคัญกับการเรียนดนตรีไทยมากทีเดียว เสียงจะตอ้งไม่เพีย้น ส่วนบุคลิกท่าทางในการ
บรรเลงตอ้งสง่างามนัน้ผูส้อนสามารถที่จะค่อยบอกกล่าวได ้ส  าหรบัเพลงที่จะเลือกน ามาสอนจะ
เริ่มจากเพลงง่าย ๆ และเหมาะสมกับความสามารถของเด็ก ควรฝึกใหเ้ด็กเริ่มตน้จากการฝึกจ า 
ฝึกวิเคราะหเ์สียงฝึกซ า้ๆใหเ้กิดทกัษะ ฝึกการประพฤติตนที่เหมาะสม ใหร้กัในเครื่องดนตรี รกัษา
ดูแลเครื่องดนตรี รูจ้ักเคารพครูดนตรีไทย ปลูกฝังความงดงามแบบนีต้ั้งแต่เด็ก ซึ่งทั้งหมดจะ
สอดคลอ้งใกลเ้คียงกับหลกัการสอนดนตรีไทยของมนตรี   ตราโมทที่กล่าวว่าการเริ่มสอนดนตรี
ไทยนัน้ครูควรพิจารณาจาก 

1.อปุนิสยั ใจคอ และความถนดัทางดนตรขีองศิษยเ์พราะสิ่งนีจ้ะช่วยใหก้ารเรียนการ
สอนเกิดผลสมัฤทธ์ิได ้
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2.เครื่องดนตรี การเลือกเครื่องดนตรีที่จะเรียนมีความส าคญัต่อผูเ้รียนที่สดุ “กา้วแรก
ส าคญั” สิ่งที่ตอ้งน ามาคิดประกอบคือ ความชอบ รูปรา่งของผูเ้รียน วิธีคิด วิธีแสดงออกภาวะผูน้  า 
เม่ือเลือกเครื่องดนตรีไทยถกูตอ้งเหมาะสมแลว้ หนา้ที่ของครูจะตอ้งเริ่มตน้สอนตัง้แต่เริ่มตน้ มีขัน้
พืน้ฐาน จนถึงขัน้สงูขึน้ดงันี ้ 

1.นั่งใหถ้กูแบบแผนการใชเ้ครื่องดนตรีชนิดนัน้ ๆ ตอ้งมีท่าทางสง่างาม อกผาย ไหล่
ผึ่ง 

2.จบัเครื่องดนตรีใหถู้กลกัษณะ เหมาะสมกับลกัษณะการบรรเลงเครื่องดนตรีชนิด
นัน้ 

3.เริ่มใหผู้เ้รียนบรรเลงเครื่องดนตรีใหเ้ป็นเสียง โดยที่ยงัไม่ตอ้งเป็นเพลง จากนัน้จึง
จะเริ่มใชแ้บบฝึกหดัเฉพาะเครื่องดนตรี เพื่อฝึกในการบรรเลงเพื่อเป็นการไล่เสียง ฝึกการตีเรียงกนั
และฝึกการตีขา้มเสียง ฝึกบ่อยครัง้เพื่อใหเ้กิดทกัษะเพื่อใหบ้รรเลงไดอ้ย่างมีคุณภาพ ควรเริ่มฝึก
ตัง้แต่ทกัษะที่ง่ายที่สดุ และเพิ่มล าดบัความยากขึน้ตามความเหมาะสม ไม่เรง่รบีจนเกินไป ในสว่น
การฝึกหดัป่ีพาทยต์ามที่ปฏิบตัิสืบต่อกัน ทุกคนจะเริ่มตน้จากการเรียนฆอ้งวงใหญ่เพื่อฝึกท่านั่ง 
ท่าจบั บุคลิกภาพ ฝึกการจ าต าแหน่งของเครื่องดนตรี และฝึกเรื่องความแม่นย าของมือและเสียง  
และเพลงแรกที่ต่อใหค้ือเพลงสาธุการ ส่วนเครื่องสายควรจะฝึกการฟัง โดยอาจจะเริ่มตน้จากการ
ฝึกเทียบเสียงเครื่องดนตรี สว่นเพลงแรกที่จะตอ่ใหค้ือทะแย เพลงตบัตน้เพลงฉ่ิง  

4.เม่ือมีความเข้าใจในระบบเสียงของเครื่องดนตรี และสามารถตีเครื่องดนตรีได้
คล่องแคล่ว จึงเริ่มต่อเพลง เช่น เพลงตน้เพลงฉ่ิง จระเขห้างยาว หรือตบัตน้เพลงฉ่ิง สามชัน้ เป็น
ตน้ เม่ือสามารถบรรเลงไดค้ลอ่งแคลว่แลว้ ครูจงึจะเลือกต่อเพลงประเภทอื่นที่สงูขึน้ตอ่ไป 

5.สอนใหรู้จ้กัจงัหวะ เริ่มใหรู้จ้งัหวะสามญั จงัหวะฉ่ิง จงัหวะหนา้ทบั เพราะจงัหวะมี
ความส าคญัมากในการบรรเลงเพลงทกุประเภท และจงัหวะสามารถบอกถึงศกัยภาพของผูเ้รียนได้
อีกดว้ย 

6.สอนเรื่องของท านองเพลง ลกูตก วรรคตอน ท านองแบบนีเ้รียกว่าอย่างไร ท านอง
แบบไหนตอ้งบรรเลงแบบไหน 

จากการศึกษาเก่ียวกบักระบวนการเรียน การสอนดนตรีไทย และสามารถวิเคราะหไ์ดว้่า
ในการเรียนดนตรีไทยมีองคป์ระกอบที่ส  าคญัไดแ้ก่ คน เครื่อง เพลง เพลงที่สอน(เนือ้หา)และการ
ปลกูฝังคณุธรรมจริยธรรมแก่ศิษย์ ซึ่งการถ่ายทอดจะนิยมใชห้ลกั 3 ประการไดแ้ก่ 1)การท าตาม
ค าสั่งครู  2)การท่องจ า 3)ยึดมั่นในจารีตประเพณี ในส่วนของการเรียนการสอน ยงัมีลกัษณะการ
ถ่ายทอดแบบมขุปาฐะกระบวนการถ่ายทอดดนตรไีทยที่เริ่มดว้ยการเขา้ฝากตวัเป็นศิษยต์ามธรรม
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เนียมปฏิบตัิ การเรียนการสอนดนตรีไทยแต่โบราณมาจึงอยู่ในวงจ ากัดผูท้ี่ตอ้งการจะเรียนเพลง
หรือต่อเพลงไดจ้ะตอ้งเป็นลกูศิษยข์องครูเท่านัน้ การเรียนดนตรีไทยท่ีจะใหเ้กิดผลสมัฤทธ์ิเรว็และ
มีทกัษะที่ดี ตอ้งอาศยัความเพียรพยายามของผูเ้รียน และความเมตตาในการถ่ายทอดวิชาความรู้
อย่างจรงิจงั ความสมัพนัธร์ะหวา่งครูกบัศิษยใ์นสมยัก่อนจึงมีความผกูพนักนัมาก ส าหรบัหลกัการ
สอนดนตรีควรเริ่มเม่ือผูเ้รียนพอใจและมีใจรกั ศรทัธาต่อผูส้อน โดยเริ่มตน้จากการเลือกเครื่อง
ดนตรีใหเ้หมาะสมกบัรา่งกายของผูเ้รียน ส่งผลใหผู้เ้รียนมีความถนดัเม่ือตอ้งบรรเลงเครื่องดนตรี 
ส่วนส าคญัคือเครื่องดนตรีตอ้งมีคุณภาพ สมยัโบราณจะใหค้วามส าคญักับค าว่าวิถีปฏิบตัิอนัดี
งามนอกจากการเรียนเพลงต่างๆแลว้ ครูจะปลกูฝังใหผู้เ้รียนรูจ้กัดูแลรกัษาเครื่องดนตรี รูจ้กัการ
ซอ่มเครื่องดนตร ีและสดุทา้ยตอ้งใหค้วามเคารพเคารพครูดนตรีไทย ผูมี้พระคณุทกุท่าน  

ครูตอ้งสอนใหเ้ป็นล าดบัขัน้ตอน คือ นั่งใหถ้กูตอ้งตามแบบแผน วิธีการใชเ้ครื่องดนตรตีอ้ง
ถกูตอ้งและสง่างาม ท่านั่ง การจบัไม ้การเครื่องดนตรีใหถ้กูลกัษณะการบรรเลง โดยเริ่มใหผู้เ้รียน
เคาะเสียงเครื่องดนตรี โดยยงัไม่ตอ้งตีใหเ้ป็นเพลง จากนัน้จึงเริ่มไลเ่สียง ตีเรียงกนัและตีขา้มเสียง
จากนัน้ควรเริ่มต่อเพลงพืน้ฐานที่จดจ าง่าย ไม่ซบัซอ้น เม่ือคล่องแคล่วจึงจะฝึกปฏิบตัิเพลงที่ยาก
ขึน้ตามล าดบั  สว่นการพฒันาศกัยภาพของผูเ้รียนจะเริ่มสอนเรื่องของจงัหวะ หนา้ทบั สอนใหรู้จ้กั
จังหวะ ต่อมาจึงสอนเรื่องของท านองเพลง สอนให้ผู้เรียนรูว้่าท านองที่สามารถใช้แทนกันได้ 
อาจจะมีการยกตวัอย่าง เพื่อใหน้กัเรียนไดม้องเห็นดว้ยวิธีการเปรียบเทียบท านอง เม่ือผูเ้รียนเห็น
จนเกิดความเข้าใจอย่างชัดเจนในกระบวนการถ่ายทอดดนตรีไทยมีหลักการวิธีการที่ เป็น
ลกัษณะเฉพาะตามขนบแบบแผน ส าหรบัการเรียน การสอนดนตรีไทยแขนงต่าง ๆ จะตอ้งเรียนรู ้
ศกึษาและท าความเขา้ใจ 

วิมาลา ศิริพงษ์ ไดก้ลา่วถึงการสืบทอดวฒันธรรมในสงัคมไทยปัจจบุนัในกรณีศกึษาบา้น
พาทยโกศล และบา้นศิลปบรรเลง ,กานต ์สารีวงษ์ กล่าวถึงการสืบทอดดนตรีไทย ,อทุยั ศาสตรา 
ไดก้ลา่วถึงหลกัการในการถ่ายทอดทางดนตรไีทย ในการสงัเคราะหเ์รื่องของกระบวนการถ่ายทอด 
และการสืบทอดของการศกึษาดนตรไีทย   สรุปไดว้่าส าหรบัแนวทางในการอนรุกัษ ์ในการสืบทอด
วฒันธรรมดนตรีไทยจากรุน่สูรุ่น่ กระบวนการฝึกดนตรีไทย กระบวนการสอนของครูดนตรไีทย เมื่อ
ผูว้ิจยัไดศ้กึษาจากเอกสารทัง้หมดนี ้ท าใหผู้ว้ิจยัสามารถน าไปใชใ้นงานวิจยัในการน าไปวิเคราะห์
ใหเ้ห็นถึงแนวทางการศกึษาดนตรอีนัเป็นเอกลกัษณข์องแตล่ะบา้นเเต่ละส านกั ซึง่มีความเก่ียวโยง
กบังานวิจยัเรื่องนีไ้ปการศกึษาบา้นครูรวม  พรหมบรุี ในการสืบทอด ของวง “ศิษยร์วมบรรเลง” ใน
ปัจจบุนั เพื่อศกึษาเก่ียวกบักระบวนการฝึกทกัษะ ที่เป็นสว่นหนึง่ท่ีท าใหน้ายไชยยะ  ทางมีศร ี เป็น
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ผูมี้ความสามารถดา้นดนตรไีทยและท าใหผู้ว้ิจยั สามารถวิเคราะหก์ระบวนการของภมูิปัญญาของ
ครูดนตรีดนตรีไทย(วิมาลา ศิรพิงษ ์2534 ) 

2.2ภมูิปัญญา หรอืองคค์วามรูค้รูดนตรีไทย 
สรัญญา ลีวัฒนะ (2555)ได้กล่าวถึงภูมิปัญญาครูดนตรีไทยในการศึกษาวิจัยเรื่อง  

การศึกษาภมูิปัญญาครูดนตรีไทย: กรณีศึกษาพนัโทเสนาะ หลวงสนุทรส าหรบั ผลการวิจยัพบว่า
องคค์วามรูท้ี่พันโทเสนาะ หลวงสุนทร ไดส้รา้งสรรคข์ึน้จากการสั่งสมประสบการณ์นั้นเกิดเป็น
หลกัการประพันธ์เพลง โดยที่ท่านจะเริ่มสอนตัง้แต่ขัน้พืน้ฐานของการประพันธเ์พลงจนถึงขัน้ที่
สามารถประพันธ์เพลงได ้ซึ่งในบทเพลงที่พันโทเสนาะ หลวงสุนทรไดป้รบัปรุงทางขึน้มาใหม่     
และในบทเพลงที่ประพนัธข์ึน้ใหม่มีจ านวน 20 เพลง องคค์วามรูด้า้นการสอนดนตรีไทยของพนัโท
เสนาะ หลวงสนุทร ท่านจะเริม่ตน้จากการสอนพืน้ฐาน โดยจะเริม่สอนตัง้แต่ขัน้พืน้ฐานจากง่ายไป
จนถึงขัน้ที่สูงขึน้ วิธีการสอนของท่านจะมีความแตกต่างจากครูดนตรีท่านอื่น เพราะท่านจะยึด
ตามความสามารถของผู้เรียนแต่ละคนเป็นส าคญั พืน้ฐานเป็นอย่างไร จะสอนอย่างไร ส่วนองค์
ความรูด้า้นการบนัทกึเพลงไทยดว้ยโนต้สากลของพนัโทเสนาะ หลวงสนุทรนัน้การบนัทกึโนต้เพลง
ไทยนอกจากจะตอ้งเป็นผูท้ี่มีโสตประสาทที่ดี จ าเป็นตอ้งมีความรูค้วามเขา้ใจในลักษณะของ
โครงสรา้งเพลงไทย การก าหนดช่วงเสียงของเครื่องดนตรีไทย ขอบเขตในการบนัทกึโนต้สากลแทน
เครื่องดนตรีไทยประเภทต่าง ๆ โดยจะแบ่งขอบเขตเสียงเครื่องดนตรีไทยไว ้2 วงด้วยกัน คือ 
ประเภทวงมโหร ีและประเภทวงป่ีพาทย ์

สมหมาย โมขศักดิ์ได้ท าการศึกษาวิจัยเรื่องศึกษาการภูมิปัญญา ของครูดนตรีไทย:
กรณีศึกษาครูองุ่น บวัเอี่ยม และจากการศึกษาพบว่าครูองุ่น  บวัเอี่ยม มีช่ือเดิมว่าชอุ่ม อินทาปัจ 
ท่านเกิดเม่ือวนัที่ 27 กรกฎาคม พทุธศกัราช 2464 ปัจจบุนัอาย ุ91 ปี ท่านเกิดที่อ  าเภอก าแพงแสน 
จงัหวดันครปฐม เป็นบุตรคนที่ 6 ในครอบครวัของรองอ ามาตยโ์ทขุน แสนประศาสน ์(เขียน  อิน
ทาปัจ) จากการศึกษาภูมิปัญญาของครูองุ่น  บัวเอี่ยมพบว่าภูมิปัญญาเดิม (อนุรกัษ์) ที่ครูได้
รวบรวม และบนัทกึโนต้ทางรอ้งไว ้ท่านไดร้บัการสืบทอดมาจากรองอ ามาตยโ์ทขนุ แสนประศาสน ์
(เขียน อินทาปัจ),ครูสากล เเกว้เพ็ญกาศ, ท่านครูหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง) และครู
ชิน้ ศิลปบรรเลง ในสว่นภมูิปัญญาที่ครูองุ่น  บวัเอี่ยมสรา้งสรรคข์ึน้ใหม่มีจ านวน 3 เพลง คือ เพลง
เขมรโพธิสตัย ์เพลงเขมรไทรโยค ครึ่งชัน้ และเพลงตน้วรเชษฐ์ เถา ส าหรบัเพลงที่มีการปรบัปรุง
ขึน้มาใหม่มี 1 เพลง คือ เพลงแอ่วลาว และครูองุ่นไดมี้การพฒันาหลกัการสอนการขบัรอ้งออกเป็น 
9 ขั้นตอนดว้ยกัน คือ วิธีที่1การเลือกเพลงให้เหมาะสมกับผู้เรียน   วิธีที่2 การสอนแบบฝึกหัด
วิธีการออกเสียงเอือ้น วิธีที่3 การฝึกการอ่านบทรอ้งให้ถูกต้อง วิธีที่4 การต่อเพลงทีละวรรค 
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แบ่งเป็นวรรคสัน้ๆ วิธีที่5 การสอนใหผู้เ้รียนรอ้งตามครู วิธีที่6 การฝึกรอ้งเขา้กบัเครื่องก ากบัจงัหวะ 
วิธีที่7 การใชเ้ครื่องดนตรีเพื่อช่วยสอนขับรอ้ง วิธีที่8 การทบทวนและแก้ไขขอ้ผิดพลาด วิธีที่9
อธิบายหลกัการขบัรอ้งเพิ่มเติมใหแ้ก่ผูเ้รียน (โมกขศกัดิ.์ 2550 ) 

กาญจนา  อินทรสุนานนท ์(2552)ไดก้ล่าวเก่ียวกับองคค์วามรูไ้วใ้นงานวิจัยเรื่ององค์
ความรูศ้ิลปินแห่งชาติ:นายศิร ิ วิชเวช ในดา้นองคค์วามรูด้า้นดนตรไีทยนายศิร ิ วิชเวชไดป้ระพนัธ์
เพลงไวไ้ดแ้ก่ เพลงจีนราชสารเถา โดยมีการประพนัธท์ัง้ทางรอ้งและทางบรรเลงสว่นเพลงเชิดจีน 3 
ชัน้และประพนัธเ์ฉพาะทางรอ้ง  นอกจากนีย้งัปรบัปรุงทางรอ้งไวอ้ีกหลายเพลงโดยใชก้ลวิธีต่าง ๆ 
มาปรบัปรุงใหเ้หมาะสมกบัอารมณเ์พลงของบทเพลง,ท านองเพลง,ลกัษณะการบรรเลงเพลงไทย
ในดา้นการบรรเลงดนตรไีทยไดป้ระพนัธท์  านองเดี่ยวของซอสามสายในเพลงปลาทอง 3 ชัน้ไวด้ว้ย
และไดพ้บกลวิธีการขบัรอ้งเพลงไทยซึ่งเป็นองคค์วามรูท้ี่ส  าคญัมากหลายกลวิธีเช่น เสียงลงทรวง 
ควงเสียง ร่อนใบไมร้ว่งฯลฯ ส าหรบัดา้นขบัเสภาและขยบักรบัเสภาไดค้ิดสรา้งสรรคก์ารขบัเสภา
แบบต่าง ๆ และเสภาภาษารวมทัง้วิธีการขยบักรบัเสภาใหต้่อเนื่องกบัของเดิมคือ “ไมถ้อด ไมเ้ดิน”
และ “ไมช้มธรรมชาติ” เป็นไมพ้ิเศษซึ่งถือเป็นการสรา้งสรรคใ์นกลวิธีการขยบักรบัเสภาใหมี้ความ
งดงามในศาสตรด์า้นดนตรไีทย  และในสว่นของงานวิจยันีมี้คณุคา่และมีมลูค่าทางดา้นการศกึษา
ดนตรีไทย ความเป็นวฒันธรรมไทยที่เป็นสมบตัิของคนไทยทกุคนท าใหเ้กิดความภมูิใจสามารถจดั
แสดงเพื่อน าเสนอวฒันธรรมดา้นองคค์วามรูน้ีสู้ส่งัคมทัง้ในและตา่งประเทศ 

มานพ  วิสทุธิแพทย ์(2552) ไดก้ล่าวถึงองคค์วามรูไ้วใ้นงานวิจัยเรื่ององคค์วามรูศ้ิลปิน
แห่งชาติ: นายจิรสั อาจณรงค ์ สรุปผลการวิจัยพบว่าองคค์วามรูด้า้นดนตรีไทยของครูจิรสั อาจ
ณรงคส์ามารถสรุปไดด้งันี ้องคค์วามรูด้า้นบทเพลงท่านไดศ้กึษา เรียนเพลงจากครูหลายคน ยงัได้
ทางเพลงที่เป็นมาตรฐานและตอ่เพลงไวม้ากมายจดจ าเพลงไดอ้ย่างแม่นย า จนท่านไดร้บัฉายาว่า
เป็น “ธนาคารเพลงไทย”องคค์วามรูด้า้นการปฏิบัติ ครูจิรสั  อาจณรงคเ์รียนทางฆ้องและทาง
เครื่องตีอื่น ๆ ในวงป่ีพาทยอ์ย่างแตกฉาน   นอกจานีท้่านยงัเรียนเครื่องหนังและทางรอ้งอีกดว้ย
องคค์วามรูด้า้นการน าไปใชค้รูจิรสั  อาจณรงคไ์ดร้บัมอบการท าพิธีไหวค้รูจากครูพักตร ์โตสง่า 
และไดท้ าหนา้ที่เป็นผูอ้่านโองการพิธีไหวค้รูใหก้ับหลายหน่วยงาน จนท่านไดน้ าองคค์วามรูข้อง
ท่านไปใชใ้นหนา้ที่ส  าคญั ๆ เช่น งานพระราชพิธี การบรรเลงประกอบการแสดง การถ่ายทอดและ
การสอนใหก้บัสถาบนัการศกึษา 

มีผูก้ลา่วถึงการศกึษาองคค์วามรู ้หรือการศกึษาภมูิปัญญา ทางดา้นดนตรีไทยไวม้ากมาย  
หลายท่านเช่นสรญัญา  ลีวฒันะไดก้ล่าวถึงภมูิปัญญา ของครูดนตรีไทยไวใ้นการศึกษาวิจยัเรื่อง
การศึกษาภมูิปัญญาครูดนตรีไทย: กรณีศึกษาพนัโทเสนาะ หลวงสนุทร ,นายสมหมาย  โมขศกัดิ์
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ไดท้  าการศึกษาเรื่องศึกษาภูมิปัญญาครูดนตรีไทย: กรณีศึกษาครูองุ่น  บวัเอี่ยม และในส่วนของ
การวิเคราะหอ์งคค์วามรู ้เช่น กาญจนา  อินทรสนุานนทไ์ดก้ลา่วเก่ียวกบัการศกึษาวิจยัองคค์วามรู้
ศิลปินแห่งชาติ:นายศิริ วิชเวช ,รองศาสตราจารย ์ดร.มานพ  วิสทุธิแพทย ์  ไดก้ล่าวถึงองคค์วามรู้
ไวใ้นงานวิจยัเรื่ององคค์วามรูศ้ิลปินแห่งชาติ: นายจิรสั อาจณรงคผ์ูว้ิจยัสงัเคราะหเ์รื่ององคค์วามรู้
และภมูิปัญญาของครูดนตรีไทยไวด้งันี ้ในการศกึษาองคค์วามรู ้หรอืการศกึษาภมูิปัญญาทางดา้น
ดนตรีไทยจะมุ่งศกึษาประวตัิ ผลงาน รางวลัที่ไดร้บั และมีการวิเคราะหถ์ึง “องคค์วามรูข้องศิลปิน”  
เป็น 2 สว่น คือองคค์วามรูท้ี่ไดร้บัการสืบทอดมา(เชิงอนรุกัษ์) และการบรูณาการองคค์วามรู ้(การ
สรา้งสรรค)์ และเม่ือผูว้ิจยัไดศ้กึษาจากเอกสารทัง้หมดนี ้สรุปไดว้่างานวิจยัที่เก่ียวขอ้งกบัเรื่ององค์
ความรูห้รือเรื่องภมูิปัญญามักจะเป็นงานเชิงประจกัษเ์ป็นการเก็บรวบรวมผลงานที่เป็นเชิงอนรุกัษ์
หรือการบูรณาการเพื่องานสรา้งสรรคท์างดนตรีไทย  ส าหรบัการจดบนัทึกเป็นการอนุรกัษ์ รกัษา
องคค์วามรู ้ใหอ้ยู่คูก่บัวิชาชีพดนตรีไทย จากการสงัเคราะหเ์อกสาร งานวิจยั ผูว้ิจยัจงึน าผลสรุปใน
งานดงักล่าวมาเป็นฐานขอ้มลูในการวิเคราะห ์เจาะลึก ใหง้านวิจยัเรื่องของภูมิปัญญาใชเ้ทคนิค
ย้อนกลับ โดยใช้ฐานของความส าเร็จหรือผลงานทุกเรื่องที่ ได้รวบรวมไว้ เช่น ครูมีความรู้
ความสามารถดา้นการประพนัธเ์พลง จะท าอย่างไรจึงจะเก่งแบบครู ดงันัน้จึงตอ้งวิเคราะหใ์หเ้ห็น
เสน้ทาง หรือกระบวนการที่มาของการบรรลุความส าเร็จ เริ่มตน้จากการไดร้บัความรูเ้รื่องการ
ประพนัธจ์ากใครบา้ง มีวิธีฝึก วิธีคิด เป็นอย่างไร ครูร  ่าเรียนกบัครูท่านใด และไดร้บัความรูอะไรมา
บา้ง  ในสมัยก่อนมีวิธีการสอนกันอย่างไร เป็นตน้ ผูว้ิจยัน าขอ้มลูดงักล่าวมาวิเคราะหใ์หเ้กิดขอ้
ค าถาม เพื่อน าไปใชใ้นการโฟกสักรุ๊ปเรื่องความส าเรจ็ในวิชาชีพของภูมิปัญญาครูดนตรีไทย โดย
ผู้วิจัยจะเริ่มต้นจากวิเคราะห์ภูมิปัญญา และศึกษากระบวนการ แนวทาง เส้นทางสู่ความ
ความส าเร็จในวิชาชีพ และผูว้ิจยัจะน ากระบวนที่ไดน้ีไ้ปศึกษาศิลปินตน้แบบ (นายไชยยะ ทางมี
ศรี) เพื่อใหไ้ดข้อ้มูล 2 ทาง 1. วิเคราะหภ์ูมิปัญญาเพื่อใหไ้ดโ้มเดลจากขอ้ค าถามในการสนทนา
กลุ่มย่อย  2.น าโมเดลที่ไดไ้ปศึกษาเสน้ทางสู่ความส าเรจ็ของภูมิปัญญา หลงัจากนัน้จึงจะน ามา
สรุปผลในงานวิจยัเรื่องการศึกษาภูมิปัญญาครูดนตรีไทยที่ส่งผลต่อความส าเรจ็ในวิชาชีพดนตรี
ไทยอย่างยั่งยืน 

3.แนวคิดและทฤษฎี 
Ethnomusicologists เป็นวิ ธีการศึกษาของสาขามานุษยวิทยาวัฒนธรรม  จะเป็น

การศึกษาเรื่องราวของวฒันธรรม และสงัคมวิทยา เช่นเดียวกับสาขาวิชาอื่น ๆ ในสงัคมศาสตร์
และมนษุยศาสตร ์ถึงแมว้่า ethnomusicologists สว่นใหญ่จะด าเนินการศกึษาประวตัิศาสตรเ์ป็น
สว่นใหญ่ การมีสว่นรว่มในการสงัเกตผูเ้ขา้รว่มในระยะยาว ดงันัน้ในการศกึษาชาติพนัธุว์ิทยาจงึมี

https://en.wikipedia.org/wiki/Cultural_anthropology
https://en.wikipedia.org/wiki/Cultural_studies
https://en.wikipedia.org/wiki/Sociology
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ลักษณะเป็นการศึกษาองคป์ระกอบทางชาติพันธุ์ที่มีความส าคัญมาก  ผูว้ิจัยจึงจ าเป็นตอ้งน า
แนวคิด ทฤษฎี มาเช่ือมโยง น ามาวิเคราะห ์เพื่อใชส้รุปผลเพื่อใหง้านวิจยัน่าเช่ือถือมากยิ่งขึน้ โดย
ผูว้ิจยัไดน้  าแนวคิด ทฤษฎีที่มีความเช่ือมโยงกบังานวิจยัเรื่อง การศกึษาภมูิปัญญาครูดนตรไีทย ที่
สง่ผลตอ่ความส าเรจ็ในวิชาชีพดนตรีไทยอย่างยั่งยืนดงันี ้

3.1แนวคิดการขดัเกลาทางสงัคม  
ศิลาวัฒน ์ชัยวงศ ์(2561: 11) กล่าวถึงการขัดเกลาทางสงัคมเป็นกระบวนการรวม 

(Total Process) ซึ่งเป็นแหลง่ปัจเจกบคุคลที่ไดอ้าศัยในการพฒันาบคุลิกภาพของตน เป็นแหลง่ที่
ไดฝึ้กฝนพฒันาและไดเ้รียนรูใ้นการเป็นผูแ้สดงออกต่อพฤติกรรมทางสงัคม (Social Actor) รวมไป
ถึงการเรียนรูค้่านิยม บรรทดัฐาน ความเช่ือ อาชีพและการใชเ้ทคโนโลยีต่าง ๆ เพราะฉะนัน้การขดั
เกลาทางสังคมจึงหมายถึง กระบวนการถ่ายทอดให้สมาชิกในสังคมเกิดการเรียนรูแ้บบแผน
พฤติกรรม  กฎเกณฑ์ ระเบียบต่าง ๆของสังคม ผ่านสถาบันต่าง ๆเช่น  สถาบันครอบครัว  
สถาบนัการศึกษา สถาบนัทางศาสนา ทัง้นีเ้พื่อใหเ้กิดพฤติกรรมที่เหมาะสม โดยมีองคป์ระกอบ
ส าคญั 3 ประการคือ 1)ค่านิยมทางจริยธรรมหรือแบบแผนความประพฤติที่สงัคมยอมรบั 2)ผูท้  า
หนา้ที่ถ่ายทอด 3)ผูร้บัการถ่ายทอด  โดยมีวิธีการขดัเกลาทางสงัคม 2 ลกัษณะคือ 

1)การขดัเกลาโดยตรง (Direct Socialization) คือการอบรม แนะน า ชีแ้นะใหบุ้คคล
ปฏิบตัิใหถู้กตอ้งตามระเบียบแบบแผนของสงัคมที่ไดก้ าหนดไว ้เพื่อใหบุ้คคลสามารถวางตัวได้
อย่างเหมาะสม จากครอบครวั วดั โรงเรียน โดยวิธีการสอน การบอกเล่า หรือสิ่งที่ปฏิบตัิสืบทอด
กนัมา ที่เรามกัไดย้ิน ว่าตามจารีต เป็นธรรมเนียมปฏิบตัิ สอนใหรู้ว้่าอะไรถูก อะไรผิด ไดร้บัค าดุ
เม่ือกระท าผิด และไดร้บัค าชมเมื่อท าความดี 

2)การขัดเกลาโดยออ้ม (Indirect Socialization) เกิดจากการเลียนแบบพฤติกรรม
จากคนในครอบครวั กลุม่เพื่อน เป็นการเลียนแบบพฤติกรรมโดยไม่รูต้วั    ถา้เป็นไปในทางที่ดี เช่น 
พูดจาไพเราะ นอบนอ้ม ถ่อมตน ความขยนั ความอดทน ความรบัผิดชอบ การเสียสละ หรือถา้
เป็นไปในทางลบ เช่น เห็นแก่ตวั การสบูบหุรี่ การพดูค าหยาบ การนอนตื่นสาย เป็นตน้ 

กระบวนการขัดเกลาจะมีกระบวนย่อย ๆ ที่มีความเช่ือมโยงเป็นกระบวนการย่อย ๆ ที่
ก่อใหเ้กิดการขดัเกลาในสงัคม มี 3 กระบวนการคือ 1.กระบวนการเรียนรู ้2.กระบวนการปฏิสงั
สรรคท์างสงัคม 3.กระบวนการสื่อสาร 

1.กระบวนการเรียนรู ้ (Learning)หมายถึง กระบวนการของการเปลี่ยนแปลง
พฤติกรรมที่ถาวรอนัเป็นผลมาจากประสบการณห์รือการฝึกอบรม อนัประกอบไปดว้ยกระบวนการ
ดงัตอ่ไปนี ้
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สิ่งเรา้      การรบัสมัผสั             การรบัรู ้        ความคิดรวบยอด           การเปลี่ยนแปลง 
(Stimulus) (Sensation)        (Perception)        ( Conception)               พฤติกรรม 

อธิบายไดว้่าเม่ือมีสิ่งเรา้จึงจะเกิดการรบัสัมผัสเพื่อส่งกระแสสัมผัสไปยังประสาท
สว่นกลางท าใหเ้กิดการแปลความหมายเรียกว่า“การรบัรู”้หลงัจากมีการแปลความหมายจึงมีการ
สรุปผล “ความคิดรวบยอด” จงึจะเกิดการเปลี่ยนแปลงไปในทางใดทางหนึ่ง 

2.กระบวนการปฏิสังสรรค์ทางสังคม (Social Interaction) หมายถึง พฤติกรรมที่
ตอ้งการใหผู้อ้ื่นรบัรู ้โตต้อบ หรือมีการตอบสนองการกระท าของตนจะเกิดระหว่างบคุคลตัง้แต่สอง
คนขึน้ไป โดยแบ่งได ้2 ประเภท1.การปฏิสงัสรรคท์างเดียว คือการบงัคบั การเลียนแบบ การชีน้  า 
ลกัษณะของอิทธิพลจะตกที่ฝ่ายใดฝ่ายหนึ่ง2.การปฏิสงัสรรคส์องทางคือการรว่มมือกันหรือการ
ขดัแยง้กนั ซึง่อิทธิพลจะไม่ตกอยู่ที่ฝ่ายใดฝ่ายหนึ่ง 

3. กระบวนการสื่อสาร (Communication)เป็นเครื่องมือหรือตวักลางของการขดัเกลา
ทางสงัคม อันจะท าใหบุ้คคลหนึ่งมีอิทธิพลต่ออีกคนหนึ่ง เม่ือไดร้บัอิทธิพลแลว้ท าใหก้ารปฏิสงั
สรรคมี์ความเป็นไปได ้

3.2 แนวคิด Knowledge Transfer  
องค์การถ่ายทอดความรูแ้ละเป็นส่วนร่วมกับงานวิจัยโปรตอนจากทวีปยุโรป

(2560:3)กล่าวถึง Knowledge Transfer ว่าเป็นขัน้ตอนหนึ่งของการจัดการความรู ้knowledge 
management (KM) แนวคิด Knowledge Transfer คือกระบวนการแบ่งปันความรู ้ที่เกิดขึน้เม่ือมี
กระบวนการถ่ายทอด อธิบายไดง้่ายขึน้คือลกัษณะของการถกูถ่ายทอดจากผูใ้หค้วามรูไ้ปยงัผูร้บั
ความรู ้หรือจะเป็นการถ่ายทอดความรูจ้ากองคก์รแรกไปยังอีกองคก์รที่สอง กล่าวคือเป็นการ
ถ่ายทอดความรูจ้ากผูรู้ห้รือจากศิลปินตน้แบบ หรือผูท้ี่ไดร้บัเชิญมาเป็นผูถ้่ายทอดองคค์วามรู ้ส่ง
ต่อความรูไ้ปยงัผูท้ี่ตอ้งการรบัความรู ้หรือการไดม้าซึ่งความรูข้องผูท้ี่ตอ้งการความรู  ้Knowledge 
Transfer เป็นเหมือนการพิสจูนอ์ย่างหนึ่งในการท างานรว่มกนั เพื่อรว่มกนัสง่ต่อประสบการณข์อง
ผู้ร่วมงานทุกคน ซึ่งในศักยภาพ ขีดความสามารถ รวมถึงความเหมือนหรือความต่าง จะมี
ประโยชน์ส  าหรบัการพัฒนาองคก์ร ซึ่งทุกครัง้ที่มีการถ่ายทอดความรูจ้ะเกิดการยอมรบัในการ
ท างานร่วมกันทันที และจะไม่เกิดเหตุการณ์ของการเก็บองคค์วามรู ้หรือการเก็บกระบวนการ
ท างานเอาไว้แต่เพียงผู้เดียว ข้อดีของแนวคิดนี ้การรักษาองค์ความรูเ้อาไว้เพื่อให้ทุกคนมี
ความสามารถในการใชค้วามรู ้หรือมีแนวทางในการท างานโดยไม่ตอ้งรอบุคคลที่เป็นเจา้ของ
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ขอ้มูล ซึ่งวิธีนีจ้ะท าใหทุ้กคนสามารถทดแทนกันได ้และจะเกิดการเอือ้เฟ้ือ ช่วยเหลือกันมาขึน้ 
เพราะทกุคนมีความส าคญั  

Knowledge Transfer ระบวนการถ่ายทอดองคค์วามรูเ้ป็นการเริ่มตน้ในการสรา้ง
ค่านิยมในองคก์ร เริ่มจากรุน่พี่ เพื่อรว่มรุน่ และรุน่นอ้ง องคก์รจะตอ้งสนบัสนนุ และตอ้งดแูลที่จะ
ให้ความรูก้ับบุคลากรอย่างสม ่าเสมอ  ในการแบ่งปันความรูจ้ะต้องบอกถึงข้อดี ข้อเสีย และ
คุณประโยชนข์องกระบวนการถ่ายทอดองคค์วามรู ้ทัง้นีเ้พื่อใหบุ้คลากรเกิดความรู ้ความเขา้ใจ 
ตระหนักในคณุค่า เพราะสิ่งที่ส  าคญักว่าการเรียนรูค้ือการมีตวัอย่างที่ดี Best Practice หมายถึง
แนวปฏิบตัิที่ดี การมีตน้แบบที่ดีมาเป็นตวัอย่างมีค่ามากกว่าค าสอน  ส่วนการสรา้งทัศนคติที่ดี 
ช่วยสรา้งความไว้วางใจในที่ท  างาน ซึ่งเป็นกระบวนการที่จะช่วยให้สรา้งความเช่ือใจให้กับ
บุคลากร จนเกิดความไวว้างใจกัน รูจ้ักท าความเขา้ใจในมุมของความคิดเห็นที่แตกต่างกันของ
ผูอ้ื่น ถอ้ยทีถอ้ยอาศยั เขา้ใจกนัและกนั รูจ้กัรบัฟังเหตผุลของผูอ้ื่น ไปพรอ้มๆกบัการที่จะใหผู้อ้ื่นรบั
ฟังในความคิดเห็นของตนเอง ในเรื่องนีเ้จา้ของบริษัทหรือเจา้ของหน่วยงานจะตอ้งสรา้งค่านิยม 
แนวปฏิบตัิที่ดี และจะตอ้งไดร้บัความเห็นชอบจากบคุลากรในองคก์รดว้ย ส าหรบัค่านิยมนีค้ือการ
ยื่นมือใหค้วามช่วยเหลือ ไม่ซ  า้เติม และช่วยกนัคิดแกปั้ญหาเมื่อมีสมาชิกท างานพลาดไป หลงัจาก
นัน้ตอ้งใหค้วามส าคญัในการแบ่งปันความรูเ้พราะ การบริหารงานจะตอ้งมีการสรา้งโครงสรา้งที่
เอือ้อ  านวยต่อการถ่ายทอดองคค์วามรู ้ยกตวัอย่างเช่น มาตรการในการลดระยะห่างหรือการลด
ช่องว่างระหว่างกนั คือการลดช่องว่างระหว่างผูบ้รหิารกบัลกูนอ้งหรือในการสื่อสารแบบพี่นอ้ง วิธี
นีจ้ะช่วยให้เกิดการแลกเปลี่ยนความรูไ้ปแบบไม่รูต้ัว เม่ือโครงสรา้งของที่ท  างานแข็งแรงเรื่อง
สดุทา้ยที่จ  าเป็นคือการเสรมิแรง เสรมิพลงับวก คือการใหร้างวลั หรือค าช่ืนชมเม่ือท าความดี  สิ่งนี ้
เป็นการแสดงออกถึงความเอาใจใส่ต่อผู้รว่มงาน จนเปลี่ยนพลงัลบใหเ้ป็นพลงับวก จนผูร้ว่มงาน
สามารถทุ่มเทเวลาทัง้หมดเพื่อองคก์ร 

Culture of Knowledge Transfer วฒันธรรมในการถ่ายทอดความรูมี้ปัจจยัที่จะมายบัยัง้
การถ่ายทอดองคค์วามรู ้ส  าหรบัขอ้เสียตรงนีจ้ะท าใหอ้งคก์ร หน่วยงานไม่สามารถไปต่อได ้และไม่
มีความสามารถที่จะเป็นคู่แข่งกับองคก์รอื่นได้ แต่สามารถแก้ไขได ้ดว้ยการสรา้งความเช่ือมั่น
ระหว่างกนัและกนั เริ่มมีการเรียนรูถ้ึงความแตกต่างของวฒันธรรมโดยมีการจดักิจกรรมที่ตอ้งมี
การแข่งขนักนั เพราะเมื่อไหรก่็ตามที่มีการท างานเป็นทีม จะมีการแบง่ปันและการถ่ายทอดความรู้
ออกมาดว้ยเสมอ 



  39 

3.3 ทฤษฎีมานษุยดนตรีวิทยา  
อานันท ์กาญจนพันธุ์ (2548 :1-2) กล่าวถึงBruno Nettl ศาสตราจารยด์า้นดนตรี และ

มานุษยวิทยาแห่งมหาวิทยาลยัไดใ้หน้ิยามของมานุษยดนตรีวิทยาเป็นการศึกษาดนตรีที่ก  าลัง
ด าเนินอยู่ในปัจจบุนัของสงัคมใดสงัคมหนึ่งผ่านมิติทางประวตัิศาสตร ์เป็นการศึกษา ใหเ้ขา้ใจถึง
ดนตรี ใหเ้ขา้ถึงสงัคมดนตรี และใหเ้ขา้ถึงวฒันธรรมดนตรี  ศึกษาท าความเขา้ใจเก่ียวกบัแนวคิด
ทางดนตรีของชาวบา้นหรือคนที่คิดคน้ หลกัในการสรา้งเครื่องดนตรี โครงสรา้ง หรือรูปแบบทาง
ดนตรี ทางเพลง ทางรอ้ง วิธีการบรรเลง วิธีการรอ้ง ตลอดจนบทบาทหนา้ที่รวมถึงการน าดนตรีไป
ใช้ในโอกาสต่าง ๆ ทั้งพิธีกรรมและการแสดง การคงอยู่และการผันแปรของดนตรีในชุมชน 
การศึกษาความสัมพันธ์ระหว่างสังคมดนตรี  วัฒนธรรมดนตรี หรือดนตรีในวัฒนธรรม ต่าง
แสดงออกถึงวิถีชีวิต ที่แสดงออกถึงชีวิตประจ าวันของคนในชุมชนนั้นๆ(จะไม่ศึกษาดนตรี
ตะวนัตก) มานุษยดนตรีวิทยาเป็นการศึกษาดนตรีที่ไม่ มีการสรุปชีช้ัด และไม่มีค าว่าสิน้สดุ เกิด
เป็นความเขา้ใจตรงกนัวา่ดนตรยี่อมมีการแปรผนัไปตามสงัคมอยูเ่สมอ   เพราะฉะนัน้วิธีการศกึษา
ของนักมานุษยดนตรีวิทยา ส่วนใหญ่แลว้จะเป็นการศึกษาเรื่องของดนตรีที่มีการเล่าเรื่องราวสืบ
ต่อกนัมา ที่เรียกว่ามขุปาฐะ (oral history) จึงถือเป็นการลงพืน้ที่เพื่อศึกษาขอ้มลูจากแหลง่ต่าง ๆ 
ที่ปรากฏจริงในขณะนั้น โดยไม่จ ากัดเวลา สถานที่  และประเภทของดนตรีเพื่อน ามาศึกษา
วิเคราะหถ์ึงความเช่ือมโยงต่าง ๆ ต่อไป  ในสว่นของการใชร้ะบบคอมพิวเตอร ์หรอืระบบเทคโนโลยี
ในการศกึษาจะเพิ่งความส าคญัในการศกึษาวิเคราะหเ์ป็นอย่างมาก 

In the Field ภาคสนามของ Ethnomusicology จะเป็นการศึกษาเจาะลึกลงไปถึงแก่น
ของวฒันธรรมที่เรื่องราวของดนตรี ตัง้แต่เรื่องดนตรีพืน้เมือง ดนตรีพืน้บา้น การศึกษาศิลปะ ทัง้ที่
เป็นดนตรีตะวนัออก หรือที่เป็นดนตรีร่วมสมัย ศึกษาลึกลงไปใหถ้ึงแก่นในวิธีการเรียนรูแ้บบมุข
ปาฐะ (Oral Tradition)โดยมีการวางหวัขอ้ หรือองคป์ระกอบในการศกึษา ไวด้งันี ้1)เป็นการศกึษา
ใหถ้ึงแก่น เพื่อใหเ้ห็นรากฐานในการเริ่มตน้ทางดนตรี 2)วิเคราะหศ์ึกษาใหเ้ห็นมีการแปรผนัทาง
ดนตรี จนเกิดการพัฒนา 3)ศึกษาการใชส้ัญลักษณ์ และลักษณะส าคัญในทางดนตรี เป็นตน้
ส าหรบัการศึกษาเม่ือมีการลงพืน้ที่ หรือที่เราเรียกว่าการลงภาคสนาม ผูศ้ึกษาจะตอ้งมีความ
พรอ้ม จดบนัทกึทกุสิ่งที่ไปพบเจอมาใหล้ะเอียด และตอ้งทบทวนตวัเองเสมอวา่ขอ้มลูที่ไดใ้นแต่ละ
ครัง้ครบถ้วน เพียงพอหรือยัง เวลาที่ เก็บข้อมูลสิ่งที่ต้องได้มาจะประกอบด้วย 1)เรื่องราวที่
เก่ียวข้องกับบริบททางดนตรี เพื่อน าไปวิเคราะห์ถึงบทบาทและหน้าที่ของดนตรีต่อสังคม 2)
โครงสรา้งของชุมชน โครงสรา้งทางดนตรี วิถีชีวิต การด ารงอยู่ของดนตรี 3)ดนตรีที่เก่ียวขอ้งกับ
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การแสดง การรอ้งร  าท าเพลง รวมถึงการแสดง วิถีชีวิตประจ าทอ้งถิ่น หรือดนตรีของชนเผ่าต่าง ๆ 
(Folk Song)  

นกัมานษุยดนตรีวิทยาจะมุ่งเนน้ศกึษาดนตรีที่ยงัคงอยู่ (Living Music) จากการบอกเลา่
สืบต่อกันมา ตามวิถีของมุขปาฐะ วัฒนธรรมที่ใช้การถ่ายทอดด้วยปากเปล่า เรื่องเล่าทาง
ประวตัิศาสตรท์ี่ไม่มีการจดบนัทกึเรื่องราวไว ้ การศกึษาดว้ยวิธีนีจ้ะมุ่งศกึษาดนตรีจากศิลปินที่ไม่
มีความรูเ้รื่องการจดบนัทกึ สว่นใหญ่ของจะเป็นดนตรีของชนกลุม่นอ้ย ที่อาศยัแถบชายขอบ 

“ดนตรีท่ีถ่ายทอดดว้ยปากเปลา่ของชนชาติท่ีมีวฒันธรรมอนัเก่าแก่ 
ในซีกโลกตะวนัออกและดนตรีศิลปะดนตรีประจ าทอ้งถิ่นหรือดนตรี 
พืน้เมืองของชนเผ่าตา่ง ๆ (Folk Song) โดยที่นกัมานษุยดนตรีวิทยา 
จะมุ่งเนน้ในการศกึษาดนตรีท่ียงัคงอยู่ (Living Music) 
ของวฒันธรรมที่ใชก้ารถ่ายทอดดว้ยปากเปลา่ ที่ไม่มีการบนัทกึเป็น 
ลายลกัษณอ์กัษร  จะมุ่งศกึษาดนตรีของผูไ้ม่รูห้นงัสือ ดนตรขีอง 
ชนกลุม่นอ้ยดนตรีท่ีถ่ายทอดดว้ยปากเปลา่ของชนชาติท่ีมีวฒันธรรม 
อนัเก่าแก่ในซีกโลกตะวนัออกและดนตรีพืน้เมือง” 

น าขอ้มูลที่รวบรวมไดน้ ามาศึกษา วิเคราะห ์สรุปผลขอ้มูลถึงชีวิตความเป็นอยู่ วิถีชีวิต 
ตลอดจนชีวิตประจ าวนัของชนเผ่านัน้มาเพื่ออธิบายความหมายที่ว่าดนตรีคือชีวิต ดนตรีคืออะไร 
และวิเคราะห์ใหเ้ห็นบทบาทของดนตรี ที่แสดงใหเ้ห็นเก่ียวกับวิถีชีวิตของมนุษยใ์นชนเผ่านั้นๆ 
น ามาสรา้งกระบวนการเพื่อจะไปศึกษาโดยการลงพืน้ที่ภาคสนาม ศึกษา บันทึกเรื่องราวทั้งที่
เก่ียวขอ้งกบัดนตร ีหรอืที่ไม่เก่ียวขอ้งกบัดนตรี  

ในส่วนของการวิเคราะห์ดนตรีสามารถท าได้ 2 แบบ คือ แบบที่1 เป็นท าการศึกษา
โครงสรา้งโดยสังเขปของดนตรี แลว้ท าการศึกษาโดยเฉพาะ เจาะใหถ้ึงรากทางวัฒนธรรมของ
ดนตรี ส่วนของการศึกษาดนตรีแบบเจาะลึกใหถ้ึงรากทางวฒันธรรมนัน้ ถือเป็นสิ่งที่ส  าคญัที่สดุ
ของการศึกษาในสาขานี ้เพราะการศึกษาแบบนีจ้ะท าใหเ้ห็นถึงประวัติศาสตรช์าติ และเห็นถึง
ประวตัิศาสตรท์างดนตร ีความผนัแปรของดนตรีท่ีสอดคลอ้งกบัสภาพชมุชน และวฒันธรรม “สิ่งที่
ยงัคงอยู่ สิ่งที่พฒันา และสิ่งที่สญูหาย” ไม่มีใครสามารถปฏิเสธถึงอ านาจของทุนนิยม และความ
เจริญ ทั้งนี ้รวมไปถึงวัฒนธรรมสมัยนิยม (Pop - Culture) ที่ก าลังเข้าไปมีบทบาทและความ
เปลี่ยนแปลงก าลงับั่นทอนความสวยงามของวฒันธรรมดนตรีใหส้ญูสิน้ไปไป  
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3.4 ทฤษฎี HABISTUS 
สุนีย ์ประสงคบ์ัณฑิต(2005 :177) กล่าวถึง ค าว่า HABISTUS หมายถึงสภาพการ

ของด ารงอยู่ของรา่งกาย ทัง้ที่แสดงเป็นรูปธรรม และที่แสดงเป็นนามธรรม สถานะ เหตกุารณต์่างๆ 
ตลอดจนการแสดงออกทางสีหนา้ ท่าทาง อารมณ ์รวมถึงการวางตวั การแสดงออกทางอารมณ ์
ทศันคติ แนวคิด ปรชัญา ความชอบ การเลือกเสือ้ผา้ เครื่องสขุภณัฑ ์โดยเฉพาะที่เหมาะสมกบัชน
ชั้น และโอกาส บุคลิกภาพ นิสัยใจคอ การแสดงออกทางกาย วาจา และจิตใจ ส าหรบัสิ่งที่
แสดงออกในทางกายภาพมกัจะใหค้วามส าคญักบัสิ่งที่มองเห็นได ้

บูดิเยอร ์ไดน้ิยาม “ฮาบิทสั” ไวใ้นหนงัสือ Outline of a Theory of Practice ไวว้่าวิธี
คิด วิธีปฏิบตัิที่แสดงออกตามสภาพ ตามกระบวนการคิดที่มีความคงทน  มีการปรบัเปลี่ยนระดบั
ไดโ้ดยยงัคงรกัษาโครงสรา้งเดิมเอาไว ้ ใหเ้ป็นทัง้โครงสรา้งที่ถกูก าหนดขึน้ใหเ้ป็นหลกัการในการ
ท าหนา้ที่เพื่อเป็นผูว้างระบบ แนวคิดนีเ้หมือนเป็นการวางโครงสรา้ง “ท าใหเ้ป็นกฎและเป็นผูว้าง
กฎอย่างเป็นวตัถุวิสยั” ทัง้นีไ้ม่ไดส้นใจว่าทุกคนตอ้งเห็นดว้ยหรือยอมรบัในขอ้คิดนี ้ ไม่ตอ้งยอม
จ านนต่อกฎเกณฑใ์ด ๆ   แต่จะสามารถปรบัตวัไปตามเป้าหมายไดด้ว้ยตวัมนัเอง และจะมุ่งไปสู่
จุดสิน้สุดอย่างรูส้  านึกโดยปราศจากการแสดงออกซึ่งการควบคุมให้การท างานบรรลุตาม
จดุมุ่งหมายดว้ยคณุลกัษณะดงักลา่ว  

ฮาบิทัสเป็นโครงสรา้งที่ มีความยืดหยุ่นมีลักษณะการขับเคลื่อนให้เป็นไปตาม
โครงสรา้งในรา่งกาย  การมีปฏิสมัพนัธร์ะหว่างกนั หรือที่อยู่รอบตวั ที่จะเขา้มาท าใหร้า่งกายเกิด
การเรียนรูด้ว้ยเหตนุี ้แนวคิดนีเ้นน้ความส าคญัของรา่งกาย ในสิ่งที่มีบทบาทส าคญัในการเรียนรู ้
จากการกระท าบูรด์ิเยอรเ์รียกโครงสรา้งจากการปฏิบตัิที่ถือเป็นสิ่งที่ปรากฎอยู่ภายนอกเขา้ไปอยู่
ภายในตัวคนว่า“การหลอมรวมเขา้มาเป็นส่วนหนึ่งของร่างกาย” เพราะฉะนัน้สิ่งนีจ้ะเรียกว่าสั่ง
สมอยู่ในโครงสรา้งการด ารงอยู่ในตวัคน  

ฮาบิทัส คือความรูอ้ย่างหนึ่งที่เรียกกันว่า“ทกัษะหรือความช านาญ” ซึ่งถือเป็นสิ่งที่
ไดม้าจากประสบการณ์ทัง้สิน้ อาจจะเกิดจากการเลียนแบบการแสดงจากศิลปินที่ช่ืนชอบ การ
เลียนแบบท่าทางหรือพฤติกรรม การเลียนแบบของเด็กจากพฤติกรรมของพ่อ แม่ จนท าบางสิ่ง
เหมือนกนั วิธีของการเลียนแบบอย่างต่อเนื่องจนเกิดเป็นการเรียนรู ้และซึมซบัโยไม่รูต้วั จนความ
เผลอจึงจะแสดงออกสิ่งนัน้ออกมา เช่น ภูมิรู ้ ทกัษะ ไหวพริบความช านาญที่ไดถ้่ายทอดเรื่องราว
ทางดนตรี สื่อไปในเสียงเพลงโดยไม่รูต้วั(การหลงลืมประสบการณท์ี่สั่งสมมาเป็นระยะเวลานาน)
น าเสนอออกมาจากขา้งใน ไดอ้ย่างแนบเนียน 
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ส่ิงที่กลา่วมาทัง้หมดเพื่อแสดงใหเ้ห็นว่า ฮาบิทสัเกิดขึน้จากการสั่งสม ประสบการณท์ี่ท  า
ใหเ้กิดการเรียนรูท้างรา่งกาย ว่าดว้ยเรื่องเวลาอนัยาวนาน เกิดจากการอบรม บ่มเพาะ การท าซ า้ 
ซึ่งในทา้ยที่สดุฮาบิทสัคือโครงสรา้งที่ด  ารงอยู่ อย่างคงทนในรา่งกาย เพราะความรูน้ีถ้กูเก็บไวล้ึก
และอาศยัอยู่ในรา่งกายจนกลายเป็นสิ่งที่มกัจะเรียกวา่ “ความโนม้เอียงทางอปุนิสยั” แสดงออกมา
ในรูปแบบของนามธรรมคือ อปุนิสยั ความเช่ือ ความคิด และในรูปแบบรูปธรรม อย่างเช่น วิธีการ
แสดงออกผ่านทางการสื่อสาร  การถ่ายทอดซึ่งจะสะทอ้นมาจากประสบการณท์ี่สั่งสมมาทัง้สิน้ 
แสดงออกมาโดยที่รูต้วับา้ง  ไม่รูต้วับา้ง การใชเ้สียง การใชแ้ววตา การใชส้ายตา หลกัวิธีคิด วิธีจ า  

3.5แนวคิดทนุทางวฒันธรรม (cultural capital) 
ปิแอร ์บูรด์ิเยอ (Pierre Bourdieu:1930 – 2002) เป็นนักสังคมวิทยาชาวฝรั่งเศสบูรด์ิ

เยอรมี์แนวคิดในเรื่องฮาบิตุส (habitus) ทุนที่สะสมในตวัของบุคคล ที่เป็นรูปธรรมเละนามธรรม 
และมกัจะแสดงออกมาโดยไม่รูต้วั แต่เป็นสิ่งที่เกิดจากการสั่งสม ประสบการณ์ บูรด์ิเยอมีความ
เช่ือเรื่องความไม่เท่าเทียมในสงัคม ในบทความนีจ้ะพูดถึงเรื่อง สิ่งที่สะสมในโครงสรา้งคน ตาม
แนวคิดของ บรูด์ิเยอ 

1.ทุนทางเศรษฐกิจ (economic capital) จะเป็นทุนที่มีตามความหมายของมารก์ซ ์
(Karl Marx) ที่เป็นเงิน รวมถึงการครอบครองพืน้ที่ทางเศรษฐกิจ เป็นรูปแบบของทรพัยส์ิน 

2.ทุนทางวัฒนธรรม (cultural capital) จะขึน้อยู่กับบริบททางสังคม ให้ค่ากับ
วัฒนธรรมอย่างไร ทุนวัฒนธรรมมีคุณสมบัติมากมาย ซึ่งถือเป็นสิ่งที่ความสัมพันธ์กับทุนทาง
วฒันธรรมแนวคิดนีเ้ป็นการแสดงออกเชิงสิ่งของ ซึ่งจะแสดงออกในรูปแบบสิ่งของ เช่น บทความ 
ต ารา รูปภาพ งานเขียน สามารถสง่ผ่านความเป็นสิ่งของ หรือลวดลายได ้เช่น ดว้ยการสะสมของ
รกัหรือของที่หวงแหน ภาพถ่าย ภาพวาด ภาพเขียน จึงเป็นไปไดท้ัง้แบบสิ่งของ และสิ่งที่เป็นการ
แทนค่า ที่ถกูท าใหเ้ป็นสถาบนัจะเป็นทนุที่ถกูท าใหเ้ป็นรูปธรรมชดัเจน เป็นการอา้งถึงอิงถึงการให้
ค่าของวฒันธรรมในเชิงสภาบนั โดยแสดงออกมาในรูปของประกาศนียบตัร หนงัสือรบัรอง ซึ่งทุน
ประเภทนีจ้งึเปลี่ยนรูปไปในทางเศรษฐกิจ เช่น เงินเดือน เป็นตน้ 

3.ทุนทางสงัคม (social capital) เป็นเรื่องของการแบ่งชนชัน้วรรณะ การมีพวกพอ้ง 
คนที่หนา้มีตาในสงัคม มีฐานะดี มีช่ือเสียง จะมีเสน้สายในการฝากคนเขา้ท างาน การมองขา้ม
ความเท่าเทียม ส าหรบัแนวคิดนีค้ือการคงอยู่ของเครือข่ายความสมัพนัธ ์

4.ทนุทางสญัลกัษณ ์(symbolic capital) การเกิดมาผิวขาว การเกิดมาสวย สามารถ
เรียกวา่เป็นทรพัยากรที่มีอยู่ใหก้บับคุคลบนพืน้ฐานของการใหเ้กียรติ หรือไดร้บัการยอมรบัและท า
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หน้าที่เป็นค่าที่หนึ่งถือภายในวัฒนธรรม วีรบุรุษสงคราม เช่น อาจมีเงินทุนสัญลักษณ์ในการ
ท างานทางการเมือง  
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บทที ่3 
วิธีด าเนินการวิจัย 

การศึกษาคน้ควา้วิจัยเรื่อง“ การศึกษาภูมิปัญญาครูดนตรีไทยที่ส่งผลต่อความส าเร็จ
ทางวิชาชีพดนตรีไทยอย่างยั่งยืน” ผูว้ิจัยได้ท าการศึกษาและรวบรวมขอ้มูลจากเอกสาร ต ารา
งานวิจยัที่เก่ียวขอ้ง และการเก็บขอ้มลูภาคสนาม ทัง้นีเ้พื่อรวบรวมขอ้มลูวิเคราะหข์อ้มลู ของภูมิ
ปัญญาครูดนตรีไทยดนตรีไทย พรอ้มน าขอ้มลูที่ไดท้ัง้หมด มาเรียบเรียงตามแนวทางการวิจยั ใน
รูปแบบของการบรรยายแบบพรรณนาเชิงวิเคราะหโ์ดยมีการก าหนดแนวทาง และขั้นตอนการ
ท างานวิจยัดงันี ้

1.ขั้นรวบรวมข้อมูล 
ผูว้ิจยัไดร้วบรวมขอ้มลูจากเอกสารและสิ่งพิมพ ์ไดแ้ก่ เอกสารงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้ง 

เอกสารต ารา วารสาร หนงัสือ งานวจิยั บทความวิชาการ การสมัภาษณ ์และเวปไซตก็์เพื่อเป็นการ
สืบคน้ขอ้มลูเบือ้งตน้ โดยไดศ้กึษาคน้ควา้จากสถาบนัการศกึษา และหน่วยงานต่าง ๆ ดงันี ้

1.1 รวบรวมขอ้มลูดา้นเอกสารสิ่งพิมพจ์ากสถาบนัการศกึษาประกอบดว้ย 
1.1.1 หอสมดุกลางมหาวิทยาลยัศรีนครนิทรว์ิโรฒประสานมิตร 

- องคค์วามรูศ้ิลปินแห่งชาต:ินายศิร ิ วิชเวช 
- องคค์วามรูศ้ิลปินแห่งชาติ: นายจิรสั อาจณรงค ์
- ศกึษาภมูิปัญญาครูดนตรีไทย : กรณีศกึษา ครูองุ่น  บวัเอี่ยม 
- งานวิจยัเรื่องการสืบทอดดนตรีไทย  ลุม่แม่น า้แม่กลอง 
- ภมูิปัญญาครูดนตรีไทยในงานวิจยัเรื่อง  การศกึษาภมูิปัญญาครูดนตรี

ไทย: กรณีศกึษาพนัโทเสนาะ หลวงสนุทร 
1.1.2 เวปไซตศ์นูยว์ฒันธรรม ขอ้มลูของศลิปินแห่งชาต ิ
1.1.3 หอสมดุจฬุาลงกรณม์หาวิทยาลยั 

- งานวิจัยการสืบทอดวัฒนธรรมในสังคมไทยปัจจุบันกรณีศึกษาบา้น
พาทยโกศลและบา้นศิลปบรรเลง 

- งานวิจยัเรื่องการศกึษากระบวนการถ่ายทอดการบรรเลงระนาดเอกของ
ครูประสิทธิ ถาวร ศิลปินแห่งชาติ 

- เอกสารอาศรมศกึษา ของนายไชยยะ ทางมีศร ีครูทศันีย ์ขนุทอง 
1.1.4 หอ้งสมดุคณะศิลปนาฏดรุยิางค ์สถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์ 
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- ศิลปนิพนธ ์ของนกัศกึษาภาควิชาดรุยิางคศิลป์ 
1.1.5 ศนูยร์กัษศ์ิลป์ สถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์ 

- การจดัการความรู ้(KM) และ งานวิจยัการปรบัวงครูประสิทธ์ิ ถาวร  
1.2. การเก็บรวบรวมขอ้มลูภาคสนาม 
ผูว้ิจยัด าเนินการเก็บขอ้มลูภาคสนามจากบคุคลและหน่วยงานที่เก่ียวขอ้งในดา้นต่าง 

ๆเพ่ือเป็นการน าไปสูค่วามรูแ้ละเป็นการเช่ือมต่อของขอ้มลูจากการคน้ควา้เอกสารจากขา้งตน้ โดย
เริ่มจากการติดต่อบุคคลที่เก่ียวขอ้งและท าการนัดหมาย เพื่อสอบถามกึ่งสมัภาษณ์ การสงัเกต 
การบันทึกภาพ และการบันทึกวีดีทัศนบ์ุคคลที่มีส่วนเก่ียวขอ้งผูท้รงคุณวุฒิที่มีความรูเ้ก่ียวกับ
ขอ้มลู(ดา้นประวตัิ ดา้นประสบการณ ์ผลงาน)เพื่อน ามาศกึษาภมูิปัญญาครูดนตรีไทย   

1.2.1นายไชยยะ ทางมีศร ี
1.2.2นายอเนก อาจมงักร 
1.2.3นายสรุยิะ ชิตทอ้ม 
1.2.4นายไพรตัน ์จรรยน์าฏย ์
1.2.5นายยทุธนา ชิตทว้ม 
1.2.6นายสรุพงษ ์โรหิตาจล  
1.2.7นายกิตติศกัดิ ์อยู่สขุ 
1.2.8นายทวีศกัดิ ์อคัรวงษ ์

2ขั้นเตรียมเคร่ืองมือและอุปกรณท์ีใ่ช้ในการด าเนินการวิจัย 
ผูว้ิจัยเลือกใชว้ิธีการศึกษาโดยใชร้ะเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ  (Qualitative Research)

โดยการสัมภาษณ์เชิงลึก  (In-depth Interview) ซึ่งเป็นการวิจัยเชิงคุณภาพโดยมีเครื่องมือที่
น  ามาใชใ้นการศกึษาดงันี ้

2.1 เครื่องมือที่ใชใ้นการด าเนินการวิจยั 
2.1.1 แบบสงัเกต (Observation) ผูว้ิจยัใชก้ารสงัเกตรว่มกนั 2 ลกัษณะคือ 

1)แบบสังเกตแบบการมีส่วนร่วม(Participant Observation) ในบางครั้ง
เรียกว่าการสงัเกตภาคสนามหรือการสงัเกตเชิงคณุภาพคือการสงัเกตชนิดที่ผูว้ิจยั สามารถเขา้ไป
รว่มปฏิบตัิเครื่องดนตรีและการมีส่วนรว่ม ในกิจกรรมกบับคุคลขอ้มลู (Key Informant) จนกระทั่ง
เขา้ใจความรูส้กึนึกคิด และความหมายที่บคุคลขอ้มลูใหต้่อปรากฏการณท์ี่ผูว้ิจยัตอ้งการศกึษาใน
แง่ของระเบียบวิธีการสงัเกตแบบมีส่วนรว่มจะตอ้งประกอบดว้ย 3 ขัน้ตอนดงันี ้1.การสงัเกตการ
ซกัถามและการจดบนัทกึนอกเหนือจากการเฝา้ดปูฏิบตัิเครื่องดนตรีและรว่มท ากิจกรรมกบับคุคล
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ขอ้มลูแลว้ผูว้ิจยัจะซกัถามบางสิ่งบางอย่างท่ีไม่อาจเขา้ใจไดด้ว้ยจากการสงัเกตโดยเฉพาะอย่างยิ่ง
ขอ้มลูที่เก่ียวกบัความหมายหรือสญัลกัษณก์ารซกัถามนี ้  ก็คือการสมัภาษณอ์ย่างไม่เป็นทางการ   
หลงัจากนัน้จงึท าการจดบนัทกึขอ้มลู 

2) แบบสงัเกตแบบไม่มีส่วนรว่ม (Non - Participant Observation) หรือการ
สงัเกตโดยตรงเป็นการสังเกตที่ผูว้ิจัยจะเฝ้าสังเกตอยู่วงนอกโดยจะไม่เขา้ร่วมกิจกรรมที่บุคคล
ขอ้มลูกระท าอยู่เช่นการถ่ายทอดดนตรีไทยระหวา่งครูกบันกัเรยีน 

2.1.2แบบสมัภาษณ ์(Interview)ผูว้ิจยัใชรู้ปแบบการสมัภาษณร์ว่มกนั 2แบบคือ 
1) แบบมีโครงสรา้ง (Structured Interview) คือการก าหนดแนวประเด็น

ค าถามเพื่อน าขอ้มลูมาวิเคราะหต์ามล าดบัโดยก าหนดประเด็นตามหวัขอ้ในงานวิจยัและบริบทที่
เก่ียวขอ้ง 

2)แบบไม่มีโครงสรา้ง  (Non - Structured Interview) เป็นการตั้งค าถาม
นอกเหนือจากการสมัภาษณแ์บบมีโครงสรา้งในประเด็นที่เก่ียวขอ้งอื่น ๆที่สามารถน าไปอธิบายถึง
ปรากฏการณห์รอืสญัลกัษณท์ี่ปรากฏในสถานการณน์ัน้ ๆไดอ้ย่างอิสระ 

2.1.3แบบสนทนากลุม่ย่อย (Focus group) คือการสมัภาษณใ์นอีกรูปแบบหนึง่
ที่รวบรวมขอ้มลูจากการสนทนากบักลุม่ผูใ้หข้อ้มลูในประเด็นปัญหาท่ีเฉพาะเจาะจง อาจจะมีการ
ตัง้ค าถามมาก่อน หรือกนัตัง้ประเด็นค าถามก็ได ้ในการสนทนากลุม่ย่อย จะมีความคลา้ยกบัการ
สมัภาษณ ์แตจ่ะแตกต่างกนัตรงที่กลุม่ของผูเ้ขา้รว่มพดูคยุจะมากกวา่สองคน และประเด็นที่ไดจ้ะ
มีความน่าเช่ือถือและครบถว้นกว่า 

2.2 อปุกรณท์ี่ใชใ้นการด าเนินการวิจยั 
2.2.1 กลอ้งถ่ายภาพนิ่ง 
2.2.2 กลอ้งถ่ายภาพเคลื่อนไหว 
2.2.3 เครื่องบนัทกึเสียง 
2.2.4 สมดุบนัทกึ 

3.ขั้นศึกษาข้อมูล 
ผูว้ิจยัด าเนินการจ าแนกขอ้มลูโดยการน าขอ้มลูมาจ าแนกเป็น 2 ประเด็นดงันี ้

3.1การวิเคราะหภ์ูมิปัญญาครูดนตรีไทย เป็นการสรา้งกระบวนการเพื่อศึกษาขอ้มลู
จ าแนกเป็น 3 ประเด็นดงัรายละเอียดตอ่ไปนี ้

3.1.1 จ าแนกขอ้มลูดา้นความส าเรจ็ในวชิาชีพดนตรไีทย 
3.1.1.1ประสบการณ ์ความรู ้ทกัษะ และทศันคติ  
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3.1.1.2ความมั่นคงในวิชาชีพ 
3.1.1.3การเป็นที่ยอมรบัในวิชาชีพของครูดนตรีไทย 

3.1.2 องคป์ระกอบที่สง่ผลใหเ้กิดความส าเรจ็ของภมูิปัญญา 
3.1.2.1ประวัติครู สายสืบทอด ประสบการณ์ ความรู ้องค์ความรู้ของครู

ดนตรีไทย 
3.1.2.2กระบวนการถ่ายทอด 
3.1.2.3ภมูิปัญญาท่ีไดร้บัการถ่ายทอดจากการเรียนดนตรีไทย 
3.1.2.4การประยกุตภ์มูิปัญญาทางดนตรีไทยผ่านการสรา้งสรรค ์

3.1.3 โมเดลการศกึษาภมูิปัญญาครูดนตรีไทยที่สง่ผลตอ่ความส าเรจ็ทางวิชาชีพ
ดนตรีไทยอย่างยั่งยืน  

3.2กระบวนการการบรรลุความส าเร็จของครูดนตรีไทย เป็นการน าโมเดลไปศึกษา
ขอ้มลูจากศิลปินตน้แบบเพื่อใหเ้ห็นถึงเสน้ทางบรรลคุวามส าเรจ็ในวิชาชีพ 

4.จ าแนกและการจัดกระท าข้อมูล 
เม่ือไดข้อ้มลูจากเอกสารและขอ้มลูภาคสนามแลว้ น ามาจดัหมวดหมู่โดยน ามาเรียบเรียง

เชิงพรรณนา ดงันี ้
4.1 เป็นขอ้มลูเพื่อศกึษาความส าเรจ็ของวิชาชีพครูดนตรีไทย 
4.2 เป็นขอ้มลูเพื่อศกึษากระบวนการความส าเรจ็ของภมูิปัญญาครูดนตรีไทย 

5.การล าดับข้อมูลและตรวจสอบข้อมูล 
5.1 ท าการล าดบัและตรวจสอบขอ้มลูที่เก่ียวกบัความส าเรจ็ของวิชาชีพครูดนตรีไทย 
5.2 ท าการล าดับและตรวจสอบขอ้มูลที่เก่ียวกับกระบวนการความส าเร็จของภูมิ

ปัญญาครูดนตรีไทย 
5.3 เปรียบเทียบขอ้มลูเอกสารและขอ้มลูภาคสนาม กรณีที่ขอ้มลูไม่สมบรูณก์็ท าการ

ซอ่มขอ้มลูโดยการตรวจสอบจากเอกสาร และผูท้ี่เก่ียวขอ้ง 

6.การวิเคราะหข้์อมูล 
ผูว้ิจยัน าขอ้มลูที่ไดม้าจดัแยกขอ้มลูเพื่อศกึษา วิเคราะห ์และสรุปขอ้มลูโดยใชท้ฤษฎี

มานษุยดรุยิางควิทยา  ,ทฤษฎี Habitus  ทฤษฎี Socialization และแนวคิดการขดัเกลาทางสงัคม 
มาวิเคราะหป์ระเด็นต่าง ๆ เพื่อใหเ้ห็นที่มาที่ไป โดยผูว้ิจยัน าค าส าคญัสามค าดงันี ้“ภมูิปัญญา ที่
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ส่งผลต่อความส าเรจ็ของวิชาชีพดนตรีไทย” โดยผูว้ิจยัไดว้างเป้าหมายที่จะสรา้งกระบวนการเพื่อ
ศึกษาเส้นทางบรรลุความส าเร็จของภูมิปัญญาของวิชาชีพดนตรีไทยเพื่อน าไปศึกษาศิลปิน
ตน้แบบ โดยมีรายละเอียดดงันี ้

6.1 วิเคราะหภ์มูิปัญญาครูดนตรีไทย 
6.1.1หาแนวทางในการศกึษาภมูิปัญญาครูดนตรีไทยโดยผูเ้ช่ียวชาญทางดา้น

ดนตรีไทยของส านกัการสงัคีต กรมศิลปากร  
6.1.2สรา้งประเด็นในการประชมุกลุม่ย่อยเพื่ออภิปรายถึงกระบวนการศกึษาภมูิ

ปัญญาครูดนตรีไทยเป็นการสรา้งกระบวนการเพื่อศกึษาขอ้มลูจ าแนกเป็น 3 ประเด็นโดยมี
รายละเอียดตอ่ไปนี ้

1) ความส าเรจ็ในวิชาชีพดนตรีไทย 
(1)ประสบการณ ์ความรู ้ทกัษะ และทศันคติ  
(2)ความมั่นคงในวชิาชีพ 
(3)การเป็นที่ยอมรบัในวิชาชีพของครูดนตรีไทย 

2) องคป์ระกอบท่ีสง่ผลใหเ้กิดความส าเรจ็ของภมูิปัญญา 
(1)ประวตัิครู สายสืบทอด ประสบการณ ์ความรู ้องคค์วามรูข้องครู

ดนตรีไทย 
(2)กระบวนการถ่ายทอด 
(3)ภมูิปัญญาท่ีไดร้บัการถ่ายทอดจากการเรยีนดนตรไีทย 
(4)การประยกุตภ์มูิปัญญาทางดนตรีไทยผา่นการสรา้งสรรค ์

3) สรุปโมเดลการศึกษาภูมิปัญญาครูดนตรีไทยที่ส่งผลต่อความส าเร็จทาง
วิชาชีพดนตรีไทยอย่างยั่งยืน 

6.2กระบวนการการบรรลุความส าเร็จของครูดนตรีไทย เป็นการน าโมเดลไปศึกษา
ขอ้มูลจากศิลปินตน้แบบเพื่อให้เห็นถึงเสน้ทางบรรลุความส าเร็จในวิชาชีพ โดยมีรายละเอียด
ต่อไปนี ้

6.2.1การเลือกศิลปินตน้แบบ 
6.2.2วิเคราะหภ์มูิปัญญาศลิปินตน้แบบ 

1)ประวตัิครู สายสืบทอด ประสบการณ ์ความรู ้องคค์วามรูข้องครูดนตรีไทย 
2)กระบวนการถ่ายทอด 
3)ภมูิปัญญาท่ีไดร้บัการถ่ายทอดจากการเรียนดนตรีไทย 
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4)การประยกุตภ์มูิปัญญาทางดนตรีไทยผ่านการสรา้งสรรค ์
6.2.3กระบวนการบรรลคุวามส าเรจ็ของศลิปินตน้แบบ MASTER 

1)mindset วิธีคิด  
2)applied การประยกุตค์วามรู ้
3)skills ทกัษะ 
4)tacit knowledge การสั่งสม จนเกิดองคค์วามรู ้ 
5)experience ประสบการณ ์
6)recognized เป็นที่ยอมรบั 

7.การน าเสนอข้อมูล 
ผูว้ิจัยน าเสนอรายงานผลการวิจัย ดว้ยการเขียนแบบพรรณนาเชิงวิเคราะหเ์ป็นรูปเล่ม

งานวิจยัที่สมบรูณด์ว้ยการแบง่เป็นบท 5 บท ไดแ้ก่ 
บทที่ 1 บทน า 
บทที่ 2 เอกสารและงานวิจยัที่เก่ียวขอ้ง 
บทที่ 3 วิธีด  าเนินการวิจยั 
บทที่ 4 การวิเคราะห ์
บทที่ 5 สรุป อภิปรายผลและขอ้เสนอแนะ 
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บทที ่4 
ผลการวิเคราะหข้์อมูล 

การวิจัยครัง้นีมี้วัตถุประสงคเ์พื่อ 1.เพื่อวิเคราะหภ์ูมิปัญญาครูดนตรีไทย 2.เพื่อศึกษา
กระบวนการการบรรลคุวามส าเรจ็ดา้นภมูิปัญญาของครูดนตรีไทย ในวตัถปุระสงคก์ารวิจยัขอ้ที่ 1 
ไดใ้ชเ้ทคนิคการเก็บขอ้มลูในเชิงคณุภาพโดยผูค้วามเช่ียวชาญดา้นดนตรีไทยมารว่มสนทนากลุ่ม
ย่อย (Focus Group) ในการอภิปรายและใหข้อ้เสนอแนะ เพื่อใหไ้ดข้อ้มลูเชิงลกึที่เก่ียวกบัแนวทาง
การศึกษาภูมิปัญญาครูดนตรีไทย วิเคราะหข์อ้มลูดว้ยเทคนิคการวิเคราะหเ์ชิงเนือ้หา (Content 
Analysis) น าผลสรุปที่ไดจ้ากการอภิปรายกลุ่มจากผูเ้ช่ียวชาญดา้นดนตรีไทย เก่ียวกับแนวทาง
การศึกษาภูมิปัญญาครูดนตรีไทยมาจัดวางระบบ วางแผนเพื่อไปลงภาคสนาม  รวบรวมขอ้มูล 
จดัเก็บขอ้มลู มาวิเคราะห ์สรุปใหเ้ห็นถึงเสน้ทางที่บรรลคุวามส าเรจ็ดา้นภมูิปัญญาดนตรีไทยของ
ศิลปินตน้แบบ ผูว้ิจัยน าขอ้มูลที่ไดม้าจัดแยกขอ้มูลเพื่อศึกษา วิเคราะห ์และสรุปขอ้มูลโดยใช้
ทฤษฎีมานษุยดรุยิางควิทยา  ,ทฤษฎี Habitus  ทฤษฎี Socialization และแนวคิดการขดัเกลาทาง
สังคม มาวิเคราะห์ประเด็นต่าง ๆ เพื่อให้เห็นที่มาที่ไป โดยผู้วิจัยน าค าส าคัญสามค าคือ “ภูมิ
ปัญญา ที่ส่งผลต่อความส าเร็จของวิชาชีพดนตรีไทย” โดยผู้วิจัยได้วางเป้าหมายที่จะสรา้ง
กระบวนการเพื่อศึกษาเสน้ทางบรรลุความส าเร็จของภูมิปัญญาของวิชาชีพดนตรีไทยเพื่อน าไป
ศึกษาศิลปินตน้แบบ โดยเริ่มจากการวิเคราะหภ์มูิปัญญาครูดนตรีไทย เป็นการสรา้งกระบวนการ
เพื่อศกึษาขอ้มลูจ าแนกเป็นความส าเรจ็ในวิชาชีพดนตรไีทยที่เกิดจากประสบการณ ์ความรู ้ทกัษะ 
และทศันคติที่ดีรวมถึงความมั่นคงในวิชาชีพและการเป็นที่ยอมรบัในวิชาชีพของครูดนตรไีทย สว่น
องคป์ระกอบที่ส่งผลใหเ้กิดความส าเร็จของภูมิปัญญานัน้ตอ้งเริ่มศึกษาตัง้แต่ประวตัิครู สายสืบ
ทอด ประสบการณ ์ความรูท้ี่ท  าใหเ้กิดองคค์วามรูข้องครูดนตรีไทย จนถึงกระบวนการถ่ายทอดที่
เกิดจากภูมิปัญญาที่ไดร้บัการถ่ายทอดจากการเรียนดนตรีไทยตลอดจนการประยุกตภ์ูมิปัญญา
ทางดนตรีไทยผ่านการสรา้งสรรคห์ลงัจากนัน้จึงสรา้งกระบวนการการบรรลุความส าเร็จของภูมิ
ปัญญา (โมเดล)เพื่อน าโมเดลไปศึกษาศิลปินตน้แบบเพื่อวิเคราะหเ์สน้ทางบรรลคุวามส าเรจ็ของ
ครูดนตรีไทย ส าหรบัการน าโมเดลไปศึกษาขอ้มลูจากศิลปินตน้แบบเพื่อใหเ้ห็นถึงเสน้ทางบรรลุ
ความส าเรจ็ในวิชาชีพ เริ่มตน้จากการเลือกศิลปินตน้แบบเพื่อวิเคราะหภ์ูมิปัญญาศิลปินตน้แบบ
เริ่มตั้งแต่ประวัติครู สายสืบทอด ประสบการณ์ ความรู ้องค์ความรู้ของครูดนตรีไทย รวมถึง
กระบวนการถ่ายทอดที่เกิดจากภูมิปัญญาที่ไดร้บัการถ่ายทอดจากการเรียนดนตรีไทยตลอดจน
การประยุกต์ภูมิ ปัญญาทางดนตรีไทยผ่านการสรา้งสรรค์วิเคราะห์ถึงกระบวนการบรรลุ
ความส าเร็จของศิลปินต้นแบบ  MASTER 1)mindset :วิธีคิด 2)applied :การประยุกต์ความรู ้
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3)skills :ทกัษะ 4)tacit knowledge :การสั่งสม จนเกิดองคค์วามรู  ้5)experience :ประสบการณ ์
และ 6)recognized :เป็นที่ยอมรบั โดยผูว้ิจยัจะน าเสนอผลการวิเคราะหข์อ้มลูตามประเด็นดงันี ้

4.1ภมูิปัญญาครูดนตรีไทย 
ผูว้ิจยัเลือกใชเ้ทคนิคสนทนากลุม่ย่อย เป็นการหาแนวทางเพื่อศกึษาภมูิปัญญาครูดนตรี

ไทยที่ส่งผลต่อความส าเร็จทางวิชาชีพดนตรีไทยอย่างยั่งยืนจากความหลากหลายของบุคคลที่
เก่ียวขอ้งจะแยกวิเคราะหเ์ป็นไปตามช่วงเวลาแห่งความส าเรจ็เพื่อใหไ้ดเ้ห็นพฒันาการทางดา้นภมูิ
ปัญญาแลว้จึงน ามาสรุปประเด็นที่ท  าใหเ้กิดความยั่งยืนจาก ปัจจบุนั/อดีต/อนาคต ไดต้่อไป พรอ้ม
กับสกัดองคค์วามรูด้า้นภูมิปัญญาจากการอนุรักษ์และสรา้งสรรคใ์ห้เป็นความรูใ้หม่ที่จะเป็น
ประโยชนต์่อแวดวงการศกึษาตอ่ไปผูว้ิจยัแยกประเด็นในการศกึษาออกเป็น 3 ประเด็น  

4.1.1หาแนวทางในการศกึษาภมูิปัญญาครูดนตรีไทยโดยผูเ้ช่ียวชาญทางดา้นดนตรี
ไทยของส านกัการสงัคีต กรมศิลปากร 

4.1.2ประเด็นในการประชมุกลุม่ย่อยเพ่ืออภิปรายถึงกระบวนการศกึษาภมูิปัญญาครู
ดนตรีไทยเป็นการสรา้งกระบวนการเพื่อศึกษาขอ้มูลจ าแนกเป็น 3 ประเด็นโดยมีรายละเอียด
ต่อไปนี ้

1.ความส าเรจ็ในวิชาชีพดนตรีไทย 
1.1ประสบการณ ์ความรู ้ทกัษะ และทศันคติ  
1.2ความมั่นคงในวิชาชีพ 
1.3การเป็นที่ยอมรบัในวิชาชีพ 

2. องคป์ระกอบที่สง่ผลใหเ้กิดความส าเรจ็ของภมูิปัญญา 
2.1ประวตัิครู สายสืบทอด ประสบการณ ์ความรู ้องคค์วามรูท้ี่ไดร้บั 
2.2กระบวนการถ่ายทอด 
2.3ภมูิปัญญาท่ีไดร้บัการถ่ายทอดจากการเรียนดนตรีไทย 
2.4การประยกุตภ์มูิปัญญาทางดนตรไีทยผ่านการสรา้งสรรค ์

3.สรา้งแนวทางการศกึษาภมูิปัญญาที่สง่ผลต่อความส าเรจ็ทางวิชาชีพดนตรี 
4.1.3สรุปรูปแบบ(โมเดล)การศกึษาภมูิปัญญาครูดนตรีไทย 
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4.1.1หาแนวทางในการศกึษาภมิูปัญญาครูดนตรีไทยโดยผู้เชีย่วชาญทางด้าน
ดนตรีไทยของส านักการสังคีต กรมศลิปากร 

โดยผูว้ิจยัด าเนินการเก็บขอ้มลูภาคสนามจากบุคคลหลายหน่วยงานที่เก่ียวขอ้งในดา้น
ต่าง ๆเพื่อเป็นการน าไปสู่การถอดความรู ้การสรา้งบทเรียนแห่งความส าเรจ็และเป็นการเช่ือมต่อ
ของขอ้มูลจากการคน้ควา้เอกสารจากขา้งตน้ เพื่อประโยชนต์่องานวิจัย โดยเริ่มจากการติดต่อ
บุคคลที่เก่ียวขอ้งเพื่อท าการนัดหมายในการสนทนากลุ่มย่อยโดยเนน้ผูเ้ช่ียวชาญทางดา้นดนตรี
ไทย มาแลกเปลี่ยนแนวคิด และให้ความรูเ้ก่ียวกับขอ้มูล(ดา้นประวัติ ดา้นประสบการณ์ และ
ผลงาน)เพื่อน ามาใชศ้ึกษาภูมิปัญญาครูดนตรีไทย  ส าหรบันกัวิชาการทางดา้นดนตรีไทยที่ผูว้ิจยั
ไดร้บัค าแนะน าจากที่อาจารยท์ี่ปรกึษา รองศาสตราจารย ์ดร.มานพ วิสุทธิแพทย ์ที่ปรกึษาร่วม
ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.สุรศักดิ์ จ  านงค์สาร และครูเอนก อาจมังกร ขณะนั้นด ารงต าแหน่ง
ผูอ้  านวยการส านกัการสงัคีต เม่ือไดร้ายช่ือจึงจดัท าหนงัสือเชิญมาอภิปรายกลุ่ม  ในงานวิจยัเรื่อง
การศึกษาภูมิปัญญาครูดนตรีไทยที่ส่งผลต่อความส าเร็จทางวิชาชีพดนตรีไทยอย่างยั่งยืน โดย
ผูว้ิจัยเริ่มตน้ศึกษา ลงพืน้ที่ในการท าวิจัยเพื่อสรา้งโมเดลที่จะน าไปใชศ้ึกษาศิลปินตน้แบบ ณ 
ส านักการสงัคีต กรมศิลปากร ซึ่งเป็นองคก์รหนึ่งที่รวมผูมี้ความรูค้วามสามารถในวิชาชีพดนตรี
ไทยไวม้ากมาย หากท าการสืบคน้ใหล้ึกลงไปในอดีตจะเห็นว่าศิลปินแต่ละท่านลว้นมีประวตัิการ
สืบทอดทางดนตรีไทยที่น่าสนใจ โดยส านักการสังคีต มีหน้าที่โดยตรงในการอนุรกัษ์ สืบทอด 
สรา้งสรรค ์ศิลปวฒันธรรม มีบทบาทชัดเจนในการบรรเลงเพลงในงานต่างๆทั้งงานพระราชพิธี 
บรรเลงประกอบพิธีกรรม บรรเลงประกอบการแสดงรวมถึงการบรรเลงขบักล่อม ซึ่งในการบรรเลง
แต่ละงานจะมีการฝึกซอ้มและตอ้งตรวจสอบความถูกตอ้ง จึงตอ้งมีการแต่งตั้งหัวหน้าวงเพื่อ
รบัผิดชอบวงดนตรีไทย โดยจะมีผูเ้ช่ียวชาญในการปรบัวงก่อนไปบรรเลง ครูเอนกจึงแนะน าผูว้ิจยั
ถึงหลกัส าคญัในการจะสรา้งโมเดลความส าเรจ็จากผูท้ี่ส  าเรจ็ นิยามผูท้ี่ส  าเรจ็จงึไดข้อ้สรุปโดยการ
เลือกบุคคลที่ส  าเรจ็ในวิชาชีพซึ่งประกอบดว้ย ผูอ้  านวยการส านกัการสงัคีต หวัหนา้กลุ่มดรุิยางค์
ไทยและหวัหนา้วงดนตรีไทยของส านกัการสงัคีต  

ในการสนทนากลม่ย่อยผูว้ิจยัไม่ไดป้รบัค าพดูของผูเ้ช่ียวชาญมากมายนกัแต่จะเนน้ใหท้กุ
ท่านไดพ้ิจารณาก่อนที่จะน ามาถ่ายทอดในงานวิจยัโดยผูว้ิจยัเขียนแบบพรรณนาวิเคราะหเ์พื่อให้
เห็นถึงความส าเรจ็ในวิชาชีพดนตรีไทย(ชีวประวตัิ  ประสบการณ์) และแนวคิดในการสรา้งกรอบ
การศกึษาภมูิปัญญาของครูดนตรีไทย 
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ท่านที่ 1 ครูเอนก อาจมงักร 

 
ภาพประกอบ 1 ครูอเนก อาจมงักร  

ผูเ้ช่ียวชาญทางดา้นดนตรีไทย ผูอ้  านวยการส านกัการสงัคีต 

ที่มา: นายสกิุตติ ์ท าบญุ (2562) 

 
ภาพประกอบ 2 ครูอเนก อาจมงักร 

 ผูเ้ช่ียวชาญทางดา้นดนตรีไทย ผูอ้  านวยการส านกัการสงัคีต 

ที่มา: นายสกิุตติ ์ท าบญุ (2562) 

ครูเอนก  อาจมังกร (อเนก อาจมังกร, สัมภาษณ์, 2562) เกิดเม่ือวันที่ 26 กรกฎาคม 
พุทธศักราช 2502ในครอบครัวเกษตรกรและครอบครัวนักดนตรี สืบทอดมาตั้งแต่รุ่นคุณปู่  
ภูมิล  าเนาตัง้อยู่ที่ต  าบลจรเขร้อ้ง อ าเภอไชโย จงัหวดัอ่างทอง ครูเอนก อาจมงักร เริ่มเรียนดนตรี
ไทยกับบิดา ซึ่งบิดาเคยเขา้มาฝากตัวเป็นศิษยใ์นส านักของครูหลวงประดิษฐ์ไพเราะ (ศร ศิลป
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บรรเลง) ที่บ้านบาตร โดยบิดาของครูเอนกจ าได้และกล่าวถึงสมาชิกในวงว่าในครัง้นั้นมีครู
ประสิทธ์ิ ถาวร(ศิลปินแห่งชาติ) เรียนอยู่ดว้ย ความใฝ่ฝันของบิดาคือตอ้งการใหค้รูเอนกไดเ้ขา้
ท างานที่กรมศิลปากรจึงสนบัสนุนใหค้รูเอนกเขา้ศึกษาต่อที่วิทยาลยันาฏศิลป ฝากเรียนดนตรีที่
บา้นดนตรีเจรญิ จงัหวดัปทมุธานี และที่นี่ท  าใหค้รูอเนกไดเ้รียนรูถ้ึงหลกัการ วิธีการบรรเลงฆอ้งวง
ใหญ่จากเรืออากาศตรีวีระ ดนตรีเจริญ เนื่องจากการเดินทางในอดีตนั้นค่อนขา้งล าบาก ตอ้ง
โดยสารทางเรือจึงท าใหมี้ปัญหาต่อการเรียน  ครูสหวฒันป์ลืม้ปรีชาซึ่งเป็นเพื่อนรว่มชัน้เรียนชวน
ครูเอนก มาอยู่ที่บา้นครูโม ปลืม้ปรีชา ที่ก  าลงัตอ้งการสมาชิกใหค้รบวง พื่อเตรียมไวไ้ปบรรเลง 
สมาชิกในวงคือครูทนง แจ่มวิมล ,ครูสหวฒัน ์ ปลืม้ปรีชา ,ครูฐิระพล  นอ้ยนิตย ์,ครูดษุฏี  มีปอ้ม ,
ครูดรุณ มีป้อม ,ครูเสวก  โสวตัร และครูนิกร  จันทศร จึงไดช้ักชวนใหค้รูเอนกมาบรรเลงฆอ้งวง
ใหญ่ โดยมีครูกมล  ปลืม้ปรีชา ,ครูนิกร  จันทศรและครูท่านอื่นๆ ในบา้น เป็นผูฝึ้กซอ้ม ท าใหไ้ด้
พฒันาฝีมือและมีโอกาสบรรเลงในงานต่าง ๆ การบรรเลงที่ถือว่ามีความส าคญัของครูเอนกกบัวง
ปลืม้ปรีชาคืองานพระราชทานเพลิงศพของครูสอน วงฆอ้งและการประชนัดนตรีที่วดัพระพิเรนทร ์
การไดเ้รียนกบัครูที่มากดว้ยความสามารถ การไดส้ั่งสมประสบการณจ์ากการบรรเลงบนเวที การ
ไดแ้ลกเปลี่ยนเรยีนรูจ้ากคนเก่ง จงึท าใหค้รูเอนกเป็นที่รูจ้กัในวงการดนตรีไทย 

หลงัจากที่ศกึษาจบจากวิทยาลยันาฏศิลปครูเอนกจึงสอบบรรจุขา้ราชการครู (ประมาณ2 
ปี) ที่โรงเรียนสตรีศรีสรุิโยทยั และท าหนงัสือโอนยา้ยเพื่อมาอยู่ที่ส  านกัการสงัคีต  โดยมีเหตผุล 2 
ประการคือ 1.เพื่อไดใ้กลช้ิดกบัเพื่อน ๆ ที่ท  างานวิทยาลยันาฏศิลป  2.หวงัไวว้่าสกัวนัจะมีโอกาส
ไดก้ลบัไปสอนที่วิทยาลยันาฏศิลป หลงัจากนัน้ครูเอนกจงึวางแผนไปศกึษาต่อระดบัปรญิญาตรใีน
สาขาบริหารการศึกษา เม่ือเรียนจบจึงไดแ้จง้ความประสงคข์อยา้ยไปท างานที่วิทยาลยันาฏศิลป์
แตไ่ดร้บัการปฏิเสธจากอาจารยป์ราณี(อาจารยป์ราณี ส  าราญวงศ ์ผูอ้  านวยการวิทยาลยันาฏศิลป
ในขณะนัน้) ท่านไม่เห็นดว้ยที่จะใหค้รูเอนกยา้ย ดว้ยเล็งเห็นว่าครูเอนกอยู่ที่ส  านักการสงัคีตนัน้
เหมาะสมแลว้ จงึท างานที่ส  านกัการสงัคีตตอ่ไป ดว้ยครูเอนกมีความพยายาม ความมุ่งมั่น พฒันา
ตนเองตลอดเวลา ยึดมั่นในระเบียบ ไม่เคยคิดถึงประโยชน์ส่วนตนและหวังผลใด  ๆ จากสิ่งที่
กระท า จงึท าใหค้รูเอนก เป็นที่รกัของทกุคน  

ในช่วงที่ท  างานอยู่ที่กลุม่ดรุยิางคไ์ทย ส านกัการสงัคีต ในเวลานัน้คนที่ท  าหนา้ที่เครื่องหนงั
มีนอ้ย หลาย ๆคนทราบว่าครูเอนกพอจะตีเครื่องหนงัไดบ้า้งจึงเริ่มจดัช่ือใหป้ฏิบตัิหนา้ที่คนเครื่อง
หนงั หลงัจากนัน้ไดจ้บัมืออย่างถกูตอ้งในดา้นเครื่องหนงักบัครูสมพงษ ์นชุพิจารณ์ เริ่มเรียนเครื่อง
หนังอย่างจริงจังกับครูมนัส ขาวปลืม้  จึงมีเรื่องเล่าว่า “ในระหว่างไปปฏิบัติหน้าที่ที่ประเทศ
เนเธอรแ์ลนดเ์ป็นเวลา1 เดือนครูเอนกต่อหนา้ทบัโดยใชห้วัเข่าแทนตะโพน จนจบหนา้ทบัโหมโรง
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เชา้ โหมโรงเย็น และหนา้ทบัที่ส  าคญั” เม่ือเดินทางกลบัมาจากต่างประเทศ ครูมนสั  ขาวปลืม้จึง
ไดเ้รียนครูศิลปี  ตราโมทหวัหนา้กลุ่มดุรยิางคไ์ทยในขณะนัน้ว่าครูเอนกสามารถปฏิบตัิเครื่องหนงั
ไดแ้ลว้ จึงไดจ้ดัชื่อใหค้รูเอนกปฏิบตัิหนา้ที่เครื่องหนงัตามค าแนะน าของครูมนสั  ขาวปลืม้  จนทกุ
คนเริม่จะจดจ าวา่“ครูเอนกเป็นคนเครื่องหนงัของส านกัการสงัคีต”  

ครูทกุท่านลว้นมีพระคณุกบัครูเอนก  ทัง้เป็นผูถ้่ายทอดวิชา ผูใ้หค้วามรู ้ใหป้ระสบการณ ์ 
จงึกลา่วไดอ้ย่างภาคภมูิใจวา่ที่ประสบความส าเรจ็ในทกุวนันีก้็เพราะพระคณุของครูทกุท่าน ต่อมา
ครูไพฑรูย ์เฉยเจรญิ ขึน้เป็นหวัหนา้กลุม่ดรุยิางคไ์ทย ครูเอนกไดร้บัพิจารณาเป็นหวัหนา้วง รวมถึง
เป็นเลขานกุารกลุม่ดรุยิางคไ์ทยเพื่อช่วยงานดา้นเอกสาร ช่วยสรุปงาน ช่วงวางระบบ    จนในที่สดุ
ครูเอนกไดเ้ป็นหวัหนา้กลุม่ดรุยิางคไ์ทย  จากนัน้ไดเ้ลื่อนขึน้ในต าแหน่งดรุยิางคศิลปินทกัษะพิเศษ 
และครูเอนกไดร้บัเลือกใหเ้ป็นอ านวยการส านกัการสงัคีต กรมศิลปากร 
ท่านที่ 2 ครูสรุยิะ ชิตทว้ม 

 
ภาพประกอบ 3 ครูสรุยิะ ชิตทว้ม  

ผูเ้ช่ียวชาญทางดา้นดนตรีไทย ส านกัการสงัคีต 

ที่มา: นายสกิุตติ ์ท าบญุ (2562) 

ครูสุริยะ ชิตท้วม  (สุริยะ ชิตท้วม  ,สัมภาษณ์ ,2562) เกิดเม่ือวันที่  2 พฤศจิกายน 
พุทธศกัราช 2508 มีบิดาช่ือครูลบั ชิตทว้ม เป็นเจา้ของคณะป่ีพาทย ์ครูสรุิยะ ชิตทว้มเป็นหลาน
ของจางวางสวน  เคยเป็นมหาดเล็กป่ีพาทยใ์นวังพระเจา้บรมวงศเ์ธอกรมหลวงบดินทรไพศาล
โสภณ ซึ่งต่อมาจางวางสวนไดต้ัง้คณะป่ีพาทยส์  านักใหญ่ในอ าเภอส าโรง จงัหวดัสมทุรปราการ
ท่านมีความสามารถในดา้นดนตรีไทยทัง้วงป่ีพาทย ์และวงเครื่องสาย ปัจจบุนัด ารงต าแหน่งเป็น
หวัหนา้กลุม่ดรุยิางคไ์ทย  



  56 

ครูสรุิยะ  ชิตทว้มเริ่มเรียนดนตรีไทยกบับิดา เริ่มจากฆอ้งวงใหญ่ เพลงสาธุการ โหมโรง
เย็นตามแบบแผนโบราณ และต่อเพลงเรื่อง เพลงเถา เพลงเกร็ด   ต่อมาไดเ้ขา้ศึกษาที่โรงเรียน
อ านวยวิทย ์สมุทรปราการ จนจบประถมศึกษาปีที่ 4 บิดาแนะน าใหค้รูสุริยะ ไปศึกษาต่อระดับ
มธัยมศึกษาตอนตน้(ชัน้ตน้1-3) ที่วิทยาลยันาฏศิลป โดยครูสรุยิะไดเ้ขา้เรียนในสาขาโขน  เพราะ
ช่ืนชอบลิง  ไฝ่ฝันอยากเป็นหนมุาน เรียนไดเ้พียง 2 ภาคการศกึษาครูมีปัญหาเรื่องสขุภาพจนตอ้ง
เขา้โรงพยาบาล ตรวจพบวา่ครูสรุยิะเป็นโรคตบัอกัเสบ ตอ้งเขา้รกัษาอาการอย่างต่อเน่ือง 

ผลจากการเป็นตบัอกัเสบท าใหก้ระทบต่อการเรียนโขนลิงจึงขอยา้ยไปเรียนเครื่องสาย
ไทย  เม่ือมาเรียนเครื่องสายครูสรุยิะไดมี้โอกาสเรียนกบัครูประทีป (เป็นเพื่อนของครูหลวงไพเราะ
เสียงซอ) ,ครูทองดี สจุรติกลุ ,ครูปกรณ ์ รอดชา้งเผ่ือน ,ครูเฉลิม  ม่วงแพรศร ี แตไ่ดเ้รียนแค่วิธีการ
สีซอสามสายไม่ไดต้่อเพลง  เม่ือศึกษาในระดับมัธยมศึกษาตอนปลาย(ชัน้กลาง1-3)จึงยา้ยไป
เรียนป่ีพาทยโ์ดยไดเ้รียนกับครูบาง หลวงสุนทร ,ครูพริง้ กาญจนผลิน ,ครูสมาน นอ้ยนิตย ์และ
ครูนฐัพงศ ์โสวตัร จนศกึษาจบตามหลกัสตูรในระดบัอนปุรญิญา(ชัน้สงูปีที่ 1-2) 

ในขณะที่ครูสุริยะเรียนชั้นสูงปีที่1 บิดาไดไ้ปชมการแสดงโขนตอนขับพิเภกที่โรงละคร
แห่งชาติ  และซาบซึง้ ตรงึใจกบัเสียงซออูเ้พลงกราวใน  บิดาเกิดความประทบัใจจนกลบัไปเล่าให้
ครูสุริยะฟังแลว้บอกว่า “ไปเรียนซอสามสายกับครูคนนัน้ เพราะบิดาก็ไม่ทราบว่าช่ืออะไร ที่โรง
ละคร ”  จนครูสมชาย  ดรุิยประณีต ซึ่งเป็นเพื่อนของครูเสรี หวงัในธรรม ท่านมีศกัดิ์เป็นพ่ีเขยของ
ครูสรุยิะ เม่ือบิดาเลา่ใหฟั้งครูสมชายจึงบอกว่าน่าจะเป็นครูธีระ ภู่มณี เพราะท่านสีซออูเ้พลงกราว
ใน ครูสรุยิะจึงเดินทางมาโรงละครแห่งชาติทนัที เพื่อมาขอฝากตวัเป็นศิษย ์และไดร้  ่าเรียนซออูก้บั
ครูธีระ ภู่มณี เหมือนฝันที่เป็นจรงิ ที่นี่จดุประกายและสรา้งแรงบนัดาลใจใหค้รูสรุยิะหลงใหลในซอ 
ไดเ้ห็นในสิ่งที่ไม่เคยเห็น ไดฝึ้กเทคนิค วิธีการต่าง ๆ ไดเ้ขา้ใจกลวิธีการสีซอ ในความรูส้ึกของครู
สรุิยะ ครูธีระเปรียบเสมือนครูช่าง  ที่เจียระไน ตดัเหลี่ยม จนท าใหห้ินหลาย ๆกอ้น  หรือจากเด็ก
ธรรมดาๆ คนหนึ่งเติบโตจนกลายเป็นเพชรเม็ดงาม และเป็นคนส าคญัในวงการเครื่องสายไทยใน
ปัจจบุนั ครูสามารถเลา่ไดอ้ย่างภาคภมูิใจ วา่ครูสีซอไดด้ี และมีอาชีพที่ภาคภมูิใจในทกุวนันีเ้พราะ
ครูธีระ ภู่มณี  
ครูธีระสอนอะไรใหค้รูบา้ง 

1.ซอสามสาย เริม่จากการสีเพลงขบัไมบ้ณัเฑาะว,์ เพลงหกบท 
2.ซออู ้ทกัษะการสีพรม (พรมเปิด พรมปิด พรมจาก) การวางระบบนิว้ การใชค้นัชกั 

และลองน าไปใชก้บัเพลงพราหมณด์ีดน า้เตา้, เพลงเดี่ยวพญาครวญ, เพลงเดี่ยวพญาโศก, เพลง
เดี่ยวแขกมอญ 3 ชัน้ 
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3.ซอดว้ง วางระบบนิว้ใหม่ เริ่มต่อเพลงทะแย, เพลงเดี่ยวสรุินทราหู, เพลงเดี่ยวนก
ขมิน้, เพลงเดี่ยวมา้ย่อง 

หลงัจากนัน้จึงมีโอกาสต่อเพลงทยอยเดี่ยว เพลงเดี่ยวแขกมอญ(ทัง้ซอดว้ง ซออูแ้ละซอ
สามสาย)รวมถึงไดร้บัความรูเ้ก่ียวกบัทฤษฎี กลวิธีในการบรรเลงกบัครูเครื่องสายไทยอีกท่านคือ
ครูวรยศ  สขุสายชล  ซึ่งถือว่าเป็นครูของครูธีระ ภู่มณี เม่ือศกึษาจบในระดบัอนปุรญิญา ประมาณ
ปีพทุธศกัราช.2529 ครูสมชาย ดรุยิประณีต ทาบทามใหไ้ปท างานที่กองดรุิยางคท์หารบก  ต่อมา
โดนหมายเรียกใหเ้กณฑท์หาร  เม่ือครูสุริยะท างานที่กองดุริยางคท์หารบกอยู่แลว้ จึงไดท้  างาน
ทางดา้นดนตรีครูท างานที่นี่เป็นเวลา 7 ปี และเรียนปรญิญาตรทีี่วิทยาลยัครูบา้นสมเด็จเจา้พระยา 
ปี พทุธศกัราช 2537 (ปี พ.ศ.2535 ครูสมชาย  โอนยา้ยมาที่ส  านกัการสงัคีต)จึงไดช้กัชวนครูสรุยิะ 
ใหม้าท างานที่ส  านกัการสงัคีตดว้ยกนั  ครูจึงตดัสินใจมาสอบที่ส  านกัการสงัคีต  เลือกเพลงเดี่ยว
สรุินทราห ู และไดร้บัเลือกโดยบรรจพุรอ้มครูเลอเกียรติ  วินิจฉยัมนตรี และปัจจบุนัด ารงต าแหน่ง
เป็นหวัหนา้กลุม่ดรุยิางคไ์ทย 

 
ท่านที่ 3 ครูไพรตัน ์ จรรยน์าฏย ์

 
ภาพประกอบ 4 ครูไพรตัน ์จรรยน์าฏย ์ 

ผูเ้ช่ียวชาญทางดา้นดนตรีไทย ส านกัการสงัคีต 

ที่มา: นายสกิุตติ ์ท าบญุ (2562) 
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ภาพประกอบ 5 ครูไพรตัน ์จรรยน์าฏย ์ 

ผูเ้ช่ียวชาญทางดา้นดนตรไีทย ส านกัการสงัคีต 

ที่มา: นายสกิุตติ ์ท าบญุ (2562) 

ครูไพรัตน์  จรรย์นาฏย์(ไพรัตน์ จรรย์นาฏย์, สัมภาษณ์  , 2562)เกิดเม่ือวันที่  20 
พฤศจิกายน  พุทธศักราช 2503  ท่านมีความเป็นเลิศในการบรรเลงเครื่องดนตรีทุกชิน้ในวงป่ี
พาทย ์โดยเฉพาะระนาดทุม้ เป็นที่ยอมรบัจนไดร้บัฉายาว่า “ นกัระนาดทุม้ยอดเยี่ยม”  ท่านเป็น
ชาวอ าเภอบางประหัน จังหวัดพระนครศรีอยุธยา ท่านเริ่มเรียนดนตรีจากบิดาช่ือไพฑูรย ์จรรย์
นาฏย ์(ซึ่งเคยเป็นมหาดเล็กป่ีพาทยใ์นสมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอเจา้ฟ้ายุคลทิฆัมพรกรมหลวง
ลพบรุีราเมศวรท์ี่วงับางคอแหลม) โดยครูไพรตัน ์ จรรยน์าฏยส์ืบสายตระกลูมาจากครูเพชร  จรรย์
นาฏย ์(มหาดเล็กวงับรูพาภิรมย ์ในสมเด็จพระราชปิตลุาบรมพงศาภิมขุเจา้ฟ้าภาณรุงัษีสว่างวงศ ์
กรมพระยาภาณพุนัธุว์งศว์รเดชในสมยัรชักาลที่ 5) 

เริ่มเรียนดนตรีไทยกบับิดาเม่ือปี พทุธศกัราช 2508  โดยต่อมือ และจบัมือจากครูไพฑูรย ์
จรรยน์าฏย ์ เริ่มเรียนเพลงตามแบบแผนที่สืบต่อกนัมาจากโบราณ โดยเริ่มจากโหมโรงเชา้  โหม
โรงเย็น ดว้ยความที่ครูไพรตันเ์ติบโตมาในบา้นที่ตีป่ีพาทยก์นัทัง้วนัเริ่มตื่นเวลา04.00 น. ไลมื่อกว่า
จะเลิกก็ประมาณ 2-3 ทุ่ม (20.00-21.00 น.) ถา้ไม่มีงานที่ไหน จะตีป่ีพาทยก์นัทัง้วนั  ที่ครูไดเ้พลง
เยอะส่วนใหญ่อาศัยจดจ า ลักจ าเอา เม่ือมาบรรเลงที่ไหนจึงสามารถตีไดทุ้กเพลง ครูเรียนชั้น
ประถมศึกษาปีที่ 1-7 ที่โรงเรียนวดัจอมเกษ ( ประชาราษฎรอ์ปุถมัภ ์) อ าเภอบางปะหนัที่จงัหวดั
พระนครศรีอยธุยา เม่ืออาย ุ10 ขวบ ไดร้บัโอกาสใหข้ึน้บรรเลงที่วดัพระพิเรนทรบ์รรเลงฆอ้งวงเล็ก
ในเพลงสี่บท และเพลงโอล้าว ครูประชนักบัวงครูรวม  พรหมบรุีนบัเป็นเวทีเปิดตวัเป็นที่กล่าวขาน
ถึงเด็กนอ้ยมากไปดว้ยความสามารถคนหนึ่งที่ช่ือไพรตัน ์ จรรยน์าฏย ์ 
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ต่อมาครูศึกษาในระดบัมธัยมศึกษาที่โรงเรียนอยธุยาวิทยาลยั จนถึงระดบัมศ.3 (มธัยม
ตน้) ซึ่งเวลาคาบเก่ียวกบัวิทยาลยันาฏศิลปที่เปิดสอน  จึงตดัสินใจเรียน มศ.4 ที่เดิมในช่วงนัน้ยงั
ไม่มีช่องทางในการฟังดนตรีมากมายนัก อาศัยฟังจากรายการวิทยุ ครูจะทราบว่าเวลาไหนมี
รายการเพลงอะไรบา้ง  จนวนัหนึ่งครูไพรตันไ์ดร้บัโอกาสใหไ้ปบนัทึกเสียงเพื่อสาธิตเครื่องดนตรี
ไทยของดร.อทุิศ  นาคสวสัดิ ์ออกรายการทางโทรทศันช์่อง 5  ยงัมีประสบการณอ์ื่น ๆ อีกมากมาย 
เช่นบางครัง้ครูไดค้วามรูจ้ากการไปบรรเลงงานวดั งานประจ าปี “บางครัง้งานเลิกดึกจึงนอนกนัที่
วดั กวา่จะไดน้อนก็แลกวิชากนั พดูคยุกนั  ตอ่เพลงกนั กบัครูผูใ้หญ่หลายท่าน เช่นครูลว้น  ดนตรี ,
ครูส าราญ เกิดผล ,ครูวิเชียร  เกิดผล” 

เม่ือจบการศกึษาครูท างานเป็นลกูจา้งชั่วคราว รบัเงินเดือน 900 บาท  เม่ือปี พทุธศกัราช 
2528 ครูเล่าว่าครูไดไ้ปศึกษาต่อที่มหาวิทยาลยัรามค าแหง  แต่ยังเรียนไม่จบเพราะตัดสินใจไป
สอบเขา้ท างานที่ส  านักการสงัคีต กรมศิลปากรเสียก่อน  และไดร้บัคัดเลือกใหเ้ขา้ท างาน ยังคง
เสียดายเรื่องศกึษาต่อ แต่เปลี่ยนวิธีคิดจะไดส้บายใจ เพราะที่ส  านกัการสงัคีต ครูไดร้บัความรูท้ี่ยิ่ง
กว่าต าราเรียน นั่นคือการเรียนรูใ้นแบบประสบการณต์รง และไดใ้ชฝี้มือในการประกอบอาชีพ เม่ือ
คิดแบบนีจ้งึเกิดความสขุในการใชชี้วิตมากขึน้ ปัจจบุนัยงัท างานที่ส  านกัการสงัคีต กรมศิลปากร  

 
ท่านที่ 4 ครูยทุธนา  ชิตทว้ม 

 
ภาพประกอบ 6 ครูยทุธนา ชติทว้ม 

ผูเ้ช่ียวชาญทางดา้นดนตรีไทย ส านกัการสงัคีต 

ที่มา: นายสกิุตติ ์ท าบญุ (2562) 
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ครูยุทธนา ชิตท้วม(ยุทธนา ชิตท้วม , สัมภาษณ์ , 2562)เกิดเม่ือวันที่30 มกราคม 
พทุธศกัราช 2514 ครูเริม่เรยีนดนตรไีทยจากที่บา้นโดยปู่ จอ้ย หรือครูจอ้ย ชวูงษ(์บิดาของครูสจุิต ชู
วงษ)์ เป็นผูจ้บัมือฆอ้ง สาธุการ และเริ่มต่อโหมโรงเชา้ โหมโรงเย็นที่นี่  บา้นชวูงษส์ืบตน้ตระกลูมา
จากครูจางวางสวน ครูยุทธนาเริ่มเรียนดนตรีตั้งแต่ 3 ขวบหรือตั้งแต่อยู่ชั้นอนุบาล ครูเรียนที่
โรงเรียนบุรารกัษ์ ที่ปากน า้ สมทุรปราการ จนกระทั่งจบประถมศึกษาปีที่ 6 ประมาณปี 2525 ไป
สอบเขา้ที่วิทยาลยันาฏศิลป แต่ปรากฏว่าสอบไม่ติด เพราะตื่นเตน้ ตกใจ กลวัท่านกรรมการ จึง
ตอ้งกลบัไปเรียนที่โรงเรียนบางหวัเสือบุญแจ่มเนียมนิลหรือปัจจุบนัคือโรงเรียนเตรียมอดุมศึกษา
นอ้มเกลา้ จังหวัดสมุทรปราการ และในปี2526 จึงไปสอบเขา้เรียนที่วิทยาลัยนาฏศิลปอีกครัง้  
และไดเ้ขา้เรียนที่วิทยาลยั เครื่องมือเอกฆอ้งวงใหญ่จนประมาณมธัยมศึกษาตอนตน้(ตน้ 3) ครู
ปฐมรตัน ์ ถิ่นธรณ ์หวัหนา้ภาควิชาดรุยิางคไ์ทยในขณะนัน้ มองเห็นแววในตวัครูยทุธนา  จงึเริม่ให้
ไปตีกลองพืน้เมืองอีสาน หลงัจากนัน้จึงยา้ยวิชาเอกจากฆอ้งวงใหญ่ไปเป็นเครื่องหนัง และเรียน
เครื่องหนงักบัครูสมเกียรติ  ปลืม้ปรีชา(ครูสหวฒัน ์ ปลืม้ปรีชา) ตัง้แต่นัน้  จนกระทั่งเม่ือศึกษาชัน้
มธัยมปลาย (ชัน้กลาง) ไดท้  าหนา้ที่คนเครื่องหนงัตีกลองสองหนา้ในวงดนตรีช่ือว่า “วงเมรี” ของ
ครูฐิระพล  นอ้ยนิตยร์ว่มกบัพี่ออ้น อนชุา และพี่ปุ้ม  สมพงษ์ เม่ือศกึษาจบในระดบัมธัยม จึงสอบ
เข้าศึกษาต่อระดับปริญญาตรีที่สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล และศึกษาระดับปริญญาโทที่
มหาวิทยาลยัมหิดล สถาบนัวิจยัภาษาและวฒันธรรมเพื่อพฒันาชนบท ครูยทุธนาไดร้บับรรจเุป็น
ขา้ราชการท่ีวิทยาลยันาฏศิลป์นครศรธีรรมราช โอนยา้ยมาที่ส  านกัการสงัคีต กรมศิลปากร  
ท่านที่ 5 ครูสรุพงศ ์โรหิตาจล 

 
ภาพประกอบ 7 ครูสรุพงศ ์โรหิตาจล  

ผูเ้ช่ียวชาญทางดา้นดนตรีไทย ส านกัการสงัคีต 

ที่มา: นายสกิุตติ ์ท าบญุ (2562) 
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ครูสุรพงศ ์ โรหิตาจล (สุรพงษ์ โรหิตาจล, สัมภาษณ์, 2562) เกิดเม่ือวันที่ 30 ตุลาคม 
พทุธศกัราช 2511 เป็นนกัระนาดเอกคนส าคญัของส านกัการสงัคีต   ในปัจจบุนัท่านมีฝีมือทัง้การ
บรรเลงเสภา การบรรเลงประกอบโขน และละคร  บิดาช่ือว่าครูสมพงศ ์ โรหิตาจล (ซึ่งเป็นตระกลู
โขนหลวงในราชส านกั รชักาลที่ 6) ส่วนมารดาคือครูกญัญา อบนวล  (นกัรอ้งหญิงชัน้บรมครูชัน้
ยอดแห่งเมืองนนทบุรี) ครูสุรพงศ ์ โรหิตาจล เริ่มเรียนดนตรีไทยจากที่บา้น    โดยครูเริ่มเรียนป่ี
พาทยจ์ากบิดา มารดา และนา้ชายคือครูชาตรี  อบนวล คุณตา ตั้งแต่ประถมศึกษา  เริ่มจับมือ
สาธุการจากครูต่อ (ครูองการ  กลีบช่ืน) ที่สนามเป้าหลงัจากนัน้ก็มาที่บา้นคณุตา (ครูมงคล  เเกว้
เพ็ญกาศ) ซึ่งไดร้บัเลีย้งดูคุณแม่เป็นบุตรบุญธรรม    ครูสรุพงศ ์เริ่มต่อเพลงที่บา้นคุณตา ซึ่งถือ
เป็นบา้นป่ีพาทยท์ี่ใหญ่อีกที่หนึ่งในบางใหญ่หลงัจากนัน้ก็เรียนหนงัสือในตอนประถมในขณะนัน้
แรงผลักดันจากครูอุทัย  ปานประยูรได้จับฝึกหัดระนาดเอก จนไปประกวดที่รายการหนึ่งที่
กระทรวงศกึษาธิการซึง่ในตอนนัน้ครูเฉียบ(ครูนฐัพงศ ์ โสวตัร )ท่านเป็นกรรมการ และไดร้บัรางวลั
ชนะเลิศในการประกวดเดี่ยวระนาดเอก  การไดร้ับรางวัลถือเป็นแรงผลักดันที่ส  าคัญในการฝึก
ดนตรีไทย  และต่อมาไดไ้ปเรยีนที่วิทยาลยันาฏศิลป์ ในช่วงนัน้มีการแตกสาขา  แตกแขนงจงึท าให้
ครูสรุพงศ ์ ไดเ้ลือกเรียนโขนยกัษ์  ไม่ไดเ้ลือกเรียนระนาด  เพราะระนาดเอกถือเป็นวิชาชีพของที่
บา้น ที่ครูเริม่ท ามาตัง้แต่ประถมศกึษาปีที่ 6  “กลางวนัเรียนยกัษ ์กลางคืนตีระนาด”  ครูสรุพงศ ์ใช้
วิชาชีพทางดา้นดนตรี ตีป่ีพาทยป์ระกอบการแสดงมาตัง้แต่เด็กอยู่แถวทา้วมหาพรหม ตีแกบ้น ตี
รบัจา้งจนกลายเป็นรา้นอาหาร และท าแบบนีม้าตลอดจนจบการศกึษา จากประสบการณ ์การไดมี้
โอกาสรว่มงานกบัครูบาอาจารย ์ กบัเพื่อน ๆที่เรียนวิทยาลยั มาดว้ยกนัจนไดร้บัการติดต่อใหม้า
บรรจุเป็นข้าราชการอยู่ที่ส  านักงานระบายน า้ กรุงเทพมหานครหรือปัจจุบันคือกองการสังคีต 
กรุงเทพมหานครหลงัจากนัน้จงึไดมี้โอกาสเรยีนกบัครูพินิจ  ฉายสวุรรณ  ครูสรุพงศเ์รียกท่านวา่พ่อ 
เพราะว่าครูพินิจ สนิทสนมกับบิดาของครูสรุพงศม์าก เรียนระนาด เรียนฆอ้ง  และไดม้าเรียนป่ีกบั
ครูมณเฑียร  สมานมิตร หลงัจากนัน้ไดม้าพบกับครูบุญยงค ์และครูบุญยงั เกตคุงจึงขออนุญาต
ฝากตวัเป็นศิษยข์องท่าน และไดร้บัความรูม้ากมาย  จนมีช่ือเป็นศิษยเ์กตคุงมาโดยตลอดหลงัจาก
นัน้กรมศิลปากร มองเห็นถึงความรูค้วามสามารถจึงท าหนงัสือขอตวั   “ในสมยันัน้หวัหนา้ช่ือครูยง
ยศ มีแรงผลกัดนั จากครูสวุฒัน ์ อรรถกฤต เป็นคนทาบทาม  โดยมาถามว่าตอ้งการใหม้าอยู่กรม
ศิลปากรดว้ยกัน ทางนีย้ินดีที่จะท าหนังสือขอตัว”  ครูสุรพงศ ์ มีความรูส้ึกว่าอยากกลบัมาช่วย 
เพราะเดิมเรียนจบจากที่วิทยาลัยนาฏศิลปจึงเลยตอบตกลงไปดว้ยความยินดีหลังจากนั้นจึง
โอนยา้ยมาที่ส  านกัการสงัคีต กรมศิลปากร  และท างานที่นี่จนปัจจบุนั  
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ท่านท่ี 6 ครูกิตติศกัดิ ์ อยู่สขุ 

 
ภาพประกอบ 8 ครูกิตติศกัดิ ์อยู่สขุ  

ผูเ้ช่ียวชาญทางดา้นดนตรีไทย ส านกัการสงัคีต 

ที่มา: นายสกิุตติ ์ท าบญุ (2562) 

ครูกิตติศักดิ์  อยู่สุข (กิตติศักดิ์ อยู่สุข, สัมภาษณ์, 2562)  เกิดเม่ือวันที่18 มิถุนายน 
พทุธศกัราช 2519เริม่เรียนดนตรีตัง้แต่อาย ุ6-7 ขวบ จากคณุลงุ ช่ือไพโรจน ์ขาวสะอาด  และบิดา 
ช่ือไพฑรูย ์ อยู่สขุ  จบัมือโดยพระบญุธรรม  คงทรพัย ์  ซึง่เดิมทีเดียวท่านไม่รบัใครเป็นศิษย ์เพราะ
เบื่อหน่าย   และอีกอย่างอายเุยอะแลว้  แต่ดว้ยความสนิทสนมกนักบัคณุลงุและบิดา  จงึไดข้อรอ้ง
ใหท้่านรบัครูกิตติศักดิ์เป็นศิษย ์ จึงมีพิธีเล็กนอ้ยตามเนียม คือมีกล่าวคาถา  และเริ่มใหค้รูกิตติ
ศกัดิตี์เพลงสาธุการทางระนาดใหฟั้ง (ทางท่ีไดม้าจากท่ีบา้น) หลงัจากนัน้จงึเริม่ตอ่เพลง และเพลง
แรกที่ครูบญุธรรมต่อใหค้ือรวัสามลาในชดุโหมโรงเย็น โหมโรงเชา้ ย ่าค ่า ประจ าวดั นางหงส ์2 ชัน้ 
“พระบญุธรรมต่อเพลงส าหรบัหากินทัง้หมด” ต่อทัง้ทางฆอ้ง และทางระนาดเอก จนครูกิตติศกัดิมี์
ความแตกฉานเรื่องเพลง และกลอนเพลง ครูกิตติศกัดิ ์อาย ุ9-10 ขวบประมาณชัน้ประถมศกึษาปี
ท่ี 6 พระบญุธรรมเริ่มต่อเพลงเด่ียวใหค้รูกิตติศกัดิ์ เพลงแรกคือเพลงเชิดนอก เพลงเด่ียวท่ีไดจ้าก
พระบญุธรรมโดยตรงมี 10 เพลงดงัตอ่ไปนี ้ 

1.เชิดนอก  
2.เพลงสารถี (ไดม้าจากครูจ าลอง หล าวรรณะ  ซึ่งเป็นลูกศิษยข์องพระบุญธรรม) 

เม่ือบรรเลงทางนี ้ให้ฟังพระบุญธรรม ท่านปรับให้นิดหน่อย แล้วจึงต่อเพิ่มเป็นเพลงเถาให ้ 
หลงัจากนัน้ตอ้งไปต่อที่กฏุิพระ   

3.เพลงแขกมอญเถา   



  63 

4.เพลงพญาโศกเถา   
5.เพลงอาเฮียเถา   
6.เพลงอาหน ูเถา  
7.เพลงตอ่ยรูปเถา  
8.เพลงลาวแพน  
9.เพลงจีนขิมใหญ่ 2 ชัน้ และชัน้เดียว  
10 เพลงกราวในเถา  แต่ในเพลงนีค้รูกิตติศกัดิต์่อเม่ือปี พทุธศกัราช 2535 ใชเ้วลา 2 

เดือน ซึ่งตอ้งใหล้งุไปขอให ้ พระบญุธรรม  เป็นคนที่ต่อเพลงเรว็มาก จะไม่อนญุาตใหจ้ดโนต้ หรือ
บนัทึกเสียง “อย่าอดัเลย จะท าใหขี้เ้กียจ ไม่ซอ้ม” แต่ครูกิตติศกัดิ์ ก็ไดบ้นัทึกเทปเพ่ือเอาไปเก็บไว ้
กนัลืม เม่ือต่อเพลงกราวในจบหลงัจากนัน้ไม่นานพระบญุธรรมก็มรณภาพ  เพลงกราวใน (3ชัน้ 2 
ชัน้ ชัน้เดียว ครึง่ชัน้ และสรรเสรญิ) 

ต่อมาศึกษาจบระดบัประกาศนียบตัรชัน้สูง(อนุปริญญาตรี)  จึงตัดสินใจไปศึกษาต่อใน
ระดบัปรญิญาตรีที่มหาวิทยาลยัศรีนครนิทรวิโรฒ ฯ มีโอกาสไดเ้รียนดนตรีไทยกบัครูนิกร จนัทศร 
และครูสมชาย ดรุยิประณีต แต่ท่ีนี่จะเนน้เรื่องวิชาการมากกว่า เม่ือศกึษาจบปรญิญาตรีครูฐิระพล 
นอ้ยนิตยฝ์ากใหไ้ปท างานเป็นลกูจา้งชั่วคราวที่วิทยาลยันาฏศิลปจนัทบรุี  ท างานที่นี่ได ้6 เดือนจึง
มาสอบบรรจเุขา้ท างานที่ส  านกัการสงัคีตในขณะนัน้ครูสรุเดช  กิ่มเป่ียมก าลงัท าผลงานจงึตอ่เพลง
เดี่ยวพญาครวญให ้ ซึ่งเป็นทางที่ครูสรุเดชประพนัธใ์หม่ ต่อมาไดต้่อเพลงส าหรบัพิ ธีกรรม เพลง
ส าหรบัการแสดงกบัครูอีกหลายท่าน ครูเผชิญ  กองโชค , นายไชยยะ  ทางมีศรี ,ครูไพฑูรย ์ เฉย
เจริญ ,ครูศักดิ์ชัย  ลัดดาอ่อน ,ครูไพรัตน์  จรรย์นาฏย์ ,ครูพีรศิษย์ บัวทั่ งฯลฯ  ครูกิตติศักดิ ์ 
เดินทางไปขอตอ่เพลงเดี่ยวที่หายาก เช่น เพลงนารายแปลงรูป 3 ชัน้ เพลงทยอยเดี่ยว เพลงดอกไม้
ไทร 3 ชัน้  ,เพลงทะแย เถา และเพลงพญาโศก 6 ชัน้ จากลกูศิษยอ์ีกท่านหนึ่งของพระบุญธรรม  
คงทรพัยคื์อครูไพฑูรย ์ ทวนทอง และปัจจุบันครูกิตติศักดิ์  อยู่สุข ท างานท่ีส านักการสงัคีตกรม
ศิลปากร 
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ท่านท่ี 7 ครูทวีศกัดิ ์ อคัรวงษ ์

 
ภาพประกอบ 9 ครูทวีศกัดิ ์อคัรวงษ ์ 

ผูเ้ช่ียวชาญทางดา้นดนตรีไทย ส านกัการสงัคีต 

ที่มา: นายสกิุตติ ์ท าบญุ (2562) 

ครูทวีศักดิ์  อัครวงษ์ (ทวีศักดิ์ อัครวงษ์, สัมภาษณ์, 2562) เกิดเม่ือวันที่  28 เมษายน 
พทุธศกัราช 2520 ถือเป็นนกัระนาดเอกล าดบัตน้ ๆ ของส านกัการสงัคีตในปัจจบุนัไดส้ืบเชือ้สาย
ดนตรีมาจากคณุตาช่ือว่า ครูเช่ือ ช านาญรกัษา ซึ่งเป็นเจา้ของคณะป่ีพาทยท์ี่มีช่ือเสียงครูทวีศกัดิ ์
อัครวงษ์  มีความเช่ียวชาญในการบรรเลงระนาดเอก ท่านเป็นนักระนาดเอกที่มากด้วย
ความสามารถทัง้ในวงการดนตรีไทย เช่น การบรรเลงประกอบการแสดงโขน ละคร การบรรเลงใน
พิธีส  าคญัในพระราชพิธีต่าง ๆ การบรรเลงเพลงเสภา เป็นนกัระนาดท่ีผ่านการประชนัมาหลายเวที
และในส่วนของวงการบนัเทิงอีกมากมาย เช่น การตน้เสียงของนายศรในภาพยนตรเ์รื่องโหมโรง 
เสียงระนาดฉากประชนักนัขุนอินกบันายศร“เชิด ต่อตวั”ผูท้ี่มีเทคนิคดีเยี่ยมในการบรรเลงระนาด
เอก ในช่วงนั้นครูทวีศักดิ์ อัครวงษ์ ถือเป็นผูส้รา้งปรากฏการณ์ส  าคัญถือเป็นแรงบันดาลใจให้
เยาวชนไทยหลายคนหนัมาเรียนระนาดเอก ครูทวีศกัดิ์เป็นคนจงัหวดันครสวรรค ์อ าเภอพยหุะคีร ี
มีพี่นอ้งสองคน ครูเป็นคนโต  โดยเริม่เรยีนชัน้ประถมศกึษาที่โรงเรียนพยหุะศกึษาคาร หลงัจากนัน้
จึงมาศึกษาต่อชั้นมัธยมศึกษาที่วิทยาลัยนาฏศิลป์สุโขทัย และศึกษาต่อในระดับปริญญาตรีที่
สถาบันเทคโนโลยีราชมงคล คณะนาฏศิลป์และดุริยางค์ ส  าหรบัจุดเริ่มตน้ของการเรียนดนตรี 
ขณะนัน้อาย ุ5 ขวบ มีการจดังานพิธีไหวค้รู ตอนนัน้นั่งอยู่บนตกัของคณุแม่ ขณะก าลงัมีพิธีครอบ
ครู นายทวีศกัดิค์ลานเขา้ไปในวงฆอ้ง แลว้ไปจบัไมฆ้อ้ง ครูที่ประกอบพิธีจงึจบัมือให ้เม่ือจบัมือให้
จึงเริ่มฝึกหดัตีฆอ้ง เบือ้งตน้เริ่มจากการตีฆอ้งวงใหญ่ เม่ือเขา้ศึกษาชัน้ประถมศึกษาปีที่1จึงเริ่ม
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ฝึกหดัตีระนาด แต่ตอ้งใชโ้ต๊ะรองเพราะเป็นคนที่ตวัเล็ก เริ่มเรียนกบัคณุตามาตัง้แต่เด็ก ๆ ที่บา้น
นายทวีศกัดิมี์พียงคณุตาที่เล่นดนตรี สว่นคณุพ่อกบัคณุแม่ไม่เคยเล่นดนตรีเลย ส่วนช่ือเล่นท าไม
จึงช่ือเบิ่ง ส  าหรบัช่ือเบิ่ง คุณนา้เป็นคนตัง้ให้ บอกต่อกันมาว่าตอนที่เกิดมองเพดานตลอดเวลา 
เรียกอย่างไรก็ไม่หนั เขาเลยตัง้ช่ือใหว้่าเบิ่ง ตอนเรียนอยู่ชัน้ประถมเริ่มไปเล่นดนตรีตามงานต่างๆ 
มีงานศพไปตีระนาดบา้ง ไปตีฉ่ิงบา้ง ตีเครื่องประกอบจงัหวะบา้ง ตอนนัน้ยงัเลน่ดนตรีไม่ค่อยเป็น
เพลง ตอ้งค่อยเป็นคอ่ยไป เริม่รูว้า่ดนตรีมีความส าคญั มีความสนกุ แตไ่ม่ถึงกบัรกัในดนตรี  

อาจจะเพราะการโดนเคี่ยวเข็ญมากกว่าเพราะตอนเด็กๆ ที่บา้นจะเรียกคุณตาว่าพ่อแก่
ท่านด ุจรงิจงั ในสมยัก่อนที่บา้นไม่มีน า้ประปา ตอ้งไปขนน า้ในคลองมาใช ้สีน า้คลองมนัจะเป็นสี
แดง พอเอามาใสโ่อ่งตอ้งใชส้ารสม้ไปแกว่งใหต้กตะกอน เพื่อใหน้  า้ใสขึน้จนสามารถน ามาใชไ้ด ้ที่
บา้นจะไปซือ้สารสม้มา1กระสอบ เริ่มจากตอ้งไปเข็นน า้กบัคณุนา้ อายหุ่างกนั10 ปี พอเข็นน า้มา
น ามาใส่โอ่ง คุณตาเดินถือสารสม้มา 4 กอ้น ใหต้ีในน า้ตีจนสารสม้ละลาย ตีทุกวันตัง้แต่ เรียน
ประถมศึกษาปีที่ 1 ถึง ประถมศึกษาปีที่ 6 หลงัจากนัน้คณุตาจะท าตะกั่วใหใ้ส่ขอ้มือ เขาจะหล่อ
ลูกเหล็กเอาตะกั่ วท าเป็นไม้ระนาด ระยะเวลาในการแกว่งสารส้มตั้งแต่ 16.30 - 18.00 น. 
พอประมาณ 19.30 น. คณุตาจะใหเ้ราตีระนาดโดยไม่ไดบ้อกจุดประสงค ์บอกเพียงว่าตีไปเถอะ
ขณะนั้นเริ่มต่อเพลงจริงจังจนประมาณ 20.00 น. จะอนุญาตให้มาอ่านหนังสือ นั่ งดูรายการ
โทรทศัน ์พอเชา้วนัใหม่จึงจะเริ่มฝึก เม่ือถึงคราวฤดูหนาวจะขอไปนอนกับคุณแม่ สมัยก่อนนาย
ทวีศกัดิ์จะเป็นคนที่ติดคุณตามาก คุณตาจะตอ้งมีกลวิธีใหน้อนกบัเขาใหไ้ด ้เช่น บอกใหม้าช่วย
เหยียบให ้นวดให ้แลว้คณุตาจะเล่านิทานใหฟั้ง จึงหลบั พอเชา้เขาตื่น คณุตาจะปลกุใหต้ีระนาด 
เพราะคณุแม่เคี่ยวเข็ญมาก ตอ้งใหเ้รียน ถา้ไม่ลกุขึน้มาจะปลกุจนกว่าจะลกุจากที่นอน ตาจะตื่น
มา จุดธูปหนึ่งดอก “ตีไปจนธูปหมดบางครัง้ จะแอบตกลงกบัคณุนา้ พอจดุธูปเสรจ็แลว้ ดจูงัหวะ
เม่ือคุณตาตอ้งน าววัไปปล่อยกลางทุ่งนา เม่ือไดย้ินเสียงห่างออกไปจะมองหนา้กันกับนา้ น้าจะ
หยดุตีแต่ผมยงัตีอยู่ นา้จะเดินไปหกักา้นธูปหกัไม่ถึงครึง่นะหกันิดเดียว แลว้เราจะแอบเอาไมขี้ดมา
อันหนึ่งจุดธูปต่อ แต่ก็ท าไดช้่วงเดียว ภายหลังคุณตาจับได ้จึงไม่มีการจุดธูปใหใ้ชว้ิธีดูนาฬิกา
ปฏิบตัิแบบนีม้าตัง้แต่อาย ุ6 ขวบ จนเรียนชัน้ประถมศกึษาปีที่ 6”  ต่อมาศกึษาจบประถมศึกษาปี
ที่ 6 ช่วงนัน้โรงเรียนวิทยาลยันาฏศิลปสโุขทยัมีคณะครูมาท ากิจกรรมแนะแนวการศึกษาว่าเรียน
ที่นี่เป็นอย่างไร ครัง้แรกเลยผมไม่สนใจ ไม่รูจ้ักเลย ไม่มีความฝันหรือความคิดในการศึกษาต่อ 
เพราะวา่ทางครอบครวัยงัไม่ค่อยมีเงิน ประกอบอาชีพท านาดว้ย สงสารพ่อแม่ ถา้เราไปเรยีนภาระ
ที่บ้านตอ้งหนักขึน้แน่นอน เลยตั้งใจไวว้่าจะออกมาช่วยพ่อแม่  ตอนนั้นน้าชายแท้ ๆ เป็นคน
ระนาดในคณะลิเก เขาบอกว่า “พอเราจบ ป.6 นะ เขาจะเอาเราไปอยู่ดว้ยไปท าลิเก ตอน ป.6 ผม
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ไดโ้หมโรงเชา้ โหมโรงเย็นแลว้ แต่ปรากฏว่านา้มาเสียตอนผมอยู่ ป.4 ยงัคิดอยู่นะ ถา้นา้ผมไม่เสีย 
ผมคงไม่ไดม้าท างานอยู่ที่นี่คือคงไม่ไดม้าเรยีนที่วิทยาลยันาฏศิลป คงท าลิเกไปเลย”  

หลงัจากนัน้จึงไปสอบเขา้ระดบัมธัยมศึกษา (ตน้1) ปี พ.ศ.2532 จึงเลือกตีเพลงสาธุการ 
“กรรมการถามวา่ตีอะไรไดบ้า้ง จึงบอกว่าตีฆอ้ง เขาบอกวา่ตีระนาดไดไ้หม เราบอกว่าได ้ลองตีให้
กรรมการฟัง ไม่ไดเ้ป็นคนระนาดหรอก เขา้ไปเรียนเริ่มแรกเป็นคนระนาดทุม้เพราะว่าเราไม่ได้
เจาะจงว่าไปเรียนระนาดเอก แค่ตอ้งการไปเรียนวิทยาลยันาฏศิลป์” สมยันัน้เขา้ไปเรียนวิชาเอกป่ี
พาทย ์ส่วนเครื่องมือครูเป็นคนเลือกเครื่องดนตรีไทยใหเ้รียน นายทวีศักดิ์จึงไดเ้รียนระนาดทุม้
(เสียสละใหเ้พื่อนจากอตุรดิตรท์ี่มาเรยีนดว้ยกนั เพราะเพื่อนของนายทวีศกัดิเ์ลือกเรยีนระนาดเอก) 
ในตอนนัน้ไม่มีใครทราบว่านายทวีศกัดิ์มีความสามารถในการตีระนาดเอกได ้สมยัที่เรียนจะเรียน
ระนาดทุม้แต่จะแอบไปตีระนาดเอกที่หอ้งซอ้มในเวลาเลิกเรียน ส่วนเรื่องกลอนระนาด ทางเพลง
เริ่มตน้ใหม่ทัง้หมด เปลี่ยนแปลงใหม่เพราะมีความแตกต่างจากที่ไดเ้รียนมา ครูคนแรกที่วิทยาลยั
นาฏศิลป์คืออาจารยพ์ินิตร ์กลบัทวี ขณะนีท้่านยา้ยไปเป็นอาจารยอ์ยู่ที่วิทยาลยันาฏศิลปอา่งทอง   

จดุเปลี่ยนที่ท  าใหก้ลายมาเป็นคนระนาดคือ อาจารยพ์ินิตรถ์ามว่าท าไมไม่มาตีระนาดเอก
ท าไมถึงเลือกไปตีระนาดทุ้ม ตั้งแต่วันนั้นจึงเปลี่ยนให้นายทวีศักดิ์มาตีระนาดเอก เริ่มตอน
มัธยมศึกษาปีที่ 2(ตน้2) ขณะนั้นมีงานวฒันธรรม 4 ภาค นายทวีศักดิ์จึงเริ่มตีระนาดเอกอย่าง
จริงจัง งานวัฒนธรรมสี่ภาคจะจัดขึน้ทุกปี นอกจากจะมีการแสดงแลว้ยังมีเวทีใหน้ักเรียนไดมี้
โอกาสไปบรรเลง เม่ือถึงงานประชันเกิดขึน้จะมีครูอีกท่านหนึ่งเขา้มาปรบัมือ ปรบัทางให ้คือครู
สมทุร อิงควระ ครูเป็นลกูศิษยค์รูเชือ้ ดนตรีรส ถือว่าครูสมทุรเป็นคนที่เปลี่ยนวิธีการตีใหม่ทัง้หมด 
ใหก้บันายทวีศกัดิ์จากการตีดว้ยขอ้มาเป็นการตีดว้ยแขน ฝึกการไล่ระนาดใหม่ ความจริงพืน้ฐาน
ของการตีระนาด ครูพินิตรท์่านมีสว่นในการปรบัมือเช่นกนั  

หลงัจากเปลี่ยนมาเป็นคนระนาด ในทกุเชา้ก่อนจะเริม่ตีระนาด ครูจะใหจ้บัคูก่นั โดยใหน้ั่ง
หนัหนา้เขา้หากนัแลว้ดดัขอ้มือ แต่ของนายทวีศกัดิ์จะใหบ้ิดเขา้หากนั เพื่อฝึกมือใหอ้ยู่ในลกัษณะ
คว ่ามือเหมือนเดิมถึงแมว้่าตอ้งตีระนาดเป็นเวลานาน หลงัจากนัน้จึงเริ่มจบัไม ้จดัระเบียบท่านั่ง 
ท่าทาง บคุลิกภาพก็มีความส าคญัเช่นกนั ครูที่มีสว่นช่วยในการปรบัเปลี่ยนทัง้ท่านั่ง ท่าจบั การใช้
มือ การใชแ้ขน การตีฉาก ตลอดถึงวิธีคิดต่างๆ เช่น อาจารยส์มทุร อิงควระ,อาจารยบ์ญุช ูกนัเกต ุ,
อาจารยน์ิติ เอมโอด มาฝึกตอนอยู่ชัน้มธัยมศกึษาปีที่ 4 (กลางปีที่1) สมยัที่เรียนมีครูอีกท่านหนึ่งที่
ส  าคัญมาก คือ ครูยม์นตรี เปรมปรีดา ท่านเป็นลูกศิษยม์าทางสายครูเฉลิม บัวทั่ง มาช่วยปรบั
ระนาดใหต้อนที่เรียนวิทยาลยันาฏศิลปสโุขทยั สว่นเรื่องของการต่อเพลงที่นี่ไม่ค่อยไดต้่อเพลงมาก
นักเพราะว่าเด็กที่เรียนมีนอ้ย แต่งานแสดงมีเยอะ ส่วนใหญ่จะไม่ใช่งานป่ีพาทย ์จะไปเล่นเพลง
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พืน้เมืองอีสานมากกว่า สมยัที่เรียนชัน้มธัยมศกึษาปีที่ 6 (ชัน้กลาง3) ไม่ไดเ้รียนวิชาเอกเพราะตอ้ง
ออกไปงานแสดง ไปเป่าแคน ไปดีดพิณ มีงานแสดงทัง้ภาคเรียน นายทวีศกัดิเ์ริ่มเป่าแคนไดต้ัง้แต่
เรียนประถมศกึษาปีที่ 4 เพราะที่บา้นมีวงแคน เคยเห็นคนเป่าแคนเสียงเพราะดี ประทบัใจ ครูแขก
คือคนที่สอนเป่าแคน มีโอกาสไปเล่นตามงานแห่นาคเลยเริ่มหัดเป่ามาตัง้แต่ตอนนัน้ ส่วนพิณเริ่ม
มาเล่นตอนเรียนชัน้มธัยมศึกษาปีที่ 3 (ตน้3) นอกจากนีเ้คยเรียนจะเข ้เรียนเตน้โขน เรียนขบัรอ้ง 
และเรียนขลุ่ยเพียงออ สว่นงานที่นอกเหนือจากงานของวิทยาลยั ไปรบังานตามสวนอาหาร ไดร้บั
เบีย้เลีย้งครัง้แรก 50 บาท ส่วนเบีย้เลีย้งงานหลวงจะได ้35 บาท ส าหรบัการไปบรรเลงแต่ละครัง้
ตอ้งเลน่ดนตรไีดร้อบตวัเพราะตอ้งตีระนาด ดีดพิณ เป่าแคน จนไดร้บัเบีย้เลีย้ง 80 บาท  

ครูที่วิทยาลยันาฏศิลปสโุขทยัส่งนายทวีศกัดิ์เป็นตวัแทนมาสอบทุนนริศรานุวตัิวงศ ์เพื่อ
จะไดมี้ประสบการณ ์ในวนันัน้จ าไดแ้ม่นย าเลือกสอบเพลงเขา้ม่าน แต่คณะกรรมการใหบ้รรเลง
เพลงบาทสกณีุทางระนาดคนเดียว ตอ้งบอกว่าเตรยีมตวัมาอย่างดี มีความพรอ้มจงึไดค้ะแนนเป็น
อนัดบั1ได9้2 คะแนน ในช่วงเวลาที่เรียนอยู่ไม่เคยคิด ไม่ไดมุ้่งหวงัว่าตอ้งเป็นนกัดนตรี แต่มุ่งหวงั
ว่าจบออกมาแลว้ขอใหมี้งานที่มั่นคง มีความแน่นอน คือตอ้งท างานรบัราชการแต่เคยใฝ่ฝันใน
ช่วงหนึ่ง “คือไปเปิดรายการช่อง 9 พอดีเห็นครูพัฒน์เดี่ยวลาวแพน ท าไมครูเขาตีเก่งจังเลย 
ครูพฒัน ์บวัทั่ง เป็นลกูครูเฉลิม บวัทั่ง ผมเห็นครูเขาตีบ่อยเพราะเขาขึน้ช่ืออยู่ที่กรมศิลปากร เพิ่ง
รูจ้ักกรมศิลป์วันนีเ้องจึงคิดไปว่าท าอย่างไรเราถึงจะมีโอกาสที่จะไดม้าเรียนกับครูเขา หรือท า
อย่างไรถึงจะมีโอกาสเขา้มาท างานที่นี่ ตอนนัน้ไดแ้ค่คิดเฉยๆ ไม่ไดอ้ะไรมากมาย” 

เม่ือมีเป้าหมายจึงเริ่มสานต่อความฝัน ในตอนนั้นอาจารย์จตุพร รัตนวราหะ เป็ น
ผูอ้  านวยการวิทยาลยันาฏศิลป์สโุขทยั ท่านใหโ้อกาสใหเ้ป็นลกูจา้ง จึงตอบตกลงทนัที คิดเพียงว่า
ไดท้  างานแลว้จะมีเงินเดือนส่งให้พ่อแม่  ไม่ว่าจะท าอะไรมักจะคิดถึงพ่อแม่ก่อนเสมอ ครูที่มี
พระคณุอีกท่านหนึ่ง คือ ครูสมภพ เพ็ญจนัทร ์เป็นครูสอนโขน ชีวิตจะคลกุคลีอยู่ดว้ยกนั ท่านจะ
เป็นคนช่วยเหลือมาตลอด เม่ือไหร่ที่ไม่มีเงินท่านจะทราบและชวนให้มาทานขา้วที่บ้าน นาย
ทวีศกัดิจ์ะตอบแทนบญุคณุโดยการไปซกัผา้ใหท้่าน ไปช่วยงานบา้ง เริ่มสนิทเพราะว่านายทวีศกัดิ์

เป็นประธานนักเรียน แลว้ครูสมภพเป็นครูที่ปรกึษา เวลาที่มีปัญหาอะไรจึงตอ้งไปหา ไปปรกึษา
อาจารยจ์ะคอยช่วยเหลือ คอยสอนในเรื่องการวางตวั เรื่องมารยาท และสอนใหเ้ลน่กีฬาออกก าลงั
กาย “สิ่งที่ รูส้ึกภูมิใจมีอยู่ครัง้หนึ่ง ตอนที่ศึกษาอยู่ชั้นอนุปริญญาตรีปี1(สูง1)ตอนนั้นรบัหนา้ที่
บรรเลงระนาดอยู่ที่สงัคีตศาลา แลว้จึงมีครูท่านหนึ่งเขา้มาถามว่า “เด็กคนนีอ้ยู่นาฏศิลปสโุขทยั 
อยู่ชัน้ไหนแลว้เรา ถา้จ าไม่ผิดครูที่มาถามคือครูเผชิญ กองโชคหรือครูแชน ตอนนัน้ไม่แน่ใจว่ามา
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ถาม ผูอ้  านวยการว่าผมเรียนที่ไหน เรียนอยู่ชัน้ไหนแลว้ ผมไม่ไดค้ิดอะไร เพราะเรามาแสดงแค่
นัน้เอง”  

หลงัจากนัน้จึงตดัสินใจมาสอบเขา้กรมศิลปากร ซึ่งในขณะนัน้เรียนที่สถาบนัเทคโนโลยี
ราชมงคล ภาคเรียนที่1 ทางกรมศิลปากรเปิดรบัสมคัรวฒุิการศึกษาระดบัอนปุรญิญา(สงู2) ตอน
ไดย้ินข่าว ยงัไม่ไดส้นใจเพราะก าลงัศกึษาต่อในระดบัปรญิญาตรี และวนัหนึ่งไปเจอรุน่พี่ช่ือณรงค์
เป็นนักรอ้ง (ปัจจุบันเปลี่ยนช่ือเป็นกัญจนปกรณ์) เลยแนะน าใหล้องมาสอบ จึงมาสอบเพื่อหา
ประสบการณ ์ไม่ไดมุ้่งหวงั ปรากฏว่าสอบได ้จึงตอ้งปรกึษาผูใ้หญ่ว่าก าลงัเรียนอยู่จึงไดร้บัความ
เมตตาใหเ้รียนไปดว้ยท างานไปดว้ย ช่วงที่เรียนที่สถาบันเทคโนโลยีราชมงคลในหลักสูตรจะมี
อาจารยส์อนหลายท่าน เช่น ครูจิรสั อาจณรงค ์ครูล ายอง โสวตัร ครูนฐัพงศ ์โสวตัร เริม่ไดต้่อเพลง
กบัครูที่มีความเช่ียวชาญ ไม่มีการปรบัทาเพลงง เริม่ต่อต่อเพลงในหลกัสตูร นายทวีศกัดิจ์ะเริ่มตน้
ต่อเพลงเดี่ยวที่วิทยาลยันาฏศิลป์สโุขทัย ถา้เป็นสมัยเด็กคุณตาจะต่อใหเ้พลงแรกที่ต่อคือเดี่ยว
กราวในจ าไดว้่าประมาณ อยู่ชัน้ประถมศึกษาปีที่3หรือ4 คณุตาเป่าป่ี เล่นดนตรีไดท้กุอย่าง เป่าป่ี 
ตีระนาด ตอนมาเรียนที่นี่จึงขอต่อเพลงเดี่ยวทางระนาดทุม้มากกว่า เพราะเพลงเดี่ยวทางระนาด
เอกไม่ค่อยไดใ้ชง้าน   สว่นในการต่อเพลงเดี่ยวครูพดูเสมอว่าตอ้งดดูว้ยวา่ศกัยภาพของคนรบัเป็น
อย่างไร เพลงเดี่ยวเริ่มมาต่อเพิ่มเติมตอนท างานที่ส  านกัการสงัคีต เช่น เพลงเดี่ยวพญาโศก เพลง
เดี่ยวลาวแพน เพลงเดี่ยวพญาโศก ไดร้บัการถ่ายทอดจากครูไชยยะ ทางมีศรี ครูไชยยะไดร้บัการ
ถ่ายทอดมาจากครูบญุยงค ์เกตคุง แลว้มาต่อเพลงเพิ่มเติมจากครูพฒัน ์บวัทั่ง แลว้จงึไดท้างเดี่ยว
เพิ่มเติมจากครูบุญสรา้ง เรืองนนท์ ที่นี่ ไม่ มีใครหวงเพลง ปัจจุบันท างานที่ส  านักการสังคีต 
ต าแหน่งดรุยิางคศิลปิน 4 (อาวโุส) เครื่องมือระนาดเอก  

4.1.2ประเดน็ในการประชุมกลุ่มย่อยเพือ่อภปิรายถึงกระบวนการศึกษาภมิูปัญญา
ครูดนตรีไทย  

เป็นการสรา้งกระบวนการเพื่อศึกษาข้อมูลจ าแนกเป็น 3 ประเด็นโดยมีรายละเอียด
ต่อไปนี ้

1.ความส าเรจ็ในวิชาชีพดนตรีไทย 
1.1ประสบการณ ์ความรู ้ทกัษะ และทศันคติ  
1.2ความมั่นคงในวชิาชีพ 
1.3การเป็นท่ียอมรบัในวิชาชีพของครูดนตรีไทย 

2. องคป์ระกอบท่ีสง่ผลใหเ้กิดความส าเรจ็ของภมูิปัญญา 
2.1 ประวตัิครู สายสืบทอด ประสบการณ ์ความรู ้องคค์วามรูข้อง 

ครูดนตรีไทย 
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2.2 กระบวนการถ่ายทอด 
2.3 ภมูิปัญญาท่ีไดร้บัการถ่ายทอดจากการเรียนดนตรีไทย 
2.4 การประยกุตภ์มูิปัญญาทางดนตรีไทยผ่านการสรา้งสรรค ์

3.รูปแบบ(โมเดล)การศกึษาภมูิปัญญาที่สง่ผลตอ่ความส าเรจ็ทางวิชาชีพดนตรีไทย 
ประเด็นในการประชุมกลุ่มย่อยเพื่ออภิปรายถึงกระบวนการศึกษาภูมิปัญญาครูดนตรี

ไทยเป็นการสรา้งกระบวนการเพ่ือศกึษาขอ้มลูจ าแนกเป็น 3 ประเด็นโดยมีรายละเอียดต่อไปนี ้
1.ความส าเรจ็ในวิชาชีพดนตรีไทย 

1.1ประสบการณ ์ความรู ้ทกัษะ และทศันคติ  
1.2ความมั่นคงในวชิาชีพ 
1.3การเป็นท่ียอมรบัในวิชาชีพของครูดนตรีไทย 

เม่ือมีการก าหนดสรุปแนวทาง(โมเดล)แห่งความส าเร็จได้แล้วจึงวางแผนเพื่อลง
ภาคสนาม ในการศึกษาการวิเคราะห์ให้เห็นถึงกระบวนการ หรือเสน้ทางที่ท  าให้ท่านประสบ
ความส าเรจ็โดยใชแ้นวคิดทฤษฎีต่าง ๆ น ามารว่มสรุปผล อภิปรายผล นอกจากจะไดท้ี่มาขององค์
ความรูแ้ลว้ ผูว้ิจยัจะมุ่งศึกษาเพื่อวิเคราะหบ์คุคลที่มีส่วนเก่ียวขอ้งทกุคน โดยจะเริ่มตัง้แต่สมาชิก
ครอบครวั ครูผูถ้่ายทอดวิชาทุกท่าน เพื่อนร่วมวงดนตรีหรือเพื่อนร่วมอาชีพ และลูกศิษยท์ุกคน
เพราะทัง้หมดนีค้ือท่ีมาของการบรรลคุวามส าเรจ็ในวิชาชีพ  

 
ภาพประกอบ 10 การสนทนากลุม่ย่อย  

วนัท่ี 10 มกราคม 2562 ณ ส านกัการสงัคีต 

ที่มา: นายสกิุตติ ์ท าบญุ (2562) 
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การสนทนากลุ่มย่อยเป็นการหารือเพื่อสรา้งโมเดลออกมาเป็นรูปแบบหรือตน้แบบไปใช้
ศึกษาภูมิปัญญาครูดนตรีไทยที่ส่งผลต่อความส าเร็จทางวิชาชีพดนตรีไทยอย่างยั่ งยืนจาก
ความคิดหลากหลายของบุคคลที่เก่ียวข้องน าองค์ความรูม้าแยกวิเคราะห์ แยกประเด็นตาม
ช่วงเวลาแห่ง ความส าเรจ็ เพื่อใหเ้ห็นการพฒันาทางดา้นภูมิปัญญาที่ชดัเจนเป็นรูปธรรมแลว้จึง
น ามาสรุปประเด็นที่ท  าใหเ้กิดความยั่งยืนจาก ปัจจุบนั/อดีต/อนาคต ไดต้่อไป พรอ้มกบัสกดัองค์
ความรูด้า้นภูมิปัญญาเริ่มจากการอนุรกัษ์และสรา้งสรรคใ์หเ้ป็นความรูใ้หม่ที่จะเป็นประโยชนต์่อ
แวดวงการศกึษาตอ่ไป  

ผูว้ิจยัน ากรอบแนวความคิดเพื่อเป็นแนวทางรว่มกนัในการสนทนากลุ่มย่อย และเพื่อตัง้
ค าถามเพื่อาค าตอบในงานวิจยัออกมาเป็น 3 ประเด็น คือ 1.ภูมิปัญญาของครูดนตรีไทยคืออะไร  
2.ความส าเร็จในวิชาชีพเป็นอย่างไรและ 3.ท าอย่างไรใหเ้กิดความยั่งยืน  เม่ือมีการยกตัวอย่าง
ความส าเรจ็ในการสนทนากลุม่จงึท าใหเ้กิดโมเดลตน้แบบ 

ผลจากการสนทนากลุม่ย่อยการศกึษาภมูิปัญญาครูดนตรีไทยที่สง่ผลต่อความส าเรจ็ทาง
วิชาชีพดนตรีไทยอย่างยั่งยืนสรุปไดด้งันี ้
ประเด็นค าถาม1.ความส าเรจ็ในวิชาชีพดนตรีไทยขอ้มลูจากการสนทนากลุม่ย่อย 

ผู้เชี่ยวชาญ ความคิดเหน็ หมายเหต ุ
1.ครูเอนก อาจมงักร 

 
1.เป็นผูมี้ฝีมือเป็นที่ประจกัษ ์เช่นในการ

สนทนาครัง้นี ้จะไม่กลา่วถงึส านกัการสงัคีตเพราะ
อาจารยท์กุท่านที่ไดร้บัการคดัเลือกมาทงานท่ีนี่ 
ตอ้งเป็นท่ียอมรบัในวงการดนตรีไทยระดบัหนึง่ คือ
ฝีมือตอ้งดีเป็นล าดบัแรก โดยจะกลา่วถงึครูที่มีฝีมือ
ท่านอื่นๆ และในความคิดเห็นของครูอเนก  

ระนาดเอก  ครูสมนกึ  ศรประพนัธ ์
ฆอ้งวงเลก็  ครูเฉลิม  ทองละมนุ เป็นตน้ 
2.เป็นผูท้ี่มีความรู ้รอบตวั รอบดา้น ใชค้  า

วา่รอบรูโ้ดยมกัถกูเชิญไปสอนไปเป็นวิทยากร หรือ
ไปเป็นคณะกรรมการตดัสิน และไปปรบัวงในการ
บรรเลงดนตรีไทยเสมอ 
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ผู้เชี่ยวชาญ ความคิดเหน็ หมายเหต ุ
(ต่อ) 3.ประกอบอาชีพทางดา้นดนตรีไทย  

ถา้ตอ้งระบุคุณสมบัติ คนที่ส  าเร็จคงตอ้ง
กล่างถึงอาชีพที่ มี โอกาสบรรเลงดนตรีไทยอยู่
สม ่าเสมอ หรือใหค้วามรู ้สอนเทคนิคเก่ียวกบัดนตรี
ไทย เป็นตน้ 

 

 
ผู้เชี่ยวชาญ ความคิดเหน็ หมายเหต ุ

2.ครูสรุยิะ  ชติทว้ม 
 

 
 

1.รกัในวิชาชีพ มีความซื่อสตัย ์มีทศันคตทิี่ดี 
2.มีฝีมือ  มีความรอบรูใ้นวิชาชีพ 
3.ใฝ่เรียน ใฝ่รู ้พฒันาตวัเองเสมอ สั่งสม
ประสบการณ ์
4.รูใ้หจ้รงิ รูใ้หล้กึ รูถ้ึงความเหมาะสม มีกาลเทศะ  
5.เลือกเรียนกบัครูที่เก่ง  
6.มีหนา้ท่ีการงานที่มั่นคง 
เช่น  ครูสมชาย  ท่านอธิบายโครงสรา้งเพลงอย่าง
แตกฉาน มีเทคนิคในการประพนัธเ์พลง  ท่านเป็นท่ี
ยอมรบัดา้นฝีมือ ถา้เจาะประเด็นแตกลกึลงไปจะ
ทราบถึงที่มา ที่ไป วา่ท าอย่างไรจึงจะเก่งจนถือวา่
เป็นผูท้ี่ส  าเรจ็ในวิชาชีพได ้เพราะฉะนัน้ตอ้ง
ตระหนกัว่าในขณะที่เรียน ตอ้งขยนั หมั่นฝึกฝน 
และเม่ือมีโอกาสไดเ้รียนกบัครูที่เก่ง จะตอ้งจดจ า
เทคนิคทัง้หลายอย่างครบครนั  ผูท้ี่ส  าเรจ็ในวิชาชีพ
อีกท่านหนึง่ 
ครูธีระ หลายๆคนหลงเสน่หใ์นเสียงซอของครูธีระ 
ท่านสีซอไดไ้พเราะจับใจ ถา้ถามว่าท่านเก่งเพราะ
อะไร ค าตอบคือเพราะท่านจรงิจงักบัการเรียน ท่าน
ฝึกฝนจนเช่ียวชาญ ท่านเดินทางไปขอต่อเพลงกับ
ครูที่เก่งๆ มากมาย กวา่จะมาเป็นครูธีระ ภู่มณี 
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ตวัอย่างความส าเรจ็ ครูสรุยิะ  ชิตทว้ม 
(วิธีฝึก การฝึกซอ้ม การสั่งสมประสบการณ)์ 

ครูดนตรีไทย                        ทกุคนยอมรบัวา่มีฝีมือ 
 ( เรยีนกบัใคร  มาบา้ง  ท างานที่ไหน ลกูศษิยค์ือใคร) 

 
ผู้เชี่ยวชาญ ความคิดเหน็ หมายเหต ุ

3.ครูไพรตัน ์ จรรยน์าฏย ์
 

1. เป็นผูท้ี่มีความขยนั ใฝ่รู ้ใฝ่เรียน ช่างจ า ช่างถาม  
2. มีความสามารถ เป็นท่ียอมรบัในวงการดนตรีไทย 
3. มีรางวลั มีช่ือเสียง 
4. มีฝีมือ 
ยกตวัอย่าง การไดร้บัพระราชทานดษุฎีบณัฑิต จาก
สถาบนัการศกึษา 
1.นายไชยยะ  ทางมีศร ี
2.ครูสวุฒัน ์ อรรถกฤษ 
    ครูไพรตันเ์ลา่ใหฟั้งถึงเวลาท่ีเดนิทางดว้ยรถตูไ้ป
ปฏิบตัิราชการในสถานที่ต่างๆกบัครูมนตร ีตราโมท 
ครูมนตรมีกัจะเลา่เรื่องตา่ง ๆ ตลอดทาง ครูหลาย 
ท่าน ก็จะพกัสายตา แตจ่ะมนีายไชยยะ  ที่ช่างจด
และช่างจ าในทกุเรื่องท่ีครูมนตรีสอน   
ครูไพรตันเ์ลา่ถึงครูบญุยงค ์ เกตคุง ครูท่านกลา่วไว้
วา่ 2 บา้นที่เราไม่ควรไปประชนัดว้ยคือ 
1.บา้นจรรยน์าฏย ์
2.บา้นครูรวม  พรหมบรุี 
       ครูไพรตันจ์งึสรุปชว่งทา้ยวา่เก่งเพียงดา้นเดียว
ก็ไม่ครบรส เพราะฉะนัน้คนท่ีจะครบรสไดต้อ้งเก่ง
ดนตรีรอบดา้น และตอ้งเป็นดี มีคณุธรรมดว้ย 
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ผู้เชี่ยวชาญ ความคิดเหน็ หมายเหต ุ
4 ครูยทุธนา  ชิตทว้ม ครูยทุธนาใหน้ิยามความส าเรจ็ไวว้า่ คือความสขุ 

ทกุคนมีเปา้หมายในชีวิตไมเ่หมือนกนัเพราะฉะนัน้
ความส าเรจ็ของแตล่ะคนจงึไม่เหมือนกนัเช่น 
1.ส าเรจ็ตามเปา้หมายท่ีวางไว ้
2.ส าเรจ็ที่ไดเ้ป็นขา้ราชการ และการมีอาชีพที่มั่นคง 
3.ส าเรจ็ดว้ยการเป็นผูมี้ฝีมือ และเป็นผูมี้คณุธรรม       

 

ตวัอย่างความส าเรจ็ ครูยทุธนา  ชิดทว้ม 
                                         (อปุสรรค ปัญหา วิธีการแกปั้ญหา สิง่แวดลอ้ม) 
กระบวนการ ทิศทาง             การตัง้เปา้หมาย 

( ใชค้ณุธรรมประคองชีวิต หรือหาทางลดัเพื่อใหถ้ึงเปา้หมาย) 
 

ผู้เชี่ยวชาญ ความคิดเหน็ หมายเหต ุ
5 ครูสรุพงศ ์โรหิตาจล 1. เริม่จากตอนเรยีน ตอ้งมีความมุง่มั่น หมั่นฝึกฝน 

ใฝ่หาความรูต้ลอดเวลา  
2. มีความสามารถ เป็นท่ียอมรบัในวงการดนตรี
ไทย 
3. มีหลกัและวิธีปฏิบตัิ ที่ถกูตอ้ง เหมาะที่จะเป็น
แบบอย่าง 
4.รอบรู ้เขา้ใจในเครื่องมืออย่างชดัเจน  
5.เขา้ใจในหลกัวิธี การน าไปใช ้  
6. ประพฤติตนเหมาะสม เป็นแบบอย่างที่ดี และ
เป็นตน้แบบใหก้บันกัดนตรรุีน่ตอ่ไป 
ตวัอย่างในความคิดเห็นของครูสรุพงษ ์ผูท้ี่ส  าเรจ็ใน
วิชาชีพดนตรีไทย เช่น 
1.ครูนฐัพงศ ์โสวตัร 
2.ครูบญุช่วย โสวตัร 
3.ครูป๊ีบ คงลายทอง 
4.ครูไชยยะ ทางมีศร ีฯลฯ 
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ผู้เชี่ยวชาญ ความคิดเหน็ หมายเหต ุ
6 ครูกิตติศกัดิ ์อยู่สขุ 
 

1.การไดท้ างานที่ส  านกัการสงัคีต มีโอกาสใกลช้ิด
และรบัใชเ้บือ้งยคุลบาท ไดบ้รรเลงประกอบพิธี
ส  าคญั  
2.มีความรู ้เป็นผูท้ี่มีความรูม้กัถกูเชิญไปสอน ไป
เป็นวทิยากร หรือไปเป็นคณะกรรมการตดัสิน  
3.ใฝ่รู ้ขยนั นอบนอ้ม เก็บความรูไ้ดโ้ดยไม่ปะปน
กนั ไดช่ื้อวา่เป็นผูท้ี่บรรเลงกลอนระนาดไดอ้ย่าง
แยบยล และแตกฉาน 

 

 
ผู้เชี่ยวชาญ ความคิดเหน็ หมายเหต ุ

7ครูทวีศกัดิ ์อคัรวงษ ์
 

1.ต้นแบบที่ยึดเป็นแนวทาง เช่น ครูสืบสุด  ดุริย
ประณีต, ครูบญุยงค ์เกตคุง, ครูทนง แจ่มวิมล 
2.อาชีพ เป็นเพราะดนตรีไทยที่ เรียนมา ท าให้มี
วันนี ้ ได้รับประสบการณ์มากมาย  (ได้เข้าวัง ได้
เที่ยวไดไ้ปต่างประเทศ ไดเ้ผยแพร ่ไดเ้บีย้เลีย้ง) ค า
วา่ “กรมศิลป์” เป็นค าที่ดดูีนะ และเท่หม์ากเลย 
3.ฝึกฝน พฒันาตนเสมอ เม่ือถึงเวลา วนัหนึ่งสงัคม
จะตอบกลบัมาว่าส าเรจ็รยึงั เช่น มีคนมาทาบทาม
ใหไ้ปแสดง ไปเป็นวิทยากร ไปสอน ฯลฯ 
4.อ่อนน้อมถ่อมตน จะได้รบัความรูอ้ีกมากมาย 
จากผูรู้อ้ีกหลายท่าน 
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สรุปประเด็นค าถามที่ 1 ความส าเรจ็ในวิชาชีพดนตรีไทย 
ข้อมูล ข้อคิดเหน็ หมายเหต ุ

1.ใฝ่รู ้ขยนั นอบนอ้มถ่อมตน  ช่างจด ช่างจ า 
ช่างถาม  เลือกเรยีนกบัคนเก่ง และมีวิธีเก็บ
องคค์วามรูไ้ดโ้ดยไม่น ามาปะปนกนั  พฒันา
ความรูข้องตนเองอยู่เสมอ 
2.เขา้ใจในหลกั และวธีิปฏิบตัิท่ีถกูตอ้ง รูถ้ึง
ความเหมาะสม รูถ้ึงกาลเทศะในการบรรเลง
ดนตรีไทย 
3.เป็นผูท้ี่มีความเชี่ยวชาญในทกัษะการปฏิบตัิ   
4.เป็นผูมี้ฝีมือเป็นที่ประจกัษ ์มีความรอบรู ้
และเขา้ใจในเครื่องมือที่บรรเลง และเพลงที่
บรรเลง 
5.มีอาชีพที่มั่นคง การไดเ้ป็นขา้ราชการ ได้
ท างานที่ส  านกัการสงัคีต มีโอกาสใกลช้ิด และ
รบัใชเ้บือ้งยคุลบาท ไดบ้รรเลงประกอบพิธี
ส  าคญั 
6.ไดร้บัการเชิดชเูกียรติ ในสาขาดนตรี เป็น
บคุคลที่สงัคมยอมรบัวา่เป็นคนเก่ง เป็นคนดี 
7. มีทศันคติท่ีดี  
8.มีความรอบรู ้เป็นผูท้ี่มีความรูม้กัถกูเชิญไป
สอน ไปเป็นวทิยากร หรือไปเป็น
คณะกรรมการตดัสิน  
9.มีความสขุ (มีความรู/้ท าตามเปา้หมาย/
อาชีพท่ีมั่นคง) 
10.มีคณุธรรม ประพฤติตนเหมาะสมเป็น
แบบอย่างท่ีดี และเป็นศิลปินตน้แบบใหก้บันกั
ดนตรีรุน่ตอ่ ๆไป 

สรุป 
1.ความรูท้ี่ไดต้ัง้แต่ตอนที่เรยีน 
2.ความรูท้ี่ไดต้อนท างาน 
3.การไดร้บัการยกย่อง เชิดชเูกียรติ 
นิยามความส าเรจ็ 
1.มีความสขุ 
2.มีอาชีพที่มั่นคง 
3.มีฝีมือ 
4.เป็นท่ียอมรบั 
มีการปรบัเพิ่มเติมจากการสนทนา
กลุม่ย่อยดงันี ้
1.ความรูท้ี่ไดก้ารพฒันาต่อเน่ืองมา
ตัง้แต่สมยัเรียน 
2.มีทกัษะและปฏิภาณทางดนตรีที่ดี 
3.องคค์วามรูท้ี่ไดร้บัเม่ือเริม่ท างาน 
4.การไดร้บัการยกย่อง เชิดชเูกียรติ 
5.เป็นบคุคลแบบอย่างทางดา้น
วิชาชีพ 

มีขอ้เสนอแนะ
เพิ่มเติมในขอ้สรุป 

 



  76 

2. องคป์ระกอบที่สง่ผลใหเ้กิดความส าเรจ็ของภมูิปัญญา 
2.1ประวตัิครู สายสืบทอด ประสบการณ ์ความรู ้องคค์วามรูข้องครูดนตรีไทย 
2.2กระบวนการถ่ายทอด 
2.3ภมูิปัญญาท่ีไดร้บัการถ่ายทอดจากการเรียนดนตรีไทย 
2.4การประยกุตภ์มูิปัญญาทางดนตรีไทยผ่านการสรา้งสรรค ์

 
ประเด็นค าถาม 2 องคป์ระกอบท่ีสง่ผลใหเ้กกิดความสจ็ของภมูิปัญญาครูดนตรีไทย 
ผู้เชี่ยวชาญ ความคิดเหน็ หมายเหต ุ

1.ครูอเนก  อาจมงักร 1.ประวตัิสายสืบทอด 
2.ประสบการณ ์
2.1 การเรยีนดนตรไีทย 
2.2 การใฝ่รู ้เพื่อพฒันาตน 
2.3 การแสดง การบรรเลงประชนั  
3.การฝึกฝน การฝึกตน  
4.องคค์วามรูข้องครู 
เนน้เรื่องของการฝึกฝนพฒันาตน ใหเ้ขา้หาครู ไปหา
ครูและเก็บความรูเ้พิ่มประสบการณ์ใหไ้ดม้ากที่สุด  
หาวิธีฝึกที่เหมาะสมกับก าลัง เพื่อให้มีคุณภาพใน
การบรรเลง   
      มีหลายเพลงที่ครูอเนกเกือบจะไดต้่อจากครูกิ่ง 
แต่มีเหตุ จึงไม่ได้เช่นเพลงกราวใน และครูยังคง
เสียดาย มาจนวนันี ้
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ผู้เชี่ยวชาญ ความคิดเหน็ หมายเหต ุ
2.ครูสรุยิะ  ชติทว้ม 1.ประวตัิ 

2.กระบวนการคิด  
3.ประสบการณ ์
4.การศกึษา 
    4.1เรียนกบัใคร 
    4.2วิธีในการเรยีน เรียนอย่างไร 
    4.3ไดว้ิชาอะไรมา (เทคนิค วิธีการ หลกัการ) 

 

 
ผู้เชี่ยวชาญ ความคิดเหน็ หมายเหต ุ

3.ครูไพรตัน ์จรรยน์าฏย ์ 1.ประวตัิสายสืบทอด ของเดิม ของตวัเอง ของใหม่ 
2.ประสบการณ ์
  2.1 การเรยีนดนตรไีทยไดอ้ะไรมาจากใครบา้ง 
  2.2 การใฝ่รู ้เพื่อพฒันาตน 
3.องคค์วามรูเ้ดิม  
4. องคค์วามรูใ้หม่ 

 

 
ผู้เชี่ยวชาญ ความคิดเหน็ หมายเหต ุ

4 ครูยทุธนา ชดิทว้ม 1.ประวตัิ 
2.อปุนิสยั  
3.ครอบครวั 
4.การศกึษา 
    4.1เรียนกบัใคร 
    4.2วิธีในการเรยีน เรียนอย่างไร 
    4.3ไดว้ิชาอะไรมา (เทคนิค วิธีการ หลกัการ) 
5.คุณงามความดีในวิชาชีพต่อสังคมศิลปะดนตรี 
แสดงตนโดยวิธีการบรรเลงและจะสะท้อนให้เห็น
ตวัตน และท่ีมา ของคน “ตีเหมือนครู” 
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ผู้เชี่ยวชาญ ความคิดเหน็ หมายเหต ุ
5 ครูสรุพงษ ์  โรหิตาจล 

 
1.ประวตัิสายสืบทอด  
2.ประสบการณ ์
  2.1 การเรยีนดนตรไีทย 
  2.2การใฝ่ รู ้ เพื่ อพัฒนาตนการเลือกสรร การ
วิเคราะห ์และสรุปความ ท่านส าเรจ็จากเรื่องอะไร 
  2.3 การแสดง การบรรเลงประชนั ฯลฯ 
  2.4 กระบวนการถ่ายทอด 
3.การฝึกฝน การฝึกตน การเก็บองคค์วามรู ้อนัไหน
ของเก่า อนัไหนของใหม่ สรุป จดัระบบ   
4.องคค์วามรูเ้ดิม องคค์วามรูใ้หม่ 
5.ท่านส าเรจ็อย่างไร สง่ตอ่ใหล้กูศิษยอ์ย่างไร 
1)หนา้ที่ของเครื่องดนตรี 
2)การใส่ใจรายละเอียด การวิเคราะห ์สรุปประเด็น 
ใหเ้ห็นความเหมือน ความต่าง 
ยกตวัอย่าง 
1.ครูนัฐพงศ ์ท่านไดข้องดีมาจากครูประสิทธ์ิ ถาวร 
ท่านจึงรกัษาองคค์วามรูทุ้กอย่างตามแบบแผนของ
ครูประสิทธ์ิ ถาวร  
2.ครูบุญช่วย ท่านได้รบัความรูม้าจากครูประสิทธ์ิ   
ถาวร เหมือนกนั แต่ท่านจะวิเคราะห ์บรูณาการ และ
น าไปใชใ้หเ้กิดประโยชนส์งูสดุ 
3.นายไชยยะ ท่านน าความรูท้ี่ไดจ้ากครูรวม พรหม
บรุี       ครูบญุยงค ์เกตคุง ครูมนตร ีตราโมท และ 
ครูจิรัส อาจณรงค์ มาผสมผสาน บูรณาการ ให้
เกิดผลงานที่มีความลงตวั เพื่อคณุภาพที่ดียิ่งขึน้ยงัมี      
 ครูดนตรีไทยอีกหลายท่านที่ครูสรุพงษ์ โรหิตาจล 
ไม่ไดก้ลา่วถงึ ซึง่ทกุท่านลว้นมีสว่นในการสนบัสนนุ 
เติมเต็มใหด้นตรีไทยมีความสมบรูณ ์ยิ่งๆขึน้ไป 

เนน้ผลที่จะสะทอ้นไป
ถึงความส าเรจ็ของลกู
ศิษย ์
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ผู้เชี่ยวชาญ ความคิดเหน็ หมายเหต ุ
6 ครูกิตติศกัดิ ์อยู่สขุ 1.ประวตัิสายสืบทอด 

2.ประสบการณ ์
  2.1  การเรียนดนตรีไทย 
  2.2  การใฝ่รู ้เพื่อพฒันาตน 
  2.3  การแสดง การบรรเลงประชนั  
3.การฝึกฝน การฝึกตน รสมือ  วิธีการปฏิบตัิ กลอน
เพลง 
    เนน้เรื่องของการฝึกฝนพฒันาตน ใหเ้ขา้หาครู ไป
หาครูและเก็บความรูเ้พิ่มประสบการณ์ให้ได้มาก
ที่สดุ   
   - วิธีการแบ่งมือ พรอ้มบรรเลง ฝึกทกุวนั 

 

 
ผู้เชี่ยวชาญ ความคิดเหน็ หมายเหต ุ

7ครูทวีศกัดิ ์อคัรวงษ ์ 1.ประสบการณ์ทางด้านดนตรีกว่าจะเป็นเช่นทุก
วนันี ้
   1.1 วิธีการฝึกฝนที่เป็นเอกลกัษณเ์ฉพาะตนเอง 
   1.2 วิธีการฝึกฝนที่ เป็นเอกลักษณ์เฉพาะแต่ละ
บา้น แต่ละส านกั ที่ถือเป็นแนวทางเพื่อพฒันาฝีมือ 
   1.3 ประสบการณใ์นการแสดง ในการบรรเลงตา่ง   
   1.4 ประสบการณ์จากการเป็นอาจารย ์วิทยากร 
และคณะกรรมการตดัสิน  
2.องคค์วามรูเ้ดิม 
   2.1 เรียนดนตรีไทยกับครูท่านใดบา้ง ไดอ้ะไรมา
บา้ง 
   2.2 วิธีคิด วิธีน าองคค์วามรูม้าใช ้มาบรูณาการให้
เป็นแบบฉบบัของตนเอง 
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ผู้เชี่ยวชาญ ความคิดเหน็ หมายเหต ุ
(ต่อ) 3.การสรา้งสรรคผ์ลงานใหม่ 

   3.1 วิธีบรรเลง 
   3.2 ผลงานสรา้งสรรค ์

 

 
สรุปประเด็นค าถามที่ 2 โมเดลภมูิปัญญาครูดนตรีไทย 

ข้อมูล ข้อคิดเหน็และข้อเสนอแนะ หมายเหต ุ
1.ประวตัิสายสืบทอด 
2.ประสบการณ ์
    2.1 การแสดง การบรรเลงประชนั  
    2.2 กระบวนการคิด  
    2.3 การวิเคราะห ์การสรุปความ ท่าน
ส าเรจ็ในดา้นใด 
3.การศกึษา 
   3.1 เรียนกบัใครมาบา้ง 
   3.2 แต่ละท่าน แต่ละบ้าน มีวิธีการ
สอนอย่างไร  
3.3 วิธีการฝึกตน การใฝ่รู ้เพื่อพฒันาตน
การฝึกฝน การฝึกตน รสมือ วิ ธีการ
ปฏิบตัิ กลอนเพลง 
4.องคค์วามรูเ้ดิม องคค์วามรูใ้หม่ ท่าน
สง่ตอ่ไปยงัศิษยอ์ย่างไร 
5.นิสยั คณุงามความดี  

 

เนน้เรื่องของการฝึกฝนพฒันาตน ใหเ้ขา้
หาครู ไปหาครูและเก็บความรูเ้พิ่ม
ประสบการณใ์หไ้ดม้ากท่ีสดุ   
- วิธีการแบ่งมือ 
- พรอ้มบรรเลง 
- ฝึกทกุวนั 
1.หนา้ท่ีของเครื่องดนตรี 
2.การใสใ่จรายละเอียดในเทคนิควิธีสอน  
ยกตวัอย่าง 
1.ครูนฐัพงศ ์ท่านไดข้องดีมาจากครู
ประสิทธ์ิ ทา่นจงึรกัษาทกุอย่างตามแบบ
แผนของครูประสิทธ์ิ 
2.ครูบญุช่วย ท่านไดม้าจากครูประสิทธ์ิ
เหมือนกนั แตท่่านจะวิเคราะห ์บรูณา
การ และน าไปใช ้
3.นายไชยยะ ท่านน าความรูท้ี่ไดจ้ากครู
รวม ครูบญุยงค ์ครูมนตร ีมาผสมผสาน 
เพื่อพฒันาใหค้ณุภาพที่ดีอยู่แลว้ ดียิ่งขึน้ 
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3 สรา้งกระบวนการการบรรลุความส าเร็จของภูมิปัญญา (โมเดล) การที่จะศึกษา
กระบวนการที่จะส่งผลต่อความส าเร็จในวิชาชีพ จะต้องท าอย่างไรบ้าง และข้อสรุปจากการ
สนทนากลุม่ย่อย ใหแ้นวคิดวา่ ความส าเรจ็ในวิชาชีพนัน้ตอ้งมาจาก  

1.ความรูท้ี่ไดร้บัการพฒันาต่อเน่ืองมาตัง้แต่สมยัที่เรียน (ภมูิปัญญาเดิม) 
2.การเป็นผูมี้ทกัษะ และปฏิภาณทางดนตรีที่ดี (ทกัษะ ความเฉลียวฉลาด แกปั้ญหา

ไดด้ี) 
3.องคค์วามรูท้ี่ไดร้บัเม่ือเริม่ท างาน (ภมูิปัญญาเดิม และภมูิปัญญาสรา้งสรรค)์ 
4.การไดร้บัการยกย่อง เชิดชเูกียรติ (สงัคมยอมรบั) 
5.เป็นผูมี้คณุธรรม มีทศันคติท่ีดีเป็นบคุคลแบบอย่างทางดา้นวิชาชีพ (ทศันคติท่ีดี) 

เพื่อศึกษาสรุปผลใหล้ึกถึงรากอันเป็นที่มาของภูมิปัญญาที่ไดร้บัการสืบทอด และการ
สรา้งสรรคภ์มูิปัญญา โดยแยกประเด็นดงันี ้

1.ประวตัิครู สายสืบทอด ประสบการณ ์ความรู ้องคค์วามรูข้องครูดนตรีไทย 
2.กระบวนการถ่ายทอด 
3.ภมูิปัญญาท่ีไดร้บัการถ่ายทอดจากการเรียนดนตรีไทย 
4.การประยกุตภ์มูิปัญญาทางดนตรีไทยผ่านการสรา้งสรรค ์

4.1.3สรุปเนือ้หาภมิูปัญญาครูดนตรีไทย(โมเดล) 
การศึกษาภูมิปัญญาครูดนตรีไทยที่ส่งผลต่อความส าเร็จทางวิชาชีพดนตรีไทยอย่าง

ยั่งยืนจากการสนทนากลุ่มย่อย วันที่ 10 มกราคม พุทธศักราช 2562 ณ ส านักการสังคีต โดยมี
ผูเ้ขา้รว่มในการสนทนากลุม่ย่อย จ านวน 10 ท่าน  

1.ครูสรุยิะ ชิตทว้ม   หวัหนา้กลุม่ดรุยิางคไ์ทย ส านกัการสงัคีต 
2.ครูไพรตัน ์จรรยน์าฏย ์  หวัหนา้วงดรุยิางคไ์ทย 
3.ครูยทุธนา ชิตทว้ม  หวัหนา้วงดรุยิางคไ์ทย 
4.ครูสรุพงษ ์โรหิตาจล  หวัหนา้วงดรุยิางคไ์ทย 
5.ครูกิตติศกัดิ ์อยู่สขุ  หวัหนา้วงดรุยิางคไ์ทย 
6.ครูทวีศกัดิ ์อคัรวงษ ์  หวัหนา้วงดรุยิางคไ์ทย 
7.รองศาสตราจารย.์ดร.มานพ วิสทุธิแพทย ์
8.ผูช้่วยศาสตราจารย.์ดร.สรุศกัดิ ์จ  านงคส์าร 
9.นายสกิุตติ ์ท าบญุ 
10.นางสาวณฐัหทยั พงศพ์ิทกัษ ์
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ผูว้ิจยัไดเ้ช่ือมค าที่น  ามาจากกรอบแนวความคิดเรื่อง Wisdom วา่ดว้ยเรื่องภมูิปัญญา มา
เช่ือมกบัค าว่า Success มาสรา้งโมเดลเพื่อใหไ้ดค้วามส าเรจ็ของภูมิปัญญา เพื่อที่จะศึกษาThai 
music profession ความส าเรจ็ของภมูิปัญญาในวิชาชีพครูดนตรีไทย  

 
ภาพประกอบ 11 โมเดลการศกึษาความส าเรจ็ของภมูิปัญญาครูดนตรีไทย 

ที่มา:นางสาวณฐัหทยั พงศพ์ิทกัษ ์วนัที่ 10 มกราคม 2562 ณ ส านกัการสงัคีต 

4.2การศึกษากระบวนการบรรลุความส าเร็จด้านภมูิปัญญาของครูดนตรีไทย 
ในปัจจบุนัมีนโยบายที่มุ่งเนน้ความส าคญัเรื่องการป้องกนัความรูส้ญูหายขององคค์วามรู้

จึงตอ้งตระหนกั มองยอ้นไปตัง้แต่ วิธีการเก็บขอ้มลู งานวิจยัในปัจจบุนัสว่นใหญ่ จะมุ่งไปศกึษาที่
ประวตัิ  ผลงาน การบนัทกึองคค์วามรูท้ี่เป็นที่ประจกัษใ์นสงัคมแลว้ทัง้สิน้ ขอ้ดีคือ ขอ้มลูทัง้ในสว่น
ประวัติ และส่วนผลงานของท่านจะปรากฏเป็นฐานข้อมูลเชิงประวัติ  แต่สิ่งที่ขาดหายไปคือ
กระบวนการคิด แนวคิด จะไม่ปรากฏ  มีขอ้มูลอีกหลายส่วนที่ประกอบเป็นองคค์วามรู(้Body 
Knowledge) ที่อยู่ในตวัผูเ้ช่ียวชาญ  ผูเ้ช่ียวชาญทกุท่านลว้นมีความรูท้ี่หลอมรวมเป็นองคค์วามรู ้
ที่แตกต่างกนั แลว้แต่พรสวรรค ์และพรแสวง แลว้แต่โอกาส และจงัหวะชีวิต ถา้สามารถแยกแยะ 
วิเคราะหค์วามรู ้ความสามรถ ออกมาว่ามีความรูท้ัง้หมดก่ีสว่น แลว้ในแต่ละสว่นไดร้บัมาอย่างไร 
จากครูท่านใดบา้ง และบคุคลที่ปรากฏในการรว่มงาน ก็ถือว่าส าคญัยิ่ง เพราะทกุ ๆประสบการณ์
จะเป็นเหมือนตวัJigsaw แต่ละอนัที่มีสว่นส าคญัจะขาดสิ่งใดสิ่งหนึ่งไม่ไดเ้ลยเพราะทกุเรื่องราวที่
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เกิดขึน้จะบ่งบอกถึงที่มาที่ไปของภูมิปัญญาของครู ว่าครูท่านมีหลกัในวิธีคิด วิธีปฏิบตัิตนความ
พยายามบากบั่นซึง่จะเป็นที่มาของวิธีคิดในการแกปั้ญหาเพราะในทกุ ๆกา้วของครูกวา่ครูจะมาถึง
เสน้ชยัที่ผูว้ิจยันิยามไวว้่าความส าเร็จในวิชาชีพนัน้ทุกกา้วในทุกวนัย่อมเกิดการเรียนรูแ้ละทุก ๆ 
การเรียนรู ้จึงลว้นเป็นกญุแจของกระบวนการส าคญัที่น  าไปสู่ความส าเรจ็  (Process) ในวิชาชีพที่
ล  า้คา่ และนี่คือประเด็นส าคญัท่ีจะตอ้งเริม่ตระหนกั และจดบนัทกึขอ้มลูใหไ้ดม้ากที่สดุ 

4.2.1การเลือกศิลปินตน้แบบ 
4.2.1.1ประสบการณ ์ความรู ้ทกัษะ และทศันคติ  
4.2.1.2ความมั่นคงในวิชาชีพ 
4.2.1.3การเป็นที่ยอมรบัในวิชาชีพของครูดนตรีไทย 

4.2.2วิเคราะหภ์มูิปัญญาศิลปินตน้แบบ 
4.2.2.1ประวตัิครู สายสืบทอด ประสบการณ ์ความรู ้องคค์วามรูข้องครูดนตรี

ไทย 
4.2.2.2กระบวนการถ่ายทอด 
42.2.3ภมูิปัญญาท่ีไดร้บัการถ่ายทอดจากการเรยีนดนตรีไทย 
4.2.2.4การประยกุตภ์มูิปัญญาทางดนตรไีทยผ่านการสรา้งสรรค ์

4.2.3กระบวนการบรรลคุวามส าเรจ็ของศิลปินตน้แบบ MASTER 
4.2.3.1Mindset วิธีคิด  
4.2.3.2applied การประยกุตค์วามรู ้
4.2.3.3 skills ทกัษะ 
4.2.3.4 tacit knowledge การสั่งสม จนเกิดองคค์วามรู ้ 
4.2.3.5 experience ประสบการณ ์
4.2.3.6 recognized เป็นท่ียอมรบั 

 
4.2.1การเลือกศิลปินต้นแบบ ในวิชาชีพดนตรีไทยมีครูดนตรีไทย หลาย ๆท่าน 

หลาย ๆพืน้ที่ ลว้นมีความเช่ียวชาญในวิชาชีพมากมาย เช่น บา้นจรรยน์าฏย ์บา้นพาทยกลุ บา้นดุ
ริยประณีต บา้นครูบุญยงค ์เกตุคงและบา้นครูรวม พรหมบุรี ดงันัน้ผูว้ิจัยจึงน าขอ้เสนอจากการ
สนทนากลุ่มย่อยโดยคุณสมบตัิของศิลปินตน้แบบดงัรายละเอียดต่อไปนี ้1) ผูท้ี่มีประสบการณ ์
ความรู ้ทกัษะ และทศันคติ 2) มีความมั่นคงในวิชาชีพ 3) เป็นที่ยอมรบัในวิชาชีพของครูดนตรีไทย  
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ผูว้ิจัยจึงมุ่งไปที่ส  านักการสงัคีตดว้ยเหตุผล 3 ประการ คือ 1)มีบทบาทโดยตรงในการ
บรรเลงดนตรีส  าหรบัพิธีกรรม ส าหรบัการแสดงและส าหรบัขับกล่อม 2)มีหนา้ที่โดยตรงในการ
อนรุกัษ์ สรา้งสรรคผ์ลงานทางดนตรีไทย 3)แหล่งรวมผูท้ี่มีความรอบรูท้ี่มีส่วนรว่มในการใหค้วาม
ความรูท้ัง้ในฐานะวิทยากร กรรมการประกวด รวมถึงการปรบัวงเพื่อการบรรเลงในโอกาสต่างๆ 
และมีบุคคลที่เป็นเสาหลกัในวงวิชาชีพดนตรีไทยที่ส  าคญัเป็นล าดบัตน้ๆ เช่น ครูประสิทธ์ิ ถาวร 
เป็นบคุลส าคญัท่ีท าใหเ้กิดวงมหาดรุยิางคข์ึน้ ท่านมีผลงานมากมายที่ฝากไวใ้นวงการดตรไีทย ,ครู
มนตรี ตราโมทท่านไดช่ื้อว่า คีตกวี 5 แผ่นดิน, เพชรน า้หนึ่งสยามศิลปินท่านเป็นผูเ้ช่ียวชาญที่เป็น
เสาหลกัทางดา้นดนตรีไทย และเป็นผู้ควบคมุวงดนตรีไทยของส านกัการสงัคีต  และต่อมาครูจิรสั 
อาจณรงค ์ท่านไดช่ื้อว่าเป็นธนาคารเพลงไทย เป็นผูท้ี่มีองคค์วามรูร้อบดา้น ทัง้การบรรเลง   และ
การประพนัธเ์พลงท่านเป็นผูค้วบคุมวงดนตรีไทย ของส านักการสงัคีตต่อจากครูมนตรี  ตราโมท  
และในปัจจุบนันายไชยยะ  ทางมีศรี จากการสั่งสมประสบการณแ์ละการเป็นที่ยอมรบัในส านัก
การสงัคีต ไดร้บัความไวว้างใจ  ท่านจงึไดร้บัมอบหนา้ที่ใหเ้ป็นผูค้วบคมุวงดนตรไีทยของส านกัการ
สงัคีต  

จึงตอ้งวิเคราะหเ์พื่อหาขอ้สรุปที่เหมาะสม ในการน าโมเดลไปศึกษาภมูิปัญญาครูดนตรี
ไทยที่สง่ผลต่อความส าเรจ็ทางวิชาชีพดนตรีไทยอย่างยั่งยืน ท าไมจึงเริม่ตน้น าโมเดลไปศกึษานาย
ไชยยะ  ทางมีศร ี 

1.จากการสนทนากลุ่มย่อย นายไชยยะ ทางมีศรี ท่านถือเป็นผูท้ี่ส  าเรจ็ในวิชาชีพ ได้
เขา้มาท างานในกรมศิลปากร นายไชยยะไดร้บัการชีแ้นะแนวทางการบรรเลงดนตรีและไดร้บั
ถ่ายทอดผลงานการประพันธเ์พลงของครูมนตรี   ตราโมท   (ศิลปินแห่งชาติ) จากครูมนตรี ตรา
โมท โดยตรง เป็นบุคคลแรกที่จะไดร้บัการถ่ายทอดเพลงการประพนัธจ์ากครูท่านอยู่เสมอ และมี
โอกาสได้ความเพิ่มเติมจากเพื่อนร่วมงานเก่ียวกับเพลงประกอบการแสดงโขน - ละคร เพลง
ประกอบพิธีต่าง ๆ เช่น เพลงเสภา เพลงเรื่อง เพลงเถา เพลงตบั เพลงเดี่ยวและไดร้บัการถ่ายทอด
เพลงหนา้พาทยจ์ากครูจิรสั อาจณรงค์ (ศิลปินแห่งชาติ) ซึ่งขณะนั้นด ารงต าแหน่งเป็นหัวหนา้
แผนกนายไชยยะ ทางมีศรี เป็นศิลปินผูมี้ความรูค้วามสามารถทางดา้นดนตรีไทย โดยเฉพาะเรื่อง
ของวงป่ีพาทย ์อีกทัง้การบรรเลงประกอบการแสดงโขน - ละคร รวมไปถึงการสรา้งสรรคผ์ลงาน
ทางดา้นดนตรีไทยและดา้นอื่น ๆ อย่างต่อเนื่อง ทัง้ดา้นการประพันธบ์ทเพลงในรูปแบบอนุรกัษ์
และสรา้งสรรค ์จนปรากฏผลงานเป็นที่ประจกัษแ์ละไดร้บัการยอมรบัจากสงัคมนกัดนตรีไทย จาก
ผูท้รงคณุวฒุิทางดา้นดนตรีไทย สถาบนัหรือหน่วยงาน มหาวิทยาลยัต่าง ๆ รวมไปถึงนายไชยยะ 
ทางมีศรี ยงัไดร้บัเชิญใหเ้ขา้ร่วมในงานกิจกรรมดนตรีไทยต่าง ๆ ทัง้ในภาครฐัและเอกชนมาโดย
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ตลอด ทั้งได้รับเชิญเป็นวิทยากรและอาจารย์พิเศษในสถาบันการศึกษาต่าง ๆ ทั้งในระดับ
มธัยมศกึษาและระดบัอดุมศึกษา นายนายไชยยะ ทางมีศรี ไดอ้บรมสั่งสอนในการฝึกฝนนกัเรียน 
นกัศึกษาใหเ้กิดการพฒันาทกัษะทางดนตรีไทย ซึ่งมีผลงานเป็นที่ยอมรบั รบัเชิญใหเ้ป็นกรรมการ
ตดัสินการประกวดดนตรีไทยทัง้ระดบัมธัยมศกึษา อดุมศกึษา และสงัคมดนตรทีั่วไปอย่างต่อเนื่อง 
ในฐานะการเป็นศิลปินนายไชยยะ ทางมีศรีเป็นศิลปินนกัดนตรีไทยผูมี้ความรูค้วามสามารถทัง้ใน
ดา้นวิชาการ และปฏิบตัิ เป็นศิลปินตน้แบบที่ไดร้บัการสืบทอดผลงานจากครูชัน้เอกเช่น ครูแย่ง 
ทางมีศรี (บิดา) ครูรวม พรหมบุรี ครูบุญยงค ์เกตุคง (ศิลปินแห่งชาติ) ครูบุญยัง เกตุคง (ศิลปิน
แห่งชาติ)  ครูมนตรี ตราโมท (ศิลปินแห่งชาติ) ครูจิรสั อาจณรงค ์(ศิลปินแห่งชาติ) ครูเอือ้น กร
เกษม  ครูสมาน ทองสโุชติ ครูพิม นกัระนาด เป็นตน้ ครูทุกท่านลว้นแลว้แต่เป็นบุคคลส าคญัต่อ
วงการดนตรีไทยทัง้สิน้   อีกทัง้นายไชยยะ ทางมีศรี เป็นผูท้ี่มีศกัยภาพในการบรรเลงเครื่องดนตรี
ไทยไดเ้ป็นอย่างดี ทัง้จดจ าเพลง ทัง้การบรรเลงไดท้กุประเภท เช่นเพลงเถา เพลงเกรด็ เพลงเรื่อง 
เพลงหนา้พาทย ์เพลงเดี่ยว เป็นตน้ ทัง้พรสวรรคผ์นวกกบัพรแสวง ความมมุานะ บากบั่น พยายาม
นายไชยยะจงึไดร้บัการยอมรบัทางดา้นฝีมือ การประพฤติตนเป็นแบบอย่างท่ีดี ใหก้บันกัดนตรีไทย
ทัง้ในกรมศิลปากร วงการดนตรไีทย  

ความส าเรจ็ทางในวิชาชีพดนตรีไทยอย่างยั่งยืน  โดยศิลปินตน้แบบ คือนายไชยยะ ทางมี
ศรี เป็นการศึกษาเพื่อคน้หาแนวทาง แสวงหาหลกัคิดแนวคิดตลอดวิธีการในการปฏิบตัิตนเพื่อให้
ไดม้าซึ่ง1.ความรูท้ี่ไดร้บัการพัฒนาต่อเนื่องมาตัง้แต่สมัยที่เรียน (ภูมิปัญญาเดิม)2. การเป็นผูมี้
ทกัษะ และปฏิภาณทางดนตรีที่ดี (ทกัษะความเฉลียวฉลาดแกปั้ญหาไดด้ี)3.องคค์วามรูท้ี่ไดร้บั
เม่ือเริ่มท างาน (ภูมิปัญญาเดิม และภูมิปัญญาสรา้งสรรค)์ 4.การไดร้บัการยกย่อง เชิดชูเกียรติ 
(สงัคมยอมรบั)5. เป็นผูมี้คณุธรรม มีทศันคติที่ดีเป็นบคุคลแบบอย่างทางดา้นวิชาชีพ (ทศันคติท่ีดี) 
จนเกิดความรู ้ทกัษะ และทศันคติที่ดีตลอดเสน้ทางในวิชาชีพของท่าน กว่าที่ท่านจะมาเป็นที่รูจ้กั 
เป็นที่ยอมรับในสังคม   จนกล่าวได้ว่า วันนี ้นายไชยยะ ทางมีศรีเป็นอีกท่านหนึ่งที่ประสบ
ความส าเรจ็ในวิชาชีพดนตรีไทยและตรงตามผลจากการสนทนากลุ่มย่อย “ศิลปินตน้แบบที่บรรลุ
ส  าเรจ็ในวิชาชีพดนตรีไทย” 

4.2.2วิเคราะหภ์มิูปัญญาศิลปินต้นแบบ 
4.2.2.1ประวตัิครู สายสืบทอด ประสบการณ ์ความรู ้องคค์วามรูข้องครูดนตรีไทย 
4.2.2.2กระบวนการถ่ายทอด 
4.2.2.3ภมูิปัญญาท่ีไดร้บัการถ่ายทอดจากการเรียนดนตรีไทย 
4.2.2.4การประยกุตภ์มูิปัญญาทางดนตรีไทยผ่านการสรา้งสรรค ์
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นายไชยยะ ทางมีศรี เป็นผูท้ี่อทุิศตนเสียสละเวลาท างานใหก้บัสงัคมและวงการดนตรีไทย
ตลอดมา เป็นกรรมการและที่ปรึกษาการบรรเลง การบันทึกองค์ความรู ้ในกิจกรรมหรือใน
หน่วยงานต่าง ๆ มีความเป็นเลิศในภมูิปัญญาทางดา้นดรุยิางคศิลป์ไทย มีความทรงจ าในบทเพลง 
องคค์วามรู ้อย่างถกูตอ้งลกึซึง้ และอบรม ฝึกฝน ลกูศิษยใ์หเ้ป็นคนมีความสามารถ เช่ียวชาญทัง้
ดา้นการปฏิบตัิ ทฤษฎี มีความอ่อนนอ้ม เคารพในหนา้ที่ วิชาชีพ มีคุณธรรมและภูมิใจในมรดก
วฒันธรรมแห่งชาติงานวิจัย เรื่อง การศึกษาภูมิปัญญาครูดนตรีไทย เพื่ อความยั่งยืนในวิชาชีพ
ดนตรีไทย เป็นการศึกษา วิเคราะห ์สังเคราะหภ์ูมิปัญญาของนายไชยยะ ทางมีศรี   ท่านเป็น
ผูเ้ช่ียวชาญดา้นดนตรีไทย แห่งส านกัการสงัคีต กรมศิลปากร กระทรวงวฒันธรรม    ผูว้ิจยัมุ่งที่จะ
ศึกษาถึงกระบวนการสู่ความส าเร็จ เพื่อสงัเคราะหใ์หเ้ห็นถึงความสามารถ ความเช่ียวชาญใน
วิชาชีพของครูภมูิปัญญา 

จากการวิเคราะห์ศิลปินต้นแบบ คือ นายไชยยะ ทางมีศรี เป็นการศึกษาเพื่อค้นหา
แนวทาง แสวงหาหลกัคิดแนวคิดตลอดวิธีการในการปฏิบตัิตนเพื่อใหไ้ดม้าซึง่ 

1.ความรูท้ี่ไดร้บัการพฒันาต่อเน่ืองมาตัง้แต่สมยัที่เรียน (ภมูิปัญญาเดิม) 
2. การเป็นผูมี้ทกัษะ และปฏิภาณทางดนตรีที่ดี (ทกัษะความเฉลียวฉลาดแกปั้ญหา

ไดด้ี) 
3.องคค์วามรูท้ี่ไดร้บัเม่ือเริม่ท างาน (ภมูิปัญญาเดิม และภมูิปัญญาสรา้งสรรค)์  
4.การไดร้บัการยกย่อง เชิดชเูกียรติ (สงัคมยอมรบั) 
5. เป็นผูมี้คณุธรรม มีทศันคติที่ดีเป็นบุคคลแบบอย่างทางดา้นวิชาชีพ (ทศันคติที่ดี) 

จนเกิดความรู ้ทกัษะ และทศันคติท่ีดีตลอดเสน้ทางในวิชาชีพ  
นายไชยยะ ทางมีศรี คือศิลปินตน้แบบที่บรรลุความส าเร็จในวิชาชีพดนตรีไทย เม่ือได้

ข้อสรุปที่ ชัดเจนผู้วิจัยจึงน าโมเดลที่ ได้ไปศึ กษาศิลปินต้นแบบเพื่ อสะท้อนเรื่องราวเชิง
ประวตัิศาสตร ์เพื่อเก็บรวบรวมถึงเสน้ทางแห่งความส าเรจ็ในทกุองคค์วามรู ้ทัง้หมดทัง้ที่เกิดจาก
การสืบทอดมาจากครูดนตรีไทย  และสิ่งที่ครูไดบ้รูณาการ สรา้งสรรคข์ึน้มาใหม่ ทัง้นีเ้พื่อใหท้กุ ๆ 
กระบวนการทกุ ๆ แนวความคิด ของครูจะคงอยู่ไปพรอ้มกบัองคค์วามรูท้ัง้หมดของครูดว้ยและจ า
ท าการวิเคราะหเ์สน้ทางบรรลคุวามส าเรจ็ตามโมเดลต่อไป 
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เพื่อสรุปโมเดลการศึกษาภูมิปัญญาครูดนตรีไทยที่ส่งผลต่อความส าเร็จทางใน

วิชาชีพดนตรีไทยอย่างยั่งยืน  โดยศิลปินตน้แบบ  

       
ภาพประกอบ 12 โมเดลการศกึษาภมูิปัญญานายไชยยะ ทางมีศรี 

ที่มา: นางสาวณฐัหทยั พงศพ์ิทกัษ ์วนัที่ 10 มกราคม 2562 ณ ส านกัการสงัคีต 
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ผูว้ิจยัน าแนวทาง(โมเดล)ที่ไดไ้ปวิเคราะหต์ามประเด็น “การศกึษาภมูิปัญญาครูดนตรีไทย
ที่ส่งผลต่อความส าเร็จทางวิชาชีพดนตรีไทยอย่างยั่งยืน” เพื่อให้เห็นถึงเสน้ทางกว่าที่ท่านจะ
ประสบความส าเรจ็ในทกุ ๆ ภมูิปัญญา (ศกัยภาพ:วิธีคิด วิธีฝึก วิธีจ า , การบรูณาการ: วิธีต่อยอด
ความรู,้กระบวนการถ่ายทอด:วิธีส่งต่อความรู)้ เพื่อศึกษาสรุปผลใหล้กึถึงรากอนัเป็นที่มาของภูมิ
ปัญญาท่ีไดร้บัการสืบทอด และการสรา้งสรรคภ์มูิปัญญา โดยแยกประเด็นดงันี ้

4.2.2.1 ประวตัิครู สายสืบทอด ประสบการณ ์ความรู ้องคค์วามรูข้องครูดนตรีไทย 
4.2.2.1.1 ประวตัิครู 
4.2.2.1.2 สายสืบทอด 

1) ครูแย่ง ทางมีศรี 
2) ครูรวม พรหมบรุี 
3) ครูบญุยงค ์เกตคุง 
4) ครูมนตร ีตราโมท 
5) ครูจิรสั อาจณรงค ์

4.2.2.2กระบวนการถ่ายทอด 
1) ส  านกัการสงัคีต กรมศิลปากร 
2) มฤคทายวนั พระราชนิเวศน ์
3) สถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์ 

4.2.2.3ภมูิปัญญาท่ีไดร้บัการถ่ายทอดจากการเรยีนดนตรีไทย 
1) ศิษยร์วมบรรเลง 
2) ส  านกัการสงัคีต กรุงเทพมหานคร 
3) ส  านกัการสงัคีต กรมศิลปากร 
4) การแสดงหุ่นอาจารยจ์กัรพนัธุ ์โปษยกฤต 

4.2.2.4การประยกุตภ์มูิปัญญาทางดนตรไีทยผ่านการสรา้งสรรค ์
4.2.2.1ประวัตนิายไชยยะ ทางมีศรี 

4.2.2.1.1ประวัต ิ
ผูว้ิจยัไดน้  ารูปภาพที่นายไชยยะ ทางมีศรมีอบใหส้  าหรบัการท างานวิจยัเรื่องการศกึษาภมูิ

ปัญญาครูดนตรีไทยที่ส่งผลต่อความส าเร็จทางวิชาชีพดนตรีไทยอย่างยั่งยืน จ านวน 260ภาพ 
หลงัจากที่ผูว้ิจยัเลา่ถึงที่มาที่ไปของงานวิจยัว่าท าไมโมเดลที่สรา้งมาจึงมาใชศ้ึกษาตวันายไชยยะ 
ทางมีศรี  ซึ่งในช่วงแรกท่านเกิดความกังวล เพราะยังมีครูผูใ้หญ่อีกหลายๆท่าน ที่ท่านเห็นว่า
คุณสมบัติตรงตามโมเดลที่สรา้ง เพื่อความสบายใจของทุกฝ่ายผู้วิจัยได้อธิบายออกเป็นสอง
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ประเด็นที่ 1 คือ งานวิจยัเรื่องนีค้ือการเริม่ตน้ที่จะศกึษากระบวนการแห่งความส าเรจ็ เพราะฉะนัน้
จึงเริ่มจากส านักการสังคีตเป็นที่แรก เพราะที่แห่งนีมี้บทบาทในการรบัใชส้ังคมทางดา้นดนตรี 
นาฏศิลป์ เพราะเป็นที่ที่อนุรักษ์ สืบสานศิลปวัฒนธรรมของชาติตามพันธกิจของกระทรวง
วฒันธรรม ดงัที่ผูว้ิจยัไดก้ลา่วถึงแนวคิดเรื่องกระบวนการแห่งความส าเรจ็ และประเด็นที่  2 คือ ใน
เรื่องนีต้อ้งใชค้วามสนิทและความไวใ้จของเจา้ของขอ้มลู จึงจะไดข้อ้มลูที่มีค่าและมีความส าคญั 
ต่อความยั่งยืนทางดนตรีไทยจริงๆผูว้ิจัยไดอ้ธิบายว่าตามหัวขอ้ที่เสนอไปและความคิดเห็นของ
คณะกรรมการทุกท่าน ลงมติว่าถา้สามารถสรา้งโมเดลได ้โมเดลนีจ้ะสามารถน าไปศึกษา  เพื่อ
รวบรวมความรูท้ี่สกดัเป็นองคค์วามรูข้องครูดนตรีไทยที่มีความเช่ียวชาญดา้นดนตรีไทย ทุกท่าน 
และสามารถปรบัโมเดลที่ผูว้ิจยัสรา้งขึน้ปรบัใหเ้หมาะสมกบักระบวนการแห่งความส าเร็จของครู
แต่ละท่าน เพราะถึงอย่างไรปลายทางของงานชิน้นี ้ก็คือองค์ความรูท้ี่ส่งผลให้ท่านประสบ
ความส าเร็จในวิชาชีพดนตรีไทย และในงานวิจยัครัง้นี ้ผูว้ิจัยเริ่มตน้ศึกษาที่ส  านักการสงัคีตเป็น
ล าดบัแรก โดยเก็บขอ้มลูเบือ้งถึงนิยามแห่งความส าเรจ็ไว ้ดว้ยเหตผุล “ เป็นผูมี้ความสขุ มีอาชีพที่
มั่นคง มีฝีมือเป็นที่ประจักษ์ และไดร้บัการยอมรบัในเรื่องวิชาชีพ ” และผูว้ิจัยจึงไดเ้สนอช่ือนาย
ไชยยะ ทางมีศรี ผูว้ิจยัจะน าภาพทัง้หมดมาสรา้งเป็นสมดุภาพ เพื่อรอ้ยเรียงประวตัิของครูโดยมี
สมดุภาพเหลา่นัน้เป็นฐานขอ้มลู เพื่อวิเคราะหใ์หเ้ห็นเสน้ทางทางแห่งความส าเรจ็ของนายไชยยะ 
ทางมีศร ี และประโยชนใ์นการสืบคน้ที่จะเป็นประโยชนต์่อวงการดนตรีไทยตอ่ไป 

 
ภาพประกอบ 13 สมดุภาพนายไชยยะ 

ที่มา:นางสาวณฐัหทยั พงศพ์ิทกัษ ์(2562) 
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หลังจากที่ผู้วิจัยไดส้รุปประวัติของนายไชยยะ ทางมีศรี (ไชยยะ ทางมีศรี, สัมภาษณ์
,2562-2565) โดยการรอ้ยเรียงรูปภาพมาท าเป็นสมุดภาพ เรื่องราวของครูท าใหเ้ห็นมองเห็นถึง
เสน้ทางแห่งความส าเรจ็ ซึง่มีมากมายหลายเหตกุารณ ์ เม่ือคน้หาท าใหย้ิ่งคน้พบ ท าใหเ้ห็นถึงองค์
ความรูข้องนายไชยยะ ทางมีศร ีถา้ไม่จดัการใหด้ี จะท าใหมี้เรื่องราวบางอย่างตกหลน่ ผูว้ิจยัไดน้  า
ขอ้สรุปของโมเดลจากการสนทนากลุ่มย่อย เม่ือวนัที่ 10 มีนาคม 2562 ณ ส านักการสงัคีต กรม
ศิลปากร 

นายไชยยะ ทางมีศรี มีความสามารถดา้นการประพนัธ ์จึงคิดแต่งประวตัิตนเอง โดยแต่ง
ไว ้46 ค า ครูรอ้ยเรียงไวเ้ม่ือวนัที่ 15 มิถนุายน พทุธศกัราช 2534 
สี่ธนัวา  จนัทรวาร ขาลเกา้สาม  ก าเนิดนาม  รูปกาย  นายไชยยะ 
คณุพอ่แย่ง  บิดา  ใหช้าตะ  กบัแม่พระ ช่ือปลีก  ปลกูชีว ี
รวมพี่นอ้ง ของเรา  มีเกา้ท่าน สกลุนัน้  ปานกลาง ทางมีศร ี
เกิดที่บา้น เผ่าพงศ ์ วงดนตร ี พอลืมตา ก็ม ี  ดนตรีฟัง 
พอเจ็ดขวบ เขา้เกณฑ ์ การศกึษา พอ่ไม่ชา้ พาลกู  ไปปลกูฝัง 
เขา้โรงเรยีน แรกเริม่  ประเดิมดงั บางแคกลาง จนครบ  จบสี่ปี 
ปีศนูยห์า้ มาเรยีนต่อ ป หา้หก  ที่วดัปรก ใกลบ้า้น  ขมนัขมี 
ถึง ป เจ็ด เรียนจบ  ครบสามปี ตอ้งลาที ครูต ารา  ดว้ยอาลยั 
อายยุ่าง  สิบหา้  หนา้ฝนผ่าน ตอ้งจากบา้น พกัพิง  อิงอาศยั 
เพราะดนตร ี เป็นชีวิต  และจิตใจ จงึจ าไกล ไปสู ่  ครูดนตรี 
มีเพื่อนพอ่ ครูฝีมือ  ลือถนดั  อยู่จงัหวดั เมืองราช บรุีศรี 
นามท่านคือ ครูรวม  พรหมบรุ ี บารมี  คุม้รอด  ตลอดมา 
พออาย ุ  สิบเกา้  เขา้ท างาน สอนดนตร ี สถาน  การศกึษา 
ที่โรงเรยีน  สตรรีาช  โบรกิา  ท างานมา นานถึง  หนึง่ปีปลาย 
พอยี่สิบ  ดิบด ี  ปีศรีสขุ  ไดคู้ท่กุข ์ วิวาห ์  พาสมหมาย 
เพราะอยู่เดียว ไม่มีสขุ  สนกุสบาย ไดส้มใจ  เคียงกาย ใหช่ื้นบาน 
ไดค้รองเรอืน หกเดือน ก็เคลื่อนยา้ย ลกูผูช้าย ถึงเกณฑ ์ เป็นทหาร 
ครบสองปี เปลือ้งปลด ประจ าการ มาอยู่บา้น ดีใจ  ไดล้กูชาย 
เลน่ดนตร ี เลีย้งตวั  ครอบครวัดว้ย เมียก็ช่วย ท างาน  การทัง้หลาย 
เลีย้งลกูนอ้ย เหนื่อยยาก ล าบากกาย ใจสบาย หลบัตื่น  แสนช่ืนใจ 
ปีหนึง่เจ็ด เสรจ็สม  อารมณค์ิด ก็มีจิต  ศรทัธา  พาเลื่อมใส 
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เขา้สูก่า  สาวพสัตร ์ สงดัใจ  แทนคณุให ้ พอ่แม ่  ที่เลีย้งมา 
บวชเรยีน ธรรมมะ  สาระเรื่อง นบัเนื่อง  นานเน่ิน เกินพรรษา 
รบักฐิน  เสรจ็สรรพ ขอกราบลา สกึออกมา วิ่งเตน้  เลน่ดนตร ี
มีทกุข ์  มียาก  ล าบากบา้ง ไดอ้ย่าง  เสียอย่าง ก็สขุขี 
เราพอใจ ในสิ่ง  ที่เรามี  เรื่องศกัดิศ์ร ี มีเป็นนิจ ในจิตใจ 
เรียนดนตร ี ไม่มี  ที่สิน้สดุ  ไม่ยัง้หยดุ เพิ่มเติม  เสรมินิสสยั 
ตอ้งไฝ่เรียน ใฝ่รู ้  อยู่ร  ่าไป  อยู่ใกลไ้กล ใฝ่หา  ครูอาจารย ์
ปีหนึง่เกา้ กา้วหนา้ มาเมืองหลวง ทัง้ยงัห่วง ลกูทัง้สอง แสนสงสาร 
ห่วงลกูนอ้ย กลอยตา มาท างาน ขอกราบกราน ขอบพระคณุ ครูบญุยงค ์
ท่านช่วยชี ้ ช่องทาง  ฝ่ังฝา  สั่งสอน  น าพา  เสรมิสง่ 
ขาดครูรวม ครูบญุยงค ์ เกตคุง  เราคงหลง เดินไป  ในไพรวลัย ์
อยู่กรุงเทพ มหานคร สกัคอ่นปี ก็พอด ี  มีข่าว  ชาวสวรรค ์
วา่กรมศิลป์ รบัสมคัร ผูช้  านาญ เก่ียวกบัดา้นดรุยิางค ์  ทางดนตร ี
คิดไปลอง ลงสนาม นกัแข่งขนั มาลองกนั สกัหน่อย ไม่ถอยหนี 
เราก็ศิษย ์ มีครู  อาจารยด์ ี ศิษยค์รูรวม พรหมบรุ ี รบัประกนั 
ปลายสองศนูย ์ พลูสวสัดิ ์ พิพฒันเ์พิ่ม ศิร ิเสรมิ  ราศ ี  ทวีขยนั 
สอบเขา้ได ้ อนัดบัหนึ่ง ตลงึงนั  อีกหกท่าน ถอยไป  ไม่รอรา 
วนัท่ีหนึ่ง ธนัวาคม เพลาฤกษ ์ อรุณเบิก บอกทาง ย่างกา้วหนา้ 
ไดเ้ขา้รบั ราชการ  แต่นัน้มา ปลืม้อรุา เหลือลน้ พน้ประมาณ 
เพราะออ่นนอ้ม ถ่อมตน  ลน้ติดตวั รูด้ีชั่ว  ควรมิควร ค าไขขาน 
ไดร้  ่าเรยีน ความรู ้  ครูอาจารย ์ ผูเ้ช่ียวชาญ เมตตา  และปราน ี
จะท างาน การดนตร ี ที่แสนรกั เกียรติศกัดิ ์ แบบอย่าง ทางมีศร ี
เพื่อเกตคุง เชิดช ู  พรหมบรุ ี ครูมนตร ี ครูจิรสั  วฒันา 
หยดุดิน้รน คน้หา  ค่าชีวิต  ขอสถิต  อยู่ที่นี่  เท่านีห้นา 
เพราะดนตร ี มีคณุ  อุน่ชีวา  ขอบชูา  ครูดนตรี พลีใจกาย 
ผูบ้นัทกึ นางสาวณฐัหทยั พงศพ์ิทกัษ ์
หมายเหต ุนายไชยยะ ปรบัแกก้ลอน จากขอลากลบั เป็นขอกราบลา วนัท่ี 9 กมุภาพนัธ ์2565 
บวชเรยีน ธรรมมะ  สาระเรื่อง นบัเนื่อง  นานเน่ิน เกินพรรษา 
รบักฐิน  เสรจ็สรรพ ขอลากลบั สกึออกมา วิ่งเตน้  เลน่ดนตร ี
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ภาพประกอบ 14 ภาพวยัเดก็ของนายไชยยะ ทางมีศร ี

ที่มา: นายไชยยะ  ทางมีศร ี(2562) 

จากรูปภาพและการบอกเล่าจากนายไชยยะ รวมถึงเอกสารชีวประวตัิ ผูว้ิจยัสรุปประวตัิ
ของครูไดว้่านายไชยยะ ทางมีศรี นายไชยยะ ทางมีศรี เกิดเม่ือวนัจนัทรท์ี่ 4 ธันวาคม พทุธศกัราช 
2493 อยู่บา้นเลขท่ี 21 หมู่ 3 ต าบลบางนาลี่ อ  าเภออมัพวา จงัหวดัสมทุรสงคราม บิดาชื่อนายแย่ง 
ทางมีศร ีมารดาช่ือนางปลีก ทางมีศรี มีบตุร-ธิดา รวมทัง้สิน้ 9 คน ไดแ้ก่  

1. นางประยงค ์  เทพโกศา (ถึงแก่กรรม) 
2. นายสญัญา  ชงัวิศร ี  (ถึงแก่กรรม) 
3. นางนงเยาว ์  ทางมีศร ี (ถึงแก่กรรม) 
4. นายพะยอม  ทางมีศร ี 
5. นางรตัติยา  ทางมีศร ี 
6. นายไชยยะ  ทางมีศร ี
7. นางพยงุศรี  ทางมีศร ี
8. นายประโยชน ์  ทางมีศร ี
9. นางกลัยา  ทางมีศร ี

นายไชยยะ ทางมีศรี เป็นบุตรคนที่ 6 พี่นอ้งทัง้สิน้ 9 คน ทุกคนลว้นมีความสามารถดา้น
ดนตรีไทย แต่ท่ียดึอาชีพดนตรีไทย และเลน่ดนตรไีทยมาโดยตลอดมีเพียงนายไชยยะ นายพะยอม 
และนายประโยชน ์ทางมีศรี ที่ เป็นผูส้ืบทอดดนตรีไทยจากพ่อแย่ง ทางมีศรี อย่างจริงจังและมี
อาชีพทางดา้นดนตรีไทย สว่นพี่นอ้งอีก 6 คนประกอบอาชีพอื่น 
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นามสกุลเดิมของนายไชยยะ คือ “ชังวิศรี” มาจากช่ือของปู่ ทวด และย่าทวดมารวมกัน 
โดยในสมยัที่เริม่มีการบญัญัตินามสกลุขึน้ ปู่ ทวดช่ือว่า “ชงั” ย่าทวดช่ือ“นวล” จงึรวมกนัเป็น “ชงัวิ
ศรี” แต่ต่อมาผูใ้หญ่ ก านนัไดเ้ขียนผิดเพีย้นเปลี่ยนจาก “ชงั” เป็น “ทาง” และเพีย้นจาก “วิศรี” เป็น 
“มีศรี” โดยที่เขียนและตีความหมายกันไปเอง จึงเพีย้นมาจนปัจจุบนัคือ “ทางมีศรี” ยงัคงมีเพียง
นายสญัญา ที่ใชน้ามสกลุเดิมคือ “ชงัวิศรี” และที่เปลี่ยนอีกครัง้คือเม่ือครัง้ที่ไปรว่มพิธีไหวค้รูบา้น
ครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ท่านจะมอบรูปภาพใหก้บัทกุคนที่ไปรว่มงาน และเขียน
ช่ือใตภ้าพว่า ขอมอบเป็นที่ระลกึแก่นายแย่ง ทางวิศรี เริ่มมาจากชงัเป็นทาง เม่ือลกูหลานเริ่มเขา้
โรงเรียนจึงเกิดค าถามว่า “ทางวิศรีแปลว่าอะไร” ที่มีการเปลี่ยนแปลงชัดเจนจากการเขียนใบ
ประกาศนียบตัรที่โรงเรียนเขียนค าว่า “ทางมีศรี” ตวั “วิ” หายไป สรุปแลว้จึงใช ้“ทางมีศรี” ตัง้แต่
นัน้มา 

ครอบครวัของนายไชยยะ ทางมีศรี ประกอบอาชีพท าสวนมะพรา้ว และน า้ตาลมะพรา้ว
นอกจากนัน้มีการรบังานบรรเลงดนตรีไทยในงานต่าง ๆ โดยบิดาเป็นผูค้วบคมุวงดนตรี ทัง้นีมี้การ
รบัสอนดนตรีใหก้บัเด็ก ๆ ในละแวกบา้น ส่วนพี่นอ้งที่อยู่ที่บา้นบิดาจะฝึกหดัดนตรีใหท้กุคน เวลา
กลางวนัไปโรงเรียนสว่นตอนกลางคืนจะฝึกซอ้มดนตรี เวลามีงานจะรบังานบรรเลงต่าง ๆ เช่น งาน
บวช งานแต่งงาน งานศพ งานทอดกฐินผา้ป่า เป็นตน้  

 
ภาพประกอบ 15 ภาพงานแต่งงาน 

ระหวา่งนายไชยยะ ทางมีศร ีกบันางสาวสมใจ จิตรลดัดา  

ที่มา: นายไชยยะ  ทางมีศร ี(2562) 



  94 

            
ภาพประกอบ 16 ภาพงานแต่งงาน 

ระหวา่งนายไชยยะ ทางมีศรีกบันางสาวสมใจ จิตรลดัดา  

ที่มา: นายไชยยะ  ทางมีศร ี(2562) 

ชีวิตสมรสและครอบครวั 
ต่อมาเม่ือนายไชยยะ ทางมีศรี อายุ 21ปี ไดส้มรสกับนางสาวสมใจ จิตรลดัดา ที่อ  าเภอ

เมืองราชบรุี จงัหวดัราชบรุี เม่ือวนัที่ 14 พฤษภาคม พทุธศกัราช 2514 โดยมีครูรวม พรหมบรุี และ
ภรรยาเป็นเถา้แก่ไปสูข่อให ้ปัจจบุนันายไชยยะ ทางมีศร ีมีบตุร จ านวน 2 คน คือ  

1. นายดุสิต ทางมีศรี เกิดวนัที่ 1 พฤษภาคม พุทธศักราช 2515 ปัจจุบนัอายุ 49 ปี 
และไดส้มรสกับนางปวีณา มีบุตร 1 คน ปัจจุบนัท างานที่บริษัท ปูนซีเมนตไ์ทย จ ากัด (มหาชน) 
บางซื่อ 

2. นายบุญชัย ทางมีศรี เกิดวนัที่ 18 ตุลาคม พุทธศักราช 2519 ปัจจุบันอายุ 45 ปี 
และไดส้มรสกบันางวาสนา มีบุตร 1 คน ปัจจุบนัท างานที่บริษัท ปนูซีเมนตไ์ทย จ ากดั (มหาชน) 
บางซื่อ 

ปัจจุบนันายไชยยะ ทางมีศรี และครอบครวั พักอาศัยบา้นเลขที่ 11 แยกแกว้เงินทอง 9 
ถนนจรญัสนิทวงศ ์35 แขวงบางพรม เขตตลิ่งชนั กรุงเทพมหานคร 10170  
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ภาพประกอบ 17 นายไชยยะ ทางมีศรี และนางสมใจ ทางมีศร ี
 (นามสกลุเดมิจิตรลดัดา ภรรยา) 

ที่มา: นายไชยยะ  ทางมีศร ี(2562) 

ชีวิตการรบัราชการทหารและหลงัการรบัราชการทหาร 
ภายหลงัจากที่นายไชยยะ ทางมีศร ีเรียนดนตรีท่ีบา้นครูรวม พรหมบรุี ได ้6 ปี นายไชยยะ

ไดร้บัคดัเลือกเขา้รบัราชการกองประจ าการทหารเรือ ในวนัที่ 1 ตลุาคม พทุธศกัราช 2514 ที่อ  าเภอ
สตัหีบ จังหวดัชลบุรี ในระหว่างรบัราชการทหารเรือนัน้ไดมี้โอกาสแลกเปลี่ยนความรูด้า้นดนตรี
ไทยในแถบภาคตะวันออกกับเพื่อนทหารในโรงเรียนพลทหาร จนกระทั่งปลดประจ าการเป็น
กองหนุนชั้นที่ 1 ประเภท 1 เม่ือวันที่ 1 ตุลาคม พุทธศักราช 2516 ไดร้บัเงินเดือนของพลทหาร
เดือนละ 75 บาท รวมรบัราชการทหารเรือเป็นเวลา 2 ปี  

หลงัจากที่ไดป้ลดประจ าการแลว้ พุทธศักราช 2517 นายไชยยะมีอายุครบ 24 ปีเขา้รบั
การอุปสมบทที่ วัดบางแคกลาง อ าเภออัมพวา จังหวัดสมุทรสงคราม  ได้รับฉายาทาง
พระพทุธศาสนาว่า “เขมจิตฺโต” เม่ือบวชเรียบครบ 1 พรรษา สอบไล่ไดน้กัธรรมชัน้ตรี องคน์วกภมูิ
แห่งคณะจงัหวดัสมทุรสงคราม ในวนัที่ 15 พฤศจิกายน พทุธศกัราช 2517 

“เล่าถึงชีวิตตอนเด็ก ๆ บา้นเกิดอยู่ที่สมุทรสงคราม แต่ไปใชชี้วิตที่ส  านักดนตรีราชบุรี
มากกว่าอยู่ที่บา้นเกิด ไปฝึกเรียนดนตรีกบัครูรวม พรหมบรุี เป็นเวลาเกือบ 6 ปี จะไปกินไปอยู่ ไป
เรียนที่บา้นครูรวม เหมือนลกูหลานญาติพ่ีนอ้ง คณุนายไชยยะจะเรียกครูรวมวา่ “พ่อ” เรียกภรรยา
ของครูรวมว่า “แม่” ทัง้สองท่านจะเป็นเหมือนพอ่แม่บญุธรรมของนายไชยยะ ภรรยาของครูรวมจะ
ท ากบัขา้วใหท้าน อยู่กินกนัแบบลกูหลาน นายไชยยะเองก็ตอ้งช่วยครูรวม ท างานบา้น ดแูลครูรวม
และภรรยา หลงัจากที่เรียนดนตรีกันเสร็จ จะมีลูกศิษยแ์ละคนในละแวกนัน้ไปเรียนดนตรีกับค รู
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รวม เยอะแยะมากมาย ทุกคนจะเป็นเหมือนญาติพี่นอ้งกัน ช่วยเหลือซึ่งกันและกัน บา้นของครู
รวม อยู่ใกลก้ับวัดช่องลม  และจะมีบา้นที่ส  าหรบัไวซ้อ้มดนตรีอีก  1 หลัง ซอ้มดนตรีตอนค ่า ๆ
เสรจ็ทกุคนก็จะนอนกนัที่บา้นหลงันัน้เลย พอเชา้ทานขา้วเชา้เสรจ็ทกุคนก็ไปรวมกนัที่บา้นของครู
รวมอีกหลงัหนึ่ง ซึ่งจะมีเครื่องดนตรีอยู่เป็นบางเครื่อง จะมีรุน่พี่ที่อยู่มาก่อนคอยดแูล ฝึกซอ้มต่อ
เพลงให ้เวลาตอนกลางวนัครูรวมก็สอนเพลงใหก้บัทกุคน เวลาครูรวมมีงานหรือรบังานไวพ้วกลกู
ศิษยก์็จะตอ้งไปช่วยงานบรรเลงของครูรวม นายไชยยะอยู่ไดป้ระมาณ  3 ปี ครูรวมจึงไดส้รา้งวงป่ี
พาทยม์อญขึน้มา ในสมยันัน้ป่ีพาทยม์อญเป็นที่นิยมกนัมากในงานศพ”  

ส่วนวงป่ีพาทย์ไทยครูรวมเป็นผู้ดูแลอยู่ แต่เป็นกรรมสิทธ์ิของวัดช่องลม มีรางสวยๆ
ประกอบงา มีเครื่องดนตรีท่ีมีคณุภาพและมีคณุคา่อยู่มากมายหลายเครื่องดว้ยกนั แตไ่ม่มีคนดแูล 
ต่อมาครูรวมจึงไดไ้ปขอเครื่องดนตรีจากวดัช่องลมมาดแูล และมอบเงินใหก้บัวดัช่องลมกอ้นหนึ่ง 
เพื่อน าเครื่องดนตรีมาดแูลบ ารุงรกัษาต่อไป ครูรวมจึงไดมี้ทัง้วงป่ีพาทยไ์ทยและป่ีวงพาทยม์อญที่
ครูรวมไดส้รา้งไว ้เลยกลายเป็นส านกัเรียนขยายใหญ่ขึน้ ใครมีลกูหลานที่ตอ้งการใหเ้รียนดนตรี ก็
น ามาฝากใหเ้รียนดนตรีที่บา้นครูรวม พรหมบุรี จนลกูศิษยไ์ดด้ีไปประกอบอาชีพต่าง ๆ บางคนก็
เขา้มาสอบรบัราชการครูที่กรุงเทพ บางคนก็ไปประกอบอาชีพทางการเล่นดนตรี ครูรวม พรหมบุรี
จะมีลกูศิษยม์ากมายหลายชดุดว้ยกนัและแตกขยายออกไปสู่ลกูหลาน บางคนก็ไปท าการเกษตร 
การคา้  เป็นส านกัเรยีนที่มีช่ือเสียงแห่งหนึ่งของจงัหวดัราชบรุี  

หลงัจากที่ครูรวมและภรรยาไดเ้สียชีวิตไป ท่านมีบตุรชาย 2 คนที่ดแูลส านกัดนตรีของครู
รวมสืบต่อไป ชื่อวงที่ครูรวมตัง้ไวช่ื้อ “รวมศิษยบ์รรเลง” เรียนกนัแบบระบบลกูหลาน ลกูชายของครู
รวมที่เป็นผูดู้แลส านักดนตรีของครูรวม จะท าพิธีไหวค้รูดนตรีไทยทุกปี ถึงแมว้่าจะมีค่าใชจ้่าย
สงูขึน้ สงูขึน้ทุกปีก็ตาม โดยจะมีลูกศิษยข์องครูรวมช่วยสนับสนุนในการจัดงานของแต่ละปี ใน
ตลอดระยะเวลาที่ผ่านมานายไชยยะเล่าว่านักดนตรีจะมารวมตวักนัเพื่อมาแสดงฝีมือบรรเลงใน
งานไหวค้รูประจ าปีของส านกัดนตรีบา้นครูรวม  จะมาพบปะสงัสรรคก์นั เป็นการรวมญาติของหมู่
นกัดนตรีดว้ยกนั บางปีมีการบรรเลงแสดงกันถึงเชา้สว่างคาตา จะมีการการสวดมนตเ์ย็น มีการ
บรรเลงดนตรีตอนกลางคืน ตอนเชา้ก็มี สวดมนตเ์ชา้ ฉันทเ์ชา้ จะเนน้พิธีสงฆท์กุปี ถึงแมว้่าบางปี
จะไม่มีคนดูก็ตามก็จะมีแต่ญาติๆที่อยู่ในงาน หลังจากพิธีสงฆเ์สร็จจึงเริ่มพิธีไหวค้รูดนตรีไทย
ตามล าดบัขัน้ตอน 
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ภาพประกอบ 18 นายไชยยะ ทางมีศรีและครอบครวั 

ที่มา: นายไชยยะ ทางมีศรี (2562) 

ในปี พ.ศ. 2517 นายไชยยะมีอายุครบ 24 ปี ไดเ้ขา้รบัการอุปสมบทที่วัดบางแคกลาง 
อ าเภออมัพวา จงัหวดัสมทุรสงคราม ไดร้บัฉายาทางพระพทุธศาสนาวา่ “เขมจิตฺโต” เมื่อบวชเรียน
ครบ 1 พรรษา สอบได้นักธรรมชั้นตรี องคน์วกภูมิแห่งคณะจังหวัดสมุทรสงคราม ในวันที่ 15 
พฤศจิกายน พ.ศ. 2517 ความภาคภูมิใจของนายไชยยะ เรื่องหนึ่งคือการบรรเลงประชนัครัง้แรก 
วนัที่ 6 เมษายน พ.ศ. 2518 ณ สงัคีตศาลา ระหวา่งวงศิษยค์รูรวม พรหมบรุี กบัวงศิษยจ์รรยน์าฏย ์
(ครูไพรตัน ์จรรยน์าฏยบ์รรเลงระนาดทุม้) บรรเลงถวายหนา้พระพกัตรส์มเด็จพระกนิษฐาธิราชเจา้ 
กรมสมเด็จพระเทพรตันราชสดุาฯ สยามบรมราชกุมารี ในครัง้นัน้พระองคท์รงทอดพระเนตรการ
แสดงไม่จบ เนื่องจากตอ้งเสด็จพระราชด าเนินไปปฏิบตัิพระราชกรณียกิจ จึงทรงมีพระราชกระแส
กับนาวาเอก สมภพ ภิรมย์ อธิบดีกรมศิลปากรในขณะนั้น ว่าทรงมีพระราชประสงค์ที่จะ
ทอดพระเนตรการบรรเลงอีกครัง้ ในเวลาต่อมานาวาเอก สมภพ ภิรมย ์อธิบดีกรมศิลปากร ไดมี้
จดหมายเชิญครูรวม พรหมบุรี ไปบรรเลงดนตรีไทย ต่อหนา้พระพกัตรถ์วายพระบาทสมเด็จพระ
บรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดลุยเดชมหาราช บรมนารถบพิตร ณ พระราชวงัไกลกงัวล จงัหวดั
ประจวบคีรีขนัธ ์ในช่วงเดือนพฤษภาคม พ.ศ. 2518 สรา้งความปลืม้ปีติแก่ครูรวมและบรรดาลกู
ศิษยใ์นส านกัอย่างมาก อนึ่ง เพราะวงดนตรขีองครูรวมนัน้ ถึงจะเป็นวงดนตรตี่างจงัหวดัแตก่็ไดย้ดึ
มั่นในหลักเกณฑ์และขอ้ปฏิบัติทางดนตรีไทยอย่างเคร่งครดั นายไชยยะปลาบปลืม้ใจมาก ใน
โอกาสที่นาวาเอก สมภพ ภิรมย์ อธิบดีกรมศิลปากรน าวงดนตรีไทยครูรวม พรหมบุรี เข้า
เฝ้าทูลละอองธุลีพระบาท พระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช 
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บรมนารถบพิตร พรอ้มดว้ยสมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจา้ กรมสมเด็จพระเทพรตันราชสดุาฯ สยาม
บรมราชกุมารี และถวายการบรรเลง ขณะพระราชทานเลีย้งพระกระยาหารค ่าแก่พระราช
อาคนัตกุะที่สนามหญา้ขา้งพระต าหนกัเป่ียมสขุ พระราชวงัไกลกงัวล จงัหวดัประจวบคีรขีนัธ ์

นอกจากวงดนตรีไทยของครูรวม พรหมบรุีจะไดบ้รรเลงหนา้พระที่นั่งอย่างใกลช้ิดแลว้ ยงั
เป็นวนัที่ครูเทียบ คงลายทอง ทลูเกลา้ทลูกระหม่อมถวายป่ีในแด่พระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิ
เบศร มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนารถบพิตร และยงัมีวงดนตรีไทย คณะเสริมมิตร ของ
นายเสรมิ ศาลิคปุต ์รว่มบรรเลงป่ีพาทยไ์มแ้ข็งดว้ย  

 
ภาพประกอบ 19 นายไชยยะ ทางมีศรี และสมาชิกในวง 

ที่มา: นายไชยยะ ทางมีศรี (2562) 

สมยัที่นายไชยยะอยู่ที่ส  านกัดนตรีครูรวมมาประมาณ 6 ปี และช่วงที่ไปรบัราชการทหาร 2 
ปี แต่ยงัไปมาหาสูท่ี่ส  านกัดนตรีบา้นครูรวมเป็นประจ า เม่ือมีเวลาว่างก็จะมาที่ส  านกัดนตรีบา้นครู
รวม ไม่ค่อยไดไ้ปที่บา้นเกิดที่จงัหวดัสมทุรสงคราม นายไชยยะเล่าว่า หลงัจากที่รบัราชการทหาร
แลว้ ปีพ.ศ. 2520  จึงไดเ้ขา้มารบัราชการที่ส  านกัการสงัคีตจนถึงปีพ.ศ. 2554 เป็นระยะเวลา 34 ปี 
ใชเ้วลาอยู่ที่ท  างานมากกว่าอยู่ที่ส  านกัดนตรีบา้นครูรวม และใชเ้วลาอยู่ที่ท  างานมากกวา่อยู่ที่บา้น
เกิด นายไชยยะเลา่ว่า พ่อเป็นหวัหนา้ของวงดนตรีไทย มีวงเครื่องดนตรีไทยที่บา้น วงดนตรีไดปิ้ด
ลง เม่ือพ่อของนายไชยยะเสียชีวิต ต่อมาอีกไม่นานแม่ของนายไชยยะก็เสียชีวิตตามไป เครื่อง
ดนตรีบางส่วนยังอยู่ที่บา้น ฆอ้งวงยงัอยู่ในสภาพดีมาก นายไชยยะท าหนังสือมอบเครื่องดนตรี
ใหก้ับ “มูลนิธิจักรพันธุ์ โปษยกฤต” แต่ขณะนั้นมูลนิธิฯ ก าลังบูรณะปรบัปรุงสถานที่ จึงไดฝ้ าก
เครื่องดนตรีไทยไวท้ี่บา้นนายไชยยะก่อน เม่ือสถานที่พรอ้มแลว้จะไปรบัเครื่องดนตรีไทยมาไวท้ี่
มลูนิธิจกัรพนัธุ ์โปษยกฤตทนัที 
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ภาพประกอบ 20 นายไชยยะ ทางมีศรี และครอบครวั 

ภาพงานศพพอ่แย่ง ทางมีศรี 

ที่มา: นายไชยยะ ทางมีศร ี(2562) 

นายไชยยะ แต่งกลอนกลา่วถึงคณุพอ่ไดล้กึซึง้ กินใจ 
พอ่จ๋าพอ่ พอ่ผู ้  ก่อก าเนิด ใหล้กูเกิด คงกาย  ในโลกนี ้

พระคณุเปรียบ สิ่งใด  คงไม่มี  พระคณุปรี ่ เป่ียมลน้ พน้ประมาณ 

พอ่รกัลกู ปลกูฝัง  คิดตัง้ตอ่ รกัของพอ่ ล า้คา่  มหาศาล 

ดั่งภผูา  แผ่นฟ้า  สธุาธาร  ไม่เปรียบปาน พอ่รกั  สลกัใจ 
พอ่ลารา้ง ห่างไกล  ไปโลกหนา้ ลกูร  ่าหา  ครวญคร ่า น า้ตาไหล 

น า้ตาร  า่  ก าสรด  รนัทดใจ  โออ้าลยั  ไทรทอง  ของลกูยา 
เสียงฆอ้งวง หนง่หนอด ทอดจงัหวะ ทิง้ระยะ  ห่างไกล  อาลยัหา 
ฟังเสียงฆอ้ง แสนสขุ  ทกุเวลา  พอ่ไคลคลา ฆอ้งวา่ง  ห่างฤด ี

พอ่เคยสอน เคยสั่ง  ฟังถนดั  ลกูฝึกหดั จดัเจน  เป็นศกัดิศ์ร ี
ทรพัยส์มบตัิ อื่นใด  พอ่ไม่มี  มีดนตร ี  แทนทรพัย ์ นบัอนนัต ์

เรียนดนตร ี พอ่วา่  อย่าเรยีนเลน่ เรียนใหเ้ป็น ประจกัษจ์รงิ ทกุสิง่สรรพ ์

เรียนใหรู้ ้ หลกัวิชา สารพนั  ดนตรีการ เกิดคณุ  ทกุขอ้ไป 

ยามทกุขท์น ดนตร ี  ใหศ้รีสขุ  ช่วยคลายทกุข ์ บ าบดั  ขดันิสสยั 

ไม่ร  ่ารวย เป็นเศรษฐี ทดัเทียมใคร พอกินใช ้ เป็นสมบตั ิ ชาตินกัเลง 
พอ่สิน้ใจ ไปลบั  ไม่กลบัแน ่ ลกูเหมือนแพ ลอยไหล ไปเทง้เตง้ 
เหมือนป่ีพาทย ์ ขาดฆอ้ง ท านองเพลง ฟังบรรเลง ไม่เพราะ เสนาะด ี
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ขอปวงเทพ ทกุชัน้  ทกุสถาน รบัวิญญาณ พอ่แย่ง  ทางมีศร ี
ไดบ้  าเรอ องคพ์ระ  จฬุามณี  สถิตท่ี  ทิพยส์ถาน วิมานทอง 
ขออทุิศ  บญุญา  ผลาผล  สง่กศุล  ผลบญุ  หนนุสนอง 
ภพชาติไหน พบครูแย่ง แห่งแม่กลอง..... 
     คือครูฆอ้ง  ยอดอย่าง บางชา้งเทอญฯ 
                   นายไชยยะ ทางมีศร ี
        ดรุยิางคศิลป์  กรมศิลปากร 
กลอนท่ี 2  
วนัทิวา  ราตร ี  ที่ลาลบั  ยงัหวนกลบั มาประสาน พบวนัใหม ่

แต่ชีพละ สละลา  ชีวาลยั  มีแต่ไป  ไกลลบั  ไม่กลบัมา 
ทิง้ใหร้กั  แรมรา้ง  เหินห่างรกั คนอยู่หลงั สดุหกั  อาลยัหา 
จากประจกัษ ์ จรงิใจ  อยู่ไกลตา ขออ าลา ดว้ยรกั  ประจกัษจ์รงิ 
ลาพี่นอ้ง เลือดเนือ้ รว่มเชือ้สาย ลาลกูหลาน ทัง้หลาย ทัง้ชายหญิง 
ชาตินี ้  ชาติหนา้ ถา้มีจรงิ  มารบัมิ่ง  ชิงขวญั             กนัใหม่เทอญ 

ธรรมดา  มีรกั  มกัมีทกุข ์ ยากแคน้ แสนสนกุ สขุสรรเสรญิ 

อย่าประมาท มาดหมาย ไม่ประเมิน เลือกเดิน แต่ทางด ี มีศีลธรรม 

            นายไชยยะ ทางมีศร ี
                 ดรุยิางคศิลปิน 
         ส.ค. 2554 
นางสาวณฐัหทยั พงศพ์ิทกัษ์ 
        ผูบ้นัทกึขอ้มลู 
      มิถนุายน 2563 
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ภาพประกอบ 21 จดหมายที่บิดาฝากฝังเรือ่งผืนระนาดนายไชยยะ ทางมีศรี 

ที่มา: นายไชยยะ ทางมีศรี (2563) 

ประวตัิผืนระนาด 
พ่อแย่ง ทางมีศรี เรียกช่ือว่า “ผืนพนัหา้” ประมาณอาย ุปี 2500 หรือก่อนหนา้นัน้ ครูสอน  

สวุรรณเสวก ครูดนตรีบา้นหนา้วดัเขาตะเครา จ.เพชรบรุี เป็นผูเ้หลา และเป็นเจา้ของ ครูสอนเป็น
ครูดนตรีที่มีช่ือเสียงของจงัหวดัเพชรบรุี โดยเฉพาะองคค์วามรูเ้รื่องทางเพลง เช่น เพลงตระโหมโรง 
ไดเ้ขา้มาศึกษากบัครูดนตรีในกรุงเทพฯ และไดร้บัความรูพ้ิเศษเก่ียวกบัเรื่องการเหลาระนาดจาก
ครูมั่น ตาปนานนท ์ผูมี้ช่ือเสียงดา้นการเหลาผืนระนาด ท่านมีโอกาสเหลาระนาดประกวดถวาย
กรมหลวงลพบรุีราเมศวร ณ วงับางคอแหลม ผืนระนาดชื่อ ย.ท. บดันีเ้ก็บรกัษาไวท้ี่คณะรวมศิษย์
บรรเลงราชบุรี ก่อนกลบัไปอยู่บา้นวดัเขาตะเครา ครูมั่นไดม้อบระนาดไมไ้ผ่ต้นแบบที่ครูมั่นเหลา
เองใหแ้ก่ครูสอน สุวรรณเสวกน ากลบัไปยังเพชรบุรี บัดนีย้ังเก็บรกัษาไว ้เม่ือสิน้อายุขัยครูสอน 
สวุรรณเสวกแลว้ บตุรชายของครูสอนชื่อว่าครูวนสั สวุรรณเสวก ไดร้บัสืบทอดตอ่มา ทัง้ที่มีความรู้
ทางดนตรทีี่ไดร้บัมาจากบิดา แต่ครูวนสัก็ไม่ไดป้ระกอบอาชีพทางดา้นดนตรี 
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ภาพประกอบ 22 ผืนระนาดช่ือ ย.ท. 

ที่มา:หนงัสืออนสุรณง์านพระราชทานเพลิงศพครูรวม พรหมบรุี 

ครูวนสัเล่าว่าผืนระนาดพนัหา้นี ้คดัสรรผืนที่มีคณุภาพเสียงดีที่สดุจากผืนระนาดที่เหลา
แลว้เป็นสิบผืน และเก็บไวโ้ดยไม่ยอมซือ้ขายใหผู้ใ้ด ต่อมาไดม้อบใหก้บัพอ่แย่ง ทางมีศร ีซึ่งเคารพ
นบัถือเสมือนญาติ กบัครูสอนผูเ้ป็นบิดา บา้นทางมีศรรีกัหวงแหนระนาดผืนพนัหา้นี ้และเก็บรกัษา
ไวอ้ย่างดี ต่อมาเม่ือนายไชยยะ ทางมีศรีผูเ้ป็นบตุรเขา้มาเลา่เรียนกบัครูบญุยงค ์เกตคุง พ่อแย่งจึง
มอบผืนระนาดพนัหา้นีแ้ดค่รูบญุยงค ์เกตคุงไว ้เพื่อเป็นการบชูาคณุครู ครูบญุยงคเ์คยกลา่วกบัผูท้ี่
คุน้เคยใกลช้ิด โดยเฉพาะภรรยาของท่านเสมอว่า “ระนาดผืนพนัหา้นี ้พอ่ของไชยยะ เขาใหม้าดว้ย
ความรกันบัถือ เมื่อชีวิตหาไม่แลว้ ขอสง่คืนใหก้บัไชยยะ ทางมีศรี เก็บรกัษาตอ่ไป” 

บดันี ้ถึงกาลอนัสมควรแลว้ จงึขอมอบระนาด “ผืนพนัหา้” ไวเ้พื่อเป็นอนสุรณส์ืบไป 
นายไชยยะ ทางมีศรี     นางสาวณฐัหทยั พงศพ์ิทกัษ์ 

ผูแ้ทนทายาทบา้นทางมีศรี          ผูบ้นัทกึขอ้มลู 
พฤษภาคม 2554                                   มิถนุายน 2563 

ในสมัยที่พ่อของนายไชยยะยังมีชีวิตอยู่  ที่บ้านเป็นส านักเรียนดนตรีมาก่อน ใครมี
ลูกหลานจะน ามาฝากเรียนดนตรีกับคุณพ่อ หลงัจากที่พ่อกับแม่ไดเ้สียชีวิตแลว้  จะไดก้ลับไป
เยี่ยมบา้นที่สมทุรสงครามปีละ 1- 2 ครัง้ ช่วงงานเทศกาลเพื่อกลบัไปพบปะเยี่ยมญาติ พี่นอ้ง และ
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สมยัก่อนจะมีครูบญุยงค ์ครูบญุยงั ครูจ าเนียร ไปคลกุคลี พบปะสงัสรรค ์พดูคยุกนัอยู่ที่บา้นดว้ย 
ตอนนีบ้า้นที่สมทุรสงคราม จะมีญาติ ๆ ดแูลอยู่   

ปัจจุบนันายไชยยะไดร้บัความไวว้างใจอย่างต่อเนื่องใหเ้ป็นครูพิเศษช่วยสอนที่สถาบนั
บณัฑิตพฒันศิลป์ และเป็นที่ปรกึษาในการฝึกซอ้มเพลงใหก้บัส านกัการสงัคีต เวลามีงานจึงจะไป
บา้งเป็นบางครัง้ สว่นใหญ่จะไม่ค่อยไดไ้ป แต่จะคอยเป็นผูส้นบัสนนุอยู่เบือ้งหลงัใหรุ้น่นอ้ง ๆ ที่จะ
ไปงานเป็นส่วนใหญ่ โดยมีหนา้ที่หลกัๆคือดแูลการฝึกซอ้ม ใหค้  าปรกึษาทัง้ดา้นปฏิบตัิ และดา้น
วิชาการในส านกัการสงัคีต กรมศิลปากร 

 
ภาพประกอบ 23 บา้นนายไชยยะ ทางมีศร ีเขตตลิ่งชนั จงัหวดักรุงเทพมหานคร 

ที่มา: นายไชยยะ ทางมีศรี (2563) 

บา้นนายไชยยะที่กรุงเทพมหานคร ตัง้อยู่ในซอยจรญัสนิทวงศ ์35 การเดินทางเขา้ออก
ล าบากจะตอ้งหาเวลาออกใหด้ี มิฉะนัน้จะเจอปัญหารถติด เพราะไม่มีต  ารวจดแูลใหค้วามสะดวก 
และในช่วงเชา้ นายไชยยะยงัจะตอ้งดแูลไปสง่หลานชาย 2 คน ที่โรงเรียน ก่อนที่จะมาท างาน แต่
ถา้วนัไหนมีงานที่จะตอ้งมาเชา้ จะใหค้ณุย่าเป็นผูด้แูลไปส่งหลานที่โรงเรียนแทน เวลาเดินทางมา
ท างานสมยัตอนหนุ่ม ๆ จะเดินไปขึน้รถประจ าทางที่ป้ายรถเมลท์ี่อยู่ไกล ๆ เพื่อเป็นการออกก าลงั
กายดว้ย แตใ่นปัจจบุนัเดินไกลไม่ไหวเพราะอายมุากขึน้ ตอนนีไ้ม่มีหนา้ที่ในการบรรเลงหรอืปฏิบตัิ
ราชการ ส่วนใหญ่จะดูแลควบคุมการฝึกซอ้มที่โรงละครแห่งชาติ ใหค้  าปรกึษากบัผูบ้รรเลง ส่วน
ใหญ่จะเป็นงานบรรเลงประกอบการแสดง เวลาว่างจากการสอนหรืองานต่าง ๆ มักจะสนทนา
พดูคยุ ใหค้  าแนะน าเรื่องดนตรีกบัเพื่อนรว่มงานทกุคน  
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นายไชยยะใชชี้วิตเรียบง่าย เพราะลกูชายทัง้สองมีครอบครวัแลว้ และมีหลาน 2 คนเป็น
ผูช้ายทัง้คู่ ใชชี้วิตแบบเรียบ ๆ ครูมีโรคประจ าตวัคือโรคไขมนัสงู โรคขอ้เข่า โรคกรดยูริคสงู ตอ้ง
ดูแลควบคุมเรื่องอาหาร และทานยาควบคุมโรคอยู่เป็นประจ า ปัจจุบันอายุ 72 ปี (4 ธันวาคม 
2493) ชีวิตมีความสขุดี  

 
ภาพประกอบ 24 นายไชยยะ ทางมีศรี บรรเลงฆอ้งมอญ 

ที่มา: นายไชยยะ ทางมีศรี (2563) 

บา้นราชบุรีจะมีงานประจ าปีไหวค้รูท ามาตั้งแต่นายไชยยะยังเด็ก ตั้งแต่อายุ15 ปี ได้
เปลี่ยนผูท้  าพิธีไปหลายรุ่นแลว้จะเป็นครูที่มีช่ือเสียงและเป็นศิลปินแห่งชาติเป็นผูอ้่านโองการให ้
บางท่านก็ไดเ้สียชีวิตไปบางแลว้ เช่น ครูพินิจ ฉายสวุรรณที่มาท าพิธีให ้แต่จะมาในช่วงท าพิธีใน
ตอนเชา้ ครูพินิจเป็นรุน่พี่ของคณุครูและนบัถือกนัมานาน ท่านมาท าพิธีให้ที่บา้นได ้4-5 ปีมาแลว้ 
จดัวนัธรรมดาตรงกบัวนัพฤหสับดีที่ 26 พฤศจิกายนของทุกปี  คุณครูจะไม่เลือกท าพิธีไหวค้รูใน
วนัหยดุ จะไหวค้รูวนัพฤหสับดี ตามแนวทางของครูมนตร ีตราโมทที่วางไว ้ คณุครูยงัเลา่อีกวา่จะมี
การสวดมนตเ์ย็น พิธีกรรมทางศาสนาและก็ยงัมีวงบรรเลงอีกหลายวงที่มาบรรเลงในตอนเย็นวนั
พธุ   คณุครูเล่าถึงการไหวค้รูดนตรีไทยวนัอาทิตยถ์า้เราไม่สะดวกวนัพฤหสับดี เราก็สามารถไหว้
วนัอาทิตยไ์ด ้แต่จะครอบครูหรือจบัมือตีเพลงหนา้พาทยไ์ม่ได ้จะตอ้งครอบและจบัมือไดก้็คือวนั
พฤหสับดีเท่านัน้ และที่ไหวค้รูวนัอาทิตย ์ ครูมนตรีไดพู้ดติดตลกว่า “วนัอาทิตยเ์ป็นมิตรกบัครู ไหว้
ครูตอ้งไหวว้นัพฤหัสบดี เพราะฉันไม่ไดไ้หวม้ิตรแต่ฉันไหวค้รู” แต่คนส่วนใหญ่จะนิยมไหวค้รูวนั
พฤหสับดีมากกว่าวนัอาทิตย ์ในการบรรเลงวนันัน้เพลงส าคญัที่รอ้งถวายคือ เพลงแขกมอญ เถา 
และเพลงเขมรราชบรุีโดยมีผูบ้รรเลงดงันี ้
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1. นายไชยยะ ทางมีศร ี (ระนาดเอก)       
2. ครูประมวล ครุฑสิงห ์ (ระนาดทุม้)     
3. นายเรอืงเดช สงัขจ์ุย้  (ฆอ้งวงใหญ่)    
4. นายวินยั  อยู่ยั่งยืน (ฆอ้งวงเลก็) 
5. ครูพุม่  เผยเผ่าเย็น  (ปีใน) 
6. นายสมพงษ ์ เผยเผ่าเย็น  (กลองสองหนา้)   
7. ครูวิมล   เผยเผ่าเย็น (ขบัรอ้ง) 
8. ครูมณัฑนา  เพิ่มสิน  (ขบัรอ้ง)     

จากนัน้ครูรวมยงับอกกบัลกูศิษยว์่า “เด็ก ๆ พวกนีโ้ชคดี ไดเ้ขา้วงั” จากการบรรเลงในครัง้
นัน้ทกุคนไดร้บัพระราชทานผา้ลายไทยจากฝีพระหตัถจ์ากสมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจา้กรมสมเด็จ
พระเทพรตันราชสดุาฯ สยามบรมราชกมุารี  ซึง่เป็นพระมหากรุณาธิคณุลน้พน้ยิ่งสรา้งความปลาบ
ปลืม้ใหก้บันายไชยยะและคณะผูบ้รรเลงหลงัจากนัน้ไม่นานครูรวม พรหมบุรีไดใ้หน้ายไชยยะไป
อยู่กบัครูบญุยงค ์เกตคุง และครูบญุยงั เกตคุงจึงท าใหน้ายไชยยะไดมี้โอกาสเรียนระนาดเอกและ
เพลงประเภทต่าง ๆ กบัครูบญุยงค ์ครูบญุยงั รวมถึงไดเ้รียนเพลงเดี่ยวกบัครูพินิจ ฉายสวุรรณ เช่น 
เพลงเดี่ยวแขกมอญ เพลงเดี่ยวพญาโศก 6 ชัน้ เป็นตน้ และยงัไดต้่อเพลงเดี่ยวจีนขิมใหญ่ เดี่ยว
นกขมิน้ เดี่ยวมา้ย่องทางระนาดทุม้จากครูบญุยงั เกตคุง  

ชีวิตการท างานและการเขา้รบัราชการช่วงปี พ.ศ. 2419 ครูบุญยงคไ์ดช้กัชวนใหน้ายไชย
ยะ มาสมคัรเป็นนกัดนตรีท่ีวงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครซึง่ในขณะนัน้เป็นวงดนตรไีทยที่มีช่ือเสียง
เป็นอย่างมากโดยนายไชยยะ ได้ท างานที่วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครอยู่ประมาณ 1 ปี ซึ่ง
ขณะเดียวกันนัน้ครูบุญยงคไ์ดป้ระพันธเ์พลงและไดถ้่ายทอดเพลงที่ท่านประพันธใ์หก้ับลกูศิษย์
และนกัดนตรไีทยในวงกรุงเทพมหานครไวอ้ีกดว้ย ซึ่งครูบญุยงคไ์ดป้ระพนัธเ์พลงส าเนียงพม่าที่ให้
อารมณ์สนุกสนาน คือ เพลงชเวดากอง เพลงเพชรนอ้ย เพลงศรีธรรมราช เพลงเทพชาตรี เพลง
วฒันาเวียดนาม เพลงพิรุณสรา่งฟ้า เพลงสรอ้ยล าปาง เพลงเงีย้วล าลึก นายไชยยะก็เป็นหนึ่งใน
ลกูศิษยท์ี่ไดร้บัการถ่ายทอดความรูพ้รอ้มทัง้ไดร้วบรวมผลงานเพลงและทกัษะในการบรรเลงเพลง
ต่าง ๆ มาจากครูบญุยงค ์ต่อมาลกูศิษยจ์ึงช่วยกนับนัทึกเสียงเพลงของครูบญุยงคท์ี่ไดป้ระพนัธไ์ว้
ที่สถานีวิทยศุึกษา เริ่มบนัทึกราววนัที่ 27 สิงหาคม พทุธศกัราช 2534 ประมาณ 10 ครัง้ ครัง้ละ 2 
วนัโดยนายไชยยะเป็นผูบ้รรเลงระนาดเอกและลกูศิษยค์นอื่น ๆ ก็ช่วยกนัตามวาระกนัไป เพลงที่
เลือกบนัทึกเสียงนัน้จะเลือกเอาเพลงไทยประเภทเพลงโหมโรงเสภา เพลงเถา รวมแลว้ประมาณ 
40 กว่าเพลง ค่าตอบแทนที่ทางสถานีวิทยุศึกษามอบให้นั้นลูกศิษยท์ุกคนพรอ้มใจกันน าเงิน
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ทั้งหมดมอบให้กับครูบุญยงค์ เกตุคง ซึ่งในขณะที่ นายไชยยะได้ท างานอยู่ที่วงดนตรีไทย
กรุงเทพมหานครนัน้ นายไชยยะไดพ้กัอาศยัอยู่กบัครูบญุยงค ์เกตคุง บรเิวณถนนตก ซึ่งละแวกนัน้
อยู่ใกลก้ับส านักดนตรีไทยที่มีช่ือเสียงอีกวงหนึ่ง คือวงของครูพิมพ ์นักระนาด นายไชยยะจึงได้
เรียนเพลงต่าง ๆเพิ่มเติมจาก  ครูพิม นักระนาดดว้ย ต่อมาทางกรมศิลปากรไดเ้ปิดรบัสมัครนัก
ดนตรี 1 ต าแหน่ง นายไชยยะจึงไดม้าปรกึษาและขออนุญาตกับครูบุญยงค ์ซึ่งท่านอนุญาต ครู
บญุยงคใ์หเ้หตผุลว่านายไชยยะจะไดร้บัความรูแ้ละเพิ่มเติมวิชา ท าใหมี้ความสามารถทางดนตรี
ไทยมากขึน้ เพราะที่ส  านกัการสงัคีตมีครูผูใ้หญ่อยู่มากมาย ขณะที่นายไชยยะมาสอบที่ส  านกัการ
สงัคีตนัน้ มีผูม้าสมัครสอบจ านวน 7 คน โดยมีครูจิรสั อาจณรงคเ์ป็นกรรมการคมุสอบ ขอ้สอบมี
ทัง้ขอ้เขียนและการปฏิบตัิ ในวนันัน้นายไชยยะไดส้อบเป็นคนสดุทา้ยจึงตดัสินใจเปลี่ยนมาสอบ
เครื่องมือ  ฆอ้งวงใหญ่แทนระนาดเอก เพื่อจะไดไ้ม่มีขอ้เปรียบเทียบในการสอบหรือเปรียบเทียบ
ทางของครูท่าน เนื่องจากมีคนสอบระนาดเอกแลว้ก่อนหนา้ที่จะถึงล าดบัของนายไชยะ หลงัจาก
สอบเสรจ็ประมาณ 1 สปัดาห ์จึงมีโทรศพัทม์าจากส านกัการสงัคีต ใหม้าสอบสมัภาษณ ์แจง้ว่าให้
มาพบกบัครูจิรสั อาจณรงค ์(ขณะนัน้ด ารงต าแหน่งเป็นหวัหนา้แผนกดนตรีไทย) หลงัจากนัน้อีก
ประมาณ 1 สปัดาหท์างส านักการสังคีตจึงเรียกใหม้าท าประวตัิและท าเรื่องลาออกจากที่ท  างาน
เดิม บรรจเุขา้รบัราชการที่ส  านกัการสงัคีต กรมศิลปากร ในวนัที่ 1ธนัวาคม พ.ศ. 2520 ในต าแหน่ง
ดุริยางคศิลปิน 1 (ไทย) งานดุริยางค์ไทย กองการสังคีต กรมศิลปากร กระทรวงศึกษาธิการ 
ปัจจบุนัเปลี่ยนเป็นส านกัการสงัคีต กรมศิลปากร กระทรวงวฒันธรรม เลขที่ต  าแหน่ง 1028 ระดบั 
1 อตัราเงินเดือน 750 บาท 

 
ภาพประกอบ 25 นายไชยยะ ทางมีศรี  

เขา้รบัราชการที่ส  านกัการสงัคีต กรมศิลปากร  

ที่มา: นายไชยยะ  ทางมีศร ี 
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การท างานที่ส  านักการสงัคีต กรมศิลปากร ท าใหน้ายไชยยะ  ทางมีศรี ไดร้บัการชีแ้นะ
แนวทางการบรรเลงของครูมนตร ีตราโมท (ศิลปินแห่งชาติ) ที่ประพนัธเ์พลงต่าง ๆ ออกมา และได้
มีโอกาสเรียนดนตรีไทยกบัครูจิรสั อาจณรงค ์(ศิลปินแห่งชาติ) ในเพลงประเภทเพลงโขน - ละคร 
และเพลงประกอบพิธีกรรมต่าง ๆ นอกจากนัน้ยงัไดเ้รียนรูจ้ากเพื่อนรว่มงานและประสบการณจ์าก
งานต่าง ๆ จนมีความสามารถบรรเลงดนตรีไทยไดด้ี และมีความเช่ียวชาญเพลงประเภทต่าง ๆ 
เช่น เพลงเสภา เพลงเรื่อง เพลงเถา เพลงตบั เพลงเดี่ยว และเพลงหนา้พาทยใ์นระหว่างที่ท  างานที่
ส  านกัการสงัคีต กรมศิลปากรอยู่นัน้ นายไชยยะ ทางมีศรีไดร้บัแต่งตัง้ใหด้  ารงต าแหน่งดงันี ้
ตาราง 1 ต าแหนง่ทางราชการของส านกัการสงัคีต กรมศิลปากร 

วนั เดือน ปี ต าแหน่ง สงักดั 
  1 ธันวาคม 2520 ดรุยิางคศิลปิน ระดบั 1 กองการสงัคีต 
22 ธันวาคม 2525 ดรุยิางคศิลปิน ระดบั 2 กองการสงัคีต 
  1 ตุลาคม 2528 ดรุยิางคศิลปิน ระดบั 3 กองการสงัคีต 
19 ธันวาคม 2533 ดรุยิางคศิลปิน ระดบั 4 กองการสงัคีต 
13 พฤศจกิายน 2535 ดรุยิางคศิลปิน ระดบั 5 กองการสงัคีต 
1 ตุลาคม 2536 ดรุยิางคศิลปิน ระดบั 5 กองการสงัคีต 
1 ตุลาคม 2537 ดรุยิางคศิลปิน ระดบั 5 กองการสงัคีต 
1 ตุลาคม 2538 ดรุยิางคศิลปิน ระดบั 5 กองการสงัคีต 
1 ตุลาคม 2539 ดรุยิางคศิลปิน ระดบั 6 กองการสงัคีต 
1 ตุลาคม 2554 ดรุยิางคศิลปิน ระดบั 7 สถาบนันาฏดรุยิางคศิลป์ 
1 ตุลาคม 2558 ขา้ราชการบ านาญ ส านกัการสงัคีต 
ปัจจุบัน ช านาญการพิเศษ ศิลปินอาวโุส ส านกัการสงัคีต 

ที่มา: นายไชยยะ ทางมีศรี ส  านกัการสงัคีต กรมศิลปากร (2563) 

โดยมีลักษณะการปฏิบัติงาน คือ ปฏิบัติงานด้านดนตรีไทย เพื่อเป็นการอนุรกัษ์และ
เผยแพรศ่ิลปวฒันธรรมดา้นดนตรี ฝึกซอ้มและศึกษา จดจ าบทเพลงโนต้เพลงต่าง ๆ เพื่อเพิ่มพูน
ความรูแ้ละเผยแพรง่านดา้นดนตร ีเพื่อถ่ายทอดองคค์วามรู ้ประกอบพิธีกรรม และความบนัเทิงแก่
สาธารณชนนอกจากนายไชยยะ ทางมีศรี จะเป็นผูท้ี่มีความรูค้วามสามารถเช่ียวชาญการบรรเลง
เพลงประเภทต่าง ๆ รวมถึงองคค์วามรูด้า้นศิลปวฒันธรรมแลว้ นอกจากนายไชยยะ ทางมีศรี จะ
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เป็นผูท้ี่มีความรูค้วามสามารถเช่ียวชาญการบรรเลงในเพลงประเภทต่าง ๆ ท่านยงัมีความรอบรูใ้น
เรื่องศิลปวฒันธรรมดว้ย ในขณะที่ท่านท างานอยู่ที่ส  านกัการสงัคีต กรมศิลปากร นายไชยยะ ทาง
มีศรีไดมี้โอกาสไปแสดงดนตรีไทย และเผยแพร่ศิลปวฒันธรรมในต่างประเทศ ทัง้ในทวีปเอเชีย 
ทวีปยุโรป และทวีปอเมริกา อาทิ ญ่ีปุ่ น เขตบริหารพิเศษฮ่องกงแห่งสาธารณรฐัประชาชนจีน 
สหราชอาณาจักร สาธารณรฐัอิตาลี ฮังการี สาธารณรฐัอินโดนีเซีย ซึ่งประเทศที่นายไชยยะ
ประทับใจมากที่สุด คือ ประเทศญ่ีปุ่ น เพราะเป็นครัง้แรกที่ได้เดินทางไปแสดงดนตรีไทยใน
ต่างประเทศ เม่ือพทุธศกัราช 2522 หลงัจากที่บรรจเุขา้รบัราชการได ้2 ปี และมีโอกาสเดินทางไป
ญ่ีปุ่ นมากที่สดุ จ านวน 5 ครัง้ 

พระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดลุยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร ทรง
พระกรุณาโปรดเกลา้โปรดกระหม่อมพระราชทานเครื่องราชอิสรยิาภรณ ์ดงันี ้ 

 
ภาพประกอบ 26 นายไชยยะ ทางมีศรี เขา้รบัพระราชทานรางวลั 

ที่มา: นายไชยยะ ทางมีศรี (2563) 

ตาราง 2 เครื่องราชอิสรยิาภรณข์องส านกัการสงัคีต กรมศิลปากร 

วนั เดือน ปี เครื่องราชอิสรยิาภรณ ์ ล าดบัชัน้ 
5 ธันวาคม 2533 เครื่องราชอิสรยิาภรณอ์นัเป็นที่เชิดชยูิ่งชา้งเผือก ชัน้ที่ 4 จตัรุถาภรณช์า้งเผือก 
5 ธันวาคม 2536 เครื่องราชอิสรยิาภรณอ์นัมีเกียรติยศยิ่งมงกฎุไทย ชัน้ที่ 3 ตรติาภรณม์งกฎุไทย 
5 ธันวาคม 2545 เครื่องราชอิสรยิาภรณอ์นัมีเกียรติยศยิ่งมงกฎุไทย ชัน้ที่ 2 ประถมาภรณม์งกฎุไทย 
5 ธันวาคม 2546 เหรยีญจกัรพรรดิมาลา (รจพ.)  

ที่มา: นายไชยยะ ทางมีศรี ส  านกัการสงัคีต กรมศิลปากร (2563) 
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4.2.2.1.2การศึกษาและการสืบทอดทางดนตรี 
นายไชยยะ ทางมีศรี ไดศ้ึกษาในระดบัประถมศึกษาปีที่ 1 - 4 ที่โรงเรียนวดับางแคกลาง 

(ไพลประชานกุลู) ต าบลบางแค อ าเภออมัพวา จงัหวดัสมทุรสงคราม และในระดบัประถมศกึษาปี
ที่ 5 - 7 โรงเรียนวัดปรกธรรมมาราม (สามัคคีพิทยาคาร) ต าบลบางแค อ าเภออัมพวา จังหวัด
สมทุรสงคราม สว่นสายสืบทอดทางดนตรไีทยนัน้ นายไชยยะ ทางมีศรมีีโอกาสเรยีนดนตรไีทยจาก
ครูดนตรีไทยหลายท่าน ครูท่านแรกคือครูแย่ง ทางมีศรี, ถัดมาคือครูรวม พรหมบุรี, ครูพิม นัก
ระนาด, ครูบญุยงค ์เกตคุง, ครูบญุยงั เกตคุง, ครูมนตร ีตราโมท และครูจิรสั อาจณรงค ์ตามล าดบั 
นายไชยยะ ทางมีศรี ไดร้บัความรูจ้ากครูดนตรีไทยหลายท่าน แต่ละท่านมีทักษะเฉพาะดา้นที่
แตกตา่งกนัออกไป อาจกลา่วไดว้า่ความรูเ้หลา่นัน้หลอมรวมมาเป็นนายไชยยะในปัจจบุนั 

1.ครูแย่ง ทางมีศรี เกิดเมื่อวนัที่ 29 มีนาคม 2452 ที่บา้นต าบลบางปรกอ าเภอ บา้นแหลม 
จงัหวดัเพชรบรุี เป็นบตุรของนายเทียบ และนางอิน ทางวิศรี ปู่ ช่ือชงั ย่าช่ือ นวล ประกอบอาชีพท า
นาและท าป่ีพาทย ์มีพี่นอ้ง 7 คน คือ นายเปา นายแป๋ว นางปุ๋ ย นายแย่ง นางเยื่อง และนางแดง 
ส่วนอีกหนึ่งคนเสียชีวิตตัง้แต่เด็ก ตัง้แต่สมยัปู่ ย่าตายายไดส้ืบทอดเชือ้สายเป็นนกัดนตรีจากรุน่สู่
รุน่โดยที่ไม่ไดร้บัการสนบัสนนุจากปู่  

ส านกัครูแย่ง ทางมีศร ีมีวงดนตรช่ืีอ “วงเทียบ บรรเลง” มีช่ือเสียงโดง่ดงัในพืน้ที่แถบลุม่น า้
แม่กลอง และจงัหวดัใกลเ้คียง คนทั่วไปเรียกติดปากว่า “วงครูแย่ง” รบัจา้งบรรเลงดนตรีไทยและ
สอนดนตรีไทยใหก้บัเด็กที่อยู่ในละแวกใกลเ้คียง เม่ือถึงช่วงที่มีการจา้งงาน ครูแย่ง ทางมีศรี จะน า
เด็กที่ไดร้บัการฝึกไวอ้อกบรรเลงหาประสบการณ ์ขดัเกลาฝีมือการบรรเลงดนตรีไทย และเพื่อใหมี้
รายได ้พี่นอ้งของนายไชยยะจะไดเ้รียนดนตรีกบับิดาทุกคน โดยนายไชยยะไดเ้ริ่มเรียนดนตรีไทย
เม่ืออายปุระมาณ 6 - 7 ปี เครื่องดนตรีชิน้แรกที่เรียน คือ ฆอ้งวงใหญ่ และไดต้่อเพลงสาธุการเป็น
เพลงแรก  

สายสืบทอดของพอ่แย่งจนมาถึงนายไชยยะ ทางมีศรี 
ลงุจนัทร ์สงัขทรพัยแ์ละพอ่เทียบ ชงัวิศรี 

 
พอ่แย่ง ทางวิศรีและนายประเสรฐิ ซึง่เป็นลกูพี่ลกูนอ้ง 

 
นายเอิบ นนัตะสคุนธ ์

 
ครูกลอ้ย ณ บางชา้ง 
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นายหวาย มานะเสนาะเป็นนอ้งของนายโถ มานะเสนาะ คนฆอ้งฝีมือดีแห่งวงับางขนุพรหม 

 
ครูปาน นิลวงศ ์บา้นอมัพวา 

 
หลวงปู่ หอ้งเป็นเจา้ของวงดนตรีไทยวดัช่องลม ซึง่มีครูรวม พรหมบรุี 

นายละเอียด เผยเผ่าเย็น  นายเปา ศรนีาวา นายยา และนายฮัว้ไมท่ราบนามสกลุเป็นสมาชิกในวง 
 

ครูแย่ง ทางมีศรี  นายไชยยะ ทางมีศรี 
2.ครูรวม พรหมบุรี เกิดเม่ือวนัที่ 1 กรกฎาคม 2455 ที่บา้นปรก ต าบลหนา้เมือง อ าเภอ

เมืองราชบรุี จงัหวดัราชบรุี เป็นบตุรของนายเลื่อง และนางตี ้พรหมบรุี สว่นคณุปู่ ช่ือข า ท่านท างาน
รบัราชการมีบรรดาศกัดิเ์ป็นหลวงพรหมบรุี คณุย่าช่ือพัง้ คณุตาช่ืออยู่ คณุยายช่ือกระติก ครูรวมมี
พี่น้อง 4 คน คือ นายรวม, พล.ต.ต.เสวก, นายชาญยุทธ และนายพิชัย พรหมบุรี ครูรวมจบ
การศึกษาชัน้ประถมปีที่ 4 จากโรงเรียนวดัช่องลม พ่อของครูรวมเป็นสมาชิกวงป่ีพาทยว์ดัช่องลม 
ครูรวมมีโอกาสติดตามพ่อไปซอ้มที่วงป่ีพาทยเ์ป็นประจ า จนครูศรีจับมือใหต้ีสาธุการ อันเป็น
แม่บทแห่งการเริ่มเรียนรูด้นตรี ครูรวมสามารถตีไดอ้ย่างแม่นย าดว้ยความเขา้ใจ จึงมีฝีมือพฒันา
มากกวา่เด็กในรุน่เดียวกนั ครูดนตรีไทยชื่นชมรกัใครเ่ป็นอนัมาก ประกอบกบัความน่ารกัไรเ้ดียงสา
ของเด็ก 7 ขวบ หลวงปู่ ใหญ่จึงขอพ่อใหค้รูรวมไปอยู่ดว้ยที่วดัช่องลม จึงเป็นจุดเริ่มตน้ของอาชีพ
นักดนตรี และต่อมาครูรวมได้เรียนระนาดเอกกับครูกล้าย  ณ บางช้าง จากนั้นพุทธศักราช 
พ.ศ.2472 พระยาวินัยสุนทร (วิม พลกุล) เจา้กรมพระธรรมนูญทหารเรือจึงขอรบัตัวเขา้ไปอยู่ที่
กรุงเทพมหานคร และฝากใหเ้ป็นศิษยเ์รียนเพลงมอญจากครูสุ่ม ดนตรีเจริญ ครูกล า้ ณ บางชา้ง 
ยงัไดศ้ึกษาระนาดเอกเพิ่มเติมจากหลวงชาญเชิงระนาด (เงิน ผลารกัษ์) นักดนตรีวงพิณพาทย์
หลวงแห่งกรมมหรสพ ประจ าราชส านกัในสมยัรชักาลที่ 6 ซึ่งเวลานัน้รว่มงานอยู่กบัคณะละครเจา้
คณุพระประยรูวงศ ์(แพ) และคณะศรีอยธุยาของพระยาอนิรุทธเทวา (หม่อมหลวงฟ้ืน พึ่งบญุ)   

เม่ือครูรวมมีอายุ 17 ปี ฝีมือการบรรเลงดนตรีพัฒนาขึน้ ครูหลวงชาญเชิงระนาด (เงิน 
ผลารกัษ์) จึงพาไปถวายตวัเป็นมหาดเล็ก ในสมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอ เจา้ฟ้ายคุลทิฆมัพร กรม
หลวงลพบรุีราเมศวร ์ที่วงับางคอแหลม ถนนตก กรุงเทพมหานคร โดยมีหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร 
ศิลปบรรเลง) เป็นผูส้ั่งสอน ดแูล ควบคมุการฝึกซอ้มดนตรีอย่างเขม้ขน้จรงิจงั ท าใหว้งป่ีพาทยบ์าง
คอแหลมมีช่ือเสียงในการประชนัวงดนตรีหลายครัง้ เป็นที่โปรดปรานพอพระทยัของเจา้นายเป็น
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อนัมาก ในระหวา่งที่เป็นลกูศิษยข์องครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ครูรวมมีโอกาสไป
ต่อเพลงที่บา้นครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ที่บา้นบาตร และมีเพื่ อนรว่มวงที่สนิท
สนมกนัในเวลาต่อมา เช่น ครูเผือด นกัระนาด, ครูไพฑูรย ์จรรยน์าฏย,์ ครูถวิลย ์อรรถกฤษณ์, ครู
โองการ กลีบช่ืน เป็นตน้ ณ ที่แห่งนี ้ครูรวมไดศ้ึกษาเรียนรูว้ิธีการบรรเลงขัน้สงู ตลอดจนแนวขบั
รอ้งเพลงประเภทต่าง ๆ ทั้งเพลงตับ เพลงเถา เพลงเดี่ยว และเพลงที่ใชป้ระกอบการแสดงโขน
ละคร หลงัจากที่สมเด็จฯ สิน้พระชนม ์ครูรวมและเพื่อนรว่มวงดนตรีจึงยา้ยไปรบัใชพ้ระเจา้วรวงศ์
เธอ พระองคเ์จา้หญิงเฉลิมเขตรม์งคล พระชายาของสมเด็จฯ ที่วงัลดาวลัย ์เทเวศร ์ 

 
ภาพประกอบ 27 ครูรวม พรหมบรุีและภรรยา 

ที่มา: หนงัสืออนสุรณง์านพระราชทานเพลิงศพครูรวม พรหมบรุี (2563) 

ต่อมาครูรวมไดแ้ต่งงานกับนางเพือ้น จึงพาครอบครวัทูลลากลบัมาดูแลกิจการดนตรีที่
บา้นเกิดจงัหวดัราชบุรี โดยรบัมอบต าราอ่านโองการท าพิธีไหวค้รูจากหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร 
ศิลปบรรเลง) เป็นการรบัรองคณุวฒุิความเป็นครูดนตรีไทยที่สมบูรณถ์กูตอ้งทุกประการ เม่ือนาย
ไชยยะอายไุด ้14 ปี พ่อแย่งเห็นว่านายไชยยะสามารถบรรเลงดนตรีไดอ้ย่างช านาญ และเขา้ใจถึง
กระบวนการบรรเลงเพลงต่าง ๆ พอสมควรแลว้ พ่อแย่งจึงไดพ้านายไชยยะไปฝากเรียนดนตรีไทย
กับครูรวม พรหมบุรี ซึ่งเป็นเพื่อนสนิทกับพ่อแย่ง ณ ส านักบา้นครูรวม พรหมบุรี บา้นเลขที่ 14 
ต าบลท่าเสา ถนนเขางู ซอย 2 อ าเภอเมืองราชบุรี จงัหวดัราชบุรี ครูรวมเป็นผูมี้ความสามารถใน
การบรรเลงเครื่องดนตรีไทยในวงป่ีพาทยเ์ป็นอย่างดี โดยเฉพาะระนาดเอก และฆอ้งวงใหญ่ อีกทัง้
มีความรอบรูช้ัน้เชิงวิธีการบรรเลงระนาดเอกมาจากหลวงชาญเชิงระนาด (เงิน ผลารกัษ์) ครูสุ่ม 
ดนตรีเจรญิ และส านกัครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)  
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นายไชยยะเรยีนดนตรีไทยที่บา้นครูรวม พรหมบรุีเป็นเวลาประมาณ 6 ปี โดยไดเ้รียนเพลง
ประเภทต่าง ๆ รวมทัง้เพลงเดี่ยวเครื่องมือระนาดเอก ความสมัพนัธร์ะหว่างนายไชยยะกบับา้นครู
รวมนัน้ มีความสมัพนัธเ์หมือนญาติพี่นอ้ง ช่วยเหลือซึ่งกนัและกนั ช่วยกนัฝึกซอ้มดนตรีไทยอย่าง
สม ่าเสมอ มีการท าอาหารรบัประทานรว่มกนั โดยภรรยาของครูรวมจะท ากบัขา้วใหท้าน หลงัจาก
ที่เรียนดนตรีเสรจ็ มีลกูศิษยแ์ละคนในละแวกนัน้ไปเรียนดนตรีกบัครูรวมหลายคน ซึ่งบา้นครูรวม
นัน้จะอยู่ใกลก้บัวดัช่องลมและจะมีบา้นไวส้  าหรับซอ้มดนตรีอีกหลงัหนึ่ง ซอ้มดนตรีเสรจ็ตอนค ่า
ทกุคนก็จะนอนกนัที่บา้นหลงันัน้เลย พอเชา้ทานเชา้เสรจ็ทกุคนก็จะไปรวมตวักนัที่บา้นอีกหลงัซึ่ง
จะมีเครื่องดนตรีอยู่ จะมีรุน่พี่คอยดแูลฝึกซอ้มต่อเพลงใหเ้วลากลางวนั ครูรวมก็จะสอนเพลงใหก้บั
ทกุคน เวลาที่มีงานหรอืรบังานไวล้กูศิษยก์็จะไปช่วยงานบรรเลงกนัทกุคน  
ศิษยส์  านกัดนตรีไทยของครูรวม พรหมบรุี มีดงันี ้

1. นายพุม่  เผยเผ่าเย็น  
2. นายวิมล  เผยเผ่าเย็น 
3. นายอว่น  หนแูกว้ 
4. นายประมวล ครุฑสิงห ์
5. นายประสิทธ์ิ นิลเจียระไน 
6. นายณรงค ์ แกว้ออ่น 
7. นายสรุนิทร ์ อูส่กล 
8. นายชบุ  หอมการะเกด  
9. นายแกละ ศรีนาวา  
10. นายจีด๊  เรืองณรงค ์
11. เรือโทสราญ เรืองณรงค ์

ต่อมาหลงัจากนัน้ไม่นานส านักดนตรีของครูรวม พรหมบุรีเริ่มมีลูกศิษยเ์พิ่มมากขึน้ ครู
รวมท่านจึงไดข้ยบัขยายส านกัดนตรีไทยของท่านโดยการไปเช่าบา้นขนาดปานกลางอยู่ตรงขา้ม
กบัวดัเขาเหลือไม่ห่างไกลจากบา้นหลงัเดิมมากนกั  
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ภาพประกอบ 28 นายไชยยะบรรเลงรว่มกบัวงดนตรไีทย 

ที่มา: นายไชยยะ  ทางมีศร ี(2563) 

ลกูศิษยรุ์น่ตอ่มาของครูรวม พรหมบรุี ประกอบไปดว้ย 
1. นายไชยยะ ทางมีศร ี 
2. นายรงัสรรค ์ ไมท้องงาม  
3. นายสทุิน ศรีนาวา 
4. นายวนัชยั ศรีนาวา 
5. นายวิมล  เผยเผ่าเย็น 
6. นายหาญ หนแูกว้ 
7. นายวินยั  อยู่ยั่งยืน 
8. นายสมพงษ ์ เผยเผ่าเย็น 
9. นายประเวศ แกว้ออ่น 
10. นายอ านาจ นิลเจียระไน 
11. นางมณัฑนา เพิ่มสิน 

นายไชยยะ ทางมีศร ีไดเ้รียนดนตรีไทยอยู่ที่บา้นครูรวมไดป้ระมาณ 3 ปี ครูรวมจึงไดส้รา้ง
วงป่ีพาทยม์อญขึน้ ในสมยันัน้ป่ีพาทยม์อญเป็นที่นิยมมากในงานศพ นายไชยยะเองก็ไดไ้ปออก
งานร่วมกับครูรวมและลกูศิษยค์นอื่น ๆ อยู่เสมอ ส่วนวงป่ีพาทยไ์ทยครูรวมเป็นผูดู้แลอยู่แต่เป็น
กรรมสิทธ์ิของวดัช่องลม ตอ่มาครูรวมจงึไปขอเครื่องดนตรจีากวดัช่องลมและมอบเงินใหก้บัวดัช่อง
ลมกอ้นหนึ่ง เพื่อน าเครื่องดนตรีเหลา่นัน้มาดแูลและบ ารุงรกัษาตอ่ไป 
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ภาพประกอบ 29 พิธีไหวค้รู บา้นครูรวม พรหมบรุี สมยัไม่มีเครื่องมอญ 

ที่มา: นายฐิตินนท ์ผลุละศิร ิ(2563) 

ต่อมาเม่ือนายไชยยะ อายุไดป้ระมาณ17 - 18 ปี ครูรวมมีเครื่องดนตรีทัง้วงป่ีพาทยไ์ทย
และวงป่ีพาทยม์อญที่ไดส้รา้งไวท้  าใหบ้า้นครูรวมมีการขยายการเรียนการสอนขึน้ โดยครูรวมได้
เชิญครูพิม นักระนาด และครูบุญยงค ์เกตุคง มาช่วยสอนมาช่วยสอนดนตรีและดูแลลูกศิษย์
เพิ่มเติมจากเดิมและมีลกูศิษยม์ากมายเรียกว่าเป็นส านักที่มีช่ือเสียงแห่งหนึ่งของจังหวดัราชบุรี 
โดยครูรวมท่านจะนั่งสามลอ้รบัจา้งมายงับา้นเช่า เพื่อฝึกหดัและควบคมุการฝึกซอ้มใหก้บัลกูศิษย์
ดว้ยตนเองอยู่เสมอ เม่ือฝึกซอ้มเสรจ็ก็เป็นเวลาค ่าท่านจะนอนที่บา้นเช่า  ช่วงเชา้จะฝึกซอ้มกนัต่อ
ในช่วงเวลา04.00-05.00 น. ทุกคนจะตื่นนอนเพื่อฝึกซอ้มเพลงโดยทั่วไป โดยเริ่มซอ้มตัง้แต่เพลง
โหมโรงเย็น เพลงเรื่อง เพลงเถา และเพลงใหม่ ๆ กิจวตัรประจ าวนัที่นายไชยยะปฏิบตัิเป็นประจ า
ทกุวนัในขณะที่อยู่บา้นครูรวม นัน้ คือหาบน า้ ท าความสะอาดบา้นและลา้งจาน ที่บา้นครูรวมจะมี
รางระนาดอยู่ 1 ราง ครูรวมจะเรียกใหน้ายไชยยะ มาต่อทางระนาดเอกโดยเริ่มต่อทางระนาดเอก
เพลงทะแย สามชัน้ จากนัน้จะต่อเพลงทั่วไปและนายไชยยะ ยงักล่าวอีกว่าในช่วงนีค้รูไดมี้โอกาส
ต่อเพลงเดี่ยว โดยไดต้่อเพลงเดี่ยวระนาดเอกเพลงแรก คือ เพลงนกขมิน้, เพลงลาวแพน, เพลงเชิด
นอก, เพลงพญาโศก, เพลงต่อยรูป, เพลงอาเฮีย, และเพลงกราวใน นอกจากนัน้ครูรวม พรหมบุรี 
ไดต้่อทางฆอ้งวงใหญ่เพลงเดี่ยวพญาโศก สามชัน้ และเพลงเชิด ส่วนเดี่ยวเพลงแขกมอญส าหรบั
ระนาดเอกนัน้ครูรวมบอกว่า ทางนีไ้ม่เหมาะเพราะเป็นทางพืน้ ฉะนัน้ใหไ้ปต่อกบัครูบุญยงค ์เกตุ
คง สว่นทางเพลงแขกมอญของครูรวม พรหมบรุีนัน้ ครูอว่น หนแูกว้ เป็นผูท้ี่ไดร้บัสืบทอดไป 

หลงัจากที่ครูรวม พรหมบุรีและภรรยาไดถ้ึงแก่กรรม ยังมีบุตรชายอีก 2 คนที่ยังคงดูแล
ส านักดนตรีของครูรวมต่อไป ช่ือวงที่ครูรวมตัง้ไวช่ื้อ “รวมศิษยบ์รรเลง” โดยลกูชายของครูรวมที่
ดแูลส านกัดนตรีต่อนัน้จะท าพิธีไหวค้รูดนตรไีทยทกุปี ถึงแมว้่าแต่ละปีจะมีค่าใชจ้่ายที่สงูขึน้ก็ตาม 
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แต่บรรดาลกูศิษยล์กูหาของครูรวมจะช่วยกนัสนบัสนุนในการจดังานทุกปีตลอดระยะเวลาที่ผ่าน
มา จนถึงปัจจบุนั เม่ือตัง้วงศิษยร์วมบรรเลงขึน้แลว้ ก็จะมีการรวมนกัดนตรีเพื่อมาแสดงฝีมือการ
บรรเลงในงานไหวค้รูประจ าปีของส านกัครูรวม พรหมบุรีเป็นประจ า เป็นการที่ลกูศิษยไ์ดก้ลบัมา
พบปะสงัสรรคก์ัน เป็นการรวมญาติของกลุ่มนักดนตรีดว้ยกัน ซึ่งบางปีก็บรรเลงกันจนถึงเชา้  มี
เพียงช่วงสองสามปีที่ผ่านมาทางรฐับาลขอความรว่มมือ ท าใหไ้ม่สามารถจดังานหรอืนดัรวมตวักนั
ได ้จึงไม่สามารถจัดงานไหวค้รูบา้นครูรวมได(้ปลายปีพุทธศักราช 2561 - ปีพุทธศักราช 2564 
ประสบปัญหาโรคระบาดโควิด - 19 ) 

 
ภาพประกอบ 30 พิธีไหวค้รูบา้นครูรวม พรหมบรุีมีเครื่องมอญ  

โดยครูพิมพ ์นกัระนาดเป็นผูป้ระกอบพิธี 

ที่มา: นายฐิตินนท ์ผลุละศิร ิ(2563) 

นายไชยยะ ทางมีศรี ไดอ้ยู่ที่ส  านักดนตรีบา้นครูรวมประมาณ 6 ปี และไดไ้ปรบัราชการ
ทหาร 2ปีแต่ก็ยงัไปมาหาสูท่ี่ส  านกัดนตรีบา้นครูรวมเป็นประจ า จึงเป็นสาเหตใุหก้ลบัไปที่บา้นเกิด
จงัหวดัสมทุรสงครามนอ้ยลง เม่ือมีเวลาว่างจึงจะมาที่ส  านกัดนตรีบา้นครูรวมส าหรบัวงดนตรีไทย
ของพ่อแย่ง บิดานายไชยยะนัน้ ไดปิ้ดตวัลงเม่ือบิดาและมารดาเสียชีวิต หลงัจากนัน้นายไชยยะ 
ไดม้อบเครื่องดนตรีไทยใหก้บัมลูนิธิจกัรพนัธุ ์โปษยกฤต พ่อเป็นหวัหนา้ของวงดนตรีไทย มีเครื่อง
ดนตรีไทยที่บา้น วงดนตรีไดปิ้ดตวัลงตอนที่พ่อเสียชีวิต ต่อมาไม่นานแม่จึงเสียชีวิตตามไป เครื่อง
ดนตรีบางส่วนก็ยังอยู่ที่บา้น ฆอ้งวงยังอยู่ในสภาพดีมาก ไดท้  าหนังสือมอบเครื่องดนตรีใหก้ับ
มูลนิธิจักรพันธุ์ โปษยกฤต แต่เนื่องสถานที่ของมูลนิธิยังไม่พรอ้มรบัเนื่องจากก าลังซ่อมแซม
ปรบัปรุงอยู่ จึงฝากเครื่องดนตรีไวท้ี่บา้นของผมก่อน สถานที่พรอ้มแลว้จะไปรับเครื่องดนตรีมาไวท้ี่
มลูนิธิต่อไป 
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การศึกษาเพลงหน้าพาทย ์

 
ภาพประกอบ 31 นายไชยยะ ทางมีศรี ไดร้บัการถ่ายทอดเพลงหนา้พาทย ์

ที่มา:นายไชยยะ ทางมีศรี (2563) 

นายไชยยะ ทางมีศรี ไดร้บัการถ่ายทอดเพลงหนา้พาทยส์  าคัญ ๆ กับครูเอือ้น กรเกษม 
และครูสมาน ทองสุโชติ ซึ่งนายไชยยะไดเ้รียนเพลงหน้าพาทยก์ับครูสมาน ทองสุโชติที่บา้นป่ี
พาทย ์แถววดัเศวตฉัตรของครูเรืองเดช พุ่มไสว โดยไดน้ าขนัดอกไม ้ธูปเทียนผา้เช็ดหนา้และเงิน
ก านล 12 บาทไปไหวค้รู เพลงหน้าพาทยท์ี่เรียนคือ เพลงเสมอลิง ตระวิษณุกรรม ตระพระปัญจ
สิงขร ต่อมาไดเ้รียนเพลงหนา้พาทยท์างของครูเอือ้น กรเกษม จากครูบุญยงค ์และครูบุญยัง ที่
ไดร้บัการถ่ายทอดเพลงมาจากครูเอือ้นอีกทีหนึ่งที่บา้นกลัยา ส านกัจางวางทั่ว ไดแ้ก่เพลง ตระพระ
พิฆเนศ เพลงนางเดิน ตระพระอุมา ตระพระศิวะประทานพร ตระพระพิราพประทานพร เป็นตน้ 
หลงัจากที่เรียนกบัครูสมาน ครูบญุยงคแ์ละครูบญุยงัแลว้นัน้ ต่อมาจึงไดพ้บกบัครูเอือ้น กรเกษม 
โดยการบอกกล่าวของครูบุญยงค ์ครูบุญยงั ที่น  าเพลงของสายครูเอือ้น กรเกษม มาต่อใหแ้ละได้
ท าความรูจ้ักกันจึงไดเ้รียนกับครูท่านเรื่อยมาเป็นระยะ ตามแต่ที่นายไชยยะจะไปขอเรียนกับครู
ท่านเม่ือนายไชยยะ ทางมีศรี รบัราชการที่กรมศิลปากรได ้9 ปี ครูรวม พรหมบุรีถึงแก่กรรมท าให้
นายไชยยะมีความเสียใจอย่างมาก เพราะครูรวม พรหมบุรี คือครูดนตรีที่เคารพรกัเปรียบเสมือน
พ่อคนที่ 2 ที่คอยอบรม สั่งสอนวิชาความรูต้่าง ๆ ทั้งทางดา้นดนตรีและการใชชี้วิตในฐานะนัก
ดนตรี การถ่ายทอดองคค์วามรูท้ี่นายไชยยะไดน้ ามาสอนและปฏิบตัิใชก้ับลกูศิษยไ์ดเ้ป็นอย่างดี
ดว้ยความที่รกั เคารพและนับถือครูรวมเป็นอย่างมาก ในงานสวดพระอภิธรรมศพของครูรวม 
พรหมบรุีนัน้ ตอนสวดศพกลางคืน ลกูสาวของครูรวมไดม้าขอรอ้งใหน้ายไชยยะตีระนาดเดี่ยวกราว
ในที่ครูรวมไดถ้่ายทอดไวใ้ห ้เป็นการบรรเลงใหค้นในงานและครูรวมฟัง และเพื่อร  าลึกถึงครูรวม 
พรหมบรุีดว้ย นายไชยยะ ไดต้ีระนาดเอกในเพลงเดี่ยวกราวในดว้ยความตัง้ใจและระลกึถึงครูรวม
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ตลอดเวลาในการบรรเลง ในการบรรเลงครัง้นัน้เสียงทกุเสียง ทกุประโยคของท านองเพลง นายไชย
ยะไดร้ะลกึถึงครูรวมมากที่สดุและเสียใจมากที่สดุ  

จงึไดป้ระพนัธบ์ทกลอนเพื่อร  าลกึและแสดงถึงความเสียใจ ของการจากไปของครูรวม  
ในหนงัสืองานพระราชทานเพลิงศพครูรวม พรหมบรุี เมื่อพทุธศกัราช 2529 ดงันี ้

เสียงระนาดหยาดหวานปานน า้ผึง้ ฟังซาบซึง้ไพเราะเสนาะห ู 
เอกลกัษณน์ิรนัดรมื์อชัน้ครู   ทกุถิ่นรูค้รูรวมพรหมบรุี  
พอ่เป็นศิษยห์ลายครูอยู่บา้นนอก   เขา้บางกอกกรดีกรายเรียนหลายที่ 
ทัง้เพื่อนรกันกัรอ้งมโหรี    ชอบครูรวมพรหมบรุีตีไมน้วม 

เสียงระนาดของพอ่นุ่มเหมือนหนุ่มออด ท านองทอดสอดสลบัประทบัสรวม 
ดงับทกลอนโคลงสภุาพกาพยส์  ารวม  อารมณร์ว่มรื่นเรงิบนัเทิงใจ 
น าน า้ผึง้ทัง้รงัไปทัง้หมด    เหลือเพียงหยดหนึ่งนิดท่ีศิษยไ์ด ้
พอ่สิน้ลมเหมือนลกูสิน้รม่ไทร   เหมือนนกไรร้งัรวงรว่งลงดิน 

เสียงระนาดยงัหวานกงัวานแวว่  เสียงพอ่แผ่วสอนสั่งยงัถวิล 
พอ่ไปสูแ่ดนฟ้าอย่าราคิน    เชิญสูถ่ิ่นพรหมบรุีท่ีแดนพรหม 
ขอผลบญุคณุธรรมหนนุน าพอ่   ผูก้อปรก่อทางดีที่สรา้งสม 
สูส่วรรคช์ัน้ฟ้าน่าภิรมย ์    พบสยมภวูญาณส าราญใจ 

ผืนระนาด ย.ท. ที่พอ่รกั   แต่นีจ้กัสิน้เสียงส าเนียงใส 
ไม่มีพอ่ ย.ท. จะรอใคร    อยู่ก็ไรเ้จา้ของลองส าเนียง 
โอ ้ย.ท. คงหมองเพราะรอ้งไห ้   โศกอาลยัรกัพอ่บ่มีเสียง 
ย.ท. ขอไปอยู่เป็นคูเ่คียง    พอ่สิน้เสียง ย.ท. ขอสิน้ใจ 
 
หมายเหต ุ ย.ท.(เจา้ฟ้ายคุลฑิฆมัพร )ผืนระนาดที่วงัของสมเด็จฯ เจา้ฟ้ากรมหลวงลพบุรี

ราเมศวร ์เป็นผืนระนาดที่ครูรวมรกัมาก ครูรวมไดน้ าออกมาดว้ยในช่วงที่ต่างคนต่างแยกยา้ยกนั
ออกจากวังหลังจากเสร็จสิน้งานพระราชทานเพลิงศพครูรวม พรหมบุรีแลว้นั้น นายไชยยะได้
กลบัมาท างานที่กรมศิลปกรตามปกติ เม่ือว่างเวน้จากการท างานแลว้ จะกลบัมายังบา้นครูรวม
เพื่อมาช่วยถ่ายทอดความรูท้ี่มีใหก้บัศิษยรุ์น่นอ้ง และก็จะช่วยต่อเพลงเถา เพลงเรื่อง เพลงต่าง ๆ 
ที่ไดร้บัการถ่ายทอดมา เพื่อระลกึถึงพระคณุของครูรวม และเพื่อที่จะไดส้ืบทอดเพลงโดยน าไปใช้
บรรเลงในโอกาสต่าง ๆ  
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สายสืบทอดของครูรวม พรหมบรุีจนมาถึงนายไชยยะ ทางมีศรี 

พระครูอินทเขมา (หอ้ง,เล็ก,เปาะ) ส  านกัดนตรีไทยวดัช่องลม  
(ครูเฮง, ครูศร,ี ครูต่วน, ครูชม จิตดนตร,ี ครูพลาย มณีศรี และครูกลา้ย ณ บางชา้ง) 

 
หลวงชาญเชงิระนาด(เงนิ ผลารกัษ)์ 

 
ครูสุม่ ดนตรเีจรญิ 

 
หลวงประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง) 

 
ถวายตวัเป็นมหาดเลก็ วงัของสมเด็จฯ เจา้ฟ้ากรมหลวงลพบรุีราเมศวร ์

 
วงัลดาวลัย ์เทเวศร ์ 

 
กลบัมาประกอบอาชีพทางดนตรีไทยที่บา้นราชบรุี 

 
ครูรวม พรหมบรุี  นายไชยยะ ทางมีศรี 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



  119 

3.ครูบญุยงค ์เกตคุง  

 
ภาพประกอบ 32 ภาพวงศิษยค์รูบญุยงค ์เกตคุง 

ที่มา: นายไชยยะ ทางมีศรี (2563) งานจฬุาวาทิต ศิษยค์รูบญุยงค ์

ครูบุญยงค ์เกตุคงเกิดเม่ือวันอังคาร เดือน 4 ปีวอก ตรงกับเดือนมีนาคม พุทธศักราช 
2463 ที่ต  าบลวดัสิงห ์เขตบางขุนเทียน กรุงเทพมหานคร  บิดาช่ือ นายเที่ยง มารดาช่ือนางเขียน 
เกตคุง มีอาชีพเป็นนกัแสดงซึง่ตอ้งยา้ยสถานที่ประกอบอาชีพบอ่ย ๆ  

สายสืบทอดของครูบญุยงค ์เกตคุง จนมาถึงนายไชยยะ ทางมีศรี 
ครูละมา้ย(หรือทองหลอ่)ครูดนตรีบา้นอยู่ขา้งวดัหวัแหลม จงัหวดัสมทุรสาคร 
 

ครูหรั่ง พุม่ทองสขุ 
ครูดนตรีอยู่ที่ปากน า้ภาษีเจรญิ (เรียนพรอ้มกนักบัครูบญุยงั เกตคุง และครูสมาน ทองสโุชติ) 

 
พระอาจารยเ์ทิม้ วดัช่องลม จงัหวดัสมทุรสาคร 
 
 

คณุอาช่ือประสิทธ์ิ เกตคุง 
 

แลกเปลี่ยนความรูก้นักบันายชืน้ นายชัน้ ดรุยิประณีต(บตุรของครูสขุ ดรุยิประณีต) 
 

ครูเพชร จรรยน์าฏย ์ที่จงัหวดัพระนครศรอียธุยา 
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หลวงประดิษฐ์ไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง) 

 
ท่านครูจางวางทั่ว พาทยโกศล ณ บา้นกลัยาณมิตร ธนบรุี 

 
 

  ครูบญุยงค ์เกตคุง   นายไชยยะ ทางมีศร ี
 

เม่ือครัง้ที่ครูบุญยงคย์ังเด็กอาศัยอยู่กับตา ยาย ที่จังหวัดสมุทรสาคร ไดร้บัการศึกษา
ชัน้ตน้ที่วดัช่องลม และเริ่มฝึกหัดดนตรีกับครูละมา้ย(ทองหล่อ) เป็นครูสอนดนตรีไทยอาศัยอยู่
บา้นซึ่งอยู่ใกลก้บัวดัหวัแหลม จงัหวดัสมทุรสาคร เม่ืออายุได ้10 ปี ครูบุญยงค ์สามารถตีฆอ้งท า
เพลงโหมโรงเชา้โหมโรงเย็นได ้ เม่ืออายุ 11 ปี บิดาไดน้ าไปฝากตวัเพื่อใหไ้ปร  ่าเรียนดนตรีไทยกบั
ครูหรั่ง พุ่มทองสขุ ท่านเป็นครูดนตรีที่มีช่ือเสียง อาศยัอยู่แถวปากน า้ภาษีเจรญิ โดยมีนอ้งชายคือ
ครูบญุยงค ์เกตคุง เรียนรุน่เดียวกนั และเรียนดนตรีพรอ้มกนักบันายสมาน ทองสโุชติ เรียนที่นี่ได้
สองปีจนสามารถบรรเลงเดี่ยวฆอ้งวงเล็กได ้หลงัจากนัน้ไปร  ่าเรียน ฝึกวิชาดนตรีเพิ่มเติมกบัพระ
อาจารยเ์ทิม้ วัดช่องลม จังหวัดสมุทรสาคร เม่ืออายุ 16 ปี บิดาเห็นว่ามีความรูเ้พลงการดีแลว้
สมควรที่จะมาเป็นนกัดนตรปีระจ าคณะนาฏดนตรขีองบิดาที่วิกบางล าพ ูกรุงเทพมหานครโดยเริ่ม
จากตีฆอ้งวง แลง้จึงกลายเป็นคนระนาดเอก ครูบญุยงคไ์ด้เรียนรูด้นตรีไทยเพิ่มเติมจากคณุอาคือ
นายประสิทธ์ิ เกตคุง ใหค้วามรูเ้รื่องเพลงสองชัน้ที่บรรดาลิเกใชร้อ้งเป็นประจ า จึงมีไหวพรบิดีมาก
ขึน้ ในเรื่องเพลงประกอบการแสดง ผลจากการที่ไดท้  างานในวงการการแสดงท าใหมี้ความรูเ้รื่อง
ลิเกเป็นอย่างดี  

ต่อมาครูบุญยงคจ์ึงเป็นหัวหนา้คณะนาฏดนตรีในครัง้อยู่ที่บางล าพูนัน้เป็นที่ใกลช้ิดกับ
บา้นนักดนตรีไทยหลายบา้นโดยเฉพาะบา้นของสกุลดุริยประณีตซึ่งมีนายชืน้และนายชัน้ ดุริย
ประณีต บตุรชายของนายสขุ ดรุยิประณีต ไดม้าช่วยงานที่บา้น มารว่มตีระนาดประกอบการแสดง
อยู่บา้ง จึงไดส้นิทสนมกัน ไปมาหาสู่กัน จนเกิดความคุน้เคยและเกิดการแลกเปลี่ยนเรียนรูท้าง
ดนตรไีทยกนัมากขึน้ จากนัน้ไดมี้โอกาสไปร ่าเรยีนวชิาดนตรีกบัครูเพชร จรรยน์าฏย ์ครูดนตรีไทยที่
มีความเช่ียวชาญ และท่านเป็นได้เรียนดนตรีไทยกับท่านครูหลวงประดิษฐ์ไพเราะ(ศร ศิลป
บรรเลง)ที่จงัหวดัพระนครศรีอยธุยาที่นี่ไดเ้รียนทัง้ดนตรีป่ีพาทยแ์ละแตรวง อยู่กบัครูเพชรไดร้ะยะ
หนึ่ง เม่ืออายุประมาณ 18 ปีครูบญุยงคเ์ริ่มประพนัธเ์พลง  (ปี 2481) และน าเพลงที่ท่านประพนัธ์
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ขึน้น าไปบรรเลงที่งานไหวค้รู ณ บา้นของท่านครูหลวงประดิษฐ์ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ไดร้บัค า
นิยมยินดีว่าทางเพลงที่แต่งขึน้นัน้ดีจึงเกิดก าลงัใจและหมั่นไปมาหาสูท่ี่บา้นท่านครูหลวงประดิษฐ์
ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)จนไดช่ื้อวา่เป็นศิษยร์ะนาดเอกคนหนึ่งของท่านในเวลาตอ่มา 

ปีพทุธศกัราช 2485 เกิดอทุกภยัครัง้ใหญ่ในกรุงเทพมหานคร การแสดงเริ่มซบเซาครูจึงใช้
เวลาว่างไปประกอบอาชีพแจวเรือรบัจา้งระยะหนึ่ง หลงัจากนัน้จึงเดินทางไปร ่าเรียนดนตรีไทยกบั
ท่านครูจางวางทั่ว พาทยโกศล ณ บา้นดนตรีวดักลัยาณมิตร ธนบรุี เพิ่มวิชาความรูท้างดา้นดนตรี
ไทยทัง้ทางฝ่ังพระนคร และทางฝ่ังธน เม่ือน า้ลดจึงกลบัมาเล่นดนตรีประกอบการแสดงคณะนาฏ
ดนตรีใหบ้ิดาอีกครัง้ จากที่ไดส้นิทสนมกบับา้นดรุยิประณีต จึงไดเ้รียนรูด้นตรเีพิ่มจากนายสอน วง
ฆอ้ง ดว้ยความช านาญในทุกเครื่องดนตรี จึงท าใหค้รูบุญยงคส์ามารถประพนัธท์างเดี่ยวระนาด
เอก ทัง้การเดี่ยวแบบธรรมดา และการเดี่ยวแบบพิเศษที่เรียกว่าเดี่ยวระนาดเอกสองราง และสาม
รางซึ่งในสมยันัน้นบัว่าแปลก และใหม่มากส าหรบัการดนตรีในยคุสมยัสงครามโลกครัง้ที่ 2 ต่อมา
เม่ืออาย ุ26 ปี ไดร้ว่มมือกบันายบญุยงั ซึ่งเป็นนอ้งชายและ พร ภิรมยน์กัรอ้งแหล่ ที่มีช่ือเสียงมาก
ในสมัยนั้นมาร่วมจัดตั้งคณะนาฏดนตรีขึ ้น เพื่ อรับแสดงทั้งการแสดงสดและแสดงผ่าน
วิทยกุระจายเสียง และในปีพทุธศกัราช2500 รฐับาลจอมพลแปลก พิบลูสงครามจดัประกวดนาฏ
ดนตรี จึงส่งเขา้ร่วมประกวดและไดร้บัรางวัลชนะเลิศ ไดร้บัถว้ยรางวัลเป็นทองค าหนักหา้บาท 
ประกาศนียบัตรและเงินสด 10,000 บาท สมัยที่พลโทหม่อมหลวงขาบ กุญชร เป็นอธิบดีกรม
ประชาสัมพันธ์ครูบุญยงค์ เกตุคงได้สมัครเข้าเป็นนักดนตรีประจ าวงดนตรีไทยของกรม
ประชาสมัพนัธท์  าใหไ้ดพ้บปะนกัดนตรีอีกหลายคน เช่น ครูประสงค ์พิณพาทย ์และครูพุ่มบาปยุะ
วาทยต์่อมายา้ยไปไปรบัราชการที่วงดนตรีไทยกรุงเทพมหานครและไดด้ ารงต าเหน่งหวัหนา้วง ได้
สรา้งผลงานเพลงมาตลอดเวลาในชีวิตการท างาน ครูบุญยงคไ์ดร้่วมมือกบัอาจารยบ์รูซ แกสตนั
ก่อตัง้วงดนตรีไทยรว่มสมยัชื่อวงฟองน า้  

ชีวิตครอบครวัมีภรรยาช่ือวา่พายพั และมีบตุรสาวคนเดียวชื่อจรรยา ครูบญุยงค ์เกตคุงถึง
แก่กรรมเม่ือ พุทธศักราช 2539 สิริรวมอายุได ้76 ปี ไดร้บัการยกย่องสรรเสริญว่า “เสียงระนาด
ไข่มกุหลน่บนจานหยก” 
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4.ครูมนตร ีตราโมท 

 
ภาพประกอบ 33 ภาพครูมนตรอีา่นโองการประกอบพิธีไหวค้รู 

ที่มา:นายไชยยะ ทางมีศรี (2563) 

ครูมนตรี ตราโมท ช่ือเดิมว่านายบุญธรรม ท่านเกิดเม่ือวันอาทิตย์ที่17 มิถุนายน 
พุทธศักราช 2443 ที่แพริมน า้ จังหวดัสพุรรณบุรี ต าบลท่าพี่เลีย้ง อ าเภอเมือง ครูมนตรีเป็นบุตร
นายยิม้ นางทองอยู่ และเป็นหลานชายของพระครูสทัธานสุารีมนุีวินยานโุยคสงัฆวาหะ (หลวงพ่อ
ลี่ ปุริสพันธ์) อดีตเจ้าอาวาสวัดสุวรรณภูมิ และเจ้าคณะจังหวัดสุพรรณบุรี ซึ่งเป็นผู้ส่งเสริม
สนบัสนนุการดนตรีไทยของจงัหวดัสพุรรณบุรีในสมยันัน้มีการประกาศส านกันายกรฐัมนตรี เรื่อง
การตั้งช่ือบุคคล “นายไชยยะเล่าถึงสมัยพุทธศักราช 2475 หลวงวิจิตรวาทการ (อธิบดีกรม
ศิลปากร คนแรก พ.ศ.2477-2485) ช่วงเปลี่ยนแปลงการปกครองท่านจอมพล ป. พิบลูสงคราม ให้
ชาย หญิง เปลี่ยนชื่อโดยบงัคบัวา่ชื่อนัน้ตอ้งแสดงเพศหญิงอและเพศชายอย่างชดัเจน มีการหยอก
ลอ้กนัวา่ถา้ไม่มีกฎ บงัคบัชดัเจนเรื่องการเลื่อนขัน้ เลื่อนต าแหน่ง คงยงัไม่เปลี่ยนชื่อ นามสกลุกนั ” 
ครูมนตรีจงึเปลี่ยนช่ือจากบญุธรรมเป็น "มนตรี" เม่ือวนัที่ 15 เมษายน พทุธศกัราช 2485 นามสกลุ 
"ตราโมท" เป็นนามสกุลที่หม่อมเจา้ค ารบปราโมช ประทานให ้มีส าเนียงลอ้นามสกุล "ปราโมช" 
ของหม่อมเจา้ค ารบปราโมช  ครูมนตรีสมรสครัง้แรกกบันางลิน้จ่ี บรุานนท ์มีบตุรรว่มกนัจ านวน 2 
คน คือนายฤทธี ตราโมท และนายศิลปี ตราโมท ต่อมานางลิน้จ่ีถึงแก่กรรม จึงไดส้มรสกบันางพนู
ทรพัย ์นาฎประเสรฐิ มีบตุรจ านวน 2 คน คือนางดนตรี ตราโมท และนายญาณี ตราโมท ครูมนตรี 
ตราโมทถึงแก่อนิจกรรมเม่ือวนัอาทิตยท์ี่ 6 สิงหาคม พทุธศกัราช 2538 ที่โรงพยาบาลนนทเวช ดว้ย
โรคหวัใจลม้เหลว สิรริวมอาย ุ95 ปี 1เดือน 19 วนั 
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สายการสืบทอดของครูมนตร ีตราโมทมาถึงนายไชยยะ ทางมีศรี 
ครูสมบญุ นกัฆอ้ง 
 
ครูสมบญุ สมสวุรรณ 
 

พระยาประสานดรุยิศพัท ์(แปลก ประสานศพัท)์ 
 
พระพิณบรรเลงราช (แยม้ ประสานศพัท)์ 

นอ้งชายของพระยาประสานดรุยิศพัท ์(แปลก ประสานศพัท)์ 
 

หลวงบ ารุงจิตรเจรญิ (ธูป สารทวิลยั)  
 

ครูทองดี ชสูตัย ์
 

หลวงประดิษฐ์ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง)  
 

พระเจนดรุยิางค ์(ปีติ วาทยะกร)  
 

ครูมนตร ีตราโมท   นายไชยยะ ทางมีศร ี
 

ครูมนตรีเขา้รบัการศึกษาวิชาสามัญที่จังหวดัสุพรรณบุรี และจบการศึกษาระดับมัธยม
ปลายที่โรงเรียนพรานหลวงในพระบรมราชปูถมัภร์ชักาลที่ 6 วิชาการดนตรี เริ่มเรียนฆอ้งวงใหญ่
กับวงป่ีพาทยท์ี่วดัสุวรรณภูมิ อ  าเภอเมือง จังหวัดสุพรรณบุรี กับครูสมบุญ นักฆอ้ง ครูมนตรีได้
เรียนระนาด เรียนเป่าแคลริเน็ตและเรียนรูห้ลกั วิธีการแต่งเพลงไทยกับครูสมบุญ สมสวุรรณ ที่
บา้นบางกระพอ้ม จงัหวดัสมทุรสงคราม ต่อมาเขา้รบัราชการที่กรมมหรสพ ซึ่งในขณะนัน้พระยา
ประสานดุริยศพัท(์แปลก ประสานศพัท)์เป็นเจา้กรม ครูมนตรีท่านมีฝีมือทางการบรรเลงฆอ้งวง 
แต่เพื่อใหมี้ฝีมือในเครื่องดนตรีชนิดอื่น ๆ พระยาประสานดรุยิศพัท ์(แปลก ประสานศพัท)์เจา้กรม
พิณพาทยห์ลวง จึงให้ครูมนตรีเปลี่ยนเป็นตีระนาดทุม้ครูมนตรีไดร้บัเลือกใหเ้ขา้ประจ าอยู่ในวง
ขา้หลวงเดิม ซึ่งเป็นวงที่จะตอ้งตามเสด็จพระราชด าเนินแปรพระราชฐานทุกแห่ง ท าให้ครูมนตรี

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%94%E0%B8%B8%E0%B8%A3%E0%B8%B4%E0%B8%A2%E0%B8%A8%E0%B8%B1%E0%B8%9E%E0%B8%97%E0%B9%8C_(%E0%B9%81%E0%B8%9B%E0%B8%A5%E0%B8%81_%E0%B8%9B%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%99%E0%B8%A8%E0%B8%B1%E0%B8%9E%E0%B8%97%E0%B9%8C)
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A3%E0%B8%B0%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%94%E0%B8%97%E0%B8%B8%E0%B9%89%E0%B8%A1
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เป็นผูก้วา้งขวางในวงสงัคมสมยันัน้  ครูมนตรีรบัราชการอยู่ที่แผนกป่ีพาทยห์ลวงได้ไม่นาน ก็เกิด
การโอนวงป่ีพาทยแ์ละโขนละครไปสงักดัอยู่กบักรมศิลปากรเม่ือพทุธศกัราช2478ครูมนตรีจึงยา้ย
ไปประจ าโรงเรียนศิลปากร แผนกนาฏดรุยิางค ์(ปัจจบุนัคือวิทยาลยันาฏศิลป์)หนา้ที่การงานของ
มนตรี เจริญรุ่งเรืองมาตามล าดบัจนเลื่อนเป็นชัน้เอก ต่อมาไดมี้พระบรมราชโองการโปรดเกลา้ฯ 
แต่งตัง้ใหม้นตรีด ารงต าแหน่งศิลปินพิเศษ เม่ือ3 กุมภาพันธ์ พุทธศกัราช 2504นับเป็นศิลปินคน
แรกของกรมศิลปากรที่ไดร้บัชัน้พิเศษ  

ครูมนตรีมีโอกาสไดเ้รียนรูก้ลองแขกกบัพระพิณบรรเลงราช (แยม้ ประสานศพัท)์หลงัจาก
นั้นจึงไดเ้รียนฆ้องวงใหญ่เพิ่มเติมกับหลวงบ ารุงจิตรเจริญ (ธูป สารทวิลัย)ครูเรียนถึงเพลงองค์
พระพิราพ ถือว่าเป็นเพลงสงูสดุจากครูทองดี ชสูตัย ์เม่ือสิน้รชักาลที่6จึงไดเ้รียนกบัหลวงประดิษฐ์
ไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง)ได้รบัครอบให้เป็นผู้ประกอบพิธีไหวค้รูดนตรีไทยได้เรียนเพลงต่างๆ 
เพิ่มเติม พรอ้ม ๆ กับศึกษาวิธีแต่งเพลงไทยไปดว้ย ในส่วนของดนตรีสากล เขา้เรียนที่โรงเรียน
วิทยาสากลดนตรสีถานกบัพระเจนดรุยิางค(์ปีติ วาทยะกร)ไดเ้รียนภาคปฏิบตัิไวโอลิน เรียนทฤษฎี
โน้ตสากลและวิชาประสานเสียงหน้าที่อื่นๆ เม่ือพุทธศักราช2524ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าฯ 
แต่งตัง้เป็นราชบณัฑิตส านักศิลปกรรมสาขาวิจิตรศิลป์ และราชบณัฑิตที่ปรกึษา นอกจากนัน้ยงั
เป็นประธานประกอบพิธีไหวค้รูดนตรีไทย เป็นเวลา38ปี และไดร้บัเชิญเป็นอาจารย์พิเศษใน
มหาวิทยาลยัหลายแห่ง ผลงานครูมนตร ี  

 
5.ครูจิรสั อาจณรงค ์ 

 
ภาพประกอบ 34 ภาพครูจิรสั อาจณรงคบ์รรเลงระนาดเอก 

ที่มา:นายไชยยะ ทางมีศรี (2563) 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%9B%E0%B8%B2%E0%B8%81%E0%B8%A3
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2478
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A7%E0%B8%B4%E0%B8%97%E0%B8%A2%E0%B8%B2%E0%B8%A5%E0%B8%B1%E0%B8%A2%E0%B8%99%E0%B8%B2%E0%B8%8F%E0%B8%A8%E0%B8%B4%E0%B8%A5%E0%B8%9B%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/3_%E0%B8%81%E0%B8%B8%E0%B8%A1%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%9E%E0%B8%B1%E0%B8%99%E0%B8%98%E0%B9%8C
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2504
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ครูจิรสั อาจณรงคเ์กิดเม่ือวนัที่ 16 พฤศจิกายน 2474 ที่บา้นเดิมของคุณพ่อ อยู่ที่ต  าบล
บางชา้ง อ าเภอสามพราน จงัหวดันครปฐม ปัจจุบนัครูจิรสัอาศยัอยู่ที่บา้นเลขที่ 1056/6 ซอยสดุ
สาคร ถนนพรานนก ต าบลบา้นช่างหล่อ อ าเภอบางกอกนอ้ย กรุงเทพมหานคร บิดาช่ือว่านาย
หลิม อาจณรงค ์มารดาช่ือนางลอ้ม อาจณรงค ์ช่ือเดิมที่บิดา มารดาตัง้ใหต้ัง้แต่แรกคือบุญเลิศ 
ต่อมาเปลี่ยนเป็นจิรสั เมื่อปี พ.ศ.2485 ครูจิรสัมีพี่นอ้งทัง้หมด 4 คน  

1.ครูจิรสั อาจณรงค ์พี่ชายตนโต 
2.สิบเอกลพ อาณรงค ์
3.นายดิเรก อาจณรงค ์
4.นางอรุณี ประสงคด์ี 

ครูจิรสัไดส้มรสกบันางอบุลวรรณ หีบโอสถ(นามสกลุเดมิ) มีบตุร 3 คน  
1.นางพรทิพย ์อาปณกพนัธ ์
2.นางสาวมธุรส อาณรงค ์
3.นางสาวรติวรรณ อาจณรงค ์
 
สายการสืบทอดของครูจิรสั อาจณรงคม์าถึงนายไชยยะ ทางมีศรี 

 บิดาครูจิรสั อาจณรงค ์นายหลิม อาจณรงค ์
 

 หลวงบ ารุงจิตรเจรญิ (ธูป สารทวิลยั)  
 
พระประณีตวรศพัท(์เขียน วรวาทนิ) 
 

       ครูสอน วงฆอ้ง 
 

      ครูโองการ กลีบช่ืน 
 

       ครูเจิม เรอืนนาค 
 
ไดบ้รรเลงรว่มกบัครูเทียบ คงลายทอง ครูแกว้ โกมลวาทิน ครูขวญัชยั(เถ่) ศิลปบรรเลง  

และนางสนิท บรรเลงการ 
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ครูโชติ ดรุยิประณีต 
 
ครูพริง้ กาญจนผลิน 
 
ครูมนตร ีตราโมท 

 
ครูทว้ม ประสทิธิกลุ 

 
คณุหญิงชิน้ ศลิปบรรเลง 

 
ครูเหนี่ยว ดรุยิประณีต 

 
ครูจิรสั อาจณรงค ์  นายไชยยะ ทางมีศรี 

ครูจิรสั มกัพดูคยุกบัลกูศิษยก์่อนที่จะเรียนเสมอว่า “การเรยีนดนตรกี็เหมือนเครื่องรบัและ
เครื่องส่ง ถา้เครื่องส่งดีเครื่องรบัดีก็ประสบความส าเร็จ พรสวรรคมี์ส่วนช่วยมากที่สุด เริ่มจาก
จงัหวะก่อน บางคนตบมือไม่พรอ้ม เสียงรอ้งไม่เขา้กบัดนตร ีน าเสียงก็ไม่ให ้ไม่รกัไม่ชอบก็ท าไม่ได ้
ดนตรีเนน้เรื่องจังหวะเป็นส าคัญ ไปพรอ้มกับเขาได ้เวลาบรรเลงตอ้งอาศัยความสามัคคี สมาธิ 
เล่นเป็นวง ใครจะท าอะไรโดดเด่นก็ไม่ได้”การเรียนดนตรีของครูจิรสั อาจณรงค ์ เม่ือครูต่อเพลง
หรือไดเ้รียนเพลงอะไรก็ตาม ครูจะตอ้งศึกษาเพลงที่เรียนดว้ย โดยศึกษาลักษณะท านองเพลงว่า
เป็นเพลงลกัษณะใด เป็นเพลงประเภททางพืน้ทางกรอ หรือเป็นเพลงประเภทลูกลอ้ลูกขดั ที่มา
ของเพลงเป็นเพลงลกัษณะใด เป็นเพลงที่ประพนัธข์ึน้มาใหม่หรือเป็นเพลงที่ขยายมาจากท านอง
เก่า เพลงนัน้ใชจ้งัหวะ หนา้ทบัอะไร มีก่ีจงัหวะ เช่นถา้เป็นเพลงเศรา้ท่านจะศึกษาท านองเพลงว่า
ท านองที่แสดงความเศรา้เป็นอย่างไร แต่ถา้ท านองไม่ไดบ้่งบอกว่าเศรา้ท่านจึงจะไปดทูี่เนือ้รอ้งครู
จิรสัถือเป็นปรมาจารยท์างดา้นดนตรีไทย ที่มีนิสยัรกัในการเรียนรู ้ท่านต่อเพลง ไดเ้พลงมาจากครู
หลายท่าน มีความรูค้วามช านาญทัง้ทางดา้นทฤษฎี และปฏิบตัิ ท่านเป็นผูไ้ฝ่รู ้ถา้บทเพลงใดที่
ท่านไดเ้รียนมีขอ้ขดัแยง้เกิดขึน้ ท่านจะถามท่านผูรู้เ้พื่อใหค้ลายสงสยัทนัที ครูจิรสัจึงเปรียบเสมือน
ผูค้ลี่คลายปัญหาของเนือ้ท านอง เป็นผูต้อบค าถาม หรือแกค้วามสงสยั ทัง้ทางเพลงที่ไม่ตรงกัน 
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ความยาวของท านองเพลงไม่เท่ากนั หรือแมก้ระทั่งทางรอ้งทางบรรเลงไม่ตรงกนั ครูจิรสัจึงไดร้บั
ฉายาวา่คลงัดนตรไีทย หรือธนาคารดนตรีไทย  

ครูมักกล่าวไวเ้สมอว่าความรูต้่าง ๆ เหล่านีมี้ความจ าเป็นส าหรบัการเป็นนักดนตรีที่จะ
ประสบความส าเรจ็ในวิชาชีพดนตรีไทย ซึง่ครูจิรสัท่านมีความสนใจในเรื่องขององคป์ระกอบต่าง ๆ 
ของการเรียนดนตรีไทยมานานแลว้ และเม่ือไดเ้ริ่มท างานไดมี้โอกาสใกลช้ิดครูผูใ้หญ่หลายท่าน 
มักไดย้ินการสนทนากันเก่ียวกับเรื่องดังกล่าวเสมอ เช่น เท่า โยน การปรบัวง การปรบัเพลงให้
เหมาะสม เป็นตน้ เหมาะสมเป็นอย่างไร ถกูตอ้งเป็นอย่างไร ประสบการณต์รง ช่วยชีแ้นะใหค้วาม
กระจ่าง และครูยงัคอยสอนนกัดนตรีรุน่ตอ่มา ใหท้กุคนเขา้ใจเรื่องราวเหลา่นี ้

         
ภาพประกอบ 35 ภาพนายไชยยะ ทางมีศรีบชูาครู 

ที่มา:นายไชยยะ ทางมีศรี (2563) 

สรุปสายสืบทอดของนายไชยยะทางมีศรี 
ครูแย่ง ทางมีศรี       เริม่ฝึกดนตรี เรยีนรูเ้พลงโหมโรงเย็น การรวมวง 
ครูรวม พรหมบรุี      กระบวนการไลมื่อ โครงสรา้งเพลง เพลงการต่าง ๆ 
ครูบญุยงค ์เกตคุง   เพลงเดี่ยว เพลงเรื่อง การแสดงหุน่การประพนัธเ์พลง      นายไชยยะ ทางมีศร ี
ครูมนตรี ตราโมท    การปรบัวง การประพนัธเ์พลง เพลงประกอบการแสดง 
ครูจิรสั อาจณรงค ์  การจดจ าเพลง ความแม่นท านอง คลงัเพลงโบราณ         คลงัเพลงไทย 
 

4.2.2.2กระบวนการถ่ายทอด 
การฝึกหดัของแต่ละส านักก็จะมีการจัดระเบียบของการฝึกหัดหรือการศึกษาเอาไวจ้ะมี

ความคลา้ยกนั การเรียนเบือ้งตน้  1.การจบัมือเพลงสาธุการ  2.การฝึกหดัจ าเพลงที่มีจ านวนท่อน



  128 

ที่สัน้ง่ายต่อการจ า จนถึงเพลงที่มีความยากและจ านวนท่อนที่มากขึน้ จนถึงครบชดุเพลงโหมโรง
เย็น  “วิธีเรียนเบือ้งตน้” ถือเป็นความโชคดีที่คุณพ่อ (พ่อแย่ง  ทางมีศรี) ไดเ้รียนฆอ้งวงใหญ่กับ
พระยาเสนาะโดยตรง  สมัยที่ท่านบวชพระ  มีครูเสร็จ  สินเทา ลูกชายช่ือนายยก สินเทา มารบั
ท่านไปจ าวดัใกลบ้า้น  (พุทธศกัราช 2485)  ขณะนัน้พ่อแย่งมีอายุ 30 ปี ขณะนัน้มีงานที่วดัปรก 
(วดัปรกสธุรรมาราม) ซึ่งนายไชยยะเรียนอยู่ มีวงป่ีพาทยก์ าลงับรรเลง และมีพระภิกษุรูปหนึ่งเดิน
มาที่วง ชาวบา้นบางกลุ่มเล่นหมากรุก คนป่ีพาทยบ์รรเลงปกติ เกิดมีเสียงป่ี คนฟังรบัรูไ้ดว้่าไม่
ธรรมดา ชาวบา้นทกุคนเลิกเลน่หมากรุกหนัมาสนใจเสียงป่ี ปรากฏวา่พระรูปนัน้คือคนที่ก าลงัลอง
ป่ี และเสียงป่ีไพเราะยิ่งนกั  ทกุคนพดูถึงกนัมากวา่ “พระภิกษุเป่าป่ี” พระจึงพดูติดตลกว่า “ฉนัห่ม
เหลืองๆ ก็ฟังเท่านีก้่อนนะ ไวห้่มแดง ๆ คอ่ยฟังใหม้ากกวา่นี”้ 

วิธีไล่ที่นิยมในการฝึก เช่นท านองมลุ่ง คนระนาดทุกคนตอ้งไดเ้พลงนี ้ นายไชยยะฝึกมา
จากครูรวม พรหมบรุีเป็นศิษยข์องหลวงชาญ เชิงระนาด  ครูมอบทางไลเ่พลงทะแย 3  ชัน้ หลงัจาก
นัน้จึง  ไดต้่อเพลงมลุง่ “การไลท่ะแย ไลเ่อากลอน ไลเ่อาเสียง เอาไปใชก้บัเพลงอื่น ๆ อีกเยอะแยะ
มากมาย แต่ถา้ไล่เพื่อเอาก าลงั ความคล่องตัว ตอ้งไล่มุล่ง” พ่อแย่งเล่าตอนที่ท่านไดเ้พลงลาว
แพนมา “พ่อแย่งต่อมาสมยัที่ท่านครูบวชพระ เพลงลาวแพนพ่อแย่งตอ้งการบชูาจึงบอกกล่าวครู
ฆอ้ง เสร็จสินเทา ไปรบัท่านนิมนตม์าท าบุญที่บา้น จึงไดพู้ดคุยกัน ท่านเลยต่อลาวแพนให ้จึง
จดัการยกฆอ้งมาตอ่กนัเดี๋ยวนัน้ ต่อลาวแพนใหญ่ ตน้ลาวแพน จนถึงลาวสมเด็จ แลว้พกัไวก้่อนให้
ท่านครูไดพ้กัผ่อนกลบัไปที่วดั แลว้นดัหมายกนัวนัต่อไป รุง่ขึน้อีก 2-3 วนั ปรากฏว่าลกูศิษยท์่าน
ครูมารบักลบักรุงเทพมหานคร เพลงลาวแพนจึงคา้งไวท้ี่ลาวสมเด็จ” นายไชยยะไดร้บัถ่ายทอด
จากพ่อแย่ง  ทางใกลก้ันกับทางครูหลวงปะดิษฐ์ไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง)โครงสรา้งเดียวกัน ถา้
กลา่วถึงความละเอียดจะมาทางทางครูหลวงปะดิษฐ์ไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง)สว่นทางที่พอ่แย่งต่อ
ใหจ้ะมีความซบัซอ้นนอ้ยกวา่ แต่จะเก็บรกัษาไวเ้ป็นทางบชูา ไม่ไดเ้ผยแพร ่ลองมาฟังเรื่องเลา่จาก 
สว่นเรื่องเพลงการเวกใหญ่ การเวกเล็ก ทางตน้แบบที่มีการบนัทกึไว ้ยงัไม่เคยท าเป็นเดี่ยวมาก่อน 
ในตน้แบบมีรอ้งดว้ย ถือเป็นเพลงตน้แบบ มีวิธีคิดจากเดิมไม่เปลี่ยนแปลงเพิ่มเป็น 6 ชัน้ ของเดิม
บรรเลง 2 เที่ยว เพิ่มเป็น 4 เที่ยว(ทางเก่า) มีค าถามเกิดขึน้ว่าท าไมในแผ่นถึงไม่ครบ หรือว่าตีขาด 
นายไชยยะเลา่ใหฟั้งว่า “เกิดจากขอ้จ ากดัในการบนัทกึเสียงหรืออาจจะเป็นเพราะความจขุองแผ่น 
หรอือาจจะเพราะเวลาในการบนัทกึ รวมถึงวิธีการบนัทกึ เครื่องมือในสมยันัน้ยงัไม่พรอ้มเหมือนใน
ปัจจุบัน เพลงไทยมีความยาว แต่การบันทึกเสียงเคา้เพิ่ม - ลด ไม่ได ้ถา้หมดเวลาคือหมดเลย 
“นายไชยยะเคยถามครูบญุยงค:์ เพลงมา้ร  า มี 4 เที่ยว เวลาหมดตีไดแ้ค่ 3 เที่ยว ถา้ใครไปแกะมา
บรรเลงก็ไม่ครบ เพลงต่อยรูปทดลองซอ้มแลว้ จบัเวลาไว ้ตีท่อนละ 2 เที่ยวสรุปวา่เกินเวลา ท่อน 1 
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จงึมีเพียงท่อนเดียว ท่อนอื่น 2 เที่ยวครบ” ที่บนัทกึไว ้ท่านตอ้งถอนลงไป กรอไวเ้ลยไม่ไดต้ีขาด แต่
จ าเป็นตอ้งท าแบบนัน้เพราะเทคโนโลยีสมยันัน้ไม่เอือ้อ  านวย ต่อมาพทุธศกัราช 2547 มีการซ่อม
ท านองหรือที่เรียกกนัวา่ช าระเพลง โดยใหอ้าจารยท์วีศกัดิ ์อคัรวงศช์่วยบรรเลงระนาดผูท้ี่ซ่อมทาง
เพลงจะเคารพเรื่องหนา้ทบัไวใ้หเ้ต็ม ใหค้รบโดยน าเอาท านองเดิมมาท าใหค้รบก่อน แลว้ค่อยมา
เติมส่วนที่หายไป การบรรเลงเดี่ยวแต่โบราณจะมีความซบัซอ้นมีความยาก โลดโผนนอ้ยกว่าใน
สมยัปัจจบุนั คนคิดทีหลงัพฒันาใหย้าก ซบัซอ้นขึน้ “ง่าย ๆ สบายของท่าน แต่ยากของเรา” ก่อนที่
คุณครูจะต่อเพลงให้ใครมักจะบอกว่าขอดูเรื่องมือก่อน และจะต่อเพลงท านองหลักให้ก่อน 
หลงัจากนัน้จึงจะต่อเพลงบรรเลงและเพลงเดี่ยวเพื่อเป็นการแสดงฝีมือเป็นบางช่วง แลว้เวลาที่จะ
มาเรียนไม่จ าเป็นตอ้งถือพานดอกไมม้ากราบแค่น าดอกไมม้าไหวค้รูพ่อแก่ในหอ้ง เพราะเราเอง
ไหวค้รูกนัเป็นประจ าทกุปี ในพิธีไหวค้รูถา้ไม่มีพิธีสงฆเ์ราใชว้ิธีการใส่บาตรพระตอนเชา้ ถา้เราไม่
สะดวกที่จะมีพิธีสงฆ ์ทุกอย่างอยู่ที่เราก าหนดและตัง้ใจเพื่อเป็นการระลึกถึงครูผูล้่วงลบัไปแล้ว 
แสดงความกตญัญกูบัครูที่ไดส้ั่งสอนเรามา  

การปฏิบตัิตนในฐานะผูย้ึดมั่นในวิชาชีพดนตรีไทยของนายไชยยะ  ทางมีศรี เนน้การฝึก
ทกัษะ เพื่อเป็นการปรบัเกณฑก์ารฝึกพืน้ฐาน การฝึกแบบฝึกหดัเบือ้งตน้กนัก่อนที่จะมาต่อเพลง 
การฝึกที่โรงเรียนทกุวนัจะไดมี้การพฒันา และเม่ือทกัษะพืน้ฐานดีขึน้จึงจะมาต่อเพลง จะแบ่งการ
เรียนไวเ้ป็นช่วง ๆ  เริ่มจากฝึกการไล่เสียง ทักษะพืน้ฐานไปก่อน มาเรียนทฤษฎีบา้ง จดไปบา้ง 
พดูคยุแลกเปลี่ยน ทศันคติกนั ครูจะอธิบายใหฟั้งเท่าที่จะอธิบายไดจ้ะไดเ้รียนรูน้ิสยัใจคอของครู 
และศิษยไ์ปดว้ยกนั เพื่อจะสรุปผลว่าครูจะใหอ้ะไรไดบ้า้ง ลกูศิษยจ์ะรบัอะไรไดบ้า้ง พบกนัคนละ
ครึง่ทาง การฟังเสียง ฝึกประสาทตา ประสาทของห ูนายไชยยะเลา่วา่เมื่อก่อนจะมีคนมาเรียนแบบ 
ก.ศ.น คือเรียนแบบขา้มขัน้ ซึ่งท าไม่ไดอ้ย่างไรตอ้งต่อเพลงสาธุการ หรือต่อโหมโรง ใครที่จับไม้
ฆอ้งไดต้่อเพลงเลย โดยที่ไม่ได้ต่อเพลงสาธุการ เพลงหนา้พาทย ์หรือเพลงโหมโรงเชา้มาก่อน  
สุดทา้ยตอ้งกลับมาต่อเพลงสาธุการ เพลงโหมโรง เพลงหนา้พาทยต์่าง ๆ เพราะไปอยู่ในสงัคม
วงการนกัดนตรี และจ าเป็นที่จะตอ้งไดเ้พลงหนา้พาทย ์เพลงโหมโรง ซึ่งวิธีการเรียนแบบนีไ้ดผ้ลดี 
ไม่ตอ้งอายที่จะเรียนรู ้เพราะฉะนัน้การเรียน การฝึกฝน ไม่ตอ้งทอ้ ถึงเราจะเรียน และตีฆอ้งมา
มากมายหลายเพลงทัง้เพลงหนา้พาทย ์เพลงโหมโรง เพลงเดี่ยวแลว้ แต่เราสามารถกลบัมาเริม่ตน้
ใหม่เพื่อต่อยอดของการเรียนไปไดอ้ีก 

วิธีการสอนดนตรีของครูรวมทีน่ายไชยยะน ามาใช้ถ่ายทอดใหก้ับลูกศิษย ์ 
ใชห้ลกั 3 ประการไดแ้ก่ 1)การท าตามค าสั่งครู  2)การท่องจ า 3)ยึดมั่นในจารีตประเพณี 

ในส่วนของการเรียนการสอน ยงัมีลกัษณะการถ่ายทอดแบบมขุปาฐะกระบวนการถ่ายทอดดนตรี
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ไทยที่เริม่ดว้ยการเขา้ฝากตวัเป็นศิษยต์ามธรรมเนียมปฏิบตัิ การเรียนการสอนดนตรไีทยแต่โบราณ
มาจึงอยู่ในวงจ ากดัผูท้ี่ตอ้งการจะเรียนเพลงหรือต่อเพลงไดจ้ะตอ้งเป็นลกูศิษยข์องครูเท่านัน้การ
เรียนดนตรีไทยท่ีจะใหเ้กิดผลสมัฤทธ์ิเรว็และมีทกัษะท่ีดี ตอ้งอาศยัความเพียรพยายามของผูเ้รียน    
และความเมตตาในการถ่ายทอดวิชาความรู ้อย่างจรงิจงัของครู การสรา้งความสมัพนัธท์ี่ดีระหวา่ง
ครูกบัศิษย ์การเรยีนในสมยัก่อนกว่าศิษยจ์ะไดต้่อเพลง จะตอ้งหาบน า้ หงุขา้ว กวาดถเูรือนตอ้งท า
ทกุอย่างเพื่อเป็นการดแูลครู ท าดว้ยความจริงใจปฏิบตัิเช่นนัน้จึงท าใหศ้ิษยแ์ละครูมีความผกูพนั
กนัมาก ส าหรบัหลกัการสอนดนตรีจะใชว้ิธีตาแบบอย่างของครูมนตร ีตราโมท 

การนั่งต่อเพลงสมยัก่อนครูกบัลกูศิษยจ์ะตอ้งนั่งหนัหนา้ชนกนั ครูรวมสอนเสมอว่า “การ
นั่งตีฆอ้งควรที่จะนั่งขดัสมาธิ เพราะจะไดต้ีฆอ้งไดส้ะดวก เพราะการตีฆอ้งจะตอ้งใชส้รีระตรงเอว 
เอีย้วไปเอีย้วมา ถา้นั่งพับเพียบตี ตัวของผูบ้รรเลงจะเอียงท าใหต้ีไม่ถนัดเม่ือยตวั และเม่ือยเอว 
การตีฆอ้งยังเป็นการฝึกกายบริหารดา้นเอวไดอ้ีกดว้ย จะเริ่มสอนการตีฆอ้งไล่เสียง โดยการจ า 
และการฟังเสียงหลงัจากนัน้สอนการไล่เสียงลกูฆอ้งจากลกูบนมาลกูล่างโดยการนบัลกูฆอ้งจาก
บนสุดลงมาข้างล่างห่างกัน 7 เสียง และสอนการตีไล่มือขึน้ลง ฝึกสายตา ตาต้องไว มือกับ
ประสาทตอ้งสมัพนัธก์นั ฝึกจากชา้ และค่อย ๆเรว็ใหเ้กิดความช านาญ ฝึกไปเรื่อย ๆ พอเราฝึกได้
ระดบัหนึ่งเราจะเกิดความช านาญขึน้เอง การไล่เสียงขึน้ลงก็คือการตรวจเช็คเสียงก่อนที่จะตีฆอ้ง
ทุกครัง้ จะตอ้งไล่เสียง ตรวจเช็คเสียงก่อนทุกครัง้ ครูรมจะสอนไปพรอ้มกบัการอธิบาย ท าความ
เขา้ใจใหเ้ขา้ใจตรงกันในทุกขัน้ตอน เม่ือไดแ้บบฝึกการไล่เสียง จึงจะต่อแบบฝึกต่อไปคือการตีคู่
แปดไล่เสียงจากเสียงต ่าไปหาเสียงสูง ขึน้ลงไปตามจังหวะ เริ่มจากชา้ไปเร็ว เพื่อฝึกประสาทห ู
ประสาทสมัผสั ถา้ผูบ้รรเลงตีผิดเสียง เสียงจะผิดเพีย้นไป หรือถา้ตีไม่ตรงปุ่ มของลกูจะท าใหล้กู
ฆอ้งแตกได ้วิธีการสอนหรือกลวิธี ต่าง ๆที่ถกูน ามาถ่ายทอดใหแ้ก่บรรดาลกูศิษย ์ทัง้นีเ้พื่อเพิ่มพนู
ทักษะ ใหมี้วิธีการฝึกที่ชัดเจน เหมาะสมกับผูป้ฏิบัติ จนมีฝีมือเพิ่มขึน้ และสามารถน าไปใชก้ับ
วิชาชีพได้ในที่สุด” ผู้วิจัยแยกประเด็นในการศึกษาเรื่องกระบวนการถ่ายทอด ที่ท่านน า
ประสบการณจ์ากการเรียนดนตรีไทยจากครูรวม พรหมบรุีไปถ่ายทอดใหก้บันกัเรียน นกัศกึษาและ
ผูร้ว่มปฏิบตัิงานดงันี ้

1.ส านกัการสงัคีต กรมศิลปากร 
2.มฤคทายวนั พระราชนิเวศน ์
3.ศิษยน์ายไชยยะ ทางมีศร ี
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1ส านักการสังคีต กรมศิลปากร 
เทคนิควิธีการถ่ายทอดความรูท้างดนตรไีทยของนายไชยยะ ทางมีศรี ถา้กลา่วในฐานะครู

ผูถ้่ายทอดความรูท้างดนตรไีทย  หลงัจากที่นายไชยยะ ไดเ้กษียณอายรุาชการในต าแหน่งดรุยิางค
ศิลปิน กลุ่มดุริยางคไ์ทย ส านักการสังคีต กรมศิลปากรแลว้นั้น ปัจจุบันยังใหค้วามกรุณาเป็น
ผูเ้ช่ียวชาญทางดา้นดนตรีไทยของกลุ่มดรุิยางคไ์ทย เพื่อถ่ายทอดความรูใ้หก้บัขา้ราชการรุน่ใหม่
อย่างต่อเนื่องนอกจากนีน้ายไชยยะยังไดร้บัเชิญให้ถ่ายทอดความรูก้ับนักเรียนนักศึกษาตาม
สถาบันการศึกษาต่าง ๆ อีกมากมาย หลาย ๆ คนคงเคยได้ยินกิตติศัพท์ของนายไชยยะ  ซึ่ง
นกัเรยีนทกุคนจะไดย้ินชื่อครูตัง้แต่ท่ียงัเป็นนกัเรยีนอยู่ที่วิทยาลยันาฏศิลปต่างๆ  

นายอาทิตย ์ผ่อนรอ้น (อาทิต ผ่อนรอ้น, สมัภาษณ,์ 2563) กล่าวถึงนายไชยยะ ทางมีศรี 
สมยัที่ยงัศกึษาที่คณะศิลปนาฏดรุยิางค ์สถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์ กระทรวงวฒันธรรม “เม่ือครัง้ที่
มีโอกาสเขา้รบัการถ่ายทอดความรูจ้ากนายไชยยะ ทางมีศร ีในสว่นการสอนของนายไชยยะ ทางมี
ศรี ประสบการณก์ารเรียนดนตรีที่ไดร้บัจากนายไชยยะ ทางมีศรี นกัศึกษาศิลปินสว่นใหญ่เม่ือจบ
การศึกษามักจะสอบบรรจุเข้ารับราชการที่ส  านักการสังคีต ตลอดระยะเวลาที่ เป็นนักศึ กษา 
ตลอดจนปฏิบตัิงานอยู่ที่กลุม่ดรุยิางคไ์ทย ส านกัการสงัคีต กรมศิลปากร  วิธีการสอนของนายไชย
ยะในช่วงที่ครูมาสอนนกัศึกษาที่ภาควิชานัน้ ครูมกัจะมาถึงที่ภาควิชาก่อนเวลาเรียนเสมอ ฉะนัน้
เพลงที่ครูสอนรวมส่วนใหญ่จะเป็นท านองหลักเพลงประเภทต่าง ๆ แต่ครูจะตอ้งสอนเฉพาะ
เครื่องมือหลงัจากที่ต่อท านองหลกัเรียบรอ้ยแลว้ ในขณะสอนนายไชยยะจะนั่งอยู่หนา้หอ้งเรียน ตี
ระนาดเอกเป็นท านองเพื่อใหน้ักศึกษาตีตามทีละวรรค เพลงที่ครูถ่ายทอดใหก้บันกัศึกษาจะเป็น
เพลงตามหลกัสตูรท่ีภาควิชาไดก้ าหนดเอาไว ้ท านองหลกัที่ครูถ่ายทอดใหน้ัน้ครูจะบอกวา่ครูไดร้บั
การถ่ายทอดมาจากใคร และครูก็จะอธิบายกบันกัศกึษาวา่เพลงนัน้เป็นทางเพลงของครูดนตรไีทย
ท่านใด นอกจากที่ครูต่อท านองหลกัใหแ้ลว้ครูยงัไดอ้ธิบายถึงวิธีการบรรเลงเพลงที่ครูต่อใหอ้ีกดว้ย 
เนื่องจากบางเพลงเป็นเพลงที่มีความพิเศษจ าเพาะ ครูจึงไดอ้ธิบายวิธีการน าเพลงเหล่านัน้ไปใช ้
บ่อยครัง้นายไชยยะไดร้บัเชิญให้มาช่วยคุณครูนัฐพงศ ์โสวัตร ปรบัวงที่ภาควิชาเม่ือนักศึกษา
จะตอ้งออกไปบรรเลงตามงานต่าง ๆ  และเม่ือมาเป็นนักดนตรีของกลุ่มดุริยางคไ์ทย ส านักการ
สงัคีต กรมศิลปากร ก็ยงัคงเรียนกบัครูอยู่ตลอดเวลา เนื่องจากนายไชยยะเป็นผูถ้่ายทอดความรู้
ใหก้บัขา้ราชการรุน่ใหม่ในกลุม่ดรุยิางคไ์ทย”  

ถึงแมว้่าบทบาทที่นายไชยยะเป็นผูถ้่ายทอดจะคงเดิม แต่มีวิธีการที่แตกต่างออกไป ก่อน
เล่าประสบการณ์จึงขอกล่าวถึงกระบวนในการท างานของกลุ่มดุริยางคไ์ทยก่อน  เริ่มจากมีการ
ออกค าสั่งปฏิบตัิงานแลว้จะตอ้งมีการฝึกซ้อมเพื่อใหก้ารบรรเลงมีประสิทธิภาพที่สดุ ขา้ราชการที่
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ปฏิบตัิหนา้ที่จะตอ้งเขา้หาครูผูถ้่ายทอด ในฐานะผูถ้่ายทอดจะคอยใหค้วามรู ้และใหค้ าปรกึษา
ต่าง ๆ กบัขา้ราชการเหลา่นัน้ สิ่งที่ทกุคนสมัผสัไดค้ือนายไชยยะจะถ่ายทอดเพลงที่ผูป้ฏิบตัิงานเขา้
ไปขอค าปรกึษา เพลงที่ถ่ายทอดใหจ้ะมีขอบเขตท่ีกวา้งขึน้ตามเนือ้งานที่ตอ้งปฏิบตัิ ซึ่งจะแตกตา่ง
จากตอนที่เป็นนกัศกึษา ตวัอย่างเช่น ตอนที่นายไชยยะสอนในหอ้งเรียนจะตอ้งสอนตามหลกัสตูร 
โดยจะพยายามต่อท านองที่เป็นพืน้ฐานที่สดุที่ไดร้บัการถ่ายทอดมาใหก้บันกัศึกษา ส่วนเพลงอื่น
นอกจากนัน้จะถ่ายทอดใหห้ลงัจากที่ต่อเพลงในหลกัสตูรครบถว้นแลว้ ซึ่งเพลงที่นายไชยยะต่อ
เพิ่มเติมให้ก็มักจะเป็นเพลงที่ไดร้บัการถ่ายทอดมาจากผู้เช่ียวชาญของส านักการสังคีต และ
วิทยาลัยนาฏศิลปแทบทั้งสิน้ (จะกล่าวว่าเป็นเพลงฝ่ังพระนครแทบทั้งสิน้ก็เห็นจะไม่ผิด) การ
ถ่ายทอดความรูใ้หก้ับข้าราชการของนายไชยยะในการปฏิบัติหนา้ที่ของกลุ่มดุริยางคไ์ทย จะมี
ความแตกต่างกับการถ่ายทอดกบันกัศึกษาอยู่บา้งนายไชยยะจะถ่ายทอดเพลงตามกรอบงานที่
ได้รบัมอบหมาย ตัวอย่างเช่น หากต้องบรรเลงเพลงเรื่องในงานพระราชพิธีเพลงเรื่องที่จะให้
บรรเลงจะไม่เหมือนเพลงที่ครูถ่ายทอดในชัน้เรียน ทัง้นีข้ึน้อยู่กบัเวลาในการฝึกซอ้มและศกัยภาพ
ของผูป้ฏิบตัิงาน จะสงัเกตเห็นว่านายไชยยะจะประเมินสถานการณว์่า หากขา้ราชการกลุ่มที่ตอ้ง
ปฏิบัติงานนั้นมีศักยภาพ และมีเวลาในการฝึกซ้อมมากเพียงพอ จะต่อเพลงเรื่องใหม่ให้กับ
ขา้ราชการกลุม่นัน้ ๆ ตรงกนัขา้มหากไม่เป็นเช่นที่กลา่วมา จะใหฝึ้กซอ้มเพลงที่สามารถบรรเลงได้
อยู่แลว้ใหค้ล่องแคล่ว ความแตกต่างอีกประการหนึ่งคือ จะเปิดโอกาสใหข้า้ราชการไดค้ิดอย่าง
อิสระแต่ใหอ้ยู่ในกรอบของทฤษฎีดนตรีไทย ตัวอย่างเช่น ท านองหลักเพลงสองชั้นที่ใชใ้นการ
บรรเลงประกอบการแสดง เม่ือบรรเลงประกอบการแสดงจริง จะสอนวิธีการปรบัท านองเพลง
เพื่อให้เหมาะสมกับองคป์ระกอบของการแสดงในขณะนั้น ซึ่งหมายรวมถึง อารมณ์เพลง บท
ประพนัธ ์หรือแมแ้ต่ลกัษณะของตวัแสดงแต่ละตวั ที่กล่าวมานีท้  าใหเ้ห็นว่าจะสอนการคิดอย่าง
อิสระเม่ือขา้ราชการตอ้งน าความรูท้ี่ไดถ้่ายทอดไปใชใ้นการปฏิบตัิงานจรงิ เป็นตน้ นอกเหนือจาก
วิธีการถ่ายทอดของนายไชยยะ ทางมีศรี ท่านถือเป็นนกัดนตรีที่มีความละเอียดอ่อนทางความคิด
อีกหลายประการ ท่านชอบเลา่ประสบการณต์ัง้แต่ที่เริ่มเรียนดนตรีไทยจากส านกัต่าง ๆ จนกระทั่ง
ไดบ้รรจเุป็นขา้ราชการของส านกัการสงัคีต กรมศิลปากรถึงแมจ้ะเป็นแค่เรื่องราวบางสว่นของชีวิต
แต่ก็ท าใหไ้ดส้ังเกตเห็นว่านายไชยยะไม่ไดย้ึดมั่นถือมั่นในความเป็นตัวตนที่ติดตัวมาก่อนที่จะ
บรรจุเป็นขา้ราชการของกลุ่มดรุิยางคไ์ทย ส านักการสงัคีต นายไชยยะกลบัสนใจที่จะเรียนรูจ้าก
การท างาน จากผูท้ี่อาวโุสกว่า และปรบัใชใ้นการปฏิบตัิงานของตนเอง จากบคุลิกภาพสว่นตวัของ
นายไชยยะนี่เองท าใหก้ลายเป็นผูท้ี่คงแก่เรียนจนถือไดว้่าครูเป็นผูท้ี่มีความรูก้วา้งขวางมากที่สดุ
คนหนึ่งของวงการดนตรีไทยในปัจจบุนั  
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2.มฤคทายวัน พระราชนิเวศน ์

 
ภาพประกอบ 36 ผูเ้ช่ียวชาญและนกัดนตรีวงมฤคทายวนั พระราชนิเวศน ์

ที่มา: นายไชยยะ ทางมีศรี (2563) 

 
ภาพประกอบ 37 ผูเ้ช่ียวชาญและนกัดนตรีวงมฤคทายวนั พระราชนิเวศน ์

ที่มา: นายไชยยะ ทางมีศรี (2563) 

ส านกังานมลูนิธิพระราชนิเวศนม์ฤคทายวนั ในพระอปุถมัภส์มเด็จพระเจา้ภคินีเธอ เจา้ฟ้า
เพชรรตันราชสุดาสิริโสภาพัณณวดีตามที่ส  านักงานมูลนิธิพระราชนิเวศน์มฤคทายวันในพระ
อปุถมัภ ์สมเด็จพระเจา้ภคินีเธอ เจา้ฟ้าเพชรรตันราชสดุา สิรโิสภาพณัณวดี จดัตัง้โครงการเยาวชน
ดนตรีไทย วงประจ าพระราชนิเวศนม์ฤคทายวนั โดยมีวตัถุประสงคเ์พื่อสนบัสนุนเยาวชน ซึ่งเป็น
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บุตรหลานของ ขา้ราชการต ารวจตระเวนชายแดนค่ายพระรามหกและบุตรหลานของเจา้หนา้ที่ 
ส  านักงานมลูนิธิพระราชนิเวศนม์ฤคทายวนัฯ ตลอดจนในพืน้ที่การดูแลของส านักงาน ทรพัยส์ิน
ส่วนพระมหากษัตรยิ ์ที่มีความสนใจศึกษาดนตรีไทย มีโอกาสเรียนดนตรีไทย จากคณะนกัดนตรี
ไทย ประจ าพระราชนิเวศนม์ฤคทายวนั โดยช่วงที่ 1เป็นการเรียนการสอนในเรื่องของมารยาทการ
กราบ การไหว ้ประวตัิความเป็นมาและสิ่งแวดลอ้มในพระราชนิเวศนม์ฤคทายวนัและช่วงที่ 2 เป็น
การเรียนการสอนปฏิบตัิตามเครื่องดนตรีไทยที่เยาวชนดนตรีไทยเลือกเรียน ตามความสนใจโดย
ไม่เสียค่าเรียนเรียนวนัเสารแ์ละวนัอาทิตยเ์วลา 08.30 -12.00 น.เพื่อเป็นการสืบทอดพิธีไหวค้รู
ดนตรีไทยเป็นประเพณีสืบมาแต่โบราณบรรดานกัดนตรีเช่ือว่าดนตรีไทยและเครื่องดนตรีไทยทุก
ชิน้นัน้มีครูประจ าอยู่ ตอ้งท าการเคารพบชูาอยู่เสมอ เพื่อใหเ้กิดความเจริญแก่ตนเองและเป็นการ
แสดงความกตญัญกูตเวทีแด่ครูอาจารยผ์ูใ้หค้วามรูท้างดา้นดนตรีไทย การไหวค้รูดนตรีไทยทัง้ครู
ที่เป็นมนษุยแ์ละเทพเป็นวฒันธรรมประเพณีที่ส  าคญั โดยผูศ้กึษาดนตรีไทยไดป้ฏิบตัิสืบต่อกนัมา
เพื่อความเป็นสิริมงคล โดยมีหลักเกณฑ์และระเบียบแบบแผนซึ่งแสดงใหเ้ห็นถึงความศรทัธา
ความเคารพบูชา นายไชยยะเล่าใหฟั้งว่าส าหรบัการสอนของครูสู่เด็กจะมีวิธีสอนอย่างปลีกย่อย 
คืออย่างประจ าคือในส านกังานในหน่วยงานที่ไดอ้ยู่รว่มดว้ย สว่นปลีกย่อยก็หมายถึงว่าไดร้บัเชิญ
ไปสอนในสถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์ และมฤคทายวนั พระราชนิเวศนว์ิธีการถ่ายทอดของนายไชย
ยะคือท าใหดู้แลว้ก็อธิบายใหฟั้งว่าโครงสรา้งของเพลงที่มาของเพลงประวัติเพลงเท่าที่ทราบจะ
บอกไปตามนัน้ถา้เป็นเพลงที่ท  านองเพลงที่ไดร้บัถ่ายทอดมาแลว้จากครูผูใ้หญ่จะคงไวร้กัษาไว้
แลว้ขอใหส้ืบสานต่อไปรกัษาของเดิมไวใ้หไ้ดท้ัง้หมดยิ่งดีซึ่งมนัเป็นไปไม่ไดอ้าจจะตอ้งมีแปลและ
แปลงไปบา้งแต่ตอ้งพยายามใหย้ึดหลกัท านองหลกัของเดิมไวส้่วนเพลงที่เป็นเพลงที่ประพนัธข์ึน้
ใหม่จะสอนดว้ยวิธีท าใหด้แูลว้แยกเป็นส่วนไปว่าส่วนไหนตอ้งการอย่างไร เจตนาของผูป้ระพนัธ์
ตอ้งการใหเ้ป็นอย่างไร ก่อนแนะน าไปตามนัน้แลว้จะมีการนดัหมายฝึกซอ้มใหรู้ต้รงกนัใหรู้เ้ท่ากนั
ในวงมีกิจกรรมเพลงที่เกิดขึน้ใหม่ก็ดีเพลงที่มีอยู่แลว้ก็ดีเท่าที่ไดร้บัการศึกษาจากค าบอกเล่าของ
ครูบาอาจารยม์าแลว้จงึน ามาบอกต่อท าใหใ้หไ้ดม้าตรฐานเดียวกนักบัที่ไดเ้รียนรูว้ิธีการสืบสาน  

รายช่ือนกัดนตรีประจ าวงมฤคทายวนั 
1.นางสาวรสสนุธ ์  กมลเพ็ชร ขบัรอ้ง 
2.นายศภุมงคล  สาก าสด ป่ีใน 
3.นายวชัรชยั  อยู่บาง  ระนาดเอก 
4.นายเฉลิมพล  ฟักทอง  ระนาดทุม้ 
5.นายมติชน  สิขณัฑกนาค ฆอ้งวงใหญ่ 
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6.นายกษิดิษ  บญุญานสุนธ์ิ ฆอ้งวงเลก็ 
7.นายกิตติศกัดิ ์  ทรายเพ็ชร กลองแขก 
8.นายศรายทุธ  อินทสตูร กลองแขก 
9.นางสาวสจีย ์  ศรีอินทร ์ ฉ่ิง 
10นายธนโชตื  ศรีพรหม ฉาบเลก็ 
11นายกฤษฎา  พลูอาภรณ ์ กรบั 

หวัหนา้ผูค้วบคมุวงควบคมุการบรรเลงและการขบัรอ้ง 1.นายชยัวฒัน ์เพชรประไพ 2.ครู
มณัฑนา อยู่ยั่งยืน 3.นายไชยยะ ทางมีศรี 4.ครูอุทัย ปานประยูร 5.ครูสุริยะ ชิตทว้ม 6.ครูถมยา 
ทบัศรี 7.ครูธญัทิพย ์คงลายทอง 8.ครูสิรชิยัชาญ ฟักจ ารูญ 9.นางสาวเกลา้มาศ ยิบอินซอย 

 
3.ศิษยศ์ิลปิน ศิษยน์ายไชยยะ 

         
ภาพประกอบ 38 ศิษยศ์ิลปิน ศิษยน์ายไชยยะ 

ในงานจฬุาวาทิต ครัง้ท่ี 211 

ที่มา: นางสาวธิดา อน้หอม (2562) 
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ภาพประกอบ 39 ศิษยศ์ิลปิน ศิษยน์ายไชยยะจฬุาวาทติ ครัง้ที่ 211 

ที่มา: นางสาวธิดา อน้หอม (2562) 

เม่ือวันศุกรท์ี่ 2 สิงหาคม พุทธศักราช 2562 จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยไดจ้ัดการแสดง
ดนตรีไทย ในรายการจฬุาวาทิต ครัง้ที่ 211 “ป่ีพาทยไ์มแ้ข็ง ศิษยค์รูไชยยะ” ณ หอแสดงดนตรี ของ
อาคารศิลปวฒันธรรม จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั เวลา 18.00 น. การแสดงแบ่งเป็น 3 ช่วง โดย
ในช่วงที่ 1 เล่าถึงการเรียนดนตรีไทยของนายไชยยะ เป็นการเริ่มตน้ดว้ยโหมโรงเสภา ตามแบบ
อนรุกัษซ์ึ่งเป็นแนวทางการปรบัวงที่ไดร้บัมาจากครูรวม พรหมบรุี ช่วงที่ 2 แนวทางในการประพนัธ์
เพลงโดยในเพลงแรกเป็นการถ่ายทอดเพลงที่มีกลิ่นไอของคนที่คิดถึงบา้นเกิด คิดถึงเสียงนก 
คิดถึงเสียงลมกระทบกับกอไผ่ บ่งบอกจินตนาการตามเสียงของธรรมชาติน ามาตบแต่งท านอง
เพลงแบบหวาน ๆ และนุ่มนวล และในช่วงที่ 3 แสดงใหเ้ห็นแนวทางการประพันธเ์พลงที่ตรงกัน
ขา้มเปลี่ยนแนวมาแสดงอารมณข์ึงขงั โกรธแคน้ เช่น พม่าแคน้ และเพลงเดี่ยวสรุนิทราหทูี่นายไชย
ยะไดน้ าเพลงสามชัน้ท านองเก่ามาตดัเป็นสองชัน้และชัน้เดียว ประพนัธ์ใหม่จนครบเป็นเพลงเถา 
และในสว่นสดุทา้ยคือเพลงลา ตามที่คนเฒา่คนแก่ ชอบกลา่วกนัวา่ “ไปลา มาไหว”้รายการเพลงที่
น  าเสนอในงานจฬุาวาทิต มีดงันี ้ 

1. เพลงโหมโรงศรีพวาทอง 
2. เพลงพม่าหา้ท่อน สามชัน้  
3. เพลงวนาลยั เถา  
4. เพลงพม่าแคน้ เถา  
5.เพลงเดี่ยวระนาดเอกเพลงสรุนิทราห ูเถา  
6.เพลงลานบพระพรลา  
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ควบคมุการบรรเลง และการฝึกซอ้มโดยนายไชยยะ ทางมีศรี และนายป๊ีป คงลายทอง 
นายวิษณ ุศรีปาน ตวัแทนของลกูศิษย(์วิษณ ุศรปีาน,สมัภาษณ,์ 2562) “ลกูศิษยข์องนาย

ไชยยะกล่าวถึงครูในฐานะที่ไดข้ึน้ช่ือว่า “ศิษยค์รูไชยยะ” ส  าหรบังานจุฬาวาทิต วงของนักศึกษา
สถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์ ไดบ้รรเลงป่ีพาทยเ์สภา เพลงโหมโรงศรีพวาทองผลงานประพันธข์อง
นายไชยยะ เพื่อเป็นการร  าลกึถึงอมัพวา และเพลงพม่าหา้ท่อน ทางครูสมบรูณ ์สมสวุรรณ ในการ
บรรเลงครัง้นีผ้มไดร้บัหนา้ที่บรรเลงระนาดทุม้ นายไชยยะ ไดท้  าการปรบัเปลี่ยนแนวในการบรรเลง 
โดยเนน้ใหทุ้กคนคิดตามว่าแนวจะเป็นแบบนีน้ะ เหมือนกับเราก าลังท าอะไร เพื่อใหทุ้กคนคิด
เหมือนกัน เขา้ใจตรงกันก่อน ในระหว่างที่สอนครูจะเล่าเรื่องนัน้ เรื่องนี ้พวกเราในวงจะสนุกไป
ดว้ย ไม่เครียด คอยกล่อมให้ทุกคนมีสมาธิ และพรอ้มที่จะรบัความรูต้ลอดเวลา  ครูเน้นเรื่อง
ท านองหลกัเพราะถือเป็นหลกัในวง และความเป็นระนาดผูน้  าจะตอ้งน่าเกรงขาม แม่นกลอนท าให้
คนในวงมั่นใจ และเนน้ระนาดทุม้ในเรื่องของกลอน ท าอย่างไรใหน้่าฟัง ไม่ระรานผูอ้ื่น กลอนไหน
ควรบรรเลง กลอนไหน ฝากไวก้่อน เดี๋ยวค่อยไปใชก้ับประเภทอื่น ครูจะคอยเช็คความเรียบรอ้ย
ของรอยต่อ ช่วงเพลง การรบัรอ้ง ส่งรอ้ง การสอนของนายไชยยะ ท าใหทุ้กคนในวงบรรเลงได้
เรียบรอ้ยขึน้ และมั่นใจในการขึน้เวทีจฬุาวาทิต  

สรุปกระบวนการถ่ายทอดของนายไชยยะ ทางมีศรี 
วิธีการสอนหรือกระบวนการถ่ายทอดของนายไชยยะ ท่านจะเริ่มตน้ทุกอย่างด้วยการ

ปฏิบตัิใหน้กัศึกษาเห็น เช่นท่านมกัจะมาถึงก่อนเวลาเรียนเสมอเพื่อสอนใหน้กัศึกษาฝึกเรื่องของ
การรกัษาวินยั การตรงต่อเวลาก่อนที่จะเขา้สูก่ารเรียนจะตอ้งแลกเปลี่ยนเรียนรูก้นัเพื่อสรา้งความ
สนิทสนม ไม่ใหเ้กิดความกลวั ค่อยๆสรา้งความคุน้เคย “ฉันเล่าเรื่อง เธอเล่าเรื่อง เพื่อฝึกการเป็น
ผูฟั้ง” เม่ือคุน้เคยกันจะลดความเครียดในการต่อเพลงลง เม่ือเริ่มการเรียนการสอน จะเล่าถึง
ประวตัิเพลง โครงสรา้งเพลง และเริ่มต่อท านองหลกั ฉะนัน้เพลงที่สอนส่วนใหญ่จะเนน้ต่อท านอง
หลกัเพลง เม่ือนักศึกษาแม่นเพลง แม่นมือแลว้ จึงจะสอนแปลท านองเฉพาะเครื่องมือ (เนน้ย า้
หลงัจากที่ต่อท านองหลกัเรียบรอ้ยแลว้) ในขณะสอนนายไชยยะจะนั่งอยู่หนา้หอ้งเรียน ตีระนาด
เอกเป็นท านองเพื่อใหน้กัศึกษาตีตามทีละวรรค เพลงที่ถ่ายทอดใหก้บันกัศึกษาจะเป็นเพลงตาม
หลกัสตูรที่ไดก้ าหนดเอาไว ้ท านองหลกัที่จะถ่ายทอดใหน้ัน้ จะบอกถึงที่มาที่ไปเสมอ ว่าไดร้บัการ
ถ่ายทอดมาจากใคร และจะอธิบายกบันกัศึกษาว่าเพลงนัน้เป็นทางเพลงของครูดนตรีไทยท่านใด 
นอกจากการตอ่ท านองหลกัใหแ้ลว้ จะตอ้งอธิบายถึงโครงสรา้งเพลง วิธีการบรรเลงเพลงที่ต่อใหอ้ีก
ดว้ย เนื่องจากบางเพลงเป็นเพลงที่มีความพิเศษจ าเพาะ จึงจะตอ้งอธิบายใหล้ะเอียด เพราะใน
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ล าดบัสดุทา้ยจะตอ้งมีการรวมวง และจะแนะน าถึงวิธีการน าเพลงเหล่านัน้ไปใช้ ซึ่งวิธีการแบบนี ้
นายไชยยะ ทางมีศรีไดร้บัแบบอย่างมาจากครูรวม พรหมบรุี 

4.2.2.3ภมิูปัญญาทีไ่ด้รับการถ่ายทอดจากการเรียนดนตรีไทย 
ครูแย่ง ทางมีศรี     เริม่ฝึกดนตรี เรยีนรูเ้พลงโหมโรงเยน็ การรวมวง 
ครูรวม พรหมบรุี     กระบวนการไลมื่อ โครงสรา้งเพลง เพลงการต่าง ๆ 
ครูบญุยงค ์เกตคุง  เพลงเดี่ยว เพลงเรื่อง การแสดงหุน่ การประพนัธเ์พลง     นายไชยยะ  ทางมีศรี 
ครูมนตร ีตราโมท   การปรบัวง การประพนัธเ์พลง เพลงประกอบการแสดง  
ครูจิรสั อาจณรงค ์ การจดจ าเพลง ความแม่นท านอง คลงัเพลงโบราณ       คลงัเพลงไทย 

องคค์วามรูท้ี่ไดร้บัการสืบทอด( Input )จากการที่นายไชยยะ ทางมีศรี ไดร้บัการถ่ายทอด 
สืบทอดภูมิปัญญาจากครูที่มีความเป็นเลิศหลายท่าน จึงส่งผลใหน้ายไชยยะเป็นผูท้ี่มีความรูท้ัง้
ทางปฏิบตัิ และทฤษฎี เพราะมีตน้แบบที่มากดว้ยความสามารถ ทัง้แบบแผนการฝึกเปรียบเทียบ
ระหว่างการไล่มือดว้ยเพลงทะแยกบัเพลงมลุ่ง ท่านอธิบายไดฉ้ะฉาน ว่าตอ้งการอะไร จะตอ้งไล่
เพลงไหน ท่านไดร้บัองคค์วามรูด้า้นเพลงไทยเช่น เพลงหนา้พาทย ์เพลงเรื่อง เพลงเดี่ยว เพลง
ส าหรบัพิธีกรรม เพลงประกอบการแสดงต่าง ๆ ทัง้โขน ละคร และการแสดงหุ่น  นายไชยยะไดร้บั
ฉายาว่าเป็นคลงัของเพลงไทยเฉกเช่นเดียวกับครูมนตรี และครูจิรสั เพราะท่านเขา้ใจทัง้ท านอง
เพลง และท านองรอ้ง เขา้ใจถึงประวตัิ โครงสรา้งเพลง จึงกลายเป็นบุคคลส าคญัในวงการดนตรี
ไทยอีกท่านหนึ่ง ที่มีองคค์วามรูค้รบ รอบดา้น ผูว้ิจยัจงึแยกประเด็นในการศกึษาดงันี ้

1ส านกัครูรวม พรหมบรุี 
2ส านกัการสงัคีต กรุงเทพมหานคร 
3ส านกัการสงัคีต กรมศิลปากร 
4การแสดงหุ่นอาจารยจ์กัรพนัธุ ์โปษยกฤต 
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1ส านักครูรวม พรหมบุรี 

 
ภาพประกอบ 40 พิธีไหวค้รูบา้นครูรวม พรหมบรุี ยงัไมมี่เครื่องมอญ 

ที่มา: นายฐิตินนท ์ผลุละศิร ิ

ครูรวมมีเครื่องดนตรทีัง้วงป่ีพาทยไ์ทยและวงป่ีพาทยม์อญที่ไดส้รา้งไว ้ท าใหบ้า้นครูรวมมี
การขยายวงใหใ้หญ่ขึน้ โดยครูรวมไดเ้ชิญครูพิม นกัระนาด และครูบญุยงค ์เกตคุง มาช่วยสอนมา
ช่วยสอนดนตรีและดูแลลูกศิษยเ์พิ่มเติมจากเดิมและมีลูกศิษยม์ากมายเรียกว่าเป็นส านักที่มี
ช่ือเสียงแห่งหนึ่งของจงัหวดัราชบุรี โดยครูรวมท่านจะนั่งสามลอ้รบัจา้งมายงับา้นเช่า เพื่อฝึกหดั
และควบคุมการฝึกซอ้มใหก้บัลกูศิษยด์ว้ยตนเองอยู่เสมอ เม่ือฝึกซอ้มเสร็จก็เป็นเวลาค ่าท่านจะ
นอนที่บา้นเช่าและเชา้มาก็จะฝึกซอ้มกันต่อในช่วงเวลา 04.00-05.00 น. ทุกคนจะตื่นนอนเพื่อ
ฝึกซอ้มเพลงโดยทั่วไป โดยเริ่มซอ้มตัง้แต่เพลงโหมโรงเย็น เพลงเรื่อง เพลงเถา และเพลงใหม่ ๆ 
กิจวตัรประจ าวนัที่นายไชยยะปฏิบตัิเป็นประจ าทุกวนัในขณะที่อยู่บา้นครูรวม นัน้ คือหาบน า้ ท า
ความสะอาดบา้นและลา้งจาน ที่บา้นครูรวมจะมีรางระนาดอยู่ 1 ราง ครูรวมจะเรยีกใหน้ายไชยยะ 
มาต่อทางระนาดเอกโดยเริ่มต่อทางระนาดเอกเพลงทะแย สามชัน้ จากนัน้จะต่อเพลงทั่วไปและ
นายไชยยะ ยงักลา่วอีกวา่ในช่วงนีค้รูไดมี้โอกาสตอ่เพลงเดี่ยว โดยไดต้่อเพลงเดี่ยวระนาดเอกเพลง
แรก คือ เพลงนกขมิน้, เพลงลาวแพน, เพลงเชิดนอก, เพลงพญาโศก, เพลงต่อยรูป, เพลงอาเฮีย, 
และเพลงกราวใน นอกจากนัน้ครูรวม พรหมบรุี ไดต้่อทางฆอ้งวงใหญ่เพลงเดี่ยวพญาโศก สามชัน้ 
และเพลงเชิด สว่นเดี่ยวเพลงแขกมอญส าหรบัระนาดเอกนัน้ครูรวมบอกวา่ ทางนีไ้ม่เหมาะส าหรบั
นายไชยยะเพราะเป็นทางพืน้ ฉะนัน้ใหไ้ปต่อกบัครูบญุยงค ์เกตคุง สว่นทางเพลงแขกมอญของครู
รวม พรหมบรุีนัน้ครูอว่น หนแูกว้ เป็นผูท้ี่ไดร้บัสืบทอดไป 
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ภาพประกอบ 41พิธีไหวค้รูบา้นครูรวม พรหมบรุี 

มีเครื่องมอญโดยครูพิมพ ์นกัระนาดเป็นผูป้ระกอบพิธี 

ที่มา: นายฐิตินนท ์ผลุละศิร ิ(2563) 

หลงัจากที่ครูรวม พรหมบรุีและภรรยาไดถ้ึงแก่กรรม ก็มีบตุรชาย 2 คนที่ดแูลส านกัดนตรี
ของครูรวมต่อไป ช่ือวงที่ครูรวมตัง้ไวช่ื้อ “รวมศิษยบ์รรเลง” โดยลูกชายของครูรวมที่ดูแลส านัก
ดนตรีต่อนัน้จะท าพิธีไหวค้รูดนตรีไทยทกุปี ถึงแมว้า่แต่ละปีจะมีค่าใชจ้่ายที่สงูขึน้ก็ตาม แตบ่รรดา
ลกูศิษยข์องครูรวมจะช่วยสนับสนุนในการจัดงานทุกปีตลอดระยะเวลาที่ผ่านมา เม่ือตัง้วงศิษย์
รวมบรรเลงขึน้แลว้ ก็จะมีการรวมนกัดนตรีเพื่อมาแสดงฝีมือการบรรเลงในงานไหวค้รูประจ าปีของ
ส านกัครูรวม พรหมบรุีเป็นประจ า เป็นการที่ลกูศิษยไ์ดก้ลบัมาพบปะสงัสรรคก์นั เป็นการรวมญาติ
ของกลุม่นกัดนตรีดว้ยกนั ซึง่บางปีก็บรรเลงกนัจนถึงเชา้ 

ผลงานทีภ่มิูใจ 
วันที่  6 เมษายน พุทธศักราช 2518 เวลา 13.00 น. นายไชยยะ ทางมีศรี ได้มีโอกาส

บรรเลงดนตรีไทยในนามของวงรวมศิษยบ์รรเลงราชบรุีเป็นครัง้แรก ในรายการดนตรีไทยพรรณนา
ครัง้ที่4 เป็นการประชันวงกับวงของครูไพฑูรย์  จรรยน์าฏย ์จงัหวดัพระนครศรีอยุธยา ในครัง้นัน้
สมเด็จพระกนิษฐาธิราชเจา้ กรมสมเด็จพระเทพรตันราชสดุาฯ สยามบรมราชกุมารี ไดเ้สด็จพระ
ราชด าเนินทอดพระเนตร แต่ทรงรบัฟังไม่ครบ จึงไดป้รารภกับท่านอธิบดีนาวาเอกสมภพ ภิรมย ์
และในปีเดียวกันวงรวมศิษย์บรรเลงราชบุรี จึงต้องไปบรรเลงอีกครั้งหน้าพระที่นั่ งถวาย
พระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร มหาภูมิพลอดลุยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร สมเด็จพระ
กนิษฐาธิราชเจา้ สมเด็จพระนางเจา้สิริกิติ์ พระบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนีพนัปีหลวง และ
กรมสมเด็จพระเทพรตันราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ณ พระต าหนักเป่ียมสุข  พระราชวังไกล
กังวล จังหวดัประจวบคิรีขนัธ ์ร่วมกับวงเสริมมิตรไดมี้โอกาสถวายงาน พระบาทสมเด็จพระวชิร
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เกลา้เจา้อยู่หวั(ขณะนัน้ทรงด ารงพระอิสรยิยศเป็นสมเด็จพระบรมโอรสาธิราช เจา้ฟ้ามหาวชิราลง
กรณ สยามมกุฎราชกุมาร) ดา้นการบรรเลงดนตรีไทย ณ วงัศุโขทยัไดมี้โอกาสถวายงานสมเด็จ
พระกนิษฐาธิราชเจา้ กรมสมเด็จพระเทพรตันราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี ดา้นการบรรเลง
ดนตรีไทย ณ วงับา้นปลายเนิน นายไชยยะไดร้บัการสืบทอดเพลงเรื่องจากครูบญุยงค์ เกตคุงและ
บา้นพาทยโกศลก่อนที่นายไชยยะ ทางมีศรีจะไปเป็นขา้ราชการที่ กองการสงัคีต และ ส านกัการ
สงัคีต 

“สรุปองคค์วามรูท้ี่ไดร้บัจากบา้นครูรวม พรหมบรุีเพลงโหมโรงเย็น เพลงเรื่อง 
เพลงเถา ทางระนาดเอกเพลงทะแย สามชัน้ เพลงเดี่ยวระนาดเอกเพลงแรก  
คือ เพลงนกขมิน้, เพลงลาวแพน, เพลงเชิดนอก, เพลงพญาโศก, เพลงตอ่ยรูป 
,เพลงอาเฮีย, และเพลงกราวใน ทางฆอ้งวงใหญ่เพลงเดี่ยวพญาโศก สามชัน้ 
และเพลงเชิด นายไชยยะไดร้บัการสืบทอดเพลงเรื่องจากครูบญุยงค ์เกตคุง 
และบา้นพาทยโกศล” 
 

2.กองการสังคีต ส านักวฒันธรรมกีฬา และการทอ่งเทีย่ว กรุงเทพมหานคร 
จากการชกัชวนของครูบญุยงค ์เกตคุงท าใหน้ายไชยยะ ทางมีศรี มาสมคัรที่กองการสงัคีต 

ส านกัวฒันธรรมกีฬา และการท่องเที่ยว กรุงเทพมหานคร เดิมสงักัดอยู่กบังานดนตรีและบนัเทิง 
กองนนัทนาการส านกัสวสัดิการสงัคมกรุงเทพมหานคร เป็นวงดนตรีไทยที่ถือก าเนิดขึน้เม่ือ พ.ศ.
2506 โดยการริเริ่มของ นายช านาญ ยุวบูรณน์ายกเทศมนตรีเทศบาลกรุงเทพมหานครในยุคนัน้  
ดว้ยตอ้งการส่งเสริมและสนับสนุนศิลปวัฒนธรรมในดา้นดนตรีไทยและนาฏศิลป์ไทย ใหเ้ป็น
สมบตัิของชาติและเป็นที่นิยมกนัอย่างแพรห่ลายทัง้นีไ้ดป้รกึษากบันายฉนัทิชย ์กระแสสินธุ ์ซึง่เป็น
ขา้ราชการท่ีมีความรูค้วามสามารถในการดนตรีไทย โดยเฉพาะซอสามสายและเครื่องสายไทย จึง
ไดม้อบหมายใหค้รูสง่า ศศิวณิช ขา้ราชการแผนกนิเทศ กองการศึกษา กรุงเทพมหานคร เป็น
ผูด้  าเนินการก่อตัง้วงดนตรีไทย ของเทศบาลนครกรุงเทพขึน้เป็นครัง้แรก  
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ภาพประกอบ 42 ครูพริง้ ดนตรีรส 

ที่มา: หนงัสือก่อตัง้กองการสงัคีตกรุงเทพมหานคร (2563) 

เม่ือครูสง่า ศศิวณิช ไดร้บัมอบหมายใหเ้ป็นผูก้่อตัง้วงดนตรีไทยแลว้ ท่านไดเ้ชิญครูพริง้ 
ดนตรีรส ผูเ้ป็นกัลญาณมิตรมารบัหนา้ที่หัวหนา้วงดนตรีไทยไดท้ าหนา้ที่เลือกสรรนักดนตรีไทย
ฝีมือดีมีความสามารถสงูจากสถานที่ต่าง ๆ มารบัราชการอยู่ในวงดนตรีไทย แห่งนีร้วมทัง้สิน้ 21 
คน ดงันี ้

1.นายพริง้ ดนตรีรส 
2.นายบญุยงค ์เกตคุง(ศิลปินแห่งชาติ) 
3.นายส ารวย งามชุ่ม  
4.นายไสว ตาตะวาฑิต 
5.นายบญุช่วย ชิตทว้ม 
6.นายสนม (พินิจ) ฉายสวุรรณ(ศิลปินแห่งชาติ) 
7.นายหยด ผลเกิด 
8.นายสจุินต ์เฟ่ืองฟุ้ง 
9.นายบญุยงั เกตคุง (ศิลปินแห่งชาติ) 
10 นายช่อ อากาศโปรง่ 
11 นายสมพงษ ์โรหิตาจล 
12 นายนพ ชมัพทู 
13 นายมณเฑียร สมานมิตร 
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14 นายสมนกึ บญุจ าเรญิ 
15 นายเกียรติศกัดิ ์ดนตรรีส 
16 นายฉยุ นาคพลัง้ 
17 นายสมปอง แจง้จรสั 
18 นางสาวบหุงา แจง้จรสั 
19 นางกญัญา โรหิตาจล 
20 นางอนงค ์ศรีไทยพนัธุ ์
21 นางบญุช ูทองเชือ้ 

เม่ือไดก้่อตัง้วงดนตรีไทยและมีนกัดนตรีไทยมารบัราชการเป็นรูปเป็นรา่งขึน้แลว้ สิ่งส  าคญั
ประการหนึ่งที่ขาดไม่ไดเ้ลยนั่นก็คือเครื่องดนตรีไทยในยุคแรกนัน้วงดนตรีไทยของเทศบาลนคร
กรุงเทพไดเ้สนอของบประมาณจัดซือ้เครื่องดนตรีไทยจากทายาทของพระศุลีสวามิภักดิ์(เศวตร์
พรา-หมณะนนัทน)์ บตุรของพระยาศิรสิตัยสถิต (จนัทร)์ ซึง่เป็นนกัสะสมของเก่าและวตัถโุบราณที่
ร  ่ารวย และมีชื่อเสียงมากในสมยัรชักาลที่ 5 และ 6 โดยการน าของครูพริง้ ดนตรีรส และครูสง่า ศศิ
วณิช ซึ่งไดร้บัวงป่ีพาทยเ์ครื่อง 5 ประดับมุก และงาชา้ง 1 ชุดรวมเป็นเงินทั้งสิน้ 200,000 บาท 
(สองแสนบาทถว้น) นับว่าเป็นจ านวนที่สูงมากในขณะนั้นเครื่องดนตรีไทยทั้ง 2 ชุดดังกล่าวได้
สนองงานราชการของวงดนตรีไทย กรุงเทพมหานครมาตัง้แต่อดีตจนถึงปัจจบุนั มีความงดงามใน
ดา้นศิลปกรรมของช่างในยุคตน้กรุงรตันโกสินทรเ์ป็นอย่างมาก ปัจจบุนัเครื่องดนตรีไทยทัง้ 2 ชุด 
ไดเ้ก็บรกัษาไวอ้ย่างดี ณ หอ้งดนตรีไทย 

กลุ่มงานดุริยางค์ไทย กองการสังคีต ส านักวัฒนธรรม กีฬา และการท่องเที่ ยว 
กรุงเทพมหานครเม่ือวงดนตรีไทยเทศบาลนครกรุงเทพได้ก่อตั้งขึน้มาแลว้ ก็มีบทบาทในการ
บรรเลงและขบัรอ้งสนองงานราชการในดา้นต่าง ๆ ไดเ้ป็นอย่างดี โดยส่วนใหญ่จะเป็นการบรรเลง
และขบัรอ้งดว้ยวงป่ีพาทยไ์มแ้ข็งเพราะบรรดาศิลปินทัง้ปวงนัน้ลว้นแต่ เป็นผูมี้ช่ือเสียงในดา้นการ
บรรเลงป่ีพาทยไ์มแ้ข็งแทบทัง้วงครูพริง้ ดนตรีรส นอกจากจะท าหนา้ที่เป็นหวัหนา้วงดนตรีไทยแลว้
ก็เป็นครูที่ถ่ายทอดวิชาการความรูต้่าง ๆ ให้กับขา้ราชการศิลปินในวงนีด้ว้ย ท าให้เพิ่มความ
แข็งแกรง่ในดา้นวิชาการท าใหว้งดนตรีไทยวงนีมี้ช่ือเสียงเป็นที่ยอมรบัโดยทั่วไปภายในเวลาไม่ก่ีปี 
จนกระทั่ง พ.ศ.2510 ครูพริง้ ดนตรีรส หมดวาระการด ารง ต าแหน่งหวัหนา้วงดนตรีไทยแลว้ครูบญุ
ยงค ์เกตคุง ศิลปินแห่งชาติ จงึไดร้บัมอบหมายใหด้ ารงต าแหน่งหวัหนา้วงดนตรีไทยแทน 

ในยคุสมยัที่ครูบญุยงค ์เกตคุง ศิลปินแห่งชาติ ด ารงต าแหน่งหวัหนา้วงดนตรีไทยเทศบาล
นครกรุงเทพนัน้ เป็นยุคที่ต่อยอดความเจริญรุง่เรืองของวงดนตรีไทยวงนีข้ึน้มาเป็นล าดบั แต่เดิม
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ครูบุญยงค ์เกตคุงเคยรบัราชการอยู่ที่วงดนตรีไทยกรมประชาสมัพนัธแ์ละสถานีไทยโทรทศันช์่อง 
4 บางขุนพรมมาก่อน ท่านไดน้ าเอาแนวคิดการสรา้งวงดนตรีไทย และการประพันธ์เพลงไทย 
พรอ้มทั้งประสบการณ์ความรูท้ี่ท่านไดส้ั่งสมมาทั้งในประเทศแต่ต่างประเทศมาใชส้  าหรบัการ
บริหารงานในดนตรีไทยวงนี ้ด้วยการบรรเลงและขับรอ้งเพลงไทยของวงดนตรีไทยเทศบาล 
กรุงเทพมหานครนัน้เป็นไปตามขนบธรรมเนียมเดิมที่โบราณจารยไ์ดถ้่ายทอดไว้ใหเ้ป็นแบบแผน
ประเพณีที่ปฏิบตัิสืบต่อกนัมาชา้นานแต่ในสมยัของคณุครูบญุยงคน์ัน้ไดมี้การรเิริ่มประพนัธเ์พลง
ใหม่ ๆขีน้มาหลายบทเพลงดว้ยกันเป็นจ านวนที่เกินกว่า 30 เพลง  โดยยังมิไดร้วมถึงเพลงเกร็ด
ต่าง ๆ อีกมากมาย 

เพลงทัง้หมดนัน้ไดป้ระพันธข์ึน้เพื่อใชบ้รรเลงและขบัร้องใหเ้ป็นเอกลกัษณ์ของวงดนตรี
ไทยวงนี ้อาทิเพลง เพชรนอ้ยเถา พิรุณสรา่งฟ้า เถา กลัยา-เยี่ยมหอ้ง เถา ศรีธรรมราช เถา เริงพล 
เถา และชเวดากอง เถาเป็นตน้ บทเพลงต่าง ๆที่ท่านไดป้ระพนัธไ์วน้ัน้ไดร้บัความนิยมเป็นอย่าง
มากในวงการดนตรีไทย และเป็นคีตสมบัติสืบทอดมาจนถึงปั จจุบันในขณะวงดนตรีไทย
กรุงเทพมหานครไดด้  าเนินงานสนองราชการมาไดร้ะยะหนึ่งบุคคลากรที่เคยรบัราชการอยู่ก็ถึงแก่
กรรมและเกษียณอายุราชการออกไปหลายคนดว้ยกันอาทินายนพ ชมพุท และ นายสมนึก บุญ
จ าเรญิ เป็นตน้ในสมยัที่ครูบุญยงค์ เกตคุงยงัท าหนา้ที่เป็นหวัหนา้วงดนตรีไทยอยู่นัน้ ไดมี้การรบั
สมัครบุคคลากรเขา้มารบัราชการเพิ่มเติม เพื่อทดแทนในต าแหน่งที่ว่างลงนักรอ้ง และนักดนตรี
ไทยที่ไดเ้ขา้มารบัราชการใหม่ในรุน่นีมี้ดว้ยกนัถึง 16 คน ดงันี ้

1.นายบญุเลิศ แฉ่งศิร ิ
2.นายชนะ ช านิราชกิจ 
3.นายชาตร ีอบนวล 
4.นายจรนิทร ์แจ่มอรุณ 
5.นายนิคม นอ้ยเลิศ 
6.นายไชยยะ ทางมีศรี 
7.นายวนัชยั อมัระปาล 
8.นายกฐิน วงศเ์ชือ้ 
9.นายวีนสั แกว้กระหนก 
10 นายสมคัร แกว้ละเอียด 
11 นายวิมล เผยเผ่าเย็น 
12 นายสทุศัน ์แกว้กระหนก 
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13 นายสวุรรณ โตล ่า 
14 นายสมพงษ ์พงษพ์รหม 
15 นายมนตร ีบวัรอด 
16 นางฐปนีย(์วาสนา) อินทรป์ระดบั 
“ความประทบัใจของนายไชยยะ คือมีโอกาสไดต้่อเพลงเรื่องกบัครูบญุยงค ์เกตคุง  
และไดต้่อเพลงเดี่ยวพญาโศก 6 ชัน้ “ครูบญุยงคไ์ดต้่อใหก้บันายสืบสดุ ดรุยิประณีต 
(ไม่มีหนา้ทบั) และครูบญุยงคไ์ดป้ระพนัธเ์พลงพญาโศก 6 ชัน้ (มีหนา้ทบั)ไวอ้ีกทาง 
ดว้ยเหตผุลบางประการ” ซึง่ครูบญุยงคไ์ดต้่อไวใ้หน้ายไชยยะ ทางมีศร ีเพื่อเก็บรกัษา 
(โดยนายไชยยะไดต้อ่เพลงนีใ้หก้บันายทวีศกัดิ ์อคัรวงษ ์ใหบ้นัทกึไว ้และมอบใหก้บั 
นายอธิชล เทพรกัษานกัศกึษาภาควิชาดรุยิางคศิลป์ คณะศิลปนาฏดรุยิางค ์
สถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์ เพื่อท างานวิจยัในผลงานศิลปนิพนธท์ี่เสนอจบ)” 

 
3.ส านักการสังคีต กรมศลิปากร 

นายไชยยะทางมีศรี เป็นผูมี้ความรูค้วามสามารถทางดา้นการบรรเลงดนตรีไทยของส านกั
การสงัคีตกรมศิลปากร คณุครูจะเดินทางไปงานต่าง ๆ ที่ไดร้บัมอบหมายของส านกัการสงัคีต 

 

 
ภาพประกอบ 43 นายไชยยะ ทางมีศรี บรรเลงฆอ้งวงใหญ่ ในงานเสภาวงัหนา้ 

ที่มา: นายไชยยะ ทางมีศร ี(2563) 

การบรรเลงที่ส  าคญัอีกอย่างหนึ่งของนายไชยยะ ทางมีศรี ไดแ้ก่ การตีระนาดเอกประกอบ
พิธีไหวค้รูดนตรี - นาฏศิลป์ ของกรมศิลปากรและหน่วยงานต่าง ๆ การตีระนาดเอกประกอบการ
แสดงโขน - ละคร และการแสดงหุ่นกระบอกของกรมศิลปากรอยู่เสมอ การปรบัวงดนตรีไทยของ
กรมศิลปากร เช่น วงป่ีพาทยเ์สภา วงป่ีพาทยน์างหงส ์วงป่ีพาทยบ์รรเลงประกอบพิธีและพระราช
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พิธี นายไชยยะไดอ้ธิบายเรื่องการปรบัวงประเภทต่าง ๆ สรุปไดว้่านายไชยยะเป็นผูท้ี่ยึดมั่นการ
บรรเลง ดนตรีไทยใหต้รงตามแบบแผน ครูจะใส่ใจ และตัง้ใจในการปรบัวงการปรบัหรือท าเพลง
ต่าง ๆ ครูจะรูว้ิธีการแยกแยะเพลงวา่แบบไหนสมควรบรรเลงอย่างไร สมควรปรบัอย่างไรใหถ้กูตอ้ง
ตามแบบแผน ไม่ผิดเพีย้นไปจากแบบแผนขนบธรรมเนียมเดิม นอกจากการปรบัวงแลว้นายไชยยะ 
ยงัเป็นผูถ้่ายทอดบทเพลงที่ใชใ้นงานพระราชพิธีต่าง ๆ ใหก้บันักดนตรีไทยในแผนกดุริยางคไ์ทย 
เช่น เพลงหนา้พาทย ์เพลงเรื่อง เป็นตน้ ส าหรบัการถ่ายทอด  เพลงเรื่องนางหงส์ เพลงตบั เพลง
เถา เพลงเดี่ยว และเพลงที่ใชป้ระกอบการแสดงโขน - ละคร ครูจะดตูามเนือ้หาของเพลง ถา้เป็น
เพลงตบัตอ้งศึกษาบท ท านองพลงที่อยู่ในตับนัน้ ท านองเนือ้เรื่องแสดงถึงอารมณ์ใด ซึ่งจะตอ้ง
แยกย่อยเป็นรายละเอียดลงไป จงึจะเรยีกวา่เป็นการถ่ายทอดเพลงแต่ละประเภท 

เม่ือนายไชยยะ ทางมีศรี ไดเ้ขา้มาท างานในกรมศิลปากรแลว้นัน้ นายไชยยะไดร้บัการ
ชีแ้นะแนวทางการบรรเลงดนตรแีละไดร้บัถ่ายทอดผลงานการประพนัธเ์พลงของครูมนตรี ตราโมท
(ศิลปินแห่งชาติ) โดยตรงจากครูมนตรี ตราโมทเอง เป็นบคุคลแรกท่ีจะไดร้บัการถ่ายทอดเพลงการ
ประพันธ์จากครูท่านอยู่เสมอ และมีโอกาสได้ความเพิ่มเติมจากเพื่อนร่วมงานเก่ียวกับเพลง
ประกอบการแสดงโขน - ละคร เพลงประกอบพิธีต่าง ๆ เช่น เพลงเสภา เพลงเรื่อง เพลงเถา เพลง
ตบั เพลงเดี่ยวและไดร้บัการถ่ายทอดเพลงหนา้พาทยจ์ากครูจิรสั อาจณรงค(์ศิลปินแห่งชาติ) ซึ่ง
ขณะนัน้ด ารงต าแหน่งเป็นหัวหนา้แผนกนายไชยยะ ทางมีศรี เป็นศิลปินผูมี้ความรูค้วามสามารถ
ทางดา้นดนตรีไทยโดยเฉพาะเรื่องของวงป่ีพาทย ์อีกทัง้การบรรเลงประกอบการแสดงโขน - ละคร 
รวมไปถึงการสรา้งสรรค์ผลงานทางด้านดนตรีไทยและด้านอื่น ๆ อย่างต่อเนื่อง ทั้งด้านการ
ประพนัธบ์ทเพลงไทยในรูปแบบอนรุกัษ์และสรา้งสรรค ์ปรากฏผลงานเป็นที่ประจกัษแ์ละไดร้บัการ
ยอมรับจากสังคมนักดนตรีไทยจากผู้ทรงคุณวุฒิทางด้านดนตรีไทย สถาบันหรือหน่วยงาน 
มหาวิทยาลยัต่าง ๆ รวมไปถึง  นายไชยยะ ทางมีศรียงัไดร้บัเชิญใหเ้ขา้ร่วมในงานกิจกรรมดนตรี
ไทยต่าง ๆ ทัง้ในภาครฐัและเอกชนมาโดยตลอด ทั้งไดร้บัเชิญเป็นวิทยากรและอาจารยพ์ิเศษใน
สถาบนัการศกึษาตา่ง ๆ ทัง้ในระดบัมธัยมศกึษาและระดบัอดุมศกึษา 
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“องคค์วามรูท้ี่ไดร้บัจากส านกัการสงัคีต นบัเป็นโอกาสที่ดีในช่วงหนึ่งของชีวิต 
นกัดนตรีไทย ที่ไดบ้รรเลงถวายงาน ในพระราชพิธีต่างๆ ที่แหง่นีเ้ต็มไปดว้ยวิชา 
ความรู ้ครูผูใ้หญ่ อย่างที่ครูบญุยงคไ์ดก้ลา่วไว ้สมแลว้ท่ีนกัดนตรีไทยหลายคน 
สนใจ ท่ีจะเขา้มาอยูท่ี่นี่ ดนตรีเพ่ือการบรรเลง เพ่ือการแสดง  ไดป้ระสบการณ ์
เพิ่มขึน้ในการบรรเลงส าหรบัเพลงพิธีกรรมในพระราชพิธี12เดือน เพลงประกอบ 
การแสดงโขน - ละคร เพลงประกอบพิธีตา่ง ๆ เช่น เพลงเสภา เพลงเรื่อง เพลงเถา 
เพลงตบั เพลงเด่ียวและไดร้บัการถ่ายทอดเพลงหนา้พาทย ์และแนวทางการรวมวง 
การปรบัวงในวงดนตรีประเภทตา่งๆ รวมถึงรูปแบบการบรรเลงวงมหาดรุยิางค ์” 
 

4.หุน่กระบอกคณะจักรพนัธุ ์โปษยกฤต 

    
ภาพประกอบ 44 อาจารยจ์กัรพนัธุ ์แสดงหุ่นกระบอก 

ที่มา: https://thestandard.co/chakrabhand-posayakrit-76th-anniversary/ 

นายไชยยะ ทางมีศรีมกัจะเดินทางติดตามครูบญุยงคไ์ปทกุที่ แต่ละที่ครูบญุยงคม์กัจะให้
ครูรว่มบรรเลงในวงดว้ย ตีฉ่ิง ตีฉาบเล็ก ตีกรบั จนมีปรสบการณม์ากขึน้ใหบ้รรเลงฆอ้งวงใหญ่ ทกุ
ครัง้ที่ติดตามครูบญุยงค ์เกตคุงไปที่ “มลูนิธิจกัรพนัธุ ์โปษยกฤต” ของอาจารยจ์กัรพนัธุ ์โปษยกฤต 
และไดมี้โอกาสในการรว่มบรรเลงประกอบหุ่นกระบอก จนปี พ.ศ. 2530 นายไชยยะไดร้บัหนา้ที่
บรรเลงระนาดเอกแทนครูบุญยงค ์จากบรรเลงประกอบการแสดงหุ่นกระบอกสมคัรเล่นคณะจกัร
พนัธุ ์โปษยกฤต (ศิลปินแห่งชาติ)จนกระทั่งเป็นผูใ้หญ่อีกท่านที่ดแูลวงและคอยช่วยในการปรบัวง
ก่อนการแสดง 

https://thestandard.co/chakrabhand-posayakrit-76th-anniversary/
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หุ่นกระบอกส านักอาจารยจ์ักรพันธุ์นี ้จะใชเ้วลาในการคิดบท ละคร รวมระเวลาในการ
ฝึกซอ้ม สรุปว่าใชเ้วลานานหลายสิบปี เม่ือมีการเตรยีมการทกุอย่างพรอ้มแลว้จึงจะเปิดแสดงหนึ่ง
เรื่อง ท าไมจงึตอ้งเวลานานรว่มปี อาจารยจ์กัรพนัธุก์ลา่วไวด้งันี ้

1.การสรา้งหุ่น การใชเ้วลาในการสรา้งหุ่นกว่าจะสรา้งหุ่นกระบอกเพียงหนึ่งตวั ตอ้ง
เริ่มขัน้ตอนของการออกแบบก่อน จากนัน้จึงจะเริ่มตน้การป้ัน การเขียนหนา้ การสรา้งกลไก การ
ปักดิน้เลื่อมของเครื่องแต่งตวั  

2.การฝึกซอ้มเชิดหุ่น  
3.การเตรียมบรรจุทางรอ้งและทางเพลง ส าหรบัการแสดงหุ่นกระบอกจะขาดดนตรี

ไม่ได ้ดนตรีคือการเพิ่มอรรถรสในการรบัชมใหส้มบูรณย์ิ่งขึน้ อาจารยจ์ักรพนัธุ์ท่านเล่นดนตรีไม่
เป็น แต่ท่านรูจ้กันักดนตรีมากมาย ท่านไดร้บัการช่วยเหลือดา้นดนตรี ทัง้การบรรจุทางรอ้ง ทาง
เพลงการฝึกซอ้มประกอบการแสดงหุ่นกระบอกทุกเรื่องจาก  ครูบุญยงค ์เกตุคง ครูบุญยัง เกตุ
คง “ครูบญุยงคเ์ป็นนกัดนตรีป่ีพาทยเ์จา้ของฉายา ‘ระนาดเทวดา’ และไดร้บัค าช่ืนชมจากโจวเอิน
ไหล ผูน้  าจีน วา่ตีระนาดไดไ้พเราะดั่ง ไข่มกุหลน่บนจานหยก ครูบญุยงัเป็นนกัระนาดทุม้ฝีมือเย่ียม
ของยคุสมยั เจา้ของฉายาบญุยงั ทุม้ยอด” และครูจ าเนียร ศรีไทยพนัธุ์เป็นนกัป่ีที่ไดร้บัการยอมรบั
ว่ามีทกัษะเป็นเลิศ นอกจากนีค้รูบญุยงัยงัมีทกัษะดา้นการร  าละครและการแสดงลิเก จึงสอนวิชา
ร  าละครใหแ้ก่อาจารยจ์กัรพนัธุด์ว้ย 

“ครูบญุยงคเ์ป็นหวัหนา้วงป่ีพาทยก์รุงเทพมหานคร สมยัเล่นหุ่นครัง้แรกท่านไม่ตีเองหรอก 
ให ้ครูพินิจ ฉายสวุรรณ ที่เป็นรุ่นนอ้งตีระนาดเอกตามต าแหน่งที่ประจ าวง จนแสดงหุ่นกระบอก
รอบสดุทา้ย อาจารยจ์กัรพนัธุบ์อกครูบุญยงคว์่า อยากฟังฝีมือระนาดครู ช่วยตีใหผ้มสกัรอบ ครู
บญุยงคก์็บอกเอาอย่างนัน้หรือครบั แลว้ตีให ้อาจารยจ์กัรพนัธุไ์ดฟั้งแลว้ติดใจในฝีมือ ประทบัใจ
ในไหวพรบิปฏิภาณ เพราะปกติครูบญุยงคเ์ป็นคนก ากบับท ครูพินิจตีระนาด วนันัน้ท่านมาเป็นคน
ตี พอถึงเพลง น า้ลอดใตท้ราย ซึง่ครูจ าเนียรเป็นคนรอ้ง ครูบญุยงคเ์ผลอสอดระนาดรบัโดยตามบท
ไม่มีรบั แต่ดว้ยไหวพรบิ ประสบการณ ์ของบรมครูทัง้สองผูเ้ป็นเพื่อนรกั รว่มเรียนเล่นกนัมาตัง้แต่
เด็กจนเป็นน า้หนึ่งใจเดียวกนั กลายเป็นเพราะกว่าเลน่ปกติเสียอีก” แถนหลวงคือพระอินทร ์ศรีคนั
ธรรพเทวา คือพระประโคนธรรพ เรื่องของดนตรีไทยสืบไปจึงจบลงที่เทพยดาและเรื่องราวอัน
ศกัดิสิ์ทธ์ิ”  
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ภาพประกอบ 45 นายไชยยะ ทางมีศรีบรรเลงประกอบการแสดงหุน่กระบอก 

ที่มา: นายภาณภุคั โมขศกัดิ ์

ดว้ยเหตนุีเ้อง ในขณะที่อาจารยจ์กัรพนัธุใ์หค้วามเคารพอย่างสงูสดุต่อวิชาที่ไดม้าจากครู 
เรื่องของดนตรีประกอบการแสดงหุ่นกระบอกการแสดงหุ่นกระบอกของจกัรพนัธุ ์และคณะ ตัง้แต่
การแสดงหุ่นกระบอกสามก๊กเป็นตน้มา จะพบว่าไดท้  าการประพนัธเ์พลงขึน้ใหม่เพื่อใหส้อดคลอ้ง
กบัการแสดงหุ่น เช่น เพลงระบ าไตห้วนั เพลงพืน้เมืองจีนแดงเพลงทา้ยฮ่อแห่ และเพลงโอดจีนทาง
เปลี่ยน รวมถึงเพลงจีนปะกะทะ ลว้นแต่เป็นเพลงไทยส าเนียงจีนทัง้สิน้เครื่องดนตรีที่ใช ้ยงัคงเป็น
เครื่องดนตรีไทย หากแต่จะมีเครื่องดนตรีจีนประกอบอยู่บา้งเช่นกัน ทั้งนีเ้พื่อใหไ้ด้ส  าเนียงและ
ลกัษณะดนตรีแบบจีน เม่ือพิจารณาแลว้สิ่งต่างๆ เหลา่นีล้ว้นสง่ผลมาสูก่ารประพนัธด์นตรีของหุ่น
กระบอกตะเลงพ่ายในเวลาต่อมา ซึ่งเพลงที่ประพนัธข์ึน้ส่วนใหญ่เป็นเพลงไทยที่มีการประพนัธไ์ว้
ก่อนหนา้หากแต่น ามาปรบัปรุงท านองและจงัหวะใหด้ีขึน้เช่นเดียวกัน พฒันาการทางดา้นดนตรี
ของหุ่นตะเลงพ่ายที่น่าสนใจ อีกประการหนึ่ง คือ การแต่งทางรอ้งส าหรบัดนตรีหนา้พาทยเ์พื่อใช้
ประกอบท่าร  าหุ่น หรือการเรียบเรียงดนตรีให้จังหวะและท านองมีลักษณะคล้ายหน้าพาทย ์
กลายเป็นเพลงใหม่เพื่อใชเ้ป็นเพลงร  าหุ่นตวัเอก เช่นเพลงพญาม่านสี่ไมข้องฉากสมเด็จพระมหา
ธรรมราชาตรวจพล ฯลฯ สิ่งที่ขาดไม่ไดข้องหุ่นตะเลงพ่าย ไดแ้ก่ การประพนัธด์นตรอีอกภาษาที่ให้
ลักษณะและส าเนียงความเป็นพม่ามอญ โดยการน าดนตรีไทยส าเนียงมอญ ดนตรีมอญ และ
ดนตรีพม่า มาเรียบเรียงใหเ้กิดเป็นเพลงที่ใหค้วามรูส้กึถึงชนชาตินัน้ และท าทางรอ้ง เช่น เพลงไทย
ส าเนียงพม่า อาทิ เพลงรวัแปลงเป็นส าเนียงพม่า และต่อทา้ยดว้ยเพลงชเวดากอง ซึ่งเป็นเพลงที่
ครูบุญยงค ์เกตุคงเป็นผูป้ระพนัธไ์ว ้ใชเ้ล่นต่อจากเพลงพญาม่านสี่ไมใ้นฉากสมเด็จพระมหาอุป
ราชาตรวจพลในส่วนของบทละครสามก๊ก ตอน โจโฉแตกทพัเรือทางรอ้งไม่ปรากฏหลกัฐานว่ามี
การแต่งบทมาแต่เดิมคณะหุ่นของจกัรพนัธุ ์จึงเป็นคณะแรกที่ไดท้  าการประพนัธบ์ทการแสดงหุ่น
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กระบอกชุด สามก๊ก ตอนโจโฉแตกทพัเรือ โดยถอดโครงเรื่องทัง้หมดของตอนโจโฉแตกทพัเรือใน
สามก๊กฉบบัเจา้พระยาพระคลงั (หน) เป็นตน้เคา้ในการประพนัธบ์ทรอ้งรอ้ยกรองกลอนแปด และ
บทเจรจาหุ่น รวมถึงการอญัเชิญกลอน “ตบัจลู่ง” พระนิพนธใ์นสมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอ เจา้ฟ้า
กรมพระยานรศิรานวุตัิวงศ ์มาประกอบในบทประพนัธ ์บทหุ่นชดุนีมี้การผสมภาษาจีนเข้าไปในบท
หุ่นเลก็นอ้ยเพื่อความกลมกลืนตามทอ้งเรื่องจีนอีกดว้ย สิ่งตา่งๆ เหลา่นีล้ว้นเป็นมรดกสืบทอดมาสู่
การพฒันาบทประพันธเ์พลง บทพากยห์ุ่นของหุ่นกระบอกตะเลงพ่ายในเวลาต่อมา เช่น การน า
เพลงออกภาษาส าเนียงพม่ามอญ และเพลงพม่าพืน้เมือง รวมถึงการน าเพลงหนา้พาทยท์ าทาง
รอ้ง และการสอดแทรกภาษาพม่ามอญ เพื่อใหบ้ทหุ่นมีลกัษณะออกภาษาเพิ่มอรรถรสเพื่อใชใ้น
การแสดงหุ่นชุดนี ้ นอกจากนี ้บทประพันธ์หุ่ นตะเลงพ่ายยังสอดแทรกการวางแผนกลยุทธ ์
ยุทธศาสตรท์างการสงคราม และการชิงไหวชิงพริบของฝ่ายต่างๆ ท าใหรู้ส้ึกถึงกลิ่นอายของบท
ประพนัธห์ุ่นกระบอกสามก๊กอย่างมากคณะจะรวมตวักนัมาฝึกซอ้มทกุวนัอาทิตย ์ท าไมตะเลงพา่ย
จึงเห็นคนแสดง ตอนซ้อมๆกันที่บ้าน สภาพการซ้อมเป็นแบบนั้น เม่ือไปซอ้มที่โรงละครไม่มี
อปุกรณม์าบงั จึงท าใหเ้ห็นคนแสดง “ซึ่งจริง ๆ เตรียมผา้ไวก้ าลงัหาวิธีซ่อน” เหตกุารณน์ีจ้ึงท าให้
ตกกะไดพลอยโจร 
บทหุน่กระบอก จกัรพนัธุ ์โปษยกฤต และคณะ เรื่องตะเลงพา่ย 
ผูป้ระพนัธ ์วลัลภิศร ์สดประเสรฐิ (เมื่อปีมะเสง็ วนัศกุรท์ี่ 25 สิงหาคม วนัอาทิตยท์ี่ 25 กนัยายน 
พ.ศ. 2532 
บรรจเุพลงครัง้แรก  คณุครูบญุยงค ์เกตคุง, คณุครูบญุยงั เกตคุง, คณุครูจ าเนียร ศรีไทยพนัธุ ์ 
(เม่ือปีมะเสง็ 8 ธนัวาคม พ.ศ. 2532) 
บนัทกึเสียงครัง้แรก ณ บา้น อาจารยจ์กัรพนัธุ ์โดยวงป่ีพาทย ์คณุครูบญุยงค ์เกตคุงและคณะฯ  
คณุครูบญุยงค ์เกตคุง  ระนาดเอก/ซอหุ่น   
คณุครูบญุยงั เกตคุง ระนาดทุม้   
คณุครูจ าเนียร ศรีไทยพนัธุ ์ท าทางรอ้ง 
ปรบัเพลงครัง้ท่ีสอง  จกัรพนัธุ ์ โปษยกฤต, สเุชาว ์หลมิพานิช, วลัลภิศร ์สดประเสรฐิ 
(พ.ศ.2542-พ.ศ.2545)       
ปรบัเพลงครัง้ท่ีสาม  จกัรพนัธุ ์โปษยกฤต, สเุชาว ์หลิมพานิช, วลัลภศิร ์สดประเสรฐิ, ไชยยะ ทางมี
ศรี(พ.ศ.2546-พ.ศ.2549)       
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ผูบ้รรเลง 
หวัหนา้วง  บญุยงค ์เกตคุง   
ป่ี   ชนะ ช านิราชกิจ 
ระนาดเอก  ไชยยะ ทางมีศร ี
ระนาดทุม้  บญุยงั เกตคุง 
ฆอ้งวงใหญ่ สเุชาว ์หลิมพานิช 
ตะโพน, ต๊อก สกล ออ่งเอี่ยม 
กลองทดั  ประยงค ์กิจนิเทศ 
ฉาบ, ฉ่ิง  ชยัวฒุิ ดินปรางค ์
ซออู,้ ซอดว้ง จ าเนียร ศรีไทยพนัธุ,์ บญุยงั เกตคุง 
ขิม   สง่ ธรรมวณิชย ์
กลองจีน  วลัลภิศร ์สดประเสรฐิ 
ซิมโป, แต๋ว  อ านวย นิลก าแหง 
แช่ลอ้  ดช.วีรนนัท ์สดประเสรฐิ, ถนดักิจ อาจเอี่ยม 
ฉาบ  ดช.ทตัทนนัท ์สดประเสรฐิ 

ผูข้บัรอ้ง 
หวัหนา้ฝ่ายชาย จ าเนียร ศรีไทยพนัธุ,์ วิมล เผยเผ่าเย็น ,สมบตัิ สงัเวียนทอง 
หวัหนา้ฝ่ายหญิง อนงค ์ศรีไทยพนัธุ ์,ทศันีย ์ขุนทอง ,พรรณร าไพ ดวงดี, จารุวรรณ 

ชลประเสรฐิ, วชัราภรณ ์อาจหาญ 
ผูพ้ากย ์ 

ภรูชิยั มณีนยั, สมชาย แสงประเสรฐิ, ภษิูต ธวชัวิเชียร, วนัชยั เผ่าวิบลูย ์
สรุปองคค์วามรู้ของนายไชยยะ 

นายไชยยะเรียนดนตรเีบือ้งตน้จากบิดาซึง่เป็นหวัหนา้วงดนตรีเป็นหวัหนา้คณะ วงดนตรีมี
ลกูศิษยต์ัง้แต่ในพืน้ที่บา้ง นอกพืน้ที่ นอกจงัหวดั นอกต าบล ต่างจงัหวดัมีมาเรียนพาลกูหลานมา
ฝาก เริ่มเรียนพืน้ฐานจับมือฆ้อง ใหฝึ้กหัดเริ่มตน้ที่สาธุการจนจบ โหมโรงเชา้ก่อน โหมโรงเย็น 
เพลงฉ่ิง เพลงเรื่องบา้งเป็นพืน้ฐานแบบอย่างง่ายๆแลว้จึงจะเริ่มเรียนแบบหลกั รวมทัง้ฝึกหดัเป่า
แตร ฝึกหดัตีฆอ้งมอญเพื่อประโยชนใ์นการน าวงไปรบังานเป็นอาชีพ เด็ก ๆ จะไดมี้ประสบการณ์
หลายๆดา้นถ้าฝึกหัดดนตรีในส านักแลว้จะมีความรูห้ลากหลายไดค้วามรูห้ลายอย่างออกไป
ประกอบอาชีพได้  สอนดว้ยวิธีนี ้แบบพ่อสอนลูก เม่ือจบประถมปลายอายุ 14-15 ยา้ยถิ่นฐาน 
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ดว้ยความที่ตอ้งการจะมีประสบการณด์า้นอื่น หมายถึงไดเ้รียนในท่ีที่หลากหลายขึน้ เพราะพอ่ของ
นายไชยยะมีเพื่อนเป็นคนระนาดอยู่ที่จังหวัดราชบุรีช่ือครูรวม พรหมบุรีท่านช่ือเสียงทางเรื่อง
ระนาดเอกในลุ่มน า้แม่กลอง ท่านมีช่ือเสียงเพราะว่าท่านไดร้  ่าเรียนกับครูหลวงชาญเชิงระนาด 
(เงิน ผลารกัษ์)แลว้มีโอกาสไดเ้รียนกับครูหลวงประดิษฐ์(ศรศิลปบรรเลง)ท่านเป็นลูกศิษยรุ์่น
เดียวกบัครูเผือด นกัระนาด ครูเจียร มาลยัมาลย ์ครูองการ กลีบช่ืน เม่ือมาอยู่กบัครูรวมจึงเท่ากบั
ว่าจะไดเ้รียนกับครูระดับฝีมือมากทัง้นั้น ไดร้บัการสั่งสอนนอกจากเรื่องดนตรีแลว้ยังสั่งสอนใน
เรื่องจรยิธรรม มารยาท การเขา้หาผูห้ลกัผูใ้หญ่ การสอนใหรู้จ้กันอบนอ้ม อ่อนนอ้มถ่อมตน รูจ้กัผู้
หลกัผูใ้หญ่ รุน่พี่รุน่นา้รุน่พอ่รุน่ลงุ ตอ้งใหมี้ความเคารพในวยัวฒุิ ในความอาวโุสของครูทกุท่าน ใน
วงของคณุรวม พรหมบรุีนัน้ จะประกอบดว้ยครูที่มีความรูค้วามสามารถอีกหลายท่าน ซึ่งท่านดแูล
เด็กๆ ช่วยครูรวม พรหมบุรี อย่างเช่นครูเอียด เผยเผ่าเย็นท่านเป็นครูผูใ้หญ่ ครูปลิว สีทาวาท่าน
เป็นคนในวงของครูรวม จะช่วยฝึกหดัลกูศิษยเ์ป็นรุน่ๆไป รุน่โตจะมีครูอว่น หนแูกว้ซึง่เป็นครูของครู
ออยด ์ฐิตินนท ์ผลุละศิริ แลว้อีกรุน่หนึ่งต่อมาคือเป็นรุน่พี่ซึ่งเป็นพี่เลีย้งดว้ย เป็นคนระนาดประจ า
วง คนระนาดของครูรวมมี 2 รุน่ใหญ่ รุน่พี่นายไชยยะจะมีครูอว่น หนแูกว้ เป็นรุน่ใหญ่ รุน่รองลงมา
เป็นครูพุ่ม เผยเผ่าเย็น เป็นบุตรของคุณเอียด เผยเผ่าเย็น เป็นทัง้คนป่ีประจ าวงแลว้เป็นคนรอ้ง
ประจ าวง รอ้งเพลงไดห้ลายเพลง ท่านมีความทรงจ าที่ดี จะเป็นตบันางลอย ตบัพรหมมาศ นาค
บาทไม่ตอ้งดเูนือ้รอ้งเลย เวลาที่ท่านสอนเด็กๆ ใครไม่ไดเ้พลงอะไรใครไม่รูจ้กัเพลงอะไรจะสอนให้ 
ทัง้ทางรอ้ง ทัง้ทางเครื่องท่านสอนไดท้ัง้หมด ท่านมีความสามารถรอบวง เครื่องหนังตีได ้ตีแบบ
แบบพืน้ฐาน แบบการท ามาหากินไม่ไดเ้รียนเอาเป็นครูบาอาจารย์ นายไชยยะจะอยู่กับกลุ่มครู
กลุ่มนี ้คอยซึมซบั ครูรวมจะใหค้วามรูเ้รื่องท านองเพลง และวิธีใชว้่าเพลงประเภทไหนใชก้บังาน
อะไร ใหค้วามรูแ้ลว้อธิบายควบคู่กันไปดว้ย นายไชยยะอยู่ที่บา้นครูรวมมาไดต้ัง้แต่อายุ 14-15  
จนถึงวยัเป็นทหารอาย ุ21 ปีไปคดัเลือกทหารและตอ้งไปรบัราชการทหาร 2 ปี ทกุวนัหยดุจะกลบั
มาแลว้ออกมารบัใชค้รูรวมทกุครัง้ที่มีงาน  

ประมาณปีพุทธศักราช 2519 ไดรู้จ้ักกับครูอีก 1 ท่านคือครูบุญยงค์ เกตุคง ถา้กล่าวถึง
เรื่องการต่อเพลงนั้นไดม้าจากครูรวมบา้งแลว้ (เพลงเถา เพลงเรื่อง เพลงเดี่ยว)ครูรวมเป็นคน
ถ่ายทอดให้ ถ้าเรื่องระนาดในการไล่ระนาดเบือ้งต้นรูจ้ักใช้ทะแย สามชั้น เป็นแบบแผน เป็น
รากฐานที่ดีของการเรียนระนาดจะท าให้รูจ้ักการใช้กลอน ต้องรูจ้ักเปรียบเทียบว่าท านอง
หลากหลาย ที่เป็นท านองหลกัเวลาจะน ากลอนระนาดเขา้ไปใชจ้ะมีทะแยเป็นแบบฝึกหดัสามารถ
แปลไปได ้เป็นพัน เป็นหม่ืนเพลง ดว้ยกลอนระนาดทะแย ทางไล่ที่ครูรวมถ่ายทอดไวใ้ห ้ซึ่งจะมี
การคาบเก่ียวเรื่องเวลากนั ตอนมาเรียนเพิ่มเติมกบัครูบญุยงคแ์ลว้ยงัอยู่ในวงของครูรวมจนกระทั่ง
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ปีพทุธศกัราช 2520 ครูบญุยงค ์ชกัชวนใหม้าท างานในวงกองการสงัคีตกรุงเทพมหานคร ซึ่งก็เต็ม
ใจแลว้เพราะคิดว่าถา้ไดม้าอยู่ใกลค้รู จะไดเ้รียนไดค้วามรูเ้พิ่มเติม มาเรียนเพลงเดี่ยว เพลงเรื่อง 
เพลงต่าง ๆจากครูบุญยงคเ์พิ่มเติม จากที่ไดเ้รียนมาแลว้กับครูรวม ถือว่าไดเ้พลงอีกมากมาย 
ท างานที่นี่ได้ 1 ปี พอปลายปีพุทธศักราช 2520 ที่ส  านักการสังคีต กรมศิลปากรเปิดรบัสมัคร
ขา้ราชการใหม่ในระดับหนึ่ง ครูบุญยงคท์่านแนะน าว่าเขาเปิดสมัครลองไปสมัครดูอาจจะโชคดี
อาจจะไดเ้ป็นขา้ราชการในกรมศิลปากร ซึ่งนายไชยยะไม่เต็มใจไปเพราะว่าอยู่ตรงนีรู้ส้ึกว่ามี
ความสขุดีแลว้มีครูอยู่ใกล้ๆ  มีครูใหไ้ถ่ถามมีครู มีสรรพวิชาต่างๆเพียบพรอ้มดีแลว้ “ครูบญุยงคใ์ห้
เหตผุลว่าการไปอยู่ที่ส  านกัการสงัคีต จะมีเรื่องการบรรเลงประกอบการแสดงเพิ่มเติม เพราะนั่นคือ
สิ่งที่เราไม่รู ้การบรรเลงประกอบการแสดงโขน มีการแสดงละครใน ละครนอกแลว้ยงัมีการบรรเลง
ในงานพระราชพิธี บางครัง้มีการเดินทางไปแสดงต่างจงัหวดั ต่างประเทศ ซึง่ในหน่วยงานของกอง
การสงัคีตระยะนัน้ยงัไม่มี เราจะไดหู้ตากวา้งไกล จะไดมี้ความรูก้วา้งขวาง ครูสนบัสนนุใหม้าตรง
นี”้ เลยไดม้าสอบแข่งขนัในที่สดุไดท้  างานที่กองการสงัคีตสมยัโนน้จนเป็นส านักการสงัคีตจนทุก
วนันี ้

ทกุวนันีน้ายไชยยะยงัมีความรูส้กึว่าตนเองยงัคงเป็นนกัเรียน ยงัคงตอ้งการความรู ้ใฝ่รูใ้ฝ่
เรียนไดไ้ม่จบไม่สิน้ถึงแมจ้ะมาอยู่ตรงนีท้ี่ส  านกัการสงัคีตไดพ้บครูผูใ้หญ่สดุคืออาจารยม์นตรี ตรา
โมท ในตอนนัน้ครูจิรสั อาจณรงค ์ท่านเป็นหวัหนา้แผนก อีกทัง้ยงัมีรุ่นพี่รุ่นเพื่อนที่เขาท างานอยู่
ก่อนแลว้มีความรูท้ี่สามารถจะเป็นแบบอย่างใหเ้ราเดินตามเพื่อน าไปปฏิบตัิตนไดด้ี สรุปแลว้คือ
ทกุท่านที่ท  างานอยู่ก่อนปีพทุธศกัราช 2519 -2520 นบัไดว้่าเป็นครูผูใ้หค้วามรูเ้ก่ียวกบัการท างาน
ของนายไชยยะที่มาท างานที่นี่ไดท้กุคนและการเรยีนการสอนยงัเป็นการเรียนรูร้ะหว่างครูผูใ้หญ่รุน่
ครูรุน่พี่ แมแ้ต่เพื่อนฝงูในระดบัเดียวกนัก็มีความรูเ้ราพรอ้มที่จะรบัความรูจ้ากทกุคนดว้ย ทกุวนันี ้
ชีวิตหลงัจากที่เกษียณอายุราชการไปแลว้ยงัอยู่เป็นที่ปรกึษา ใหก้ับขา้ราชการใหม่ข้าราชการรุ่น
นอ้งรุน่หลานอะไรยงัไม่ได ้ใครที่ยงัมีความอยากไดใ้ครด่ี ใครมีความรูอ้ะไรที่เรายงัไม่รูเ้ขายงัพรอ้ม
ที่จะรบัฟังรบัรูน้ะส่วนวิธีการท างานก็เป็นการท างานอย่างเบาๆแล้วเพราะหลังเกษียณแล้ว 
นอกจากความรูท้ี่สั่งสมมาจนสามารถประพนัธเ์พลงไดเ้พลงระบ าไดเ้พลงเถาเพลงชดุต่างๆใหแ้ก่
กรมศิลปากรไดร้ะดบัหนึ่งแลว้ก็สามารถเป็นผูใ้หบ้อกเล่าต่อใหก้บัลกูหลานที่ท  างานอยู่ในปัจจบุนั
ได ้
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หลักและวิธกีารบรรเลงในโอกาสต่าง ๆ 
นายไชยยะ ทางมีศรี มีความเช่ียวชาญในการบรรเลงดนตรีไทยอย่างแตกฉาน ไดใ้ห้

แนวคิดเรื่องเก่ียวกบัองคค์วามรูใ้นการบรรเลง วา่การบรรเลงในแต่ละบรบิทนัน้ การบรรเลงระนาด
เอกในแต่ละบรบิทนัน้ หากศึกษารายละเอียดในเชิงลกึจะมีความแตกต่างกนั หากกล่าวถึงวิธีการ
บรรเลงระนาดเอกประกอบการแสดงละครตามแนวคิดของนายไชยยะท่านมีวิธีการบรรเลงตาม
ลกัษณะของการแสดงละครของประเภทนัน้ๆ ซึ่งมีทัง้ส่วนที่บรรเลงเหมือนกันและส่วนที่ต่างกัน 
โดยจะอธิบายเปรียบเทียบดงัต่อไปนี ้นายไชยยะ ทางมีศรี มีความเช่ียวชาญในการบรรเลงดนตรี
ไทยอย่างแตกฉาน ไดใ้หแ้นวคิดเรื่องเก่ียวกับองคค์วามรูใ้นการบรรเลง ว่าการบรรเลงในแต่ละ
บริบทนั้น การบรรเลงระนาดเอกในแต่ละบริบทนั้น หากศึกษารายละเอียดในเชิงลึกจะมีความ
แตกตา่งกนั โดยแบ่งเป็นประเด็นตา่ง ๆ ดงัตอ่ไปนี ้

1. การบรรเลงวงป่ีพาทยไ์มแ้ข็ง 
1.1 เพลงพิ ธีกรรม คือเพลงที่ ใช้ส  าหรับประกอบพิ ธีกรรมเพื่ อเป็นการแสดง

ความหมายในเชิงสัญลักษณ์เก่ียวกับจุดมุ่งหมายในการจัดพิธีกรรมนั้นๆ ซึ่งเพลงที่ใชใ้นการ
ประกอบพิธีกรรมเป็นเพลงที่ปฏิบตัิสืบทอดตอ่กนัมาจากรุน่สูรุ่น่ จนกลายเป็นที่รูก้นัในหมู่นกัดนตรี 
และสังคมของผู้ประกอบพิธีกรรมนั้น ๆ ดนตรีที่ใช้ส  าหรบัประกอบพิธีกรรมในวัฒนธรรมไทย
สามารถแบ่งตามลกัษณะของโอกาสในการจดังาน ไดแ้ก่ งานมงคล และงานอวมงคล สว่นในการ
เลือกเพลงไปใชใ้นพิธีกรรมเป็นสิ่งที่ไดร้บัสืบทอด และปฏิบตัิกนัมาจนกลายเป็นระเบียบแบบแผน 
ซึ่งในแต่ละพิธีจะมีการบรรจุเพลงที่มีความแตกต่างกันไปตามจุดมุ่งหมาย  และลักษณะของ
พิธีกรรม ดังนั้นในแง่มุมของวิธีการบรรเลงก็ย่อมมีความแตกต่างกันไปดว้ยเช่นกัน  การบรรเลง
ระนาดเอกในเพลงพิธีกรรมจะกลา่วถึงเพลงพิธีกรรม 2 ประเภท ไดแ้ก่  

1) เพลงเรื่อง  
2) เพลงหนา้พาทย ์ 

1) เพลงเรื่อง คือ เพลงที่บรรเลงเป็นชุดโดยน าเพลงที่มีลกัษณะใกลเ้คียงกันมาบรรเลง
ติดต่อกัน ซึ่งเพลงเรื่องแต่ละประเภทมีโครงสรา้งต่างกันจึงมีวิธีเรียกที่แตกต่างกันไป เช่น เพลง
เรื่องประเภทเพลงชา้ เพลงเรื่องประเภทเพลงฉ่ิง เพลงเรื่องประเภทเพลงสองไม ้เป็นต้นลกัษณะ
ของเพลงเรื่องบางประเภท เพลงจะมีท านองหลกัที่ซบัซอ้น เช่น เพลงเรื่องประเภทเพลงฉ่ิง ท าให้
การคิดประดิษฐ์ส  านวนกลอนตอ้งใชค้วามรูแ้ละทักษะขั้นสูงในการคิดประดิษฐ์ส  านวนกลอน 
วิธีการคิดประดิษฐ์ส  านวนกลอนของนายไชยยะ ทางมีศร ี 
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ท่านใหแ้นวคิดว่า ในการเลือกใชก้ลอนส าหรบัการบรรเลงเพลงเรื่อง สามารถใชก้ลอนได้
หลากหลาย แต่ตอ้งไม่โลดโผนมากเกินไปจนถึงขัน้เพลงเดี่ยว ถา้ลกัษณะท านองเป็นแบบทางพืน้ 
ระนาดเอกสามารถด าเนินกลอนไปไดโ้ดยตลอด การบรรเลงเพลงเรื่องส่วนใหญ่จะบรรเลงแบบ
กลบัตน้ ดงันัน้การบรรเลงทัง้ 2 เที่ยวควรพลิกแพลงส านวนกลอนไม่ใหซ้  า้กนั อาจเปลี่ยนเป็นบาง
ส านวนกลอน หรืออาจใชว้ิธีการเปลี่ยนหัวเปลี่ยนทา้ยหรือสลับหัวไปทา้ยสลับทา้ยไปหัว หาก
บรรเลงในเที่ยวแรกช่วงตน้เพลงเลือกใชก้ลอนแบบที่ 1 แลว้ช่วงทา้ยใชก้ลอน แบบที่ 2 และเม่ือ
บรรเลงจบท่อนแลว้บรรเลงกลบัตน้ อาจใชว้ิธีการสลบัเอากลอนแบบที่ 2 มาบรรเลงในช่วงตน้ แลว้
เอากลอนแบบที่ 1 มาใชช้่วงทา้ยได ้การพลิกแพลงในลกัษณะนีส้ามารถท าไดใ้นกรณีที่ทัง้ 2 ช่วงมี
ท านองหลกัเหมือนกันหรือมีลกูตกตรงกัน และอีกวิธีหนึ่ง คือ หากท านองหลกัมีลกัษณะท านอง
แบบจงัหวะตดั คือ ไม่ตรงจงัหวะคู ่(จงัหวะตดั หมายถงึ จงัหวะทีต่กตรงจงัหวะคี ่เช่น จงัหวะที ่3, 
5สว่นจงัหวะคู ่หมายถงึ จงัหวะที ่4, 8) ใหใ้ชว้ิธีการนบัจงัหวะวา่ตกที่จงัหวะที่เท่าไหร่ และตรงกบั
เสียงไหน แลว้จงึคิดส านวนกลอนใหมี้จงัหวะเท่ากบัท านองนัน้และตรงกบัเสียงนัน้  

2)เพลงหนา้พาทย์ในการแสดงนั้นมี 2 แบบคือ เพ่ือแสดงความเคารพบูชาส่ิงศักดิ์สิทธ์ิ 
และเพ่ือใชป้ระกอบกิรยิาต่างๆ เพลงหนา้พาทยท่ี์ใชเ้พ่ือแสดงความเคารพบชูาส่ิงศกัดิ์ เช่น เพลง
สาธุการ ตระสนันิบาต เพลงที่ใชป้ระกอบกิริยา เช่น ชุบ เชิด เสมอ แผละ ตระนิมิต ตระบองกัน 
บาทสกุณี พราหมณเ์ขา้ พราหมณอ์อก เป็นตน้ ส าหรบัแนวคิดนายไชยยะ ทางมีศรี ระนาดเอก
สามารถด าเนินกลอนไดใ้นช่วงที่ท  านองหลกัมีลกัษณะเป็นทางพืน้ แต่ตอ้งไม่ซบัซอ้นมากเกินไป
สามารถตีเก็บบา้ง ตีสบับา้ง ตีผสมกลอนบา้ง เพื่อใหใ้กลเ้คียงกบัท านองหลกั สามารถมองออกได้
ถึงเนือ้แทข้องท านองเพลง หากท านองหลกัเป็นลกัษณะของท านองบงัคบั ทางระนาดเอกสามารถ
ตีแบบท านองหลกัไดห้รือสามารถใชก้ลอนสบัย า้ตีเสียงเกาะกับท านองหลกัไปตลอดช่วงท านอง 
เนน้การขึน้เพลงลงเพลงใหช้ดัเจน  

โดยจะยกตวัอย่างส านวนกลอนที่ตอ้งบรรเลงใหใ้กลเ้คียงกบัเนือ้ท านองหลกัในช่วงบงัคบั
ทางและด าเนินกลอนในช่วงที่ลกัษณะท านองหลกัเป็นทางพืน้ นอกจากนีร้ะนาดเอกยงัสามารถใช้
ส  านวนกลอนที่ตีเหมือนกบัท านองหลกัไปโดยตลอดทัง้เพลง แต่วิธีการบรรเลงตอ้งใชก้ารตีคู่แปด
เป็นหลกั อาจมีบางช่วงสามารถใชว้ิธีการบรรเลงแบบมือฆอ้งมาบรรเลงผสมรว่มดว้ยก็ได ้กลวิธีที่
สามารถน ามาใชใ้นการบรรเลงเพลงหนา้พาทย ์ไดแ้ก่ สะบดั สะเดาะ ขยี ้ซึ่งสามารถน ามาใชไ้ด้
ในช่วงการขึน้ตน้เพลงหรือลงจบเพลง เช่น เพลงเชิดหรือในเพลงรวั เป็นต้น แต่ควรพิจารณา
เลือกใชใ้หเ้หมาะสมกบัพิธีกรรมที่ก าลงับรรเลงในขณะนัน้ดว้ยการใชส้  านวนกลอนที่ใกลเ้คียงกบั
ท านองหลกันัน้เพ่ือเป็นการแสดงถึงการเคารพบชูาส่ิงศกัดิสิ์ทธ์ิ ความนอบนอ้ม อยู่ในกรอบท่ีดีงาม 
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เพราะการบรรเลงดว้ยลักษณะกลอนเช่นนี ้เป็นสิ่งที่ควรพึงปฏิบัติส  าหรบัการบรรเลงเพลงหนา้
พาทยต์ามที่โบราณจารยท์่านไดป้ฏิบตัิไวเ้ป็นแบบอย่าง  

ในการบรรเลงเพลงประเภทเสภา โดยเฉพาะผูบ้รรเลงระนาดเอกที่ท  าหนา้ที่เป็นผูน้  าวง 
ตอ้งมีทกัษะฝีมือสามารถบรรเลงกลวิธีไดค้รบถว้นและสมบรูณต์ามหลกัของการบรรเลงระนาดเอก
ในเพลงเสภา แนวคิดการเลือกใชส้  านวนกลอนระนาดเอกของนายไชยยะ คือ ครูจะเริ่มจากการ
พิจารณาจากองคป์ระกอบต่างๆ ก่อน เช่น โครงสรา้งเพลง ลกัษณะท านองเพลงรายละเอียดต่างๆ 
ของเพลง ประกอบกับพิจารณาศักยภาพของผูบ้รรเลงระนาดเอกควบคู่ไปดว้ยเพราะการจะน า
ส านวนกลอนใดมาใชใ้นการบรรเลงนั้นจะตอ้งค านึงถึงศักยภาพของผูบ้รรเลงดว้ยเป็นส าคัญ
วิธีการบรรเลงระนาดเอกเพลงเสภาตามแนวทางของนายไชยยะ  

1.กลวิธีการบรรเลงและส านวนกลอนการบรรเลง วิธีการสวมรอ้งและส่งรอ้งส านวน
กลอนระนาดเอกช่วงที่ผูข้บัรอ้งยงัก าลงัขบัรอ้งอยู่ ตอ้งใชส้  านวนกลอนที่ใกลเ้คียงกบัค ารอ้งหรือ
ท านองเอือ้นใหม้ากที่สุด โดยการน ากลวิธีการตีกรอมาใชร้่วมดว้ยเพื่อท าใหมี้พยางคเ์สียงยาว
สมัพนัธก์บัท านองทางรอ้ง สว่นกลวิธีการตีขยีไ้ม่ควรน ามาใชใ้นการสวมรอ้งเพราะจะท าใหเ้สียงดงั
จนกลบค ารอ้ง และเป็นการท าลายสมาธิของที่ผูข้บัรอ้ง แต่หลงัจากที่ผูข้บัรอ้งรอ้งจบแลว้ ระนาด
เอกสามารถใชก้ลวิธีการตีขยี ้สะบดั สะเดาะ เพื่อเป็นการแสดงฝีมือตามลกัษณะของการบรรเลง
เพลงประเภทเสภาไดต้ามความเหมาะสมแต่ทัง้นีล้กัษณะส านวนกลอนจะตอ้งไม่โลดโผนมาก
เกินไปจนถึงขัน้เพลงเดี่ยว ถึงแมก้ารบรรเลงเพลงเสภาจะเป็นการบรรเลงเพื่อแสดงฝีมือก็ตาม แต่
การบรรเลงเพลงเสภาเป็นการบรรเลงในประเภทของการบรรเลงรวมวง ดังนัน้กลวิธีและส านวน
กลอนที่น  ามาใชจ้งึควรอยู่ในขอบเขตที่เหมาะสมตามลกัษณะของการบรรเลงรวมวง  

2.แนวการบรรเลงการบรรเลงเพลงเสภามีวัตถุประสงคเ์พื่อแสดงศักยภาพของผู้
บรรเลง ดังนั้นแนวการบรรเลงผู้บรรเลงหรือผู้ปรบัวงต้องวางแผนการบรรเลงให้เหมาะสมกับ
ลักษณะของท านองเพลงในแต่ละช่วง การวางแนวการบรรเลงที่เหมาะสมจะช่วยใหผู้บ้รรเลง
สามารถแสดงฝีมือออกมาไดอ้ย่างเต็มที่ การแบ่งระดบัความชา้เรว็ในการบรรเลงสามารถแบ่งได้
เป็น 3 ระดับ คือ ชา้ ปานกลาง และเร็ว โดยการบรรเลงในแต่ละระดับจะมีวัตถุประสงคใ์นการ
บรรเลงแตกต่างกนั ดงันี ้

1) แนวชา้ การบรรเลงแนวชา้จะบรรเลงในช่วงขึน้ตน้เพลงหรือช่วงหลงัจากสวมรอ้ง
แลว้ผูบ้รรเลงสามารถน ากลวิธีการตีสะบดั สะเดาะ ขยี ้มาใชส้อดแทรกในการบรรเลงได ้เพื่อเป็น
การแสดงใหเ้ห็นถึงฝีมือของผูบ้รรเลงว่าสามารถบรรเลงกลวิธีต่างๆ นัน้ไดอ้ย่างครบถว้น ถูกตอ้ง 
ชดัเจน  
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2) แนวปานกลาง การบรรเลงแนวปานกลางนีจ้ะอยู่ในช่วงกลางเพลงหรือกลางท่อน
เพลง เป็นช่วงที่รบัช่วงตอ่จากการบรรเลงแนวชา้ในช่วงตน้เพลงหรือช่วงตน้ของท่อนเพลง ช่วงแนว
ปานกลางเป็นช่วงที่ผูบ้รรเลงตอ้งคอ่ย ๆ เพิ่มแนวเพลงใหเ้รว็ขึน้เพื่อใหถ้ึงความเรว็ที่เหมาะสมก่อน
ถึงช่วงท้ายก่อนจบเพลง โดยส่วนใหญ่ในช่วงนีจ้ะใชก้ารบรรเลงแบบตีเก็บเพราะการบรรเลง
ลกัษณะนีท้  าใหผู้บ้รรเลงสามารถเพิ่มความเรว็ของแนวเพลงไดส้ะดวก อาจใชส้  านวนกลอนที่โลด
โผนหรือซบัซอ้นไดบ้า้งตามความเหมาะสมของการบรรเลงเพลงประเภทเสภา 

3) แนวเรว็ เป็นการบรรเลงช่วงสดุทา้ยของเพลงหรือท่อนเพลง การบรรเลงในช่วงนี ้
จะเป็นการแสดงความสามารถของผู้บรรเลงระนาดเอกในด้านของพละก าลัง ว่าถ้าหากตอ้ง
บรรเลงดว้ยแนวเพลงที่เรว็ ผูบ้รรเลงสามารถตีเสียงรอ่น เรียบ และเรว็ มีคณุภาพครบถว้นสมบรูณ์
แบบ2. การบรรเลงเพลงส าหรบัการแสดงในการบรรเลงประกอบการแสดงนั้น ระนาดเอกเป็น
เครื่องดนตรีท่ีมีไดร้บับทบาทใหเ้ป็นผูน้  าวง มีหนา้ที่รบัผิดชอบ เช่น การขึน้เพลง การตดัลงจบเพลง 
การเปลี่ยนเพลงใหถู้กตอ้งตามลกัษณะท่าร  า การควบคุมแนวการบรรเลง วิธีการปฏิบตัิต่างๆ มี
จดุประสงคแ์ละแนวทางในการปฏิบตัิที่แตกต่างกนั แนวคิด ในการบรรเลงประกอบการแสดงของ
นายไชยยะสิ่งที่ตอ้งพิจารณาอนัดบัแรกในการบรรเลงประกอบการแสดง คือเนือ้เรื่องและบทการ
แสดง โดยตอ้งท าความเขา้ใจกบัเนือ้เรื่องและ ตวัแสดงว่า ใครก าลงัท าอะไร ที่ไหน อย่างไร และมี
เพลงอะไรบา้ง โดยตอ้งศึกษาองคป์ระกอบต่างๆ ใหเ้ขา้ใจอย่างละเอียด ไดแ้ก่ ระดบัเสียงที่ควรใช้
ในการบรรเลง การเลือกใชส้  านวนกลอนและเพลงที่เหมาะสมสมัพนัธก์บับทบาทการแสดงรวมถึง
ความเช่ือมโยงกับเพลงอื่นๆ ดว้ย ตัวอย่างเช่น เพลงฉุยฉายใชป่ี้ในเป่าลอ้เลียนเสียงรอ้ง การ
บรรเลงตอ้งใชท้างใน ส่วนการออกเพลงเรว็นัน้ ตอ้งดรูะดบัเสียงใหมี้ความสมัพนัธก์นัด้วย เพลง
เร็วที่จบดว้ยเสียง “ซอล”กับเสียง “เร” จะเป็นเสียงที่ดีที่สดุเพราะสามารถเช่ือมต่อกับเพลงลาได้
อย่างกลมกลืน การใชส้  านวนกลอนสามารถใชส้  านวนกลอนแบบเก็บไปตลอดหรือตีแบบกึ่งเก็บกึ่ง
กรอก็ได ้แต่สิ่งที่ส  าคญัคือบรรเลงอย่างไรใหเ้หมาะสม ส่วนเรื่องการตดัลงกลางเพลงนัน้เป็นไหว
พรบิของคนระนาด โดยคนระนาดตอ้งมีประสบการณ ์มีไหวพรบิและความช านาญ คนระนาดนัน้
จะสามารถส่งสัญญาณบอกให้ผู้บรรเลงเครื่องมืออื่นรูว้่าจะตัดลงกลางเพลงหรือลงจบเพลง 
สามารถท าได ้2 วิธีดงันี ้ 

1) การบอกดว้ยส านวนกลอนคือ การเลือกใชส้  านวนกลอนเป็นที่รูต้รงกนัว่าจะลงจบ
เพลงหรือตอ้งการตัดเพลงให้ลงจบพอดีกับท่าร  าของผู้แสดง เช่น การตัดเพลงเร็วซึ่งลักษณะ
ส านวนกลอนจะมีความแตกต่างไปจากการบรรเลงปกติ  
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2)การบอกดว้ยแนวเพลงผสมกับการตีเนน้เสียง คือ การตีเนน้เสียงใหด้ังกว่าการ
บรรเลงปกติพรอ้มกบัเพิ่มหรือลดแนวเพลง ในช่วงที่ตอ้งการส่งสญัญานบอกผูบ้รรเลงคนอื่นๆ ว่า
จะลงจบเพลงหรือเปลี่ยนเพลง ซึ่งตอ้งเนน้ในช่วงก่อนที่จะลงจบเพลง 1 วรรคโดยจะยกตวัอย่าง
เพลงเชิดใน 2 กรณี คือ การตดัทอนจากเชิด 2 ชัน้เป็นเชิดชัน้เดียว และตดัแบบลงขาดในช่วงกลาง
เพลงเชิดชัน้เดียว ส่วนเรื่องของการวางแนวเพลงนัน้หากตีบรรเลงทั่วไปสามารถวางแนวไดอ้ย่าง
อิสระ แต่หากบรรเลงเขา้กับตัวแสดงเราตอ้งยึดตัวแสดงเป็นหลกั วางแนวใหเ้หมาะสมกับที่ตัว
แสดงสามารถร  าไดอ้ย่างสวยงาม นอกจากนีแ้นวการบรรเลงยงัเป็นปัจจยัหนึ่งที่ท  าใหอ้ารมณเ์พลง
ในแต่ละเพลงแตกต่างกนัองคป์ระกอบท่ีท าใหอ้ารมณเ์พลงมีความแตกต่างกนั คือ  

1) ดนตรี คือ วงดนตรทีี่บรรเลง  
2) ค ารอ้ง คือ ค ารอ้งที่บรรยายถงึตวัแสดง รกั โกรธ เศรา้ คนรอ้งจะขบัรอ้งท าให้

ตวัละครดมีูอารมณ ์ 
3) ท านองเพลง ประกอบกบัการใชเ้ทคนิคต่างๆ ฉะนัน้คนที่มีประสบการณใ์น

การท าการแสดงจะไดเ้ปรียบคนที่ไม่เคยผ่านการท าการแสดงมาเลย  
นอกจากนีผู้บ้รรเลงระนาดเอกควรตอ้งมีการเตรียมตัวใหพ้รอ้มก่อนที่จะท าการบรรเลง

ขัน้ตอนส าคญัที่ผูบ้รรเลงควรพึงปฏิบตัิก่อนบรรเลงประกอบการแสดงมี  3 ขัน้ตอน คือ 1) ศึกษา
บท ศึกษาเพลง แลว้เติมเต็มความรูด้า้นท านองเพลงใหไ้ดค้รบถว้นทุกเพลงตามบทการแสดง
พรอ้มทั้งศึกษาระดับเสียงควบคู่ไปด้วย2) ฝึกซ้อมรวมวงเข้ากับการขับรอ้ง หาระดับเสียงที่
เหมาะสมส าหรบัสวส่งใหก้ับผูร้อ้ง3) ฝึกซอ้มเขา้กับการแสดง ท าความเขา้ใจกับลีลาท่าร  าและ
ล าดบัการแสดง เพื่อใหก้ารแสดงราบรื่นไม่เกิดปัญหาต่างๆ ในระหว่างท าการแสดงจริง แนวคิด
และวิธีการต่างๆ ของนายไชยยะตามที่ไดก้ล่าวมาทัง้หมดนัน้เป็นสิ่งส  าคญัทีผูบ้รรเลงระนาดเอก
ควรพงึปฏบิตัิในการบรรเลงประกอบการแสดงเพื่อใหก้ารแสดงมีความสมบรูณร์าบรื่นมากยิ่งขึน้ 
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3.การบรรเลงเพลงประเภทเพลงเดี่ยว เพลงเดี่ยวเป็นเพลงที่ตอ้งใชท้ักษะขัน้สูงในการ
บรรเลง ผู้บรรเลงต้องแสดงให้เห็นถึงความสามารถที่สมบูรณ์พรอ้มในเรื่องทักษะฝีมือ อัน
ประกอบดว้ย ความแม่นย าในการจดจ าบทเพลง และสามารถบรรเลงกลวิธีที่เป็นกลเม็ดเด็ดพราย
ต่างๆ ที่ผูป้ระพนัธไ์ดป้ระพนัธท์  านองเอาไวอ้ย่างครบถว้นสมบูรณ์ ส่วนในดา้นของการประพันธ ์
ผูป้ระพนัธจ์ะตอ้งมีความรูค้วามสามารถที่แตกฉานในการคิดส านวนกลอนทางเดี่ยว ใหมี้ความ
วิจิตรพิสดารพรอ้มทั้งสอดแทรกด้วยกลเม็ดเด็ดพรายและเทคนิคพิเศษต่างๆ เพื่อให้มีความ
เหมาะสมส าหรบัการน าไปใชบ้รรเลงเดี่ยวเพื่ออวดฝีมือส านวนกลอนที่ใชใ้นเพลงเดี่ยวนั้นจะมี
ลกัษณะส านวนกลอนที่โลดโผน ซบัซอ้น โดยการน าการบรรเลงดว้ยกลวิธีพิเศษต่าง ๆ เช่น การตี
สะบัด ขยี ้ คาบลูกคาบดอก รัวพื ้น มาใช้ในการด าเนินท านอง ซึ่งกลวิธีพิ เศษเห ล่านี ้เป็น
องคป์ระกอบส าคญัที่แสดงถึงความเป็นเอกลกัษณข์องเพลงเดี่ยว การน าวิธีการดงักล่าวมาใชใ้น
การบรรเลงเพลงเดี่ยว ก็เพื่อตอ้งการปกปิดท านองหลกัมิใหผู้ฟั้งสามารถรูไ้ดว้า่เพลงที่ก าลงับรรเลง
อยู่นั้นคือเพลงอะไร ซึ่งเป็นกลยุทธ์ที่บูรพาจารยใ์นอดีตไดค้ิดขึน้เพื่อใช้ส  าหรบัแสดงฝีมือของผู้
บรรเลงในการประชนัวงป่ีพาทยว์ิธีการประพนัธท์างเดี่ยวของนายไชยยะ ท่านใหค้วามส าคญักบั
ตัวเพลงและผูบ้รรเลงซึ่งองคป์ระกอบทั้ง 2 ส่วนนีมี้ความสมัพันธ์เก่ียวเนื่องกัน ดังนั้นจึงตอ้งใช้
องคป์ระกอบดงักลา่วมาเป็นหลกัในการคิดประพนัธท์างเดี่ยวดงัต่อไปนี ้

1) ตวัเพลงหมายถึง เพลงที่ใชบ้รรเลงเดี่ยวมีขัน้ตอนการประพนัธ ์ดงันี ้
1.1) การเลือกเพลง: การเลือกน าเพลงมาประพันธ์เป็นทางเดี่ยว นายไชยยะ ท่าน

เลือกจากการน าไปใช ้โดยพิจารณาจากโอกาสที่น  าไปบรรเลง เช่น บรรเลงเพื่อจุดประสงคใ์ด 
ลกัษณะงานที่บรรเลงเป็นอย่างไร ผูบ้รรเลงหรือผูฟั้งมีความรูเ้ก่ียวกบัดนตรีมากนอ้ยเพียงใด 

1.2) การศึกษาท านองเพลง: เม่ือพิจารณาเลือกที่จะน ามาประพนัธเ์ป็นทางเดี่ยวได้
แลว้ หลงัจากนัน้จึงมาพิจารณารายละเอียดของท านองเพลงว่ามีลกัษณะเป็นอย่างไร มีทัง้หมดก่ี
ท่อน ในแต่ละท่อนมีความยาวก่ีจงัหวะ และใชห้นา้ทบัอะไร เป็นตน้ ในขัน้ตอนการศกึษาเพลงนีมี้
ความส าคญัมาก ผูป้ระพนัธจ์  าเป็นตอ้งศกึษาวิเคราะหอ์งคป์ระกอบของเพลงอย่างละเอียด เพื่อให้
ไดข้อ้มลูที่จะน าไปใชใ้นการออกแบบการประพนัธเ์ป็นทางเดี่ยวตอ่ไป 

1.3) การออกแบบทางเดี่ยว: มีองคป์ระกอบส าคัญ 2 ส่วน คือ โครงสรา้งทางเดี่ยว 
และกลวิธีการบรรเลงเดี่ยว ในการออกแบบโครงสรา้งทางเดี่ยว ตอ้งน าขอ้มลูที่ไดจ้ากการศึกษา
วิเคราะหใ์นขัน้ตอนที่ 2 มาเป็นแนวทางในการออกแบบ เช่น ถา้เป็นเพลงท่อนเดียวนายไชยยะจะ
ใชโ้ครงสรา้งแบบเดียวกบัเพลงเดี่ยวพญาโศก คือ บรรเลง 4 เที่ยว เที่ยวที่ 1 ตีสะบดั ขยี ้เที่ยวที่ 2 
ตีคาบลูกคาบดอก เที่ยวที่ 3 ตีแบบรวัพืน้ เที่ยวที่ 4 ตีแบบตีเก็บ หรือถา้เป็นเพลงที่มีหลายท่อน 
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และบรรเลงแบบ 2 เที่ยวกลับ เช่น เพลงเดี่ยวแขกมอญ เพลงเดี่ยวสารถี นายไชยยะท่านจะ
ออกแบบโครงสรา้งก่อนที่จะเริ่มคิดส านวนกลอน ว่าในแต่ละท่อนจะใชว้ิธีการบรรเลงในลกัษณะ
อย่างไรและใชก้ลวิธีใดในการบรรเลง 

2)ผูบ้รรเลงในการบรรเลงเพลงเดี่ยวผูบ้รรเลงมีความส าคญัมาก เนื่องจากเป็นผูถ้่ายทอด
ท านองทางเดี่ยวที่ผูป้ระพนัธไ์ดป้ระพนัธไ์ว ้ผูบ้รรเลงตอ้งมีตน้ทุนดา้นพละก าลงัส าหรบัใชใ้นการ
บรรเลงเดี่ยวเพียงพอต่อความยาวของบทเพลง รวมถึงตอ้งจดจ าบทเพลงไดอ้ย่างแม่นย า ฉะนัน้
ทางเดี่ยวกับความสามารถของผู้บรรเลงตอ้งมีความเหมาะสมซึ่งกันและกัน ผูบ้รรเลงจะตอ้งมี
ความสามารถมากพอที่จะสามารถถ่ายทอดเพลงเดี่ยวทางนัน้ไดอ้ย่างสมบูรณแ์บบ ดงันัน้เม่ือมี
การน าเพลงเดี่ยวไปบรรเลง นายไชยยะท่านจะปรบัเปลี่ยนส านวนกลอนและกลวิธีพิเศษต่างๆ ให้
เหมาะสมกบัศกัยภาพของผูบ้รรเลง4.การบรรเลงรวมวงประเภทวงป่ีพาทยไ์มน้วม เพลงมโหรีการ
บรรเลงเพลงมโหรีเป็นการบรรเลงเพื่อการขบักล่อม ในโอกาสนีจ้ะกล่าวถึงการบรรเลงเพลงดว้ย
ระนาดเอกมโหรี ซึ่งระดับเสียงของระนาดเอกมโหรีกับระนาดเอกขนาดปกติมีความแตกต่างกัน 
ดงันัน้การใชส้  านวนกลอนระนาดเอกจึงอาจมีความแตกต่างกันในบางช่วงเสียงและช่วงท านอง
เพลงช่วงเสียงของระนาดเอกปกติกับระนาดเอกมโหรีสามารถเปรียบเทียบไดด้ังนีก้ารเลือกใช้
ส  านวนกลอนมโหรีนายไชยยะท่านน าแนวทางของครูมนตรี ตราโมท มาใชเ้ป็นแนวคิดในการ
เลือกใชส้  านวนกลอนในการบรรเลงระนาดเอกมโหรีว่า “ควรเลือกใชก้ลอนที่อยู่ในช่วงเสี ยงตรง
กลางผืนไปจนถึงเสียงสงู” แต่ทัง้นีก้็สามารถใชส้  านวนกลอนช่วงเสียงต ่าไดต้ามความเหมาะสม
ของท านองเพลง ในการเลือกใชก้ลอนระนาดเอกมโหรีมีขอ้จ ากดัในเรื่องของเสียง ถา้เป็นเพลงที่
ผูป้ระพันธป์ระสงคแ์ต่งขึน้เพื่อใชส้  าหรบับรรเลงดว้ยเครื่องมโหรี ลกัษณะการด าเนินกลอนของ
เครื่องแปลท านองจะสามารถแปลไดโ้ดยสะดวก แต่หากเป็นเพลงที่ใชส้  าหรบับรรเลงในวงทั่วไปที่
มิไดป้ระพนัธข์ึน้เพื่อใชส้  าหรบัเครื่องมโหรี การแปลท านองของเครื่องด าเนินท านองจะมีขอ้จ ากดั
มากพอสมควร บางครัง้อาจต้องเปลี่ยนท านอง เช่น ท านองทางฆ้องหรือส านวนกลอนต่างๆ 
เพื่อให้สามารถบรรเลงเพลงไปไดโ้ดยตลอด แต่ตอ้งยึดเสียงลูกตกเป็นหลักดว้ย กล่าวคือ ถา้ผู้
บรรเลงเลือกใชส้  านวนกลอนในช่วงเสียงสงูสดุหรือช่วงเสียงต ่าสดุแลว้ไม่มีลกูตีดว้ยเพราะขีดจ ากดั
ของช่วงเสียง ผูบ้รรเลงตอ้งใชว้ิธีการพนักลอนจากเสียงสงูลงมาหาเสียงต ่าหรือพนักลอนจากเสียง
ต ่าขึน้ไปหาเสียงสงู โดยที่ไม่ท าใหก้ารบรรเลงนัน้เกิดการสะดดุ ส่วนการเลือกใชส้  านวนกลอนมา
แปลท านองนั้น สามารถใชส้  านวนไดต้ามปกติเหมือนกับการบรรเลงระนาดเอกทั่วไป แต่ตอ้ง
เลือกใชส้  านวนกลอนใหต้รงกบัลกัษณะของประเภทเพลง เช่น ประเภทเพลงทางพืน้ เพลงบงัคบั
ทางหรือเพลงลกูลอ้ลกูขดัใหบ้รรเลงไปตามธรรมชาติของลกัษณะเพลงนัน้ ๆ ซึ่งรวมถึงกลวิธีการ
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บรรเลงและแนวความชา้เรว็ในการบรรเลงดว้ยเช่นกนั แต่ทัง้นีค้วามโลดโผนหรือความซบัซอ้นของ
ส านวนกลอนตอ้งนอ้ยกวา่การบรรเลงในวงป่ีพาทยเ์สภาหรือการบรรเลงเพลงเดี่ยวนอกจากวิธีการ
บรรเลงระนาดเอกในดา้นต่างๆ ที่กลา่วมานัน้ การบรรเลงประกอบการแสดงยงัมีรายละเอียดอื่นที่
เป็นหนา้ที่ส  าคัญที่ผูบ้รรเลงระนาดเอกตอ้งฝึกฝนใหเ้ขา้ใจ เช่น การขึน้ตน้เพลง การลงจบเพลง 
การตัดเพลง ซึ่งรายละเอียดวิธีการปฏิบัติต่างๆ นั้น จะใช้แนวทางเดียวกันกับการบรรเลง
ประกอบการแสดงดว้ยไมแ้ข็งซึ่งกลา่วไปแลว้ในหวัขอ้ขา้งตน้ 

ขอ้มลูจากการน าเสนอแนวทางการปรบัวงจากการสมัมนาเชิงปฏิบตัิการเรื่องการปรบัวง
ป่ีพาทยเ์สภา ของนกัศกึษาภาควิชาดรุยิางคศิลป์ 

 

  
ภาพประกอบ 46 นายไชยยะ ถ่ายทอดความรูเ้รื่องการปรบัวงแบบครูรวม พรหมบรุ ี

ที่มา: นางสาวหทยัรตัน ์พงศพ์ิทกัษ์ 

องคค์วามรู้เร่ืองการปรับวงป่ีพาทยเ์สภา แนวทางนายไชยยะ ทางมีศรี 
นายไชยยะ ทางมีศรี ได้รบัการถ่ายทอดการปรบัวงจากครูรวม พรหมบุรี จากการต่อ

ท านองหลกัจากครูรวมและเม่ือไดซ้อ้มรวมวงกัน ครูผูใ้หญ่หลายๆท่าน จะช่วยกันพิจารณา เห็น
จดุส าคญัต่าง ๆ ทัง้เรื่องท านอง แนวในการบรรเลง การรบั สวม สง่แต่ละเครื่องมือ เช่น เครื่องหนงั
ดังไปนิด ฉ่ิงดังไปหน่อย จังหวะยังรุกอยู่นะ ระนาดทุม้ไม่ตอ้งลักหลั่นมาก ตรงไหนควรบรรเลง
อย่างไร ตรงไหนครบ ตรงไหนขาด ครูรวมมักใหค้วามส าคญักบัความพอดี จากการฝึกซอ้มรว่มกนั
จะมองเห็นว่าเครื่องมือไหน ควรจะบรรเลงอย่างไร จึงจะพอดี และเกิดความไพเราะ  จากการซอ้ม
รวมวง และประสบการณต์่างๆในการประชนั และการบรรเลงที่ไดร้บัจากครูรวม มนับอกไดว้่าทุก
ครัง้ที่มีการรวมวงจะมีการปรบัวงเสมอ นี่คงเรียกว่า การปรบัวง เพียงแค่ไม่มีการน ามาจด บนัทึก
ให้เป็นเอกสารที่เราเรียกกันว่าหลักในการปรบัวง ในปัจจุบันเริ่มมีให้เห็นบา้ง ในทัศนะของครู
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หลกัการปรบัวงเกิดจากประสบการณ ์และมมุมองของผูป้รบัวง ซึ่งไม่สามารถบนัทึกได ้เพราะครู
แต่ละท่านจะบอกไดต้ามแนวทางของตน ซึ่งเป็นองคค์วามรูเ้ฉพาะตนจึงถือไดว้่าจดุเริ่มตน้นีท้  าให้
นายไชยยะ ทางมีศรี ไดร้บัวิชาความรูเ้รื่องการปรบัวงจาก ครูรวม พรหมบรุี 
หลักการปรับวงของนายไชยยะ ทางมศีรี  

การปรบัวงคือการนดัหมายท านองเพลงกนัว่าจะบรรเลงไปในทิศทางไหนแนวอย่างไรการ
รบัรอ้งส่งรอ้งสวมรอ้งควรจะเป็นแบบเฉพาะเพลงนั้น ๆ ที่ เรายกท านองเพลงมา ทุกคนตอ้งต่อ
เพลงใหไ้ดท้  านองหลกัก่อน จึงจะแปลท านอง และจะมาถึงขัน้ตอนการรวมวง จึงจะปรบัวง การ
ปรบัวงมีหลกัคิดง่ายๆ คือการปรบัเพื่อใหเ้กิดความพอดีกับท านองเพลง พอดีกับผูบ้รรเลง และ
พอดีกบัสถานที่หรือสภาพแวดลอ้มนัน้ ๆ เม่ือความพอดีมีครบทัง้ 3องคป์ระกอบ ความงาม ความ
ไพเราะ ความเหมาะสมจะตามมา ความพรอ้มจะท าใหว้งบรรเลงสามารถบรรเลงไปในทิศทาง
เดียวกนั ท าใหน้่าฟัง เกิดทกัษะตอ่ผูบ้รรเลง และผูช้มจะรบัรูถ้ึงสนุทรียะของบทเพลง  
นายไชยยะ ทางมีศรีจะมีวิธีปรับวงดังนี ้

1.เลือกท านองเพลง 
2.เลือกผูบ้รรเลง 
3. เลือกสถานที่ในการบรรเลง 
ส าหรบัครัง้นีจ้ะยกตวัอย่างการปรบัวงเพลงพม่าเห่ ทางครูหลวงประดิษฐ์ไพเราะ โดยนาย

ไชยยะ ทางมีศรีเลือกผูบ้รรเลงคือนกัศกึษาชัน้ปีที่ 3 ภาควิชาดรุยิางคศิลป์ คณะศิลปนาฏดรุยิางค ์
สถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์ เริ่มตน้จากการต่อท านองหลกั แปลท านองใหเ้หมาะสมกบัเครื่องดนตรี 
เม่ือทกุคนแม่นเพลงจึงจะนดัหมายเพื่อรวมวง เพื่อการปรบัวง การปรบัวงหมายความว่าการท าให้
บรรเลงรว่มกนัเป็นไปในทิศทางเดียวกนั ปรบัวงใหก้ารบรรเลงดีขึน้ น่าฟังขึน้และพรอ้มเพรยีงยิ่งขึน้ 
ในการปรบัวงนัน้จะตอ้งปรบัสิ่งใดบา้ง เช่น ท านองเพลง การขึน้-ลง จงัหวะหนา้ทบั ความชา้เรว็ใน
การบรรเลง “ขึน้ ลง ส่ง สวม” เม่ือเข้าใจตรงกัน ก็ฝึกซ้อม จึงจะเกิดความสมบูรณ์ลงตัว ไม่
ผิดพลาด หรือเกิดการผิดพลาดนอ้ยที่สดุ เม่ือผูบ้รรเลง บรรเลงดว้ยความมั่นใจ ผูฟั้งก็ฟังอย่างมี
ความสขุ 
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ท าไมถงึเลือกเพลงพมา่เห ่
ลองนึกถึงเพลงพม่าหา้ท่อน มีหลายทางถา้ไม่คยุกนั ไม่ตกลงกนัใหด้ีอาจจะสบัสนได ้ครู

จึงเลือกเพลงพม่าเห่ ถือเป็นท านองกลางๆ ที่ถือว่าทนัสมยัในยุคนัน้ (กึ่งกรอ กึ่งเก็บ) ประเด็นที่
นายไชยยะปรบัคือ  

1.เรื่องแนวการบรรเลง แนวชา้มาก ชา้ ชา้ค่อนข้างเรว็ แนวคือความชา้เรว็โดยจะให้
ความส าคญัท่ีจงัหวะเป็นส าคญั  

2.ใหค้วามส าคญักบัเครืองมือตามล าดบัโดยใหร้ะนาดซึ่งเป็นผูน้  าจึงจ าเป็นตอ้งโดน
เด่นเป็นพิเศษโดยผูป้รบัวงตอ้งมองเห็นสมรรถนะว่าคนระนาดสามารถท าอะไรไดใ้นหนึ่งวรรค
เพลงโดยถ้าผู้บรรเลงไม่สามารถท าเทคนิคต่างๆได้ก็จะลดให้น้อยที่สุดเพื่อไม่ประกาศความ
บกพรอ่งในการบรรเลงโดยเครื่องมืออื่นตามล าดบั  

3.โดยจะบรรเลง สนิท สนม การเชื่อมกนัอย่างพอดี การเชื่อมจากท านองเพลงกบัทาง
รอ้ง ไปยงัการเช่ือมการส่งรอ้งและเช่ือมการบรรเลงเช่นการส่งชา้ไปไม่พอดีรบัชา้ไปบรรเลงชา้ไป 
จงึตอ้งปรบัวงเพื่อใหเ้กิดความสนิท พอดี 
เร่ิมต้นการปรับวง 

คน เครื่อง เพลง เริม่ตน้ดว้ยการฟัง ทบทวน เพื่อใหผู้บ้รรเลงรูห้นา้ที่ และเขา้ใจในบทบาท
ของตนเองร่วมกัน มาฝึกซอ้ม เพื่อใหแ้ม่นเพลง จึงมาเริ่มปรบัวง ตัวอย่าง เริ่มจากการสวมและ
ทอดลง ใชว้ิธีการสง่รอ้งดว้ยการลดแนวบรรเลง ลงเพื่อไม่ใหท้บัเสียงรอ้ง ในการสวมดนตรีกบัการ
รอ้ง ลดเสียงใหเ้บาลงใหไ้ดย้ินเสียงรอ้ง(ลดน า้หนัก50%) สวมแบบแผ่วลงมา เม่ือจบเนือ้งรอ้ง
ดนตรีจะเพิ่มน า้หนกัขึน้ 50% 80% จน100% ในสว่นของระนาดนายไชยยะตัง้ใจใหก้ารบรรเลงใน
แต่ละรอบ แต่ละเที่ยวไม่เหมือนกนัคนระนาดจะปรบัใหมี้ลกูสะบดั สะเดาะ ไดบ้า้งในช่วงตน้ เม่ือ
เที่ยวกลบัจะปรบัใหแ้นวเรียบขึน้ และในตอนทา้ยปรบัลดแนวใหเ้ท่ากบัแนวรอ้ง มีเทคนิคในเรื่อง
ของการกดเสียง สองเสียงและสามเสียงมาเพื่อช่วยในการจ า 

- การกดสามเสียงคือจบประโยค 
- การกดสองเสียงคือยงัมีตอ่ 

เพราะระนาดเอกจะตอ้งคอยเตือนตวัเองและเพ่ือนรว่มวง อาจจะมีการเนน้เสียงบา้ง การ
ยกัเยือ้งบา้ง เพราะฉะนัน้ทกุคนจะทราบทนัทีวา่ถา้บรรเลงกระทบสองเสียงคือเลน่ไปต่อ แตถ่า้
กระทบสามเสยีง คือหมด ไม่มีต่อสาระส าคญัในการปรบัวงพม่าเห่ ลกูบท เช่ือม ลกูหมด ครู
ตอ้งการใหเ้ห็นถงึกระบวนการว่าถา้เพลงไม่จบจะไม่ลงลกูหมดแลว้ลกูหมดอีก  จะซ า้หรือไม่ซ  า้ก็
ได ้แต่ครูไม่นิยม การเลน่หมือนจบแลว้ไม่ยอมจบ สว่นเพลงเงีย้วเรว็ครูเลือกมาบรรเลงเป็นลกูหมด
เพราะเป็นการแสดงตวัตนความเป็นพม่า  
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สรุป เทคนิคการปรบัวงในวงปีพาทยเ์สภา ไดเ้ห็นการสวมส่ง ดว้ยแนวบรรเลง การเนน้คู่
เสียง การท าใหแ้นวไม่ถล า แสดงชัน้เชิงของระนาดและการใหค้วามรูเ้รื่องลกูบท เช่ือมและลงลกู
หมด องความรูก้ารปรบัวงนายไชยยะเนน้การปรบัไปในทิศทางเดียวกันโดยมีระนาดเป็นตัวช ู
เครื่องหลกัและเครื่องตกแต่งโดยบรรเลงตามความสามารถผูบ้รรเลงเนน้ความไพเราะของท านอง
เพลงเป็นหลกัแนวเป็นไปอย่างสม ่าเสมออย่างไพเราะ 
ประวตัิเพลงพม่าเห ่

1. กล่าวกันว่าเพลงพม่าเห่ท านองสองชั้น ถือก าเนิดขึน้ในคณะละครพันทางของ
เจา้พระยามหินทรศกัดิ์ธ ารง (เพ็ง เพ็ญกลุ) ใชง้านมาตัง้แต่ครัง้มีโรงละครปรนิซเ์ธียเตอรข์องท่าน 
ที่ต  าบลท่าเตียน ต่อมาในปี พ.ศ. 2437 สมเด็จฯเจา้ฟ้า กรมพระยานรศิรานวุดัติวงศ ์ทรงน ามาใช้
เป็นเพลงบรรเลงประกอบในชดุการแสดงตาโบลวิวงัท ์ถวายใหเ้จา้นายเลก็ๆ ทรงเลน่สนกุหนา้พระ
ที่นั่งรอ้งบรรเลงอยู่ในภาพนิ่งชุดเรื่องพม่ามอญ ตอนพระเจา้กรุงองัวะเสด็จออกว่าราชการพรอ้ม
กบัพระราชนดัดา ตามบทที่ว่า “ส่วนพระราชนดัดาเป็นทารก เกาะองัศาควา้พระศกเล่นเกศา....”
เพลงชดุนีปั้จจบุนัเรยีกวา่ตบัสมิงพระรามตอนหนีเมีย 

ในปลายสมยัรชักาลที่ 5 และรชักาลที่ 6 คณะละครหลวงนฤมิตร และคณะละครรอ้ง
ปรีดาลัย ของกรมพระนราธิปประพันธ์พงศ ์และหม่อมหลวงต่วนศรี  วรวรรณ ไดใ้ชเ้พลงนีเ้ป็น
ประจ าในการแสดงละครบทอิงพงศาวดารมอญพม่าจากนัน้จึงแพรห่ลาย ละครโรงอื่นๆ มกัน าไป
บรรเลงและขบัรอ้งกนัอยู่เสมอ แมใ้นยคุปัจจบุนัก็เป็นที่รูจ้กักนัแพรห่ลายมากในเพลงไทยสากลช่ือ 
เดือนเพ็ญ 

ในกรณีของวงการมโหรีป่ีพาทย ์นอกจากท่านจะนิยมน าเพลงพม่าเห่ท านองสองชัน้
มาบรรเลงเป็นเพลงลกูบท ต่อทา้ยเพลงพม่าหา้ท่อนกนัอย่างแพรห่ลายแลว้ ในยคุนิยมเพลงเถายงั
ไดมี้อาจารยห์ลายท่านที่น  าเพลงพม่าเห่มาใชบ้รรเลงรบัรอ้งเป็นเพลงเถามากมายหลายทาง
ดว้ยกัน จนกลายเป็นเพลงยอดนิยม เพราะนับแต่ปลายรชักาลพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา้
เจา้อยู่หวัเป็นตน้มา วงมโหรป่ีีพาทยม์กัใชเ้พลงพม่าเห่เป็นเพลงเอกแทนเพลงพม่าหา้ท่อน มีหลาย
ทางเช่น ทางป่ีพาทยแ์ละมโหรีของอาจารยม์นตรี ตราโมท ทางเครื่องสายของครูเจือ เสนีวงศ ์ณ 
อยธุยา ของครูชิต แฉ่งฉวี บางครัง้เรยีกชื่อแปลกออกไปวา่ เพลง”หม่องเห่” ก็มี 

เพลงพม่าเห่ เถา ครูองุ่นน าทางเพลงของท่านครูหลวงประดิษฐ์ไพเราะ (ศร ศิลป
บรรเลง) ซึ่งไดแ้ต่งทางขึน้ไว ้เม่ือพ.ศ. 2468 “ครูองุ่นอธิบายและใหจ้ดไวเ้ม่ือวนัที่บนัทึกเสียงไวว้่า
ท่านตอ้งรอ้งบรรเลง ทางของคณุครูเก็บไวใ้หไ้ด ้เพราะเป็นห่วงว่าเพลงนีมี้มากมายหลายทางเกรง
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ว่าจะสบัสนกัน จึงขอฝากต่อท่านที่ไดร้บัแจกเพลงนีไ้ปไดช้่วยกันรกัษา และสืบทอดงานของแท้
จากบา้นบาตร   ที่หายากครัง้นีไ้วด้ว้ย”  

2. ของเดิมอัตราสองชั้นสมัยโบราณ (เก่ามาก) ใชใ้นการแสดงละครบทเกีย้วพาราสี   
และมกัจะสอดแทรกการ “วา่ดอก” ใหป่ี้ในเป่าย า้เลียนเสียง เช่น “ดอกเอย๋เจา้ดอกสวาท   หวัใจจะ
ขาดแลว้นี่เอย” ถา้ใชใ้นกรณีอื่นจะไม่ว่าดอก มาสมยัหลงัเจา้ฟ้ากรมพระยานริศรานุวดัติวงศ ์ได้
ทรงน าไปปรบัปรุงไปใชร้อ้งในเรื่องราชาธิราช และบทตาโบลวิวงัทข์องพระองค ์เม่ือ พ.ศ. 2466 
นายมนตรี ตราโมท ไดแ้ตง่ขยายขึน้เป็น 3 ชัน้ และตดัลงเป็นชัน้เดียวครบเป็นเพลงเถา  ต่อมาไดมี้
ผูท้  าเพิ่มเติมขึน้อีกหลายทาง และใหมี้ทางเปลี่ยนดว้ยเพื่อไม่ใหก้ารรอ้งรบัเที่ยวหลงัซ า้ซากของ
เที่ยวแรกจนน่าเบื่อหน่าย โดยเฉพาะทางของนายมนตร ีตราโมท ไดด้  าเนินทางเปลี่ยนดว้ยการ ให้
บรรเลงรบัรอ้งครัง้แรกดว้ยทางพืน้ ๆ ไปสองในสามของท่อน แลว้ต่อดว้ยท านองพลิกแพลงไปอีก
หนึ่งในสามไปจนจบเที่ยว และต่อดว้ยทางเปลี่ยนอีกเที่ยวหนึ่ง ตอนรบัรอ้งครัง้ที่ 2 ก็ด  าเนินโดยใน
เดียวกบัครัง้แรกแต่ท านองที่พลิกแพลงทา้ยเที่ยวแรกกบัทางเปลี่ยนเที่ยวหลงั มิใหซ้  า้กบัที่บรรเลง
รบัมาในครัง้แรก ซึง่การด าเนินท านองไดแ้ทรกส าเนียงพม่าและมอญระคนไปดว้ย สว่นอตัรา 2 ชัน้ 
และชัน้เดียว ด าเนินตามแบบที่รบัรอ้งครัง้แรกเป็นทางพืน้ทัง้ 2 เที่ยวและรบัรอ้งครัง้ที่ 2 เป็นทาง
เปลี่ยนทัง้สองเที่ยว เพลงพม่าเห่ เถา อีกทางหนึ่งซึ่งมีช่ือเสียงแพร่หลาย คือของหลวงประดิษฐ์
ไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ซึง่ไดแ้ตง่ไวเ้ม่ือ พ.ศ. 2468 
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ท านองหลักเพลง พม่าเห ่สามชัน้ 

ทอ่น 1  
- - - ม - - - ซ - - - ล - - - ด  - ม  ร   ด   - ซ   - ด  - - - ร   - - - ม  
- - - ทฺ - - - ซ ฺ - - - ลฺ - - - ด - ม ร ด - ร - ด - - - ร - - - ม 

 

- - - - - - - - - - -ซล - ด  - ร   - ม  - ม  - ม  - - ร   ร   - - ด  ด  - ล 
- - - - - - - - - - ฟ - - ด - ร - ม - ซ - ม - ร - - - ด - - - ลฺ 

 

- ด  - ม  ร   ด   - - ล ล - - ซ ซ - ม - ซ - ล - ซ - - ม ม - - ร ร - ด 
- ด - ม - ด - ลฺ - - - ซ ฺ - - - ทฺ - ซฺ - ลฺ - ซ - ทฺ - - - ลฺ - - - ซ ฺ

 

- - ร ม - - ฟ ซ - ล - - ซ ฟ - - - ม ซ - ม ร - - ร - ม ร - - - ด 
- ด - - ร ม - - ฟ - ซ ฟ - - ม ร - - - ร - - ด ล ฺ - ด - - ด ลฺ - ซ ฺ

 

- - ซฺ ล ฺ ด - ลฺ ด - - ซฺ ล ฺ ด - ลฺ ด - - ซฺ ล ฺ ด - ลฺ ด - - ด ร ม - ร ม 
- มฺ - - - ซฺ - - - มฺ - - - ซฺ - - - มฺ - - - ซฺ - - ซฺ ลฺ - - - ด - ทฺ 

 

- - - - - - - - - - -ซล - ด  - ร   - ม  - ม  - ม  - - ร   ร   - - ด  ด  - ล 
- - - - - - - - - - ฟ - - ด - ร - ม - ซ - ม - ร - - - ด - - - ลฺ 

 

- - ด  ด   - - ล ล - - ซ ซ - - ม ม - - ซ ซ - - ม ม - - ร ร - - ด ด 
- - - ด - - - ลฺ - - - ซ ฺ - - - ทฺ - - - ซ ฺ - - - ทฺ - - - ลฺ - - - ซ ฺ

 

- - ร ม ซ - ม ซ - - ซ ล ด  - ล ด  - - ซ ล ด  - ล ด  - - ด  ร   ม  - ร   ม  
- ด - - - ร - - ร ม - - - ซ - - - ม - - - ซ - - ซ ล - - - ด - ม 
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- - - - - - - - - - - - - - - ม  ล - ด  - ด  - ล - ซ - ล - ล - ซ - 
- - - - - - - - - - - - - - - ม - ซ - ล - ซ - ม - ม - ซ - ม - ร 

 

- - ม  ม - - ม  ม  - - ด  ด - - ร   ร   - - ล ล - - ด  ด - - ซ ซ - - ล ล 
- - - ม - - - ซ - - - ด - - - ร - - - ลฺ - - - ด - - - ซ ฺ - - - ลฺ 

 

- - - - - ด  - ด  - ร   - ด  - ล - ซ - - ล - - - - ซ - - - - - ซล - ด  
- - - ด - - - ด - ร - ด - ลฺ - ซ - - - ซม - ร - ร - ม - - ฟ - - ด 

 

- - ร ม -  -  ฟ ซ - ล - - ซ ฟ - - - ม ซ - ม ร - - ร - ม ร - - - ด 
-  ด - - ร ม - - ฟ - ซ ฟ - - ม ร - - - ร - - ด ล ฺ - ด - - ด ลฺ - ซ ฺ

 

ทอ่น 2 เทีย่วกลับ 
- - - - - - - -  - - ซ ล ด - ล ด - - - - - - - - - - ด ร ม - ร ม 
(ส าหรบัเครื่องน า) - ม - - - ซ - - (ส าหรบัเครื่องน า) ซ ล - -  - ด - - 

 

- - ล - ด  ล - - - - ซ - ล ซ - - - - ม - ซ ม - - - - ร - ม ร - - 
- - - ล - - ซ ม - - - ซ - - ม ร - - - ม - - ร ด - - - ร - - ด ล ฺ

 

- - ด  ด   - - ล ล - - ซ ซ - - ม ม - - ซ ซ - - ม ม - - ร ร - - ด ด 
- - - ด - - - ลฺ - - - ซ ฺ - - - ทฺ - - - ซ ฺ - - - ทฺ - - - ลฺ - - - ซ ฺ

 

- - ร ม - - ฟ ซ - ล - - ซ ฟ - - - ม ซ - ม ร - - ร - ม ร - - - ด 
- ด - - ร ม - - ฟ - ซ ฟ - - ม ร - - - ร - - ด ล ฺ - ด - - ด ลฺ - ซ ฺ
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- - ด  ด   - - ล ล - - ซ ซ - - ดฺ ด - - - - ทฺ ด ร ม - - - - - - - ม  
- - - ด - - - ลฺ - - - ซ ฺ - - - ซ ฺ - - ซ ล - - - ม ฺ - - - - - - - ม 

 

ด  ล - - ล ซ - - ซ ม - - ม ร - - - - - - - - - ล - - - - - - - ลฺ 
- - ซ ม - -  ม ร - - ร ด - - ด ล - - - - - - - ลฺ - - - - - - - ม ฺ

 

- - - ด  - - ร   ด   - - - ล - - ด  ล - - - ซ - - ล ซ - - - ม - - ซ ม 
- - - ด - - - ด - - - ลฺ - - - ลฺ - - - ซ ฺ - - - ซ ฺ - - - ท - - - ทฺ 

 

- - - ร - - ม ร - - - ด - - ร ด - - - - ทฺ ด ร ม - - - - - - - ม 
- - - ล - - - ล - - - ซ ฺ - - - ซ ฺ - - ซฺ ล - - - - - - - - - - - ม ฺ

 

- - - - ซ ล - ซ - - - - ซ ล - ล - - - - ซ ล - ล - - - - ด  ร   -  ร 
- - ร ม - - ซ - - - ร ม - - ซ - - - ร ม - - ซ - - - ซ ล - - ด  - 

 

- - ม  ม - - ม  ม  - - ด  ด - - ร   ร   - - ล ล - - ด  ด - - ซ ซ - - ล ล 
- - - ม - - - ซ - - - ด - - - ร - - - ลฺ - - - ด - - - ซ ฺ - - - ลฺ 

 

- - - - - ด  - ด  - ร   - ด  - ล - ซ - - ล - - - - ซ - - - - - ซล - ด  
- - - ด - - - ด - ร - ด - ลฺ - ซ - - - ซม - ร - ร - ม - - ฟ - - ด 

 

- - ร ม - - ฟ ซ - ล - - ซ ฟ - - - ม ซ - ม ร - - ร - ม ร - - - ด 
- ด - - ร ม - - ฟ - ซ ฟ - - ม ร - - - ร - - ด ล ฺ - ด - - ด ลฺ - ซ ฺ
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ลกูหมด 
- - ด  ด    - - ด  ด   - - ด  ด   - - ด  ด   - - ซ ซ  - - ล ล - - ด  ด    - - ร   ร   
- - - ด - - - ด - - - ด - - - ด - - - ซ ฺ - - - ลฺ - - - ด  - - - ร 

 

- -  ด  ร   - -  ด  ร   -  -  ด  ร   -  ร   - - ม  ร   - - ร   ด   - - ด  ล - - ล ซ - - 
- ล - - ด  ล - - ด  ล -  - ด  ล - - - - ด  ล - - ล ซ - - ซ ม - - ม ร 

 

- - ซ - ม ซ - ซ - - - - ซ ล - ล - - ด  - ล ด  - ด  - - - - ด  ร   - ร   
- - -  ร - - ม ร - - ร ม - - ซ ม - - -  ซ - - ล ซ - - ซ ล - - ด  ล 

 
องคค์วามรู้วธิีการบรรเลงระนาดเอกของนายไชยยะ สามารถสรุปได้ดังนี ้

1. การเลือกใชส้  านวนกลอนและกลวิธีการบรรเลง ควรเลือกใชใ้หต้รงกบัวตัถปุระสงคข์อง
การบรรเลง อธิบายคือ การบรรเลงระนาดเอกในวงประเภทต่าง ๆ ผูบ้รรเลงตอ้งรูว้่าบรรเลงเพื่อ
วตัถปุระสงคใ์ด เช่น การบรรเลงเพลงหนา้พาทย ์เป็นการบรรเลงเพ่ือบชูาส่ิงศกัดิสิ์ทธ์ิ ดงันัน้จงึควร
พิจารณาเลือกใชส้  านวนกลอนที่ใกลเ้คียงกบัท านองหลกั อนัเป็นการแสดงถึงความนอบนอ้ม การ
อยู่ในกรอบในระเบียบท่ีดีงาม การเคารพบูชาส่ิงศักดิ์สิทธ์ิ หรือหากเป็นการบรรเลงเพลงเด่ียว 
วตัถปุระสงคข์องการบรรเลงเดี่ยวคือการบรรเลงเพื่อแสดงศกัยภาพดา้นฝีมือของผูบ้รรเลง ดงันัน้
ลกัษณะส านวนกลอนและกลวิธีที่น  ามาใชก้็ตอ้งเป็นส านวนกลอนที่โลดโผน ซบัซอ้น วิจิตรพิสดาร 
เพื่อใหเ้ป็นไปตามวตัถปุระสงคใ์นการบรรเลง เช่นนีเ้ป็นตน้ 

2. การฝึกฝนและการเตรียมตวัก่อนการบรรเลง ระนาดเอกเป็นผูท้ี่ไดร้บับทบาทหนา้ที่ให้
เป็นผูน้  าวง ดงันัน้จึงมีความจ าเป็นอย่างยิ่งที่ผูบ้รรเลงระนาดเอกตอ้งเติมเต็มความรูต้่าง ๆ ก่อนที่
จะท าการบรรเลง ยกตัวอย่างเช่น การบรรเลงประกอบการแสดง ซึ่งในการบรรเลงประกอบการ
แสดงมีองคป์ระกอบหลายอย่างท่ีตอ้งใหค้วามส าคญั เช่น ระดบัเสียงในการสง่รอ้ง การจ าจดท่าร  า
เพื่อใหส้ามารถตดัลงจบเพลงใหพ้อดีกบัท่าร  า การเลือกใชส้  านวนกลอน แนวความเรว็ของเพลง 
แนวความดงัของเสียง ดงันัน้สิ่งที่ตอ้งพิจารณาอนัดบัแรกในการบรรเลงประกอบการแสดง คือเนือ้
เรื่องและบทการแสดง โดยตอ้งท าความเขา้ใจกบัเนือ้เรื่องและตวัแสดงวา่ ใครก าลงัท าอะไร ที่ไหน 
อย่างไร และมีเพลงอะไรบา้ง โดยตอ้งศกึษาบทใหเ้ขา้ใจอย่างละเอียดถึงองคป์ระกอบต่างๆ ไดแ้ก่ 
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ระดับเสียงที่ควรใช้ในการบรรเลง การเลือกใช้ส  านวนกลอนและเพลงที่เหมาะสมสัมพันธ์กับ
บทบาทการแสดง เป็นตน้ 

4.2.2.4 การประยุกตภ์มิูปัญญาทางดนตรีไทยผ่านการสร้างสรรค ์
ผลงานการประพนัธเ์พลง 

นายไชยยะ ทางมีศรี เป็นนกัดนตรีไทยที่มากไปดว้ยความสามารถทัง้ในดา้นการบรรเลง
ดนตรีและการประพนัธเ์พลงเป็นอย่างมาก อนัเกิดจากการสั่งสม การฝึกฝนทกัษะ และแสวงหา
ความรูอ้ยู่เสมอ นายไชยยะไดก้ลั่นกรองความรูท้ี่มีนัน้ผ่านการประพนัธเ์พลงไวม้ากมาย ทัง้ผลงาน
การประพนัธเ์พลงบรรเลง  การประพนัธเ์พลงประกอบการแสดงระบ า ร  าฉยุฉาย รวมถึงการบรรจุ
เพลงในการแสดงระบ าและฉยุฉายต่าง ๆ ที่กรมศิลปากรไดจ้ดัแสดงขึน้จากบทสมัภาษณ์นายไชย
ยะ (ทินวฒุิ บงัรอดและคณะ, 2559)   ไดใ้หข้อ้มลูเก่ียวกบัวิธีการประพนัธข์องนายไชยยะวา่ 

“ก่อนอื่นตอ้งหาท านองเดมิที่ยงัไม่ปรากฏในเวทีดนตรีไทยท่ีไหนมาก่อน  
ดว้ยวา่เพลงนีไ้พเราะดีแตย่งัไม่มีใครน าไปขยายและยงัไม่มีใครน าไปท า 
ใหค้นฟังดนตรไีดรู้จ้กัเพื่อหามาเป็นสมมตุิฐาน   และเม่ือไดเ้พลงมาแลว้ 
จงึน าเพลงนัน้เป็นตวัตัง้ โดยตัง้วา่อตัราจงัหวะสองชัน้จะใชห้นา้ทบัอะไร  
เม่ือไดแ้ลว้จงึน าไปขยายตามหลกัการขยายเพลงแตก่่อนที่จะขยายเพลง 
ตอ้งคิดก่อนวา่จะขยายไปเป็นทางกรอหรอืทางพืน้    ประสมลกูขอ้ลกูขดั  
หรอืจะเป็นทางกรอกึ่งเก็บ จงึตอ้งมีออกแบบกนัตา่งหาก เมื่อขยายเพลง 
เรียบรอ้ยแลว้ ยกตวัอย่างเชน่ เพลง 1 ท่อนจะตอ้งท าเป็นสองเท่ียว 2 ชัน้ 
เป็นทางเดิมหนึ่งเท่ียว และในอีกหนึง่เที่ยวจะเป็นทางพืน้หรือลกูลอ้ลกูขดั  
ท าใหค้รบสองเท่ียว และสดุทา้ยตดัเป็นชัน้เดียว ตามวธีิการตอ่ไป” 

ประเภทเพลงเถา 
1. ประพนัธท์  านองเพลงถวายอาลยั เถา     พ.ศ. 2559 
2. ประพนัธท์  านองและค ารอ้งเพลงจนัทรโ์ลม เถา    พ.ศ. 2559 
3. ประพนัธท์  านองและค ารอ้งเพลงเขาวงพระจนัทร ์เถา   พ.ศ. 2559 
4. ประพนัธท์  านองเพลงหงสร์อ่น เถา     พ.ศ. 2559 
5. ประพนัธท์  านองเพลงวนาลยั เถา     พ.ศ. 2559 
6. ประพนัธเ์พลงสาลิกาเขมร เถา     พ.ศ. 2561 
7 ประพนัธเ์พลงพมา่แคน้ เถา      พ.ศ. 2561 
8. ประพนัธเ์พลงแขกบรเทศ เถา แนวทางนายไชยยะ ทางมีศรี (ทางเฉพาะ)  
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9. เพลงพม่าแคน้       พ.ศ. 2561 
10. เพลงมิ่งขวญักลัยา      พ.ศ. 2561 

ประเภทเพลงระบ า 
1. เพลงระบ ามอญราชส านกั      พ.ศ. 2553 
2. เพลงระบ าสตัตบษุย ์มงกฎุแห่งวาร ี(บวังาม)   พ.ศ. 2557 
3. เพลงระบ าอาเซียน      พ.ศ. 2557 
4. เพลงระบ าดอกไมส้งกรานต ์     พ.ศ. 2557 
5. เพลงระบ าสี่ภาค       พ.ศ. 2557 
6. เพลงระบ าดอกไมแ้ห่งความรกั     พ.ศ. 2557 
7. เพลงระบ าบรูณคติ      พ.ศ. 2558 
8. เพลงระบ าเงาะ       พ.ศ. 2558 
9. เพลงระบ าสด็กก๊อกทม      พ.ศ. 2560 
10. เพลงระบ าเด็ก       พ.ศ. 2561 
11. เพลงระบ าน า้ตาลมะพรา้ว     พ.ศ. 2561 

ประเภทเพลงมอญ 
1. เพลงมอญตน้ตลงุ       พ.ศ. 2558 
2. เพลงพม่าสราญ       พ.ศ. 2558 
3. เพลงมอญผีเม็ง       พ.ศ. 2558 
4. เพลงมา้สีหมอก       พ.ศ. 2558 
5. เพลงกระตา่ยคู ่       พ.ศ. 2558 
6. เพลงมอญซอ้มดาบ       พ.ศ. 2558 
7. เพลงมอญตน้ตลงุ       พ.ศ. 2558 
8. เพลงเงาะเคาะไม ้       พ.ศ. 2558 
9. เพลงมอญเงีย้วชมดอย      พ.ศ. 2559 
10. เพลงพลายมิ่งเมือง       พ.ศ. 2560 
11. เพลงมอญซอแม่เปาะ      พ.ศ. 2561 
12. เพลงมอญลิง       พ.ศ. 2561 
13. เพลงมอญพลายมิ่งเมือง      พ.ศ. 2561 
14. เพลงพม่าเหนือ       พ.ศ. 2561 



  172 

15. เพลงมเุดนิร  าพงึ       พ.ศ. 2561 
บรรจทุ านองเพลงและส าเนียงตา่ง ๆ ในเพลงตระกลูฉยุฉาย 

1. เพลงฉยุฉายเมรี       พ.ศ.2557 
2. เพลงฉยุฉายสมิงพระราม      พ.ศ.2557 
3. เพลงฉยุฉายพนัธุร์ตัน ์      พ.ศ.2558 
4. เพลงฉยุฉายพระลอ      พ.ศ.2559 
5. เพลงฉยุฉายขนุแผน      พ.ศ.2559 
6. เพลงฉยุฉายพญาครุฑ      พ.ศ.2560 
7. เพลงฉยุฉายวิมาลา      พ.ศ.2560 
8. เพลงฉยุฉายโกมินทร ์      พ.ศ.2560 

ประเภทเพลงโหมโรง 
1. เพลงโหมโรงศรพีวาทอง      พ.ศ.2561 
2.เพลงโหมโรงพดัชามหามงคล     พ.ศ.2561 

ประเภทเพลงหนา้พาทย ์  
1. เพลงเสมอเมร ี       พ.ศ.2561 

ประเภทเพลงลา 
1. เพลงนบพระพรลา      พ.ศ.2560 

ประเภทเพลงเด่ียว 
1. เดี่ยวระนาดเอกเพลงสรุนิทราห ู3 ชัน้ ทางนายไชยยะ ทางมีศรี พ.ศ.2559 

ผลงานอื่น ๆ 
1.ประพนัธเ์พลงประเภทระบ าประกอบรายการแสดงดนตรีไทยไรร้สหรือ 
2.ผลงานการควบคุมวงบรรเลง ถ่ายทอดวิธีการบรรเลงและปรบัวงบรรเลงให้แก่

ศิลปินรุน่ใหม่ของกลุม่ดรุยิางคไ์ทย ส านกัการสงัคีต กรมศิลปากร 
3.เป็นอาจารยพ์ิเศษของสถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์  
4.ให้ค าปรึกษาแก่นิสิตนักศึกษาจากมหาวิทยาลัยและสถาบันต่าง ๆ ที่ขอความ

อนเุคราะหข์อ้มลูเก่ียวกบัการวิจยัดา้นดนตรีไทย 
5.ประพนัธเ์พลงประเภทระบ าประกอบรายการแสดงดนตรีไทยไรร้สหรือ 
6.ผลงานการควบคุมวงบรรเลง ถ่ายทอดวิธีการบรรเลงและปรบัวงบรรเลงให้แก่

ศิลปินรุน่ใหม่ของกลุม่ดรุยิางคไ์ทย ส านกัการสงัคีต กรมศิลปากร 
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7.เป็นอาจารยพ์ิเศษของสถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์  
8.ให้ค าปรึกษาแก่นิสิตนักศึกษาจากมหาวิทยาลัยและสถาบันต่างๆที่ขอความ

อนเุคราะหข์อ้มลูเก่ียวกบัการวิจยัดา้นดนตรีไทย 
9.ผูด้แูลวงดนตรีบรรเลงเพื่อการฝึกซอ้มและบนัทึกเสียงตบัคนงัหรือเพลงชดุเงาะป่า 

ทางรอ้งของพระยาเสนาะดุริยางค ์(แช่ม สุนทรวาทิน) ซึ่งอาจารยเ์จริญใจ สุนทรวาทินเป็นผู้
ถ่ ายทอดควบคุมการฝึกซ้อมและบันทึกเสียง ตามโครงการของสถาบันไทยคดีศึกษา 
มหาวิทยาลยัธรรมศาสตร ์

10 เป็นกรรมการตัดสินการประกวดดนตรีไทย ประลองเพลง ประเลงมโหรี จัดโดย
ส านกังานเยาวชนแห่งชาติและธนาคารกรุงเทพ (มหาชน) 

11 เป็นกรรมการจดัท าศิลปนิพนธใ์หก้บันกัศกึษาของสถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์ 
12 เป็นที่ปรกึษาดา้นดนตรีไทยใหก้บันกัศกึษามหาวิทยาลยัธุรกิจบณัฑิต 

แนวคิดในการแตง่เพลง 

 
ภาพประกอบ 47 ภาพนายไชยยะใชเ้วลาวา่งในการประพนัธเ์พลง 

ที่มา:นางสาวณฐัหทยั พงศพ์ิทกัษ์ 

แนวคิดในการแต่งเพลง 
ชื่อเพลง แนวคิด / ประวัต ิ

เพลงหงสร์อ่น 
 

เพลงหงสร์อ่นอตัราจงัหวะ 2 ชัน้ มี 4 จงัหวะ หนา้ทบั
ปรบไก่ เป็นเพลงทางพืน้ส  าเนียงไทยแท ้ครูมนตรี ตราโมท 
น ามาเปลี่ยนท านองให้เป็นส าเนียงมอญ ประเภทโอ้โลม 
เรียกช่ือวา่โอโ้ลมมอญ 

นายไชยยะ ทางมีศรี น า 2 ชั้นของเดิมและโอ้โลม
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มอญมาขยายเป็น 3 ชัน้ จากนั้นจึงน าโอโ้ลมมอญมาอยู่ใน
ส่วนของ 2 ชัน้ และตดัทอนลงเป็นชัน้เดียวครบเป็นเพลงเถา 
ส าเรจ็เม่ือวนัที่ 6 ตลุาคม 2560 

เพลงสด็กก๊อกทม 
 

เพลงสด็กก๊อกทม เป็นระบ าที่กรมศิลปากรสรา้งขึน้
ใหม่ จุดประสงคเ์พื่อประชาสัมพันธ์การขุดดินและตกแต่ง
ปราสาทสด็กก๊อกทมเพื่อเป็นสถานที่ท่องเที่ยว โดยก าหนด
ยคุรว่มสมยัศรีสชันาลยั  

นายไชยยะ ทางมีศรีได้ประพันธ์ท านองเพลงโดย
จินตนาการจากท านองเพลงส าเนียงเขมร เป็นอัตรา 2 ชั้น 
ส่วนเพลงเร็วอาจารยว์ันทนีย ์ม่วงบุญ ออกแบบท่าร  า จัด
แสดงครัง้แรกในงานสมัมนาเรื่องปราสาทสด็กก๊อกทม  
ณ หอด ารงราชานภุาพ พพิิธภณัฑสถานแห่งชาติ ส  าเรจ็เม่ือ
วนัท่ี 10 เมษายน 2560 

เพลงระบ าน า้ตาลมะพรา้ว 
 

กรมศิลปากรมีด าริใหมี้ละครเวที โดยให้มีเรื่องราว
เก่ียวกบัดนตรีไทยผสมกบัการขบัรอ้งอยู่ในเรื่องเดียวกนั เนือ้
เรื่องเกิดขึน้ในจงัหวดัสมทุรสงคราม บง่บอกถึงทอ้งถิ่นที่มีการ
ท าน ้าตาลมะพรา้ว เป็นจินตนาการจากความเป็นอยู่ของ
ชาวสวนตาลมะพรา้ว ย่านซึ่งเรียกช่ือว่าเมืองบางชา้ง ซึ่งเป็น
ทอ้งถิ่นของครูดนตรีไทยแต่โบราณ เช่น ตระกูลศิลปบรรเลง 
ตระกลูนิลวงษ ์และ ณ บางชา้ง  

นายไชยยะ ทางมีศรีไดเ้ลือกท านองเพลงที่เก่ียวกับ
พื ้นที่ท้องถิ่นต าบลแม่กลอง จังหวัดสมุทรสงคราม น ามา
ขยายเป็นอตัราจงัหวะ 2 ชัน้มีส  านวนเป็นเพลงประเภทเพลง
ระบ า มีสว่นเป็นอตัราจงัหวะ 2 ชัน้และเพลงเรว็ เพื่อใชใ้นการ
เปิ ดการแสดงประกอบ เนื ้อ เรื่ อ ง  ส า เร็จ เม่ื อวันที่  13 
กมุภาพนัธ ์2561  
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เพลงโหมโรงศรพีวาทอง 
 

เป็นการน าเพลงหอมหวนอัตราจังหวะ 2 ชั้น มี 8 
จงัหวะ หนา้ทบัปรบไก่ เป็นเพลงเก่าสมยัอยุธยา บรรจุอยู่ใน
ละครดกึด าบรรพ ์

โดยนายไชยยะ ทางมีศรีไดน้  ามาขยายขึน้เป็นอตัรา
จงัหวะ 3 ชัน้ เพื่อใชเ้ป็นเพลงโหมโรงเสภา และน าเพลงที่มี 

ความหมายเป็นเอกพจนอ์ตัราจงัหวะ 2 ชัน้ มาขยาย
เป็นเพลงตอ่ทา้ย ส าเรจ็เม่ือวนัที่ 5 มีนาคม 2561 

เพลงโหมโรงพดัชามหามงคล 
 

เป็นการน าเพลงพัดชา 3 ชัน้ ซึ่งเป็นเพลงล าดบัที่ 2 
ของตับมโหรี ช่ือตับนางนาค ประกอบด้วยเพลง นางนาค 
พัดชา ลีลากระทุ่ม กราวร  ามอญ และประพาสเภตรา เป็น
เพลงที่ขยายขึน้มาของพระยาประสานดุริยศัพท์ (แปลก 
ประสานศพัท)์  

นายไชยยะ ทางมีศรีน าอตัราจังหวะ 3 ชัน้ของเดิม 
จ านวน 2 ท่อน ท่อนละ 4 จงัหวะ มาประพนัธเ์ที่ยวกลบัเป็น
ทางเปลี่ยนเพิ่มขึน้ โดยท าเป็นลูกล้อลูกขัด เพื่อใช้ในการ
บรรเลงโหมโรงเสภา 

เพลงซอแม่เปาะ ไดน้  าเพลงท้ายเพลงมอญกะเหรี่ยงเหนือ ไม่ทราบ
นามผูแ้ต่ง  

นายไชยยะ ทางมีศรีน ามาขยายใหเ้ป็นอตัราจงัหวะ 
2 ชัน้ โดยใชส้  าเนียงฟ้อนแบบลา้นนาหรือเชียงใหม่ จ านวน
ท่อนแบ่งเป็น 3 ท่อน ปรบัประโยคให้มีการซ า้เพื่อต่างจาก
ของเดิม ส าเรจ็เม่ือวนัที่ 19 เมษายน 2561 

เพลงซอแม่เปาะ 
 

ไดน้  าเพลงท้ายเพลงมอญกะเหรี่ยงเหนือ ไม่ทราบ
นามผูแ้ต่ง  

นายไชยยะ ทางมีศรีน ามาขยายใหเ้ป็นอตัราจงัหวะ 
2 ชัน้ โดยใชส้  าเนียงฟ้อนแบบลา้นนาหรือเชียงใหม่ จ านวน
ท่อนแบ่งเป็น 3 ท่อน ปรบัประโยคให้มีการซ า้เพื่อต่างจาก
ของเดิม ส าเรจ็เม่ือวนัที่ 19 เมษายน 2561 
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เพลงเงีย้วชมดอย 
 

เพลงเงีย้วชมดอย เดิมเป็นเพลงเก่าของนายแพทย ์
สุพจน์ อ่างแก้ว เจ้าของคณะป่ีพาทย์พ.อ่างแก้ว 

บรรเลงออกโทรทศันอ์.ส.ม.ท.ช่อง 9 ครูสมชาย ทบัพร น ามา
บรรจใุนบทละครผูช้นะ  

นายไชยยะ ทางมีศรี น าเพลงเงีย้วชมดอย อัตรา
จงัหวะ 2 ชัน้ มายายเป็นอตัราจงัหวะ 3 ชัน้ และตดัทอนเป็น
อตัราจงัหวะชัน้เดียว เม่ือปีพ.ศ. 2559 

เพลงกระต่ายคู ่
 

เพลงกระต่ายคู่ เป็นเพลงอตัราจงัหวะ 2 ชัน้ 3 ท่อน 
หนา้ทบัพิเศษ ซึ่งนายไชยยะ ทางมีศรีไดป้ระพนัธข์ึน้เพื่อใหคู้่
กบัเพลงกระต่ายเตน้ของครูบุญยงค ์เกตคุง แลว้ท าเพลงเร็ว
ขึน้ใหม่บรรเลงตอ่ทา้ย บรรเลงเมื่อปีพ.ศ. 2558 

เพลงมา้สีหมอก 
 

เพลงม้าสีหมอกเป็นเพลงอัตราจังหวะ 2 ชั้น เป็น
เพลงไทยส าเนียงมอญ 

โดยน าเพลงม้าย่องอัตราจังหวะ 2 ชั้นมาแปลง
ส าเนียง และประพนัธเ์พลงชัน้เดียวขึน้ใหม่ใชบ้รรเลงต่อทา้ย 
ส าเรจ็เม่ือปีพ.ศ. 2558 

เพลงผีเม็ง 
 

เพลงผีเม็ง ไม่ทราบนามผู้แต่ง 2 ท่อน มีส านวน
เป็นไปในทางสนกุสนาน  

นายไชยยะ ทางมีศรีน ามาขยายเป็นเพลงอัตรา
จงัหวะ 2 ชัน้ 2 ท่อน และใชเ้พลงเรว็ของเดิมบรรเลงต่อทา้ย 
และท าเที่ยวเปลี่ยนเพิ่มอีก 2 ท่อน ส าเรจ็เม่ือปีพ.ศ. 2558 

เพลงพม่าสราญ 
 

เพลงพม่าสราญ ไดส้รา้งสรรคเ์ป็นระบ าขึน้ใหม่ เป็น
การแต่งกายเลียนแบบหุ่นพม่า น าออกแสดงเป็นระบ าเบิกโรง
ก่อนการแสดงละครพนัทาง เรื่องราชาธิราช ตอนสมิงพระราม
อาสา  

นายไชยยะ ทางมีศรีไดป้ระพันธ์ท านองขึน้ใหม่ให้
เป็นส าเนียงพม่า มี 2 ท่อน โดยคิดประดิษฐ์เพลงเรว็ต่อทา้ย
ขึน้ดว้ย เพื่อใชบ้รรเลงประกอบระบ าและบรรเลงทั่วไป ส าเรจ็
เม่ือปีพ.ศ. 2558 
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เพลงสัตตบุษย์ มกุฎแห่งวารี 
(บวังาม) 

 

กรมศิลปากรได้สรา้งสรรค์ระบ าขึน้ใหม่ เป็นการ
แสดงถึงความงามของดอกบัว ๗ ชนิด ประพันธ์บทรอ้งโดย
อาจารยว์นัทนีย ์ม่วงบญุ 

นายไชยยะ ทางมีศรีไดป้ระพันธ์ท านองดนตรี โดย
น าท านองเพลงลกูทุ่งที่มีช่ือเสียงโด่งดงัของหลวงพ่อพรภิรมย ์
มาขยายขึน้แลว้แบ่งเป็น 2 ท่อน น าท านองเดิมมาแปลงเป็น
ส าเนียงมอญ ส าเรจ็ในปีพ.ศ. 2557 

เพลงมอญตน้ตะลงุ 
(ฤาษีจ าศีล) 
 

มีเพลงบรรเลงที่ช่ือว่าฤาษีเดินดงเป็นเพลงเก่าเพลง
หนึ่ง อนัปรากฏมีบรรเลงทั่วไป หรือที่เรียกว่า “ตน้ตะลงุ” อีก
ช่ือหนึ่งนายไชยยะ ทางมีศรไีดป้ระพนัธข์ึน้ใหม่ทัง้หมด ใหมี้ 

ส าเนียงใกลเ้คียงกบัเพลงฤาษีเดินดง ก าหนดใหมี้ 3 
ท่อน จากนั้นประพันธ์เพลงเร็วต่อท้าย เพิ่มจากของเดิม 2 
ท่อน รวมทัง้เพลงเร็วของงดิมเป็นทัง้สิน้ 3 ท่อน ส าเร็จเม่ือปี
พ.ศ.2558 

เพลงเงาะเคาะไม ้ นายไชยยะ ทางมีศรี น าประโยคเพลงดอ้มค่ายของ
ครูหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) บางประโยคมา
ขยายขึน้เป็นเพลงใหม่ และเพิ่มเติมท านองให้เป็นท านอง
สรอ้ย มีจ านวน 3 ท่อน และประพนัธเ์พลงเรว็ขึน้ใหม่ บรรเลง
ต่อทา้ย 3 ท่อน ส าเรจ็เม่ือปีพ.ศ. 2558 

เพลงพลายมิ่งเมือง 
 

เพลงพลายมิ่งเมือง เป็นเพลงมอญเก่าเพลงหนึ่ง ช่ือ
มอญจบัชา้ง อตัราจงัหวะชัน้เดียว มี 3 ท่อน บรรจใุนบทละคร
พันทางเรื่องราชาธิราช ตอน สมิงพระรามรบกามนี และใช้
บรรเลงตอ่ทา้ยเพลงมอญทั่วไป 

นายไชยยะ ทางมีศรี จึงน าเพลงมอญจับช้างมา
ขยายขึน้เพื่อประกอบการขับรอ้ง และประพันธ์บทร้องโดย
อาจารยก์ัญจนปกรณ์ แสดงหาญ ให้ช่ือเพลงใหม่ตามบท
ประพนัธว์า่ พลายมิ่งเมือง ส  าเรจ็เม่ือปีพ.ศ. 2560 
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เพลงมอญซอ้มดาบ 
 

มหาวิทยาลัยราชภัฎเพชรบุรี ได้พบหลักฐานทาง
โบราณคดี ณ จงัหวดัเพชรบุรี บริเวณวดัก าแพงแลง ปรากฏ
เป็นภาพจ าหลกัมีอายรุว่มสมยัเดียวกบัยุคสมยัทวาราวดี จึง
มีด ารสิรา้งสรรคร์ะบ าขึน้ใหม่ใหช่ื้อวา่ “ระบ าปรูณคติ” 

นายไชยยะ ทางมีศรี ไดน้  าเพลงมอญร าดาบทางไทย
มาเปลี่ยนส านวนใหเ้ป็นส าเนียงมอญ เพื่อใชป้ระกอบระบ า 
และตดัทอนลงเป็นเพลงเรว็บรรเลงต่อทา้ย  

นอกจากนัน้ยงัใชส้  าหรบับรรเลงทั่วไปอีกดว้ย ส าเรจ็
เม่ือปีพ.ศ. 2558 

เพลงพม่าแคน้ 
 

นายไชยยะ ทางมีศรขียายจากชัน้เดียว ส าเนียงพม่า 
ไดร้บัการถ่ายทอดมาจากครูมนตร ี ตราโมท ส าเรจ็เม่ือปีพ.ศ. 
2561 

เพลงมิ่งขวญักลัยา 
 

เพลงมิ่งขวัญกัลยา 3 ชั้นและ 2 ชั้นของเดิม ได้รบั
การถ่ายทอดมาจากครูโปร่ง บ้านบางใหญ่ ครูเครื่องสาย
พิการทางสายตา เป็นเพลงทางพืน้ท่อนเดียว หนา้ทบัปรบไก่ 
6 จงัหวะ เพิ่มเติมเที่ยวกลบั เปลี่ยนส าเนียงออกภาษาจีนทัง้ 
3 ชั้นและ 2 ชั้น แล้วตัดลงเป็นชั้นเดียวครบเป็นเพลงเถา 
ส าเรจ็เม่ือปีพ.ศ. 2561 

เพลงพม่าเหนือ 
 

เพลงพม่าเหนือ จินตนาการจากการฟังเพลงลกูทุ่ง มี
ความยาว 2 ท่อน มีบทรอ้ง ประพันธท์างรอ้ง 2 ชัน้แลว้ออก
ชัน้เดียว ฟังไพเราะเป็นส าเนียงพม่า - มอญ ส าเรจ็เม่ือปีพ.ศ. 
2561 

เพลงมเุดินร  าพงึ 
 

เพลงมุเดินร  าพึงเป็นช่ือทอ้งถิ่นของชนชาติมอญใน
พม่า เป็นเพลงที่ เกิดจากจินตนาการจากการฟังเพลงมา
สมมติเป็นเพลงอัตราจังหวะ 2 ชั้น มีความยาว 2 ท่อน 
ท านองเดิมแทรกอยู่ในเพลงที่ขยายขึน้มานีด้ว้ย ส าเรจ็เม่ือปี
พ.ศ. 2561 

เพลงเสมอเมรี 
 

เพลงเสมอเมรี ประพนัธป์ระกอบการแต่งตวัตามบท
ละครเรื่องรถเสนในปีพ.ศ. 2561 
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นายไชยยะใช้เวลาว่างในการแต่งเพลงไทย โดยบรรยายความรูส้ึกคิดถึงบ้านครูรวม 
พรหมบุรี และจงัหวดัราชบุรี ที่เคยไปกินอยู่หลบันอน และฝึกซอ้มดนตรี นายไชยยะไดแ้ต่งเพลง
ลาวราชบุรี ขณะที่ไปบรรเลงดนตรีที่วดัแห่งหนึ่ง ในวนันัน้มีนกัดนตรีมาบรรเลงหลายท่านดว้ยกนั 
และมีนายสมบตัิ สงัเวียนทองมาขบัรอ้ง นายไชยยะไดเ้ขียนเพลงไว ้แลว้ขอใหน้ายสมบตัิ สงัเวียน
ทอง ขบัรอ้งในงาน โดยเนือ้หาของเพลงลาวราชบุรีบรรยายถึงสถานที่ส  าคัญของจังหวดัราชบุรี  
นอกจากนีย้งัมีเพลงที่ไชยยะไดแ้ต่งไว ้เช่น เพลงอธิษฐาน โดยการน าท านองเพลงพม่าไทยที่แต่ง
โดยครูมนตรี ตราโมท (ศิลปินแห่งชาติ) แต่งไวใ้หส้  านักการสงัคีต กรมศิลปากร เป็นเพลงที่ใชใ้น
โอกาสตอ้นรบัแขกบา้นแขกเมือง โดยการน าท านองเพลงพม่าไทยมาประพนัธเ์นือ้รอ้งขึน้ใหม่ และ
ตัง้ช่ือเพลงนีว้า่เพลงอธิษฐาน โดยใหน้ายสมบตัิ สงัเวียนทอง เป็นผูข้บัรอ้ง และบรษัิท หา้งหุน้สว่น
จ ากดั ศรีสมบรูณโ์ฆษณา ไดท้ าสญัญาขึน้เมื่อวนัที่ 13 พฤษภาคม พทุธศกัราช 2536 ระหวา่งนาย
ไชยยะ ทางมีศรี กับทางบริษัท หา้งหุน้ส่วนจ ากัด ศรีสมบูรณ์โฆษณา ซึ่งเพลงที่นายไชยยะท า
สญัญากบัทางบรษัิท มีทัง้หมด 5 เพลง 

1. เพลงมั่นรกั  ค ารอ้งขึน้ตน้วา่ จะรกัเธอตลอดไปไม่ตอ้งห่วง  
2. เพลงเตน้กินร  ากิน ค ารอ้งขึน้ตน้วา่ แววดนตรีไทยกลอ่มหรอืไทยใหฉ้นัชื่น  
3. เพลงค าอธิษฐาน ค ารอ้งขึน้ตน้วา่ ดินฟ้าอีกเทพไทเ้ทวาสรุาฤทธ์ิ  
4. เพลงชีวิตคีตศิลป์  ค ารอ้งขึน้ตน้วา่ สิบนิว้นอ้ยนอ้ยหนึ่งนีก้ลบัวนัทนียพ์ี่นอ้ง  
5. เพลงลาวราชบรุี ค ารอ้งขึน้ตน้วา่ งามประเทศประเทืองเมืองทอง 

 

ภาพประกอบ 48 นายไชยยะไดร้บัมอบใหเ้ป็นผูป้ระกอบพิธีไหวค้รูดนตรีไทย 
โดยนายสิรชิยัชาญ ฟักจ ารูญ ศิลปินแห่งชาติ 
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นายไชยยะ ทางมีศรีเป็นผูท้ี่มีความเช่ียวชาญทางดา้นการบรรเลง และการสรา้งสรรค์
ผลงานทางดา้นดนตรีไทย เลยไดร้บัโอกาส และความไวว้างใจจากส านกัการสงัคีต กรมศิลปากร 
ใหป้ฏิบตัิงานส าคญัอยู่เสมอ ทัง้การบรรเลงระนาดเอกประกอบพิธีไหวค้รูดนตรี-นาฏศิลป์ของกรม
ศิลปากร รวมถึงหน่วยงานต่างๆโดยเป็นผูบ้รรเลง และเป็นผูค้วบคมุวงดนตรี ปัจจบุนัแมน้ายไชย
ยะเกษียณอายรุาชการแลว้ ท่านยงัคงเป็นผูเ้ช่ียวชาญดา้นดรุยิางคไ์ทยใหก้บัส านกัการสงัคีตกรม
ศิลปากรกระทรวงวฒันธรรม และยงัคงอทุิศตนเพื่อประโยชนข์องวิชาชีพดนตรีไทยอยู่เสมอ โดยมี
หน่วยงานหลายแห่งเชิญใหเ้ป็นวิทยากรเพื่อถ่ายทอดความรูเ้รื่องเพลงไทย เรื่องหลกัการปรบัวง
ดนตรีไทย และท่านยงัไดร้บัเชิญใหเ้ป็นคณะกรรมการตดัสินการประกวดในโครงการต่างๆ รวมถึง
การเป็นอาจารยพ์ิเศษสอนนกัศึกษาของสถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์ นายไชยยะไดร้บัคดัเลือกจาก
มูลนิธิมนตรี ตราโมท ให้ด ารงต าแหน่งให้เป็นกรรมการของมูลนิธิมนตรี ตราโมท พุทธศักราช 
2553 และนายไชยยะ ไดร้บัมอบใหเ้ป็นผูป้ระกอบพิธีไหวค้รูดนตรีไทยจากนายสิริชัยชาญ ฟัก
จ ารูญ ศิลปินแห่งชาติ 
การประพันธเ์พลงของครู 

แนวคิดการประพันธมี์แนวทางมาจากการศึกษาเรียนรูง้านเรียนรูว้ิธีการประพันธห์ลกัๆ 
คือจะเดินตามท านองของครูผูใ้หญ่ 3 ท่าน เริ่มจากท่านอาจารยม์นตรี ตราโมทที่น  าแบบอย่างของ
ท่านคือการศึกษางานของท่านที่ประดิษฐ์มาเป็นงานที่อยู่คู่กับกรมศิลปากรมาทุกวันนีค้ือการ
จดัระบบระเบียบวางเป็นขัน้ตอนมีระยะห่างถ่ีของท านองเพลงท่านก็จะวางระบบเป็นประเภทนัน้ 
สมมุติว่ามีเพลงเรื่องสกัเพลงหนึ่ง ยกตัวอย่างใหเ้ห็นง่ายๆอย่างเช่นฉุยฉายคือเป็นเพลงเรื่องย่อ
เรื่องหนึ่งสงัเกตไดง้่ายๆถา้คนเรียนรูเ้รื่อง แตกฉานแลว้จะรูว้่ามนัจะมีตวัเพลงชา้ซึ่งเปรียบไดก้บัตวั
ฉยุฉายมีแขกสองไมจ้ะเปรียบไดก้บัสว่นที่เป็นแม่ศรแีลว้จบดว้ยเพลงเรว็ลา ซึง่เพลงเรื่องเป็นอย่าง
นัน้จบดว้ยเพลงเร็ว ลา ส่วนวิธีการประพันธ์ของครูมนตรี ตราโมทย ์จะเป็นลักษณะแบบนีมี้ชา้ 
กลาง แลว้ก็เร็วจบ มีการเริ่มตน้ท านองเดินท านอง และท านองลงจบนี่จึงเป็นแนวทางที่จะศึกษา
จากการงานของครูมนตรี ตราโมทอีกท่านหนึ่งซึ่งมีความรูค้วามสามารถในเรื่องการประพนัธด์ว้ย
เหมือนกัน ทั้ง ๆที่ท่านก็ไม่ชอบงานประพันธ์เท่าไหร่แต่ท่านมีความสามารถและมีงานที่เกิดขึน้
หลายชิน้ สว่นครูจิรสั อาจณรงคเ์ป็นผูมี้ความเป็นอจัฉรยิะในเรื่องความทรงจ า จ าท านองเพลงยาก 
จ าท านองเพลงที่หายาก และไม่มีใครจ าได ้ท่านจะไดเ้พลงท่านสามารถแต่งเพลงในรูปแบบที่ต่าง
จากครูมนตรี ตราโมทย ์คือรูปแบบของท่านจะเป็นการรกัษาความเป็นของเดิม เป็นท านองเดิม 
สมมตุิว่าท่านจะแตง่เพลงจากเพลงสองชัน้ที่ช่ือเพลงว่าน า้คา้งซึ่งเป็นเพลงที่เราไดย้ินแต่ชื่อน า้คา้ง
ตะวนัออกน า้คา้งตะวนัตกซึ่งปรากฏในบทมโหรี แต่เราไม่เคยเห็นท านองแต่ครูจิรสัท่านไดท้ านอง 
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ท่านน าเพลงเพลงช่ือน า้คา้งมาขยายเป็น 3 ชัน้แลว้ตดัลงเป็น 2 ชัน้ ตัง้ช่ือใหม่ว่าเพลงศรีสขุมหา
มงคล ถา้ที่จ  ามาไม่ผิดรูปแบบของเพลงที่ท่านขยายคือความเป็นน า้คา้งของเดิมมือของเดิมเป็น
ยงัไงจะปรากฏอยู่ในเพลงที่ท่านประพนัธ ์ถึงจะขยายมาแลว้ยงัมองเห็นวา่ขยายมาจากตรงนีค้วาม
เป็นน า้คา้งยงัอยู่ เรียกว่าเอารูปแบบของการประพนัธข์องครูจิรสันัน้คือรกัษารูปแบบเดิมไวใ้หม้าก
ที่สดุเท่าที่จะมากได ้สมบูรณม์ากที่สดุ(สมบูรณใ์นที่นีห้มายถึงสมบูรณใ์นลกัษณะการอนุรกัษ์ไว้
ไม่ใหเ้สื่อม ไม่ใหแ้ปลงเป็นอย่างอื่น) สว่นท่านที่ 3 คือครูบญุยงค ์เกตคุงผูป้ระพนัธเ์พลงในรูปแบบ
ของนักประพนัธรุ์่นใหม่ รูปแบบการประพนัธข์องครูบุญยงคเ์รียกว่ารวมแบบแผนจากครูหลายๆ
ท่านที่ท่านเรียนจากครูหลวงประดิษฐไพเราะ(ศร ศิลปบรรเลง) อย่างเช่นท่านน าแนวทางของการ
ท าเพลงแสนค านึงรูปแบบของของครูหลวงประดิษฐ์คืออะไร คือท าเพลงที่มีส่วนที่น  าเราเรียกว่า
ส่วนน าครูบุญยงคน์ าส่วนนัน้มาท าเป็นเพลงช่ือเพลงเทพชาตรีมีส่วนน า เหมือนกับแสนค านึง มี
ทา้ยเพลงเหมือนเพลงแสนค านึงมีการเดี่ยวเครื่องมือ มีการเพิ่มความสนุกสนาน เรียกว่ารูปแบบ
การประพนัธข์องครูบญุยงคน์ี่คือการน าเสนอในรูปแบบของความน่าสนใจท าอย่างไรใหค้นสนใจ
ฟังครัง้แรก ท าอย่างไรใหเ้พลงเป็นที่น่าสนใจของผูท้ี่ฟังรุน่ใหม่ รุน่กลาง ความหมายคือหมายถึง
คนที่ไม่เป็นดนตรดีแูลว้สนใจครูบญุยงคจ์ะประพนัธเ์พลงในแนวของเพลงภาษาสว่นมาก เรามกัจะ
เห็นว่าเป็นเพลงที่เกิดขึน้ในสมัยที่ครูบุญยงค์ประพันธ์มีส  าเนียงตลุง ส  าเนียงลาว  ล้านนา มี
ส าเนียงฝรั่ง มีส  าเนียงแขก มอญ ช่ือเพลงยอเร มีช่ือพนัธุฝ์รั่งทางเปลี่ยนที่เป็นฝรั่งคือใหเ้ห็นความ
เป็นส าเนียงภาษาที่มากขึน้ ชัดเจนขึน้จากของเดิมที่มีอยู่แลว้เติมส่วนที่ท่านน าเสนอก็คือส่วนที่
เป็นหางเครื่องจบเพลงก็คือออกลูกหมดคือจบตรงนัน้ ของครูบุญยงคจ์บเพลงแลว้ยังตอ้งมีของ
แถมเรียกว่าลูกบท ลกูบทที่เป็นส าเนียงภาษา เพลงแขกมีหางเครื่องที่เป็นแขกเพลงลาวที่มีหาง
เครื่องเป็นลาวเพลงมอญมีหางเครื่องเป็นมอญ เป็นแนวน าเสนอของครูบญุยงคซ์ึ่งไดเ้ห็นแนวทาง
ประพนัธข์องครูตรงนัน้น ามาใชเ้ป็นวิธีประพนัธเ์พลงของตวัเองสรุปแลว้คือมีตน้แบบมีแบบอย่าง
แบบแผนของครูมนตรีเป็นแบบที่ 1 ของครูจิรสัเป็นแบบที่ 2 ของครูบุญยงคเ์ป็นแบบที่ 3 บางครัง้
น า 3 อย่างนีม้าใชใ้นเพลงเดียวกันแบบแผนของครูทั้ง  3 ท่านสรุป คือการประพันธ์ที่ใชอ้ยู่กับ
ตัวเอง มี 3 แนวทางแนวทางที่ 1 คือประพันธ์แบบวิชาการผสมจินตนาการ แนวทางที่ 2 เป็น
จินตนาการในวิชาการอย่างเช่น เป็นระบ าประเภทระบ านีจ้ะจินตนาการตามรูปแบบของของ
เจตนาที่จะใหเ้ป็นวิชาการผสมจินตนาการ แนวทางที่ 3 คือจินตนาการที่ไม่มีวิชาการ คือเป็นอย่าง
หนึ่งอย่างใดอย่างเดียวก็คือไม่มีแกน ไม่มีอะไรเลยก็ไม่มีพืน้ของความเป็นหลกัฐาน อย่างเช่น จะมี
ชัน้เดียวเป็นฐานมี 2 ชัน้เป็นฐานอย่างเพลงระบ าบางครัง้ไม่มีอะไรเป็นฐานเลย ซึ่งในวิธีนีอ้าจารย์
มนตรีท่านปฏิบัติใหดู้มาแลว้มีทั้งวิชาการในจินตนาการ มีทั้งจินตนาการในวิชาการ แลว้มีทั้ง
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จินตนาการท่ีไม่มีวิชาการเป็นไดท้ัง้3รูปแบบนีจ้ึงน ามาศกึษาแลว้ดเูป็นแบบอย่างจากครูทัง้ 3 ท่าน
นีก้็คือเป็นวิธีการประพนัธเ์พลงของนายไชยยะ ทางมีศร ี

ส่วนวิธีการประพนัธค์  ารอ้งค าประพนัธท์ี่เป็นเนือ้เรื่อง วิธีประพนัธค์ือใหเ้ห็นท านองของ
เพลงก่อนที่จะท าท านองเพลงนัน้ เจตนาของชื่อเพลง ส านวนเพลง จะหยิบเพลงที่มีช่ือวา่ชมดง มา 
1 เพลง ตระกลูชมดงซึ่งมีชมดงใน ชมดงนอกและชมดงกลาง  เพลงชมดงกลางไม่ค่อยไดย้ินบ่อย
นกัในการประกอบการแสดง ไดย้ินไม่บ่อยนกั คิดว่าเสียดาย ไม่มีผูท้ี่เลน่ดนตรหีรือผูฟั้งดนตร ีรูจ้กั
มากนัก ครูเลยหยิบชมดงกลางขึน้มาขยาย ตดัลงเป็นชัน้เดียว แลว้จึงขยายเพิ่มเป็นเพลงเถา ได้
เห็นช่ือเพลงก่อนว่าเป็นเพลงชมดง เพลงชมดงหมายถึงความสมบรูณข์องป่า ประพนัธเ์พลงใหอ้ยู่
ในแนวของธรรมชาติ สมมุติว่าในธรรมชาตินัน้มีป่าไม ้มีสตัวปี์กประเภทนก ไก่ประมาณนัน้ ใส่
ส  าเนียงที่สามารถสื่อไดว้่าเป็นสตัวท์ี่อยู่ในป่าเปลี่ยนมาเป็นเพลงที่อยู่ในท านองเพลง มี เสียงไก่ มี
เสียงนก เรื่องที่จะน าค ารอ้งมาจากท านองของเก่า ของดอกสรอ้ยสวรรค ์บางทีบทมีมานอ้ยบรรทดั
ซึ่งเพลงเถาโดยทั่วไปจะมีอยู่สามช่วงเพลง คือสามชัน้ สองชัน้ และชัน้เดียว  ถา้เพลงท่อนเดียว
ความยาวหนึ่งท่อนจะมี  ท่อนหนึ่งเที่ยวที่หนึ่ง ท่อนสองเที่ยวที่สอง สองชัน้ ชัน้เดียวเหมือนกนั เม่ือ
มีช่วงละสองเที่ยวจะใชค้  ารอ้ง ค าประพนัธท์ี่เป็นบทรอ้ง หกบรรทดัท่ีเราเรียกว่าหกค ากลอน บางที
หมดที่น  ามามีแค่ 4 บรรทัดยงัไม่ครบ 6 บรรทัด ตอ้งมาประพันธเ์พิ่มเติมอ่านเนือ้เรื่องคือไปมอง
เนือ้เรื่องท่ีมนัผกูพนัเก่ียวเน่ืองดว้ยท านองเพลง ท านองเพลงช่ือชมดงกลาง ชมดงกลาง 2 ชัน้ 3 ชัน้ 
ใสท่  านองที่มีเสียงสตัวเ์สียงนก เสียงไก่ ค าประพนัธเ์ราตอ้งคลอ้งจองกบัท านองเพลงท านอง เลือก
ไป เลือกในบทบาทของเก่าที่พดูถึงการเขา้ไปเที่ยวชมธรรมชาติในป่าในยามเชา้ ในยามเย็น เพราะ
ไดย้ิน ไดไ้ปเที่ยวจะไดย้ินเสียงสรรพสตัวต์่างๆนั้น ค ารอ้งจะบอกถึงค าว่ามาอยู่ในป่าเนี่ยไดย้ิน
เสียงอะไรบา้ง ประพนัธใ์หเ้อือ้อ  านวยกันไปกบัท านองเพลง เพลงอนันีจ้ะสมบรูณ ์จะสมบรูณด์ว้ย
เนือ้หาของเสียง เนือ้หาของค าประพันธ์โดยใชว้ิชาการส่วนหนึ่งจินตนาการส่วนหนึ่ง มาผนวก
รวมกนัแลว้ใหค้วามสมบรูณเ์กิดขึน้กบัท านองเพลงที่ประพนัธข์ึน้ 

4.2.3กระบวนการบรรลุความส าเร็จของศิลปินตน้แบบ MASTER 
4.2.3.1Mindset วิธีคิด  
4.2.3.2applied การประยกุตค์วามรู ้
4.2.3.3 skills ทกัษะ 
4.2.3.4 tacit knowledge การสั่งสม จนเกิดองคค์วามรู ้ 
4.2.3.5 experience ประสบการณ ์
4.2.3.6 recognized เป็นที่ยอมรบั 



  183 

 
ภาพประกอบ 49 โมเดลกระบวนการบรรลคุวามส าเรจ็ 

ที่มา: นางสาวณฐัหทยั พงศพ์ิทกัษ์ 

กระบวนการบรรลคุวามส าเรจ็ของภมูิปัญญาคือ 
1.mindset วิธีคิดของนายไชยยะ คือการไม่ยืดทางครู ทางเพลง “ฉนัก็เรียนกบัคนเก่ง 

ท าไมฉันไม่เก่ง” ทั้งนีมี้หลายองคป์ระกอบ อาจจะขึน้อยู่กับวิธีฝึก วิธีจ าบวกกับความขยนั หมั่น
เพียร การมีวินยัเอาจริงเอาจงัในการฝึกซอ้ม เกิดขอ้สงสยัจะซกัถามทนัที ทัง้นีบ้วกกบัความขยนั 
หมั่นเพียรประสบการณก์ารต่อเพลงแต่ละประเภทและครูมีหลกัการ หลกัคิด มีวิธีจดจ า ทัง้ทาง
ปฏิบตัิและทฤษฎีดนตรีไทย การสั่งสมความรูเ้ดิม และการสรา้งสรรคผ์ลงานใหม่ สรา้งครูเป็นทัง้
นกัอนรุกัษแ์ละนกัสรา้งสรรค ์ 

2.skills การตื่นมาไล่มือตัง้แต่เวลา 04.00-07.00 น. ไล่อย่างไร ใชเ้พลงอะไร เริ่มตน้ 
และจบตรงไหน สดุทา้ยแลว้ตอ้งย า้เสมอว่ากระบวนการทัง้หมดตอ้งการอะไร แล้วเป้าหมายคือ
อะไร ตอ้งการความแม่น เราแม่นหรือยงั ตอ้งการความคล่อง แลว้คล่องจริงมัย้ วนันีเ้ราขาดอะไร 
ตอ้งเพิ่มเติมสิ่งไหน ถา้คิดตามเสมอ เราจะพัฒนาขึน้ในทุกวัน ตอ้งคอยย า้เตือนตนเองทุกครัง้ 
เพราะเราไม่ไดมี้โอกาสพบคนเก่งบอ่ยนกั เราจงึตอ้งเตรียมตวัใหพ้รอ้มเสมอ 

3.experience การไดเ้รียนกบัครูที่เก่ง มากดว้ยฝีมือและประสบการณ ์เป็นการเปิด
โลกทางความคิด รวมถึงทกัษะในการปฏิบตัิเพ่ือใหเ้ช่ียวชาญ 
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1)นายไชยยะเติบโตมมาจากตน้ตระกลูที่มีช่ือเสียงทางดา้นดนตรีไทยเพราะบิดา
เป็นนกัดนตรช่ืีอเสียงในอมัพวา ครูจงึไดย้ินไดฟั้งตัง้แต่เด็ก 

2)นายไชยยะไดร้บัโอกาสในการเรียนดนตรีไทยจากครูดนตรีไทยที่มีช่ือเสียงใน
จงัหวดัราชบรุ ีอาทิเช่น ครูรวมพรหมบรุี ไดต้่อเพลง ไดร้บัประสบการณใ์นการบรรเลง และได้
ความรูเ้รื่องกลอนระนาดท่ีมีความลงตวั สละสลวย 

3)นายไชยยะไดเ้รียนวิชาดนตรีไทยเพิ่มเตมิจากครูบญุยงค ์เกตคุง ศิลปิน
แห่งชาติอีกทา่นหนึ่งซึง่ครูไดร้บัการถ่ายถอดเพลงจากครูบญุยงค ์มากมาย ดว้ยนายไชยยะเป็นผูท้ี่
มีความจ าท่ีเป็นเลิศ แมน่เพลง จงึท าใหค้รูไดร้บัการไวว้างใจใหบ้รรเลงเพลงหนา้พาทย ์โดย
บรรเลงระนาดเอกประกอบพธีิไหวค้รูทกุครัง้ ต่อทางเดี่ยว และยงัมีโอกาสไดเ้ลน่ดนตรี
ประกอบการแสดงหุน่ 

4)นายไชยยะไดเ้รียนดนตรีเพิ่มเติมในดา้นการบรรเลงประกอบการแสดงจากครู
มนตร ีตราโมท ศิลปินแห่งชาติซึง่เป็นนกักวีแห่งสยามอีกท่านนงึ ครูไดร้บัความรูเ้รื่องการประพนัธ์
เพลงทัง้ทางรอ้ง และทางบรรเลง รวมถึงหลกัการแต่งเพลงระบ า ค ากลอน บทประพนัธท์างรอ้ง 
การปรบัวง ถือวา่ะพอ่มนตรีท าใหค้รูมีความรูใ้นเรื่องค าประพนัธ ์วิธีคดิเพลง และกลายเป็นนกั
ประพนัธเ์พลงที่ส  าคญัอีกท่านหนึ่งในปัจจบุนั 

5)นายไชยยะไดเ้รียนวิชาเพิ่มเติมจากครูจริสั อาจณรงค ์ศิลปินแห่งชาติ เรื่อง
เพลงพิธีกรรม เพลงโบราณท่ีใกลจ้ะสญูหาย และวิธีคิด หลกัการประพนัธเ์พลงแบบโบราณ เนน้มือ
ฆอ้ง ทางรอ้งและทางเครื่อง 

4.applied ความเช่ียวชาญทัง้ทฤษฎีและปฏิบตัิ ท าใหค้รูเป็นนกัประพนัธ ์ทัง้ทางรอ้ง 
ทัง้ทางบรรเลง และครูจึงไดร้บัโอกาสมากมาย ดว้ยองคค์วามรู้ทีมีในตวัครู ส่งผลใหเ้ป็นที่รูจ้กั จึง
ได้รับเชิญ เป็นกรรมการตัดสินการประกวดดนตรีไทย อาจารย์พิ เศษสอนดนตรีไทยแก่
สถาบนัการศึกษา เป็นผูเ้ช่ียวชาญในการปรบัวง เป็นผูป้ระพนัธเ์พลง ผูบ้รรจุทางรอ้งและบรรเลง
ในการบรรเลงส าหรบัการแสดงมากมาย  

5.tacit knowledge นายไชยยะเป็นคนชอบอ่านหนังสือตลอดเวลา ใชเ้วลาว่างเติม
เต็มความรู ้ไม่เลือกครู ไม่เลือกวิชา ไม่เลือกสิ่งเรียนรู ้ครูพูดเสมอทุกอย่างที่เรามีโอกาสพบเจอ 
ไม่ใช่เรื่องบงัเอิญ เพราะนั่นคือแหล่งเรียนรู ้หนา้ที่ของเราคือท าอย่างไรใหเ้กิดประโยชนส์งูสดุเม่ือ
เจอแหล่งเรียนรูแ้ลว้ หลกัคิดนีจ้ึงท าใหน้ายไชยยะเป็นธนาคารเพลงไทย คลงัเพลงไทยที่เต็มไป
ด้วยองค์ความรู ้นายไชยยะชอบคิดเพลง ชอบแต่งกลอน ฟังเพลง อยู่ เสมอท าเป็นประจ า
สภาพแวดลอ้มในสมยัก่อนวถีิดนตรีมีใหเ้ห็นเยอะมีแต่ครูเก่งๆจงึท าใหค้รูมีประสบการณม์ากมาย  
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6.recognizedเป็นผูย้ึดมั่นในคุณธรรม รูค้ณุ และมีเมตาเป็นที่รกัของผูท้ี่พบเจอนาย
ไชยยะจึงไดร้บัโอกาสในการต่อเพลง การไดส้ั่งสมประสบการณ ์การมีมีหลกัการ วิธีจดจ า วิธีฝึก 
จึงท าใหเ้ก่งทัง้ทางปฏิบตัิและทฤษฎีดนตรีไทย การสะสม และสรา้งสรรคผ์ลงานออกไปไดอ้ย่างดี
เยี่ยมจึงท าใหเ้ป็นที่ยอมรบัในสงัคมดนตรีไทย จึงท าใหค้รูเป็นที่ยอมรบัในสงัคมดนตรีไทยมีลูก
ศิษยม์ากมายตามองคก์ร สถาบนัการศึกษาต่างๆนายไชยยะเป็นคนชอบอ่านหนงัสือตลอดเวลา 
ใชเ้วลาว่างเติมเต็มความรู ้ไม่เลือกครู ไม่เลือกวิชา ไม่เลือกสิ่งเรียนรู ้มกัพดูเสมอ “ทกุอย่างที่เรามี
โอกาสพบเจอ ไม่ใช่เรื่องบงัเอิญ เพราะนั่นคือแหล่งเรียนรู”้ หนา้ที่คือท าอย่างไรใหเ้กิดประโยชน์
สงูสดุเม่ือเจอแหล่งเรียนรูแ้ลว้ หลกัคิดนี ้จึงท าใหน้ายไชยยะเป็นธนาคารเพลง คลงัเพลงที่เต็มไป
ดว้ยองคค์วามรู ้

สรุปไดว้่ากระบวนการบรรลคุวามส าเรจ็ดา้นภูมิปัญญาที่ส่งผลต่อความส าเรจ็ในวิชาชีพ
ดนตรีไทยของนายไชยยะ ทางมีศรีเริ่มจาก 1)ได้เรียนรูด้นตรีไทยกับครูระดับฝีมือที่มากด้วย
ความสามารถทั้งนั้นเลยก็ไดร้บัการสั่งสอนนอกจากเรื่องดนตรีแลว้  2)ไดร้บัการสั่งสอนในเรื่อง
จรยิธรรม มารยาท การเขา้หาผูห้ลกัผูใ้หญ่สอนใหรู้จ้กันอบนอ้มอ่อนนอ้มถ่อมตนรูจ้กัผูห้ลกัผูใ้หญ่
รุน่พี่รุน่นา้รุ่นพ่อรุน่ลงุ ตอ้งใหมี้ความเคารพในวยั ในอาวโุสของครูทุกท่านจึงเป็นที่รกัของผูท้ี่พบ
เห็น 3)นายไชยยะเป็นผูท้ี่มีทัง้พรสวรรคแ์ละพรแสวง มมุานะ อนทน ขยนัขนัแข็ง มกัจะไดร้บัค าชื่น
ชมจากครูที่ถ่ายทอดดนตรีไทย 4)การมีวินยั ขยนัหมั่นเพียรคิดทบทวนเสมอในการฝึกแต่ละครัง้ ได้
เพิ่มเติมความรูใ้นสว่นใดบา้ง 5) นายไชยยะไม่เคยปฏิเสธความรู ้ไม่เลือกครู ไม่เลือกวิชา ไม่ยดึติด
กบัทางเพลง หรือทางใคร 6)นายไชยยะเป็นผูท้ี่มีความจ าเป็นเลิศจึงไดร้บัโอกาสใหบ้รรเลงเพลง
ทกุประเภท จึงเป็นการสั่งสมความรูท้ัง้ทฤษฎีและดา้นปฏิบตัิ เป็นที่ยอมรบัว่าครูคือคลงัเพลงไทย 
7)การสั่งสมประสบการณจ์ึงท าใหน้ายไชยยะ ทางมีศรีมีความเช่ียวชาญทัง้เรื่องการปรบัวง และ
เรื่องการประพนัธเ์พลง เป็นศิลปินอีกท่านหนึ่งที่มีความส าคญัในวงการดนตรีไทย  

นายไชยยะฝากไวเ้สมอวา่การศกึษาดนตรไีทยตามแนวทางของศิลปิน จะตอ้งมีทัง้ศาสตร์
และศิลป์ ซึ่งศาสตรห์มายถึงการบรรเลงไดอ้ย่างถูกหลัก วิธีการบรรเลงที่ถูกตอ้งและครบถ้วน
ในทางเพลง และศิลป์ซึ่งหมายถึงความมีสนุทรียะ ความไพเราะ สามารถบรรเลงไดอ้ย่างมีอรรถรส
ตามความหมายของบทเพลง บง่บอกไดถ้ึงอตัลกัษณข์องเครื่องดนตรทีี่บรรเลง ในการปฏิบตัิเครื่อง
ดนตรี ผูบ้รรเลงตอ้งอาศยัการฝึกฝนตามวิธีการต่างๆอย่างสม ่าเสมอจนท าใหเ้กิดทกัษะ เพื่อใหผู้้
บรรเลงสามารถบรรเลงไดอ้ย่างคล่องแคล่วและมีความไพเราะทั้งนีก้ารที่พัฒนาศักยภาพของ
ตนเองไดน้ัน้ผูถ้่ายทอดองคค์วามรูแ้ละวิธีการบรรเลงต่าง ๆ ที่จะสามารถชีแ้นะแนวทางการเรียน
เพื่อใหเ้กิดประสิทธิภาพ แนะน าการฝึกซอ้ม การใชท้ักษะ ความช านาญ ซึ่งการท าใหเ้กิดความ
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แม่นย าครบถว้นไดน้ัน้ จกัตอ้งเป็นครูหรือศิลปินที่เพียบพรอ้มทัง้ทางดา้นปฏิบตัิ รวมถึงองคค์วามรู้
และสามารถเป็นตน้แบบที่ดีใหก้ับลูกศิษยไ์ด ้ซึ่งครู ศิลปิน หรือบุคคลที่มีความส าคัญในวงการ
ดนตรีไทยนัน้ ถือเป็นสิ่งที่สามารถบ่งบอกไดว้า่วฒันธรรมในการเรียนการสอนดนตรีไทยนัน้มีความ
มั่นคง และมีขนบธรรมเนียมที่ดีงามสืบทอดกันมาจากบรรพบุรุษ ซึ่งนอกเหนือจากการใหว้ิชา
ความรูท้างดา้นดนตรีไทยแลว้ ครูยงัอบรมสั่งสอนพรอ้มทัง้มอบความเอาใจใส่เพื่อให้ศิษยมี์ความ
ประพฤติที่ดี ตระหนักถึงความกตัญญูต่อผูมี้อุปการคุณ ซึ่งสิ่งเหล่านีเ้องเป็นสิ่งที่ส  าคัญที่สุดที่
หนา้ที่ของศิษยค์วรจดจ าและถ่ายทอดสู่คนรุ่นหลงั ไม่ว่าจะเป็นค าพูดหรือวิธีการสอนต่าง ๆ ที่
ออกมาจากตวัครู 

นายไชยยะ ทางมีศรี ถือเป็นครูผูท้ี่มีความสามารถทางดา้นดรุยิางศิลป์ไทยท่านหนึ่ง เป็น
คณุครูที่คอยฝึกฝน อบรมสั่งสอนใหก้ับนักเรียน นักศึกษา สาขาวิชาดนตรีไทย ภาควิชาดุริยางค
ศิลป์ คณะศิลปนาฏดรุิยางค ์สถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์ กระทรวงวฒันธรรม นายไชยยะ ทางมีศรี 
เป็นผูมี้ความรบัผิดชอบสงูต่อหนา้ที่ เป็นผูอุ้ทิศตนเสียสละเวลาเพื่อท างานใหก้ับสงัคมตลอดมา
อย่างเต็มใจและเต็มก าลงัความสามารถ อีกทัง้ครูมีความเช่ียวชาญในเครื่องดนตรีป่ีพาทยแ์ละมี
ความแม่นย าในการบรรเลงดนตรีไทยอย่างมาก มีวิธีการสอนและวิธีการฝึกฝนซึ่งเป็นกลวิธีที่เป็น
แบบเฉพาะของตนเอง           ที่สามารถปรบัพืน้ฐานการเรียนเครื่องดนตรีในวงป่ีพาทยใ์หก้บัศิษย์
ทัง้หลายได ้พรอ้มทัง้อธิบายวิธีการบรรเลง การปฏิบตัิท่ีถกูตอ้ง รวมถึงองคค์วามรูข้องดนตรีไทยใน
ดา้นต่าง ๆ ไดอ้ย่างครบถว้นทัง้ทางปฏิบตัิและทฤษฎี ทัง้นีน้ายไชยยะ ทางมีศรี ยงัเป็นผูท้ี่อบรมสั่ง
สอนศิษย์ทั้งในด้านความประพฤติปฏิบัติในด้านดนตรีและการด าเนินชีวิต ซึ่งล้วนแล้วเป็น
แนวทางใหก้บัลกูศิษยไ์ดถื้อเป็นแบบอย่างไดท้ัง้สิน้ สมควรไดร้บัการยกย่องใหเ้ป็นศิลปินตน้แบบที่
ถ่ายทอดองคค์วามรูด้า้นดนตรีไทย 
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บทที ่5 
สรุป อภปิรายผล 

งานวิจยัเรื่องการศึกษาภูมิปัญญาครูดนตรีไทยที่ส่งผลต่อความส าเรจ็ทางวิชาชีพดนตรี
ไทยอย่างยั่ งยืน โดยผู้วิจัยได้ศึกษาค้นคว้าข้อมูลจากงานวิจัย เอกสาร ต าราทางวิชาการที่
เก่ียวขอ้ง รวมถึงการลงภาคสนาม การรวบรวมขอ้มูลทัง้หมดที่เช่ือมโยงกับงานวิจัยผลการวิจัย
สรุปได้ว่า ผู้เช่ียวชาญทางด้านดนตรีไทยทุกท่านล้วนมีความรูท้ี่หลอมรวมเป็นองค์ความรู ้ที่
แตกต่างกัน แลว้แต่พรสวรรค ์และพรแสวง แลว้แต่โอกาส และจังหวะชีวิต ถา้สามารถแยกแยะ 
วิเคราะหค์วามรู ้ความสามารถ ออกมาวา่มีความรูท้ัง้หมดก่ีสว่น แลว้ในแตล่ะสว่นไดร้บัมาอย่างไร 
จากครูท่านใดบา้ง และบคุคลที่ปรากฏในการรว่มงาน ก็ถือว่าส าคญัยิ่ง เพราะทกุ ๆประสบการณ์
จะเป็นเหมือนตวั “Jigsaw” แต่ละอนัที่มีสว่นส าคญัจะขาดสิ่งใดสิ่งหนึ่งไม่ไดเ้ลยเพราะทกุเรื่องราว
ที่เกิดขึน้จะบ่งบอกถึงที่มาที่ไปของภมูิปัญญาของครู ว่าครูท่านมีหลกัในวิธีคิด วิธีปฏิบตัิตนความ
พยายามบากบั่นซึง่จะเป็นที่มาของวิธีคิดในการแกปั้ญหาเพราะในทกุ ๆกา้วของครูกวา่ครูจะมาถึง
เสน้ชยัที่ผูว้ิจยันิยามไวว้่าความส าเร็จในวิชาชีพนัน้ทุกกา้วในทุกวนัย่อมเกิดการเรียนรูแ้ละทุก ๆ 
การเรียนรู ้จึงลว้นเป็นกญุแจของกระบวนการส าคญัที่น  าไปสู่ความส าเรจ็  (Process) ในวิชาชีพที่
ล  า้ค่า และนี่คือประเด็นส าคญัที่จะตอ้งเริ่มตระหนกั และจดบนัทึกขอ้มลูใหไ้ดม้ากที่สดุ  สามารถ
สรุปผลการด าเนินงาน โดยแบง่หวัขอ้ในการสรุปผลไดด้งัตอ่ไปนี ้ 

1. สรุปผลการวิจยั 
2. อภิปรายผลการวิจยั 
3. ขอ้เสนอแนะ 

สรุปผลการวิจัย 
ตอนที ่1 เพือ่ศึกษาภมิูปัญญาครูดนตรีไทย 

ในหัวขอ้นีผู้ว้ิจัยไดแ้ยกประเด็นออกเป็น 3 ประเด็น ไดแ้ก่ 1.ความส าเร็จในวิชาชีพ
ดนตรีไทย 2. องคป์ระกอบที่สง่ผลใหเ้กิดความส าเรจ็ของภมูิปัญญา 3.โมเดลการศกึษาภมูิปัญญา
ที่ส่งผลต่อความส าเร็จทางวิชาชีพดนตรีไทย การศึกษาภูมิปัญญาครูดนตรีไทยที่ส่งผลต่อ
ความส าเร็จทางวิชาชีพดนตรีไทยอย่างยั่ งยืนจากการสนทนากลุ่มย่อย วันที่  10 มกราคม 
พทุธศกัราช 2562 ณ ส านกัการสงัคีต โดยมีผูเ้ขา้รว่มในการสนทนากลุม่ย่อย จ านวน 10 ท่าน  

 
 



  188 

1.ครูสรุยิะ ชิตทว้ม   หวัหนา้กลุม่ดรุยิางคไ์ทย ส านกัการสงัคีต 
2.ครูไพรตัน ์จรรยน์าฏย ์  หวัหนา้วงดรุยิางคไ์ทย 
3.ครูยทุธนา ชิตทว้ม   หวัหนา้วงดรุยิางคไ์ทย 
4.ครูสรุพงศ ์โรหิตาจล  หวัหนา้วงดรุยิางคไ์ทย 
5.ครูกิตติศกัดิ ์อยู่สขุ  หวัหนา้วงดรุยิางคไ์ทย 
6.ครูทวีศกัดิ ์อคัรวงษ ์  หวัหนา้วงดรุยิางคไ์ทย 
7.รองศาสตราจารย.์ดร.มานพ วิสทุธิแพทย ์
8.ผูช้่วยศาสตราจารย.์ดร.สรุศกัดิ ์จ  านงคส์าร 
9.นายสกิุตติ ์ท าบญุ 
10.นางสาวณฐัหทยั พงศพ์ิทกัษ์ 

การรวบรวมความรูจ้ากการสนทนากลุ่มย่อย ท าใหผู้ว้ิจยัไดแ้นวทางในการสรา้งโมเดล
การศึกษาภูมิปัญญาครูดนตรีไทยที่ส่งผลต่อความส าเร็จทางวิชาชีพดนตรีไทยอย่างยั่งยืน สรุป
ผลการวิจยัไดด้งันี ้

1.ความส าเร็จในวิชาชีพดนตรีไทยพบว่าผู้ที่จะส าเร็จได้ต้องมีคุณลักษณะหรือ
คณุสมบตัิดงัต่อไปนี ้ความส าเร็จ คือการมีความสขุ การมีอาชีพที่มั่นคง การมีฝีมือเป็นที่ประจกัษ ์
และการเป็นที่ยอมรับในวิชาชีพส่วน ความส าเร็จวิชาชีพดนตรีไทย นั้นมีประกอบด้วย1) 
ประสบการณ ์ความรู ้ที่ไดร้บัมาตัง้แต่สมยัเรยีน 2) มีทกัษะ ปฏิภาณทางดนตรีท่ีดี 3) องคค์วามรูท้ี่
มีเม่ือเริม่ท างาน 4) การเป็นที่ยอมรบั และไดร้บัรางวลัเชิดชเูกียรติ 5) เป็นผูมี้คณุธรรม มีทศันคติที่
ดี เป็นบคุคลแบบอย่างทางดา้นวิชาชีพ   

2.องคป์ระกอบที่ส่งผลให้เกิดความส าเร็จของภูมิปัญญา  ประวัติครู สายสืบทอด 
ประสบการณ์ ความรู ้องคค์วามรู้ของครูดนตรีไทยกระบวนการถ่ายทอดภูมิปัญญาที่ไดร้บัการ
ถ่ายทอดจากการเรยีนดนตรไีทยการประยกุตภ์มูิปัญญาทางดนตรีไทยผ่านการสรา้งสรรค ์

3. โมเดลการศึกษาภูมิปัญญาครูดนตรีไทยที่ส่งผลต่อความส าเรจ็ทางวิชาชีพดนตรี
ไทยอย่างยั่งยืน  
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ตอนที ่2.กระบวนการบรรลุความส าเร็จด้านภมิูปัญญาของครูดนตรีไทย 
จากโมเดลการศกึษาภมูิปัญญาครูดนตรไีทยที่สง่ผลต่อความส าเรจ็ทางวิชาชีพดนตรี

ไทยอย่างยั่งยืน ผูว้ิจัยไดน้  ามาศึกษา วิเคราะหอ์งคค์วามรูข้องศิลปินตน้แบบ โดยมีรายละเอียด
ต่อไปนี ้
1)การเลือกศิลปินต้นแบบ  

การวิเคราะหเ์พื่อหาขอ้สรุปที่เหมาะสม ในการน าโมเดลไปศกึษาภมูิปัญญาครูดนตรีไทย
ที่สง่ผลตอ่ความส าเรจ็ทางวิชาชีพดนตรไีทยอย่างยั่งยืน  เหตผุล3ประการ ท าไมจงึเริม่ตน้น าโมเดล
ไปศกึษานายไชยยะ  ทางมีศรี  

1.มีบทบาทโดยตรงในการบรรเลงดนตรสี  าหรบัพิธีกรรม ส าหรบัการแสดงและส าหรบั
ขบักลอ่ม  

2.มีหนา้ที่โดยตรงในการอนรุกัษ ์สรา้งสรรคผ์ลงานทางดนตรไีทย  
3.แหล่งรวมผูท้ี่มีความรอบรูท้ี่มีส่วนร่วมในการใหค้วามความรูท้ัง้ในฐานะวิทยากร 

กรรมการประกวด รวมถึงการปรบัวงเพื่อการบรรเลงในโอกาสต่างๆ  
ดว้ยนายไชยยะ ทางมีศรีเป็นผูท้ี่มีองคค์วามรูร้อบดา้น ทัง้การบรรเลงและการประพนัธ์

เพลง จากการสั่งสมประสบการณแ์ละการเป็นที่ยอมรับในวงการดนตรีไทย  ปัจจุบนันายไชยยะ 
ทางมีศร ีไดร้บัความไวว้างใจ ไดร้บัมอบหนา้ที่ใหเ้ป็นผูค้วบคมุวงดนตรีไทยของส านกัการสงัคีต  
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2) โมเดลการศึกษาภมิูปัญญาครูดนตรีไทยทีส่่งผลต่อความส าเร็จทางวิชาชพีดนตรีไทย
อย่างยั่งยนื ของนายไชยยะ ทางมีศร ีสรุปดงัรายละเอียดต่อไปนี ้

 
1.ด้านสายสืบทอด 

เพราะออ่นนอ้ม ถ่อมตน  ลน้ติดตวั รูด้ีชั่ว  ควรมิควร ค าไขขาน 
ไดร้  ่าเรยีน ความรู ้  ครูอาจารย ์ ผูเ้ช่ียวชาญ เมตตา  และปราน ี
จะท างาน การดนตร ี ที่แสนรกั เกียรติศกัดิ ์ แบบอย่าง ทางมศีร ี
เพื่อเกตคุง เชิดช ู  พรหมบรุ ี ครูมนตร ี ครูจิรสั  วฒันา 
หยดุดิน้รน คน้หา  ค่าชีวิต  ขอสถิต  อยู่ที่นี่  เท่านีห้นา 
เพราะดนตร ี มีคณุ  อุน่ชีวา  ขอบชูา  ครูดนตรี พลีใจกาย 

ส่วนหนึ่งของกลอนที่เล่าถึงประวตัิของนายไชยยะ ท่านใหค้วามส าคญักับครูทุกท่านที่
ร่วมสร้างให้นายไชยยะ ทางมีศรีเติบโต เป็นครูดนตรีไทยอีกท่านหนึ่งที่ เป็นต้นแบบแห่ง
ความส าเรจ็ในวิชาชีพดนตรีไทยในทกุวนันี ้โดยเริม่ตน้ศกึษาดนตรีไทยจาก 
ครูแย่ง ทางมีศรี     เริม่ฝึกดนตรี เรยีนรูเ้พลงโหมโรงเยน็ การรวมวง 
ครูรวม พรหมบรุี     กระบวนการไลมื่อ โครงสรา้งเพลง เพลงการต่าง ๆ 
ครูบญุยงค ์เกตคุง  เพลงเดี่ยว เพลงเรื่อง การแสดงหุน่ การประพนัธเ์พลง     นายไชยยะ  ทางมีศร ี
ครูมนตร ีตราโมท   การปรบัวง การประพนัธเ์พลง เพลงประกอบการแสดง 
ครูจิรสั อาจณรงค ์ การจดจ าเพลง ความแม่นท านอง คลงัเพลงโบราณ       คลงัเพลงไทย 
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2.กระบวนการถ่ายทอดของนายไชยยะ ทางมีศรี 
วิธีการสอนหรือกระบวนการถ่ายทอดของนายไชยยะ ท่านจะเริ่มตน้ทุกอย่างดว้ยการ

ปฏิบตัิใหน้กัศึกษาเห็น เช่นท่านมกัจะมาถึงก่อนเวลาเรียนเสมอเพื่อสอนใหน้กัศึกษาฝึกเรื่องของ
การรกัษาวินยั การตรงต่อเวลาก่อนที่จะเขา้สูก่ารเรียนจะตอ้งแลกเปลี่ยนเรียนรูก้นัเพื่อสรา้งความ
สนิทสนม ไม่ใหเ้กิดความกลวั ค่อยๆสรา้งความคุน้เคย “ฉันเล่าเรื่อง เธอเล่าเรื่อง เพื่อฝึกการเป็น
ผูฟั้ง” เม่ือคุน้เคยกันจะลดความเครียดในการต่อเพลงลง เม่ือเริ่มการเรียนการสอน จะเล่าถึง
ประวตัิเพลง โครงสรา้งเพลง และเริ่มต่อท านองหลกั ฉะนัน้เพลงที่สอนส่วนใหญ่จะเนน้ต่อท านอง
หลกัเพลง เม่ือนักศึกษาแม่นเพลง แม่นมือแลว้ จึงจะสอนแปลท านองเฉพาะเครื่องมือ (เนน้ย า้
หลงัจากที่ต่อท านองหลกัเรียบรอ้ยแลว้) ในขณะสอนนายไชยยะจะนั่งอยู่หนา้หอ้งเรียน ตีระนาด
เอกเป็นท านองเพื่อใหน้กัศึกษาตีตามทีละวรรค เพลงที่ถ่ายทอดใหก้บันกัศึกษาจะเป็นเพลงตาม
หลกัสตูรที่ไดก้ าหนดเอาไว ้ท านองหลกัที่จะถ่ายทอดใหน้ัน้ จะบอกถึงที่มาที่ไปเสมอ ว่าไดร้บัการ
ถ่ายทอดมาจากใคร และจะอธิบายกบันกัศึกษาว่าเพลงนัน้เป็นทางเพลงของครูดนตรีไทยท่านใด 
นอกจากการตอ่ท านองหลกัใหแ้ลว้ จะตอ้งอธิบายถึงโครงสรา้งเพลง วิธีการบรรเลงเพลงที่ต่อใหอ้ีก
ดว้ย เนื่องจากบางเพลงเป็นเพลงที่มีความพิเศษจ าเพาะ จึงจะตอ้งอธิบายใหล้ะเอียด เพราะใน
ล าดบัสดุทา้ยจะตอ้งมีการรวมวง และจะแนะน าถึงวิธีการน าเพลงเหล่านัน้ไปใช้ ซึ่งวิธีการแบบนี ้
นายไชยยะ ทางมีศรีไดร้บัแบบอย่างมาจากครูรวม พรหมบรุี 

3.ภมิูปัญญาทีไ่ด้รับการถ่ายทอดจากการเรียนดนตรีไทย 
นายไชยยะเรียนดนตรีเบือ้งตน้จากบิดา คือ ครูแย่ง ทางมีศรีซึ่งเป็นหวัหนา้วงดนตรีและ

เป็นหวัหนา้คณะ เริ่มเรียนพืน้ฐานดว้ยจบัมือฆอ้ง การฝึกหดัเริ่มตน้ที่สาธุการ โหมโรงเชา้ โหมโรง
เย็น เพลงฉ่ิง เพลงเรื่องเป็นพืน้ฐานอย่างง่ายแลว้จงึจะเริม่เรียนแบบหลกั รวมทัง้การฝึกหดัเป่าแตร 
การฝึกหดัตีฆอ้งมอญเพื่อประโยชนใ์นการน าวงไปรบังานเป็นอาชีพเสรมิ เด็ก ๆ ในระแวกนัน้จะได้
มีประสบการณห์ลายดา้น มีความรูห้ลากหลายจนบางคนสามารถออกไปประกอบอาชีพได ้ ครู
แย่งสอนดว้ยวิธีนี ้แบบพ่อสอนลกู เม่ือนายไชยยะจบชัน้ประถมศกึษาตอนปลายอายุ 14-15 ปี จึง
ยา้ยถิ่นฐานดว้ยเหตผุลส าคญัเพ่ือตอ้งการเสรมิประสบการณใ์หมี้ความรูร้อบดา้น หมายถึงไดเ้รียน
ในที่ที่หลากหลายขึน้ ดว้ยครูแย่งมีเพื่อนเป็นคนระนาดอยู่ที่จงัหวดัราชบรุีชื่อครูรวม พรหมบรุ ีท่าน
มีช่ือเสียงเรื่องระนาดเอกในลุ่มน า้แม่กลอง เพราะว่าท่านไดร้  ่าเรียนกับครูหลวงชาญเชิงระนาด 
(เงิน ผลารกัษ์) แลว้มีโอกาสไดเ้รียนกับครูหลวงประดิษฐ์ (ศร ศิลปบรรเลง) ท่านยงัเป็นลกูศิษยรุ์น่
เดียวกบัครูเผือด นกัระนาด ครูเจียร มาลยัมาลย ์ครูโองการ กลีบช่ืน เม่ือมาอยู่กบัครูรวมจงึเท่ากบั
ว่านายไชยยะจะไดเ้รียนรูก้บัครูระดบัฝีมือทัง้นัน้ นอกจากจะสอนเรื่องดนตรีแลว้ยงัสั่งสอนในเรื่อง
จรยิธรรม มารยาท การเขา้หาผูห้ลกัผูใ้หญ่ การสอนใหรู้จ้กันอบนอ้ม อ่อนนอ้มถ่อมตน รูจ้กัผูห้ลกั



  192 

ผูใ้หญ่ รุน่พี่รุน่นา้รุน่พอ่รุน่ลงุ นกัดนตรีที่ดีพรอ้มนอกจากเก่งและตอ้งรูจ้กัเคารพในวยัวฒุิ ในความ
อาวโุสของครูทุกท่าน ในวงของคณุรวม พรหมบุรีนัน้ จะประกอบดว้ยครูที่มีความรูค้วามสามารถ
อีกหลายท่าน ซึ่งท่านช่วยครูรวม พรหมบรุี ในการดแูลเด็กๆ เช่น ครูเอียด เผยเผ่าเย็นท่านเป็นครู
ผูใ้หญ่ ครูปลิว สีทาวาคือท่านเป็นคนในวงของครูรวมช่วยฝึกหดัลกูศิษยเ์ป็นรุน่ๆไป รุน่โตจะมีครูอ่
วน หนแูกว้ซึ่งเป็นครูของครูออย ฐิตินนท ์ผลุละศิร ิแลว้อีกรุน่หนึ่งต่อมาคือเป็นรุน่พี่ซึ่งจะคอยเป็น
พี่เลีย้ง คนระนาดประจ าวงของครูรวมมี 2 รุน่ รุน่ใหญ่เป็นรุน่พี่นายไชยยะจะมีครูอ่วน หนแูกว้ รุน่
รองลงมาเป็นครูพุ่ม เผยเผ่าเย็น เป็นบตุรของคณุเอียด เผยเผ่าเย็น เป็นทัง้คนป่ีประจ าวงแลว้เป็น
คนรอ้งประจ าวง ครูพุ่มรอ้งเพลงไดเ้ยอะมาก ท่านมีความทรงจ าที่ดี ทัง้ตบันางลอย ตบัพรมมาศร ์
นาคบาทไม่ตอ้งดเูนือ้รอ้งเลย เวลาที่ท่านสอน “เด็กๆ ใครไม่ไดเ้พลงอะไร ใครไม่รูจ้กัเพลงอะไรจะ
สอนให ้ทัง้ทางรอ้ง ทัง้ทางเครื่องท่านสอนไดท้ัง้หมด ท่านมีความสามารถรอบวง เครื่องหนงัตีได ้ตี
แบบแบบพืน้ฐาน แบบการท ามาหากินไม่ไดเ้รียนเอาเป็นครูบาอาจารย”์ ตลอดเวลาที่นายไชยยะ
มาอยู่กับครูรวม จะคอยซึมซบัวิธีการฝึก วิธีการสอนเหล่านีไ้ปดว้ย ครูรวมจะเนน้การใหค้วามรู้
เรื่องท านองเพลง และวิธีใชว้่าเพลงประเภทไหนใชก้บังานอะไรใหค้วามรูแ้ลว้อธิบายควบคู่กนัไป
ดว้ย นายไชยยะอยู่ที่บา้นครูรวมมาไดต้ัง้แต่อายุ 14-15 ปี จนอายุ 21 ปี ถึงวยัเป็นทหาร แต่ทุก
วนัหยดุหรอืทกุครัง้ที่มีงานจะกลบัออกมารบัใชค้รูรวมเสมอ  

ปีพทุธศกัราช 2519 ไดรู้จ้กักบัครูอีก 1 ท่าน คือ ครูบญุยงค ์เกตคุง ถา้กลา่วถึงเรื่องการตอ่
เพลงนัน้ไดจ้ากครูรวม (เพลงเถา เพลงเรื่อง เพลงเดี่ยว) ครูรวมเป็นคนถ่ายทอดให ้ถา้เรื่องระนาด 
การไลร่ะนาดเบือ้งตน้ใหรู้จ้กัใชเ้พลงทะแยครูรวมเนน้ความเป็นรากฐานที่ดีของการเรียนระนาด ใน
เพลงนีจ้ะท าใหรู้จ้กัการใชก้ลอน ตอ้งรูจ้กัเปรียบเทียบว่าท านองหลากหลายที่เป็นท านองหลกัเวลา
จะน ากลอนระนาดเขา้ไปใชจ้ะมีทะแยเป็นแบบฝึกหัดสามารถแปลไปได ้เป็นพนั เป็นหม่ืนเพลง 
ดว้ยกลอนระนาดทะแย ทางไล่ที่ครูรวมถ่ายทอดไวใ้หซ้ึ่งจะมีการคาบเก่ียวเรื่องเวลากัน ตอนมา
เรียนเพิ่มเติมกบัครูบุญยงค ์ขณะนัน้ยงัอยู่ในวงของครูรวม จนกระทั่งปีพทุธศกัราช 2520 ครูบุญ
ยงคไ์ดช้ักชวนใหน้ายไชยยะมาท างานในวงกองการสงัคีตกรุงเทพมหานคร ท าใหเ้กิดความรูส้ึก
ปลืม้ปิติเพราะคิดวา่ถา้ไดม้าอยู่ใกลค้รูบญุยงค ์คงไดเ้รียนไดค้วามรูเ้พิ่มเติมอีกมากมาย มาท างาน
ที่กองการสงัคีตไดร้  ่าเรียนเพลงเดี่ยว เพลงเรื่อง เพลงต่าง ๆ จากครูบญุยงคเ์พิ่มเติม จากที่ไดเ้รียน
มาแลว้กับครูรวม ถือว่าไดเ้พลงอีกมากมาย ท างานที่นี่ได ้1 ปี พอปลายปีพุทธศักราช 2520 ที่
ส  านกัการสงัคีต กรมศิลปากรเปิดรบัสมคัรขา้ราชการใหม่ในระดบัหนึ่ง ครูบญุยงคท์่านแนะน าว่า
เขาเปิดสมคัรลองไปสมคัรดอูาจจะโชคดีอาจจะไดเ้ป็นขา้ราชการในกรมศิลปากร ซึง่ครัง้นีน้ายไชย
ยะไม่เต็มใจไปเพราะว่าการอยู่ตรงนีรู้ส้กึว่ามีความสขุดีแลว้ มีครูอยู่ใกล ้ๆ มีครูใหไ้ถ่ถาม มีครูที่มี
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สรรพวิชาต่างๆเพียบพรอ้ม “ครูบุญยงคใ์หเ้หตุผลว่าการไปอยู่ที่ส  านักการสังคีต จะมีเรื่องการ
แสดงเพิ่มเติม เพราะนั่นคือสิ่งที่เราไม่รู ้ยงัมีการแสดงโขน มีการแสดงละครแลว้ยงัมีการบรรเลงใน
งานพระราชพิธีส  าคัญมากมาย บางครัง้มีการเดินทางไปแสดงต่างจังหวัด ต่างประเทศ ซึ่งใน
หน่วยงานของกองการสงัคีตระยะนัน้ยงัไม่มี เราจะไดหู้ตากวา้งไกล จะไดมี้ความรูก้วา้งขวาง ครู
บุญยงคส์นับสนุนใหม้าตรงนี”้ นายไชยยะเลยไดม้าสอบแข่งขัน จนในที่สุดไดท้  างานที่กองการ
สงัคีตสมยันัน้จนเป็นส านกัการสงัคีตในวนันี ้

ทุกวนันีน้ายไชยยะยังมีความรูส้ึกว่าตนเองยังคงเป็นนักเรียนตลอดเวลา ยงัคงตอ้งการ
ความรู ้ใฝ่รูใ้ฝ่เรียนไดไ้ม่จบสิน้ ถึงแมจ้ะมาอยู่ที่ส  านักการสงัคีต ไดพ้บครูผูใ้หญ่สุดคืออาจารย์
มนตรี ตราโมท ในตอนนัน้ครูจิรสั อาจณรงค ์ท่านเป็นหวัหนา้แผนก อีกทัง้ยงัมีรุน่พี่  รุน่เพื่อนที่เขา
ท างานอยู่ก่อนแลว้มีความรูท้ี่สามารถจะเป็นแบบอย่างใหเ้ราเดินตามเพื่อน าไปปฏิบตัิตนไดด้ี สรุป
แลว้คือทกุท่านที่ท  างานอยู่ก่อนปีพทุธศกัราช 2519-2520 นบัไดว้่าเป็นครูผูใ้หค้วามรูเ้ก่ียวกบัการ
ท างานของนายไชยยะที่มาท างานที่นี่ไดทุ้กคนและการเรียนการสอนยงัเป็นการเรียนรูร้ะหว่างครู
ผูใ้หญ่ รุน่ครู รุน่พี่แมแ้ต่เพื่อนฝงูในระดบัเดียวกนัก็มีความรูเ้ราพรอ้มที่จะรบัความรูจ้ากทกุคนดว้ย 
ทุกวันนี ้ชีวิตหลังจากที่ เกษียณอายุราชการไปแล้วยังคงเป็นที่ปรึกษา ให้กับข้าราชการใหม่
ขา้ราชการรุน่นอ้งรุน่หลานอะไรยงัไม่ได ้ใครที่ยงัมีความอยากไดใ้ครด่ี ใครมีความรูอ้ะไรท่ีเรายงัไม่
รูเ้ขายงัพรอ้มที่จะรบัฟังรบัรูน้ะส่วนวิธีการท างานจะเป็นการท างานอย่างเบาๆเพราะเกษียณแลว้ 
นอกจากความรูท้ี่สั่งสมมาจนสามารถประพันธเ์พลงเถา เพลงเดี่ยว คิดเพลงระบ า รวมถึงบรรจุ
ทางรอ้งทางบรรเลงในวาระต่างๆ ใหแ้ก่กรมศิลปากร ดว้ยความรูท้ี่ไดส้ั่งสมมานายไชยยะตอ้งการ
เป็นผูใ้ห ้ตอ้งการบอกเลา่ใหก้บัลกูหลานที่ท  างานอยู่ในปัจจบุนัเพื่อประโยชนต์่อวิชาชีพตอ่ไป 

4.การประยุกตภ์มิูปัญญาทางดนตรีไทยผ่านการสร้างสรรค ์
นายไชยยะ ทางมีศรี เป็นผูท้ี่ไดร้บัการยอมรบัในดา้นการประพันธ ์ ครูมีหลกัในการคิด 

หรอืมีแนวคิดในวิธีประพนัธเ์พลงเป็นของตวัเอง  จะบอกวา่ของตวัเองเลยก็คงไม่ได ้สรุปแลว้ก็คือมี
ตน้แบบ หรือมีแบบอย่างที่เป็นแบบแผนของครูทัง้สามท่าน  แบบที่ 1 ครูมนตรีตราโมท  แบบที่ 2 
คุณจิรสั อาจณรงค ์แบบที่ 3 ครูบุญยงค์แต่ถ้าตอ้งให้แยกว่าแต่ละแบบเป็นอย่างไรคงจะยาก 
เพราะครูใชก้ารเรียนรูม้าจากประสบการณใ์นการท างานกบัครูทัง้สามท่าน เป็นตน้คิดและสั่งสม
ประสบการณม์า จนถึงทุกวนันี ้ลองสรุปดูว่าในการประพันธเ์พลงของครูนัน้บางครัง้ก็น าวิธีการ
ประพันธ์ ทั้ง 3 แบบนีม้าใชใ้นเพลงเดียวกันก็มี ว่าจะจัดแบบแผนของครูสกั 3ท่านสรุป คือการ
ประพนัธท์ี่ใชอ้ยู่กบัตวัเอง มี 3 แนวทางคือวิชาการในจินตนาการ จินตนาการในวิชาการแลว้ก็มีทัง้
จินตนาการที่ไม่มีวิชาการ 
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โดยแนวทางที่ 1 ก็คือประพันธ์แบบวิชาการผสมจินตนาการ ตัง้ความเป็นวิชาการเช่น
เพลงเดี่ยวสุรินทราหู น าโครงสรา้งเพลงมาวางแล้วผสมจินตนาการเข้าไป แนวทางที่  2 เป็น
จินตนาการในวิชาการ ตั้งต้นคิดจากจินตนาการ อย่างเช่น ระบ าน ้าตาลมะพรา้ว เป็นระบ า
จินตนาการชมุชน ทอ้งถิ่นอมัพวา สินคา้ขึน้ช่ือของทอ้งถิ่น สรา้งขึน้ตามรูปแบบของเจตนาที่จะให้
เป็น แนวทางที่ 3 คือจินตนาการที่ไม่มีวิชาการ คือเป็นอย่างหนึ่งอย่างใดอย่างเดียวก็คือไม่มีแกน
ไม่มีอะไรเลยก็ไม่มีพืน้ของความเป็นหลกัฐานอย่างเช่นก็จะมีชัน้เดียวเป็นเป็นฐานมี 2 ชัน้เป็นฐาน
อย่างเพลงระบ าบางทีก็ไม่มีอะไรเป็นฐานเลยซึ่งวิธีนีอ้าจารยม์นตรีท่านก็ปฏิบตัิใหด้มูาแลว้ มีทัง้
วิชาการในจินตนาการ มีทัง้จินตนาการในวิชาการแลว้ก็มีทั้งจินตนาการที่ไม่มีวิชาการก็เป็นไดท้ัง้ 
3 รูปแบบนีก้็น  ามาศึกษาแลว้ก็ดูเป็นแบบอย่างจากครูทัง้ 3 ท่านนีก้็คือเป็นวิธีการประพนัธเ์พลง
ของนายไชยยะ ทางมีศรี 
3) สรุปกระบวนการบรรลุความส าเร็จด้านภมิูปัญญาทีส่่งผลต่อความส าเร็จในวิชาชีพ
ดนตรีไทยของนายไชยยะ ทางมีศรี 

1.mindset วิธีคิด  
2.applied การประยกุตค์วามรู ้
3 skills ทกัษะ 
4 tacit knowledge การสั่งสม จนเกิดองคค์วามรู ้ 
5 experience ประสบการณ ์
6 recognized เป็นที่ยอมรบั 
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1)ไดเ้รียนรูด้นตรีไทยกบัครูระดบัฝีมือที่มากดว้ยความสามารถทัง้นัน้เลยก็ไดร้บัการ
สั่งสอนนอกจากเรื่องดนตรีแลว้  

2)ไดร้บัการสั่งสอนในเรื่องจรยิธรรม มารยาท การเขา้หาผูห้ลกัผูใ้หญ่สอนใหรู้จ้กันอบ
นอ้มอ่อนนอ้มถ่อมตนรูจ้กัผูห้ลกัผูใ้หญ่รุน่พี่รุน่นา้รุน่พ่อรุน่ลงุ ตอ้งใหมี้ความเคารพในวยั ในอาวโุส
ของครูทกุท่านจงึเป็นที่รกัของผูท้ี่พบเห็น  

3)นายไชยยะเป็นผูท้ี่มีทัง้พรสวรรคแ์ละพรแสวง มมุานะ อนทน ขยนัขนัแข็ง มกัจะได้
รบัค าชื่นชมจากครูที่ถ่ายทอดดนตรีไทย  

4)การมีวินยั ขยนัหมั่นเพียรคิดทบทวนเสมอในการฝึกแต่ละครัง้ ไดเ้พิ่มเติมความรูใ้น
สว่นใดบา้ง  

5) นายไชยยะไม่เคยปฏิเสธความรู ้ไม่เลือกครู ไม่เลือกวิชา ไม่ยึดติดกับทางเพลง 
หรอืทางใคร  

6)นายไชยยะเป็นผูท้ี่มีความจ าเป็นเลิศจึงไดร้บัโอกาสใหบ้รรเลงเพลงทกุประเภท จึง
เป็นการสั่งสมความรูท้ัง้ทฤษฎีและดา้นปฏิบตัิ เป็นที่ยอมรบัวา่ครูคือคลงัเพลงไทย  

7)การสั่งสมประสบการณจ์ึงท าใหน้ายไชยยะ ทางมีศรีมีความเช่ียวชาญทัง้เรื่องการ
ปรบัวง และเรื่องการประพนัธเ์พลง เป็นครูอีกท่านหนึ่งที่มีความส าคญัในวงการดนตรีไทย  

อภปิรายผลการวิจัย 
จากการศึกษาภูมิปัญญาครูดนตรีไทยที่ส่งผลต่อความส าเรจ็ทางวิชาชีพดนตรีไทยอย่าง

ยั่งยืน โดย กระบวนการในการวิเคราะหข์อ้มลูใชว้ิธีการสนทนากลุ่มย่อยจากผูเ้ช่ียวชาญทางดา้น
ดนตรีไทยที่ถือเป็นผูท้ี่ส  าเรจ็เพื่อใหไ้ดข้อ้มลูที่ส  าคญัจ าแนกเป็น 3 ประเด็นดงัรายละเอียดต่อไปนี ้
คือ 1.ความส าเรจ็ในวิชาชีพดนตรไีทย 2.องคป์ระกอบที่สง่ผลใหเ้กิดความส าเรจ็ของภมูิปัญญา 3.
โมเดลการศึกษาภูมิปัญญาครูดนตรีไทยที่ส่งผลต่อความส าเรจ็ทางวิชาชีพดนตรีไทยอย่างยั่งยืน  
หลงัจากนัน้น าโมเดลการศึกษาภูมิปัญญาไปศึกษาศิลปินตน้แบบคือนายไชยยะ ทามีศรีจึงเป็น
ที่มาของโมเดลบรรลคุวามส าเรจ็ภมูิปัญญาครูดนตรีไทยมีความเก่ียวขอ้งการงานวิจยัในปัจจบุนัที่
กลา่วถึงองคค์วามรูห้รือภมูิปัญญาครูดนตรไีทย เช่น องคค์วามรูศ้ิลปินแห่งชาติ: ครูศิร ิวิชเวช หรือ
องคค์วามรูศ้ิลปินแห่งชาติ: ครูจิรสั อาจณรงค ์และงานวิจยัเรื่องสายสืบทอดของบ้านดรุยิประณีต 
บา้นพาทยโกศล ซึ่งงานวิจัยเป็นการรวบรวมผลงานมากกว่ากระบวนการบรรลุความส าเร็จของ
ผลงาน ผูว้ิจยัเห็นถึงปัญหาและความส าคญัไปพรอ้มๆกนัท าใหผู้ว้ิจยัคน้พบวา่ถา้ตระหนกัและเห็น
คณุค่าของกระบวนการบรรลคุวามส าเร็จของผลงานไปพรอ้มกบัการรวบรวมผลงาน คณุค่าของ
ผลงานและกระบวนการคิดของศิลปินจะไม่มีวนัสญูหายแน่นอน 
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ในความส าเร็จในวิชาชีพดนตรีไทย  ผู้วิจัยจึงเกิดแนวคิดที่ว่าวิธีการสรา้งแนวทาง
ความส าเร็จจากคนที่ประสบความส าเร็จ โดยใชว้ิธีสมัภาษณห์วัหนา้วงดนตรีไทยของส านักการ
สงัคีต กรมศิลปากรจ านวน 5 ท่าน มาศึกษา วิเคราะห ์สรุปเสน้ทางแห่งความส าเร็จ เพราะการ
เริ่มตน้ หรือทนุเดิมของแต่ละท่านนัน้ไม่เท่ากนั เสน้ทางแห่งความส าเรจ็ของทกุคนจึงไม่เหมือนกนั 
ความเหมือนและความแตกต่างจึงส าคญั ท าใหผู้ว้ิจยัสรา้งค าถามในการสนทนากลุม่ย่อยและท า
ใหค้น้พบค าตอบที่จะเป็นแนวทางหรือกระบวนการบรรลคุวามส าเรจ็เพราะเป้าหมายความส าเรจ็
ของทกุท่านคือการเป็นคนที่มากดว้ยความรู ้ความสามารถ  ความรอบรู ้และเป็นที่ยอมรบัในสงัคม
ดนตรีไทย เพราะฉะนั้นจึงสรุปว่า ผูท้ี่จะส าเร็จในวิชาชีพดนตรีไทยจะตอ้งมีคุณสมบัติพืน้ฐาน
ดงัตอ่ไปนี ้1) ประสบการณ ์ความรู ้ท่ีไดร้บัมาตัง้แต่สมยัเรียน 2) มีทกัษะ ปฏิภาณทางดนตรทีี่ดี 3) 
องคค์วามรูท้ี่มี เม่ือเริ่มท างาน 4) การเป็นที่ยอมรบั และการไดร้บัรางวัลเชิดชูเกียรติ 5) เป็นผูมี้
คณุธรรม มีทศันคติที่ดี เป็นบคุคลแบบอย่าง ตน้แบบทางดา้นวิชาชีพ และมีองคป์ระกอบที่ส่งผล
ท าใหบ้รรลุความส าเร็จของภูมิปัญญาจากการศึกษา วิเคราะห ์สรุปเสน้ทางบรรลุความส าเร็จ    
จากการศึกษาประวัติ สายสืบทอด ประสบการณ์ องคค์วามรูข้องครูดนตรีไทย  กระบวนการ
ถ่ายทอดภูมิปัญญาที่ไดร้บัการถ่ายทอดจากการเรียนดนตรีไทย และการประยุกตภ์ูมิปัญญาทาง
ดนตรีไทยผ่านการสรา้งสรรค์  ซึ่งมีความสอดคล้องปิแอร ์บูรด์ิเยอ (Pierre Bourdieu:1930- 
2002) เป็นนักสงัคมวิทยาชาวฝรั่งเศสบูรด์ิเยอร ์ไดมี้แนวคิดทางสงัคมวิทยาที่ส  าคญัว่าดว้ยเรื่อง
ของ    ฮาบิตสุ (habitus) ทนุที่สะสมในตวัของบคุคล บรูด์ิเยอมีความคิดที่ว่า สงัคมไม่มีความเท่า
เทียม ทุนที่สะสมในตวัของบุคคลก็ไม่เท่าเทียมกนั การสั่งสมความรูใ้นตวับุคคลตามแนวคิดของ 
บูรด์ิเยอด้วยพืน้ฐานหรือต้นทุนทางสังคมที่ไม่เท่ากัน ความยากล าบากทั้งเรื่องสังคม ความ
ยากล าบากทัง้เรื่องการยอมรบั ท าใหส้ะทอ้นมองภาพรวมในวิถีดนตรีไทย การเลา่เรื่องผ่านวิธีแบบ
มขุปาฐะ นายไชยยะ ทางมีศรีจากนักดนตรีไทยต่างจังหวดัในวนันัน้จนกลายเป็นบุคคลที่ถือว่า
ประสบความส าเรจ็ในวนันี ้การมีก าลงัใจที่ดี การมีจิตใจที่เขม้แข็ง ท าใหเ้กิดความพยายามในการ
ที่จะเป็นบคุคลที่ประสบความส าเรจ็จนเป็นที่ยอมรบัในปัจจบุนั  ผูว้ิจยัน าไปเช่ือมโยงกบัการศกึษา
ที่เก่ียวขอ้งกับดนตรีไทยเรื่องมานุษยดุริยางควิทยา (Ethnomusicology) ที่กล่าวถึงการเรียนรู ้
เขา้ใจมนุษย ์ ผ่านการศึกษาดนตรีผ่านวิถีชีวิต ศึกษาเสียงเพลง รูปแบบเนือ้หาของดนตรี  ผ่าน
วฒันธรรมความเช่ือ ผ่านการสืบทอดและการเช่ือมต่อการเปลี่ยนแปลงผ่านการผลิตและการใช้
งาน      หรือในทางกลบักันเราสนใจที่จะศึกษามนุษยท์ี่มีพฤติกรรมเก่ียวกับดนตรี เพื่อใหเ้ขา้ใจ
ความหมายและความส าคญัของดนตรนีัน้ๆใหล้กึซึง้สาขานีจ้งึมุ่งเนน้สรา้งศิลปิน  
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โมเดลความส าเรจ็นีส้ามารถเพิ่มพลงับวกใหทุ้กคนไดมี้แนวทาง มีวิธีคิดโดยการเรียนรู ้
จากบุคคลที่ประสบความส าเร็จ แลว้เติมสิ่งที่ขาดใหเ้ต็ม  ผูว้ิจัยสรา้งโมเดลจากการเรียนรู ้การ
บอกเลา่ประสบการณต์รงของบคุคลที่ประสบความส าเรจ็ในวิชาชีพดนตรีไทย กวา่จะส าเรจ็ไดต้อ้ง
ผ่านความยากล าบาก ตอ้งมีความมมุานะ และขยนั อดทน จนกลายเป็นศิลปินตน้แบบ MASTER 
ได ้1.mindset วิธีคิด 2.applied การประยกุตค์วามรู ้3.skills ทกัษะ 4.tacit knowledge การสั่งสม 
จนเกิดองคค์วามรู ้5.experience ประสบการณ ์6.recognized เป็นที่ยอมรบั 
จงึเกิดเป็นขอ้คน้พบใหม่คือ 

โมเดลที่1 ภมูิปัญญาครูดนตรีไทยที่สง่ผลตอ่ความส าเรจ็ทางวิชาชีพดนตรีไทย 
โมเดลที่2 MASTER กระบวนการบรรลคุวามส าเรจ็ของศิลปินตน้แบบ  
จากการอภิปรายผลการวิจัยเรื่องการศึกษาภูมิปัญญาครูดนตรีไทยที่ส่งผลต่อ

ความส าเรจ็ทางวิชาชีพดนตรีไทยอยา่งยั่งยืน เพื่อสรา้งกระบวนการใหเ้ห็นถงึแนวปฏิบตัิท่ีดี วิธีการ
ลองผิดลองถกู วิธีจ า วิธีคิด วิธีฝึกวิธีการแกไ้ขปัญหา มาบนัทึกผลโดยรอ้ยเรียงใหเ้ป็นเรื่องราวที่มี
ความชัดเจนงานวิจัยเรื่องนีย้ังเป็นการป้องกันรกัษาไวม้ิให้กระบวนการที่ไดม้าซึ่งองคค์วามรู้
ทัง้หมดสญูหายไปพรอ้มกบัเวลา และการเปลี่ยนแปลงทางสงัคม เสน้ทางความส าเรจ็บนอาชีพที่
มั่นคงจะเป็นการสรา้งความยั่งยืนในวิชาชีพดนตรี  และจากการศึกษาในครัง้นีท้  าใหเ้ห็นว่าดนตรี
เป็นศาสตรอ์ีกดา้นหนึ่งที่มีความส าคัญไม่น้อยไปกว่าศาสตรด์า้นอื่นๆ สามารถน ามาอธิบาย
ปรากฏการณท์างสงัคมผ่านมมุมองทางดนตรีได ้

ข้อเสนอแนะ 
1.จากการศึกษาภูมิปัญญาครูดนตรีไทยที่ส่งผลต่อความส าเร็จทางวิชาชีพดนตรีไทย

อย่างยั่งยืนนัน้สามารถน ากระบวนการหรือโมเดลนีไ้ปศึกษาศิลปินตน้แบบท่านอื่นๆ ในพืน้ที่อื่นๆ 
เพื่อถอดรหสัถึงกระบวนการส าคญัที่จะน าไปสูก่ระบวนการบรรลคุวามส าเรจ็ และเพื่อความยั่งยืน
ในวิชาชีพดนตรีไทย 

2.โมเดลนีไ้ปศกึษาศิลปินตน้แบบในสาขาอ่ืนๆ เพื่อเห็นถึงเสน้ทางกระบวนการบรรลุ
ความส าเรจ็ไปพรอ้มๆกบัการเก็บรกัษาองคค์วามรู ้ทัง้นีเ้พื่อประโยชนต์่อสาขาวิชาชีพนัน้ๆ 
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