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ของค าร้องในแต่ละบทเพลงจะไม่ได้ก าหนดจ านวนค า หรือจ านวนพยางค์ แต่จะให้ความส าคญัที่ค าสดุท้ายของประโยคจะต้อง
สมัผัสกบัค าสดุท้ายของประโยคถัดไป การถ่ายทอดวฒันธรรมของครูทวีศกัดิ์  หน่อค า นัน้ต้องการปลกูฝัง สร้างส านึกในความเป็น
ชาติพนัธุ์ เพ่ิมเติมสมัภาระทางวฒันธรรมไทใหญ่ให้กบัเยาวชนในชมุชนไทใหญ่ในประเทศไทย เพ่ือมิให้หลงลืมความเป็นชาติพนัธุ์
ไทใหญ่ และวฒันธรรมดัง้เดิมประจ าชาติ 

 
ค าส าคญั : สมัภาระทางวฒันธรรม, การถ่ายทอดวฒันธรรม, ชมุชนไทใหญ่ในประเทศไทย 

 

 

  



  จ 

บทคดั ย่อภาษาองักฤษ  

Title STUDY OF THE TRANSMISSION OF TAI YAI CULTURE 
IN THAILAND THROUGH MUSIC , CASE STUDY OF TAWEESAK NAWKAM 

Author SORATHAN PUAKDEE 
Degree MASTER OF ARTS 
Academic Year 2020 
Thesis Advisor Dr, Surasak Jamnongsarn  

  
This research is to study the cultural transmission of Tai Yai people in Thailand through the music of 

Taweesak Nawkham. The objective is to study Tai Yai culture transmitted through the music of Taweesak Nawkham 
and to study the musical styles used to transmit culture. The results of the study showed that some of the Tai Yai 
people settled in Thailand in the Rattanakosin period in the north of Thailand, while some lived and worked in 
Bangkok. At present, there are many Tai Yai communities in Bangkok. The main place is Sathu Pradit and Tom Ton 
Tai school at Nawamin 145. It preserves the Tai Yai culture for the new generation of Tai Yai people. Taweesak 
Nawkham is a musician who is knowledgeable about Tai Yai music. Therefore, using music to transmit the culture and 
cultivate patriotism in the Tai Yai community. There are six songs in total, as follows: Tasri songs, Tournow songs, 
Yopyan songs, Tarawmarkpao songs, and Longkong songs. All six types of songs can be divided into three topics as 
follows: career opportunities, national foods, and patriotism. The song structure has three main melodies: the Trang, 
Khun and Long melodies. It is a musical performance with singing at the end of the melody. The music is played like a 
singing melody and played repeatedly. Tai Yai songs has two rhythms, which were called a Geenung and Geesong. 
In terms of the scale, there is no scale change in these songs. For example, Tasri songs, Tournow songs and 
Geesong songs are all in E major scales. Tarawmarkpao songs are in a B major scale, Yopyan songs were in the A 
major scale and Longkong songs are in a G major scale. The pattern of the lyrics is focused on the last word. The last 
word of each melody is connected to the next. The transmission of the culture of Taweesak Nawkham aims to 
increase patriotism and music culture into the wider culture of the Tai Yai community in Thailand to preserve Tai Yai 
culture. 
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บทที่ 1  
บทน า 

วฒันธรรมคือรูปแบบกิจกรรมของมนษุย์ท่ีเรียนรู้ สัง่สมประสบการณ์ความรู้ความสามารถ 

ภูมิปัญญาท่ีท าให้มนุษย์สามารถด ารงอยู่ในสงัคมนัน้ๆได้ และเป็นโครงสร้างทางสญัลกัษณ์ท่ีท า

ให้กิจกรรมมีความส าคญั ซึ่งเป็นพฤติกรรมและสิ่งท่ีผู้คนในกลุ่มสร้างขึน้ร่วมกนั และใช้กนัภายใน

กลุ่มของตนสามารถเปล่ียนแปลงไปตามยุคสมัยและความเหมาะสมต่อการด ารงชีพของตน 

วฒันธรรมรูปแบบต่างๆต้องมีการสัง่สม สืบทอดไปยงัรุ่นต่อไปและส่งเสริมให้แพร่หลายไปยงัชน

กลุ่มอ่ืนนอกจากกลุ่มของตน วัฒนธรรมส่วนหนึ่งสามารถถ่ายทอดออกผ่าน ดนตรี วรรณกรรม 

ภาพวาดจิตรกรรม ละคร หรือภาพยนตร์ เพ่ือถ่ายทอดหรือสง่ตอ่ให้กบัคนรุ่นถดัไป 

วฒันธรรมในแต่ละภูมิภาคอาจได้รับอิทธิพลจากการติดต่อกับภูมิภาคอ่ืน เช่น การเป็น

อาณานิคม การค้าขาย หรือการย้ายถ่ิน เป็นต้น ในการย้ายถ่ินไปยงัต่างแดนของกลุ่มชาติพันธุ์

ตา่งๆนัน้จะหอบหิว้เอาวฒันธรรมเดิมของตนเองไปด้วย เม่ือย้ายถ่ินฐานจากมาตภุูมิไปยงัดินแดน

ใหม่แล้ว กลุ่มคนเหล่านีจ้ะมีวฒันธรรมเหมือนเดมิ เน่ืองจากมีความคดิยึดโยงกบัดินแดนบ้านเกิด

ของตนและมีความเข้มแข็งทางวฒันธรรม เม่ือย้ายถ่ินฐานไปท าให้เอกลกัษณ์วฒันธรรมของกลุ่ม

ชาติพันธุ์ของตนเองนัน้ยังคงอยู่ จะเห็นได้ชดัจากประเทศไทย ท่ีมีกลุ่มชาติพันธุ์ ท่ีหลากหลายท่ี

ด ารงอยู่ตามเมืองตา่งๆ และในกลุ่มชาติพนัธุ์ต่างๆเหล่านัน้ยงัคงวฒันธรรมท่ีมีเอกลกัษณ์ของตน

ไว้ 

ประเทศไทยมีภูมิประเทศติดกับประเทศต่างๆ ได้แก่ ลาว สาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียน

มาร์ กัมพูชา และมาเลเซีย ประเทศท่ีมีพืน้ท่ีติดต่อกับประเทศไทยมากท่ีสุดคือสาธารณรัฐแห่ง

สภาพสาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมาร์ซึง่มีกลุม่ประชากรท่ีเป็นกลุม่ชาตพินัธุ์ตา่งๆมากมายหลาย

กลุ่ม ส่วนหนึ่งท่ีประสบปัญหาการเปล่ียนแปลงการปกครองของสาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมาร์ 

เกิดความไม่สงบภายในประเทศจึงอพยพมายังประเทศไทย และอีกส่วนหนึ่งยังคงอาศยัอยู่ใน

สาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมาร์ กลุ่มชาติพันธุ์หนึ่งท่ีมีความขัดแย้งทางด้านการเมืองภายใน

สาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมาร์อย่างชดัเจนคือกลุ่มชาติพันธุ์ไทใหญ่ เป็นกลุ่มชาติพนัธุ์ท่ีมีถ่ิน

ฐานอยู่ทางเหนือของสาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมาร์คือรัฐฉาน มีพืน้ท่ีติดกับทางตอนใต้ของ

ประเทศจีนและภาคเหนือของประเทศไทย เกิดความขดัแย้งทางการเมืองในช่วงขอเอกราชจาก

องักฤษ ชาวไทใหญ่ท่ีมีก าลงัทหารน้อยกว่าสาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมาร์ ท าให้ชาวไทใหญ่
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สว่นหนึ่งย้ายถ่ินฐานไปยงัประเทศข้างเคียง และอยู่ทางตอนเหนือของประเทศไทย บริเวณจงัหวดั

เชียงราย เชียงใหม่ แม่ฮ่องสอน และส่วนหนึ่งยังคงด ารงอยู่ในรัฐฉานประเทศสาธารณรัฐแห่ง

สหภาพเมียนมาร์ 

 ไทใหญ่ในประเทศไทยบางส่วนได้ย้ายถ่ินฐานมาในประเทศไทยด้วยสาเหตมุาจากการ

เปล่ียนแปลงการปกครอง การสู้ รบระหว่างผู้ต่อต้านกับรัฐบาลสาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมาร์ 

และระยะหลงัมีการย้ายถ่ินฐานมากขึน้เน่ืองจากปัญหาทางเศรษฐกิจ ชาวไทใหญ่จึงได้เข้ามายงั

ประเทศไทยโดยมาทางตอนเหนือของประเทศไทย ได้แก่ เชียงใหม่ เชียงราย แม่ฮ่องสอน แต่

เน่ืองจากทางรัฐบาลของประเทศไทยไมมี่การจดัการกลุม่ชาตพินัธุ์ท่ีเข้ามายงัประเทศไทยท่ีชดัเจน

ท าให้ชาวไทใหญ่จ านวนมากย้ายถ่ินเข้ามาสู่เมืองต่างๆในประเทศไทยรวมถึงกรุงเทพมหานคร 

ชาวไทใหญ่ท่ีมาอาศัยอยู่ในกรุงเทพฯจะตัง้บ้านเรือนใกล้กับวัด เน่ืองจากเดิมชาวไทใหญ่มี

ความคิดยึดโยงกบัถ่ินฐานเดิมคือผกูพนักบัศาสนาพทุธ ปัจจบุนัชาวไทใหญ่ในกรุงเทพฯ มี 2 กลุ่ม

คือ กลุ่มท่ีท าการค้านกัธุรกิจและลกูจ้างแรงงาน มีศนูย์รวมจิตใจของชาวไทใหญ่อยู่ท่ีศนูย์ปฏิบตัิ

ธรรมสาธุประดิษฐ์ ก่อตัง้ขึน้เพ่ือประกอบพิธีทางศาสนาของพระสงฆ์และกิจกรรมร่วมกันทาง

สังคม นอกจากนัน้ชาวไทใหญ่ในกรุงเทพยังร่วมกันก่อตัง้มูลนิธิพระแสงธรรม เพ่ือให้ความ

ช่วยเหลือชาวไทใหญ่ท่ีประสบปัญหาทางด้านต่างๆ เรียกได้ว่าเป็นศนูย์รวมวฒันธรรมของชาวไท

ใหญ่ (ปิลนัธน์  ไทยสรวง, 2559) 

 นอกจากศนูย์ปฏิบตัิธรรมสาธุประดิษฐ์ท่ีเป็นแหล่งรวมวฒันธรรมของชาวไทใหญ่แล้ว ยงั

มีสถานท่ีท่ีเป็นแหล่งเรียนรู้ทางวฒันธรรมของชาวไทใหญ่ เป็นโรงเรียนท่ีก่อตัง้เพ่ือสอนภาษาและ

ดนตรีนาฏศิลป์ของชาวไทใหญ่ เพ่ือสืบทอดอตัลกัษณ์ทางวฒันธรรมให้คงอยู่ ช่ือโรงเรียน “ตุม่ ต้น 

ไต” ณ นวมินทร์ 135 เขตบงึกุ่ม กรุงเทพฯ เป็นโรงเรียนวฒันธรรมไทใหญ่ท่ีเปิดสอนวฒันธรรมทาง

ภาษาของไทใหญ่ และดนตรีนาฏศิลปไทใหญ่ เกิดเป็นโครงสร้างในการถ่ายทอดวฒันธรรมทาง

ภาษาและดนตรีนาฏศิลป์ของกลุ่มชาติพันธุ์ ท่ีเปิดให้กลุ่มชาติพันธุ์ของตนเองและคนกลุ่มอ่ืนท่ี

สนใจในวฒันธรรมกลุม่ชาตพินัธุ์ไทใหญ่เข้าไปศกึษาและอนรัุกษ์วฒันธรรมของตนเองไว้ 

 ความพยายามอนรัุกษ์และถ่ายทอดวฒันธรรมไทใหญ่ มีหลายวิธีและหลายมิติ การเรียนรู้

จากครอบครัว ผู้ ใหญ่ หรือบุคคลอ่ืนๆท่ีมีวัฒนธรรมประเพณีสั่งสมไว้ และถ่ายทอดออกมาใน

รูปแบบกิจกรรมต่างๆ ดนตรีเป็นหนึ่งในกิจกรรมท่ีสามารถถ่ายทอดวัฒนธรรม ดนตรีถือเป็น
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เคร่ืองมือท่ีนกัดนตรีใช้ในการแสดงออกซึ่งตวัตน ความคิด และส านึกวฒันธรรมต่างๆท่ีตนเองคิด 

เพ่ือสง่สารหรือถ่ายทอดความคิดให้กบัผู้ ฟังได้รับรู้ ซึง่เป็นมิตหินึง่ในการถ่ายทอดวฒันธรรม 

ครูทวีศกัดิ์  หน่อค า เป็นชาวไทใหญ่ท่ีย้ายถ่ินฐานมาอยู่ในประเทศไทยและเป็นหนึ่งในผู้ ท่ี

ได้รับการถ่ายทอดวิชาความรู้ทางด้านดนตรีไทใหญ่มาจากครูดนตรีของชาวไทใหญ่ในรัฐฉาน จน

มีความรู้ ความช านาญในด้านดนตรีไทใหญ่ และได้น าความรู้ทางดนตรี ถ่ายทอดให้กับชาวไท

ใหญ่ท่ีอาศยัอยูใ่นประเทศไทย ณ โรงเรียน ตุม่ ต้น ไต  

 ครูทวีศักดิ์  หน่อค า ได้ใช้ภูมิปัญญาความรู้ความสามารถในการถ่ายทอดความรู้ทาง

ดนตรีให้กบัลกูศษิย์และได้ประพนัธุ์เพลงไว้ 6 เพลง ได้แก่ เพลงทา่สี ถัว่เนา่ จีสอง หยอบหย่อน ตะ

รอหมากเป้า ล่องโคง ซึ่งทัง้ 6 เพลงมีเนือ้หาท่ีบ่งบอกความเป็นไทใหญ่  วัฒนธรรม ปัญหา 

ความคดิ และส านกึความเป็นชาตพินัธุ์ของกลุม่ชาตพินัธุ์ไทใหญ่ ท่ีถ่ายทอดออกมาผา่นดนตรี 

ผู้วิจยัจึงสนใจการใช้ดนตรีเป็นเคร่ืองมือในการถ่ายทอดวฒันธรรม ความคิด ส านึกความ

เป็นชาตพินัธุ์ ผา่นบทเพลงทัง้ 6 เพลงของครูทวีศกัดิ ์ หนอ่ค า เพ่ือเป็นประโยชน์ทางการศกึษาและ

เป็นแนวทางในการศกึษาดนตรีในมมุมองท่ีดนตรีถกูใช้เป็นเคร่ืองมือในการแสดงตวัตนตอ่ไป 

จุดมุ่งหมายของการวิจัย 

1. เพ่ือศกึษาวฒันธรรมไทใหญ่ท่ีถกูถ่ายทอดผา่นบทเพลงของครูทวีศกัดิ ์ หน่อค า 

2. เพ่ือศกึษารูปแบบของบทเพลงท่ีใช้ในการถ่ายทอดวฒันธรรมของครูทวีศกัดิ ์หนอ่ค า 

ความส าคัญของการวิจัย 

 การศกึษาการถ่ายทอดวฒันธรรม ความคิด ส านึกทางวฒันธรรมภายในกลุ่มชาติพนัธุ์ไท

ใหญ่ ถูกถ่ายทอดผ่านดนตรีของตนเอง ซึ่ง ครูทวีศกัดิ์  หน่อค า ได้ใช้ดนตรีของกลุ่มชาติพันธุ์ไท

ใหญ่ในการถ่ายทอดความคิดของตนเอง ให้ชาวไทใหญ่ด้วยกันรับรู้ถึงส านึกความเป็นไทใหญ่ 

ดนตรีจึงถูกใช้เป็นเคร่ืองมือในการส่ือสารเพ่ือส่งต่อส านึกทางวัฒนธรรม ดังนัน้จึงสามารถรับรู้ 

ความคดิ ส านกึทางวฒันธรรมตา่งๆ ผา่นเสียงดนตรีท่ีครูทวีศกัดิ ์ หนอ่ค าได้ประพนัธ์ขึน้ 

ขอบเขตในการวิจัย 

- ผู้วิจยัเก็บรวบรวมข้อมลูโดยการสมัภาษณ์ผู้ ท่ีมีความเช่ียวชาญด้านดนตรีไทใหญ่เป็นผู้

ถ่ายทอดความรู้ทางดนตรีไทใหญ่คือ ครูทวีศกัดิ ์ หน่อค า 
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- ศกึษาเพลงท่ีครูทวีศกัดิ ์  หนอ่ค าได้ประพนัธ์ขึน้ ทัง้หมด 6 เพลง ได้แก่ เพลงทาสี เพลง

ถัว่เนา่ เพลงจีสอง เพลงหยอบหย่อน เพลงตะรอหมากเป้า และเพลงลอ่งโคง 

- ศกึษาวฒันธรรมของชาวไทใหญ่ท่ีถกูถ่ายทอดผ่านบทเพลงทัง้ 6 บทเพลงข้างต้น 

- การศกึษาท านองเพลง ผู้วิจยับนัทกึท านองเพลงเป็นโน้ตไทย 

- การบนัทึกเนือ้ร้อง จะบนัทึกเป็นภาษาไทใหญ่ พร้อมทัง้เขียนกบัก าการออกเสียงของแต่

ละค าให้ใกล้เคียงกบัเสียงท่ีได้ยินมากท่ีสดุ 

นิยามศัพท์เฉพาะ 

 - จี 1 เป็นรูปแบบจงัหวะของดนตรีไทใหญ่ท่ีเป็นลกัษณะการลอยจงัหวะ คือ ไมจ่งัหวะ

ก ากบั แตจ่ะเคาะจงัหวะหลงัจากจบวรรคเพลงในแตล่ะวรรค 

 - จี 2 เป็นรูปแบบจงัหวะท่ีมีการเคาะจงัหวะหนกั-เบา ท านองเพลงด าเนินไปอยา่งมีจงัหวะ
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บทที่ 2  
เอกสารและงานวจิัยที่เก่ียวข้อง 

การศกึษาการถ่ายทอดวฒันธรรมไทใหญ่ในประเทศไทยผา่นดนตรี กรณีศกึษาครูทวีศกัดิ ์

หนอ่ค า ผู้วิจยัได้รวบรวมข้อมลูเพื่อเป็นข้อมลูประกอบในการศกึษาในครัง้นี ้ผู้วิจยัได้รวบรวม

ข้อมลูจากเอกสารวิชาการและงานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง ดงันี ้

1. เอกสารและบทความทางวิชาการ 

1.1 ชาวไทใหญ่ในประเทศไทย 

1.2 ดนตรีจ้าดไต 

2. งานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง 

3. แนวคิดและทฤษฎีท่ีเก่ียวข้อง 

3.1 การย้ายถ่ินและคนพลดัถ่ิน 

3.2 สมัภาระทางวฒันธรรม 

3.3 การขดัเกลาทางวฒันธรรม 

1. เอกสารและบทความทางวิชาการ 

 1.1 ชาวไทใหญ่ในประเทศไทย 
 ปณิธิ  อมาตยกลุ (2547, น. 84) สาเหตท่ีุเป็นแรงผลกัดนัให้ชาวไทใหญ่ย้ายออกจากถ่ิน

ฐานเดิม สืบเน่ืองมาจากปัญหาทางการเมือง หลงัสงครามโลกครัง้ท่ี 2 ผู้น าของเมียนมา บรรดา

เจ้าฟ้าไทใหญ่และผู้น าจากกลุ่มชาติพนัธุ์ตา่งๆ ได้ประชมุท าสนธิสญัญาปางโหลง มีสาระส าคญั

ว่ากลุ่มชาติพนัธุ์ต่างๆจะอยู่ร่วมกันกับสหภาพเมียนมาเป็นเวลา 10 ปี ประเทศองักฤษจึงให้เอก

ราชแก่ประเทศเมียนมา แต่รัฐบาลเมียนมาไม่ยอมให้กลุ่มชาติพนัธุ์ตา่งๆแยกตวัออกมา ต้องการ

สร้างความเป็นรัฐชาติเมียนมาขึน้เหนือกลุ่มชาติพนัธุ์ จงึใช้อ านาจปกครองเดมิ สง่กองก าลงัทหาร

ไปประจ าอยู่ตามเมืองตา่งๆ จงึเกิดความรุนแรงจากการสู้รบเน่ืองจากชาวไทใหญ่ในรัฐฉานรวมตวั

กันก่อตัง้กองก าลังกู้ ชาติต่อสู้ กับเมียนมาเพ่ือทวงคืนความชอบธรรม หวังให้ดินแดนของตน

กลบัคืนมา และการสู้ รบนีท้ าให้เดือดร้อนต่อการด ารงชีพ และสญูเสียอิสรภาพ ขาวไทใหญ่จึงพา

กนัแอบหลบหนี โดยน าสิ่งของจ าเป็นติดตวัมาเพ่ือไม่ให้เป็นท่ีผิดสงัเกตของทหารเมียนมา เข้ามา

ตามป่าโดยใช้เส้นทางขนานไปกับแนวรบ เน่ืองจากเป็นเส้นทางท่ีปลอดจากทหารเมียนมา และมี
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จดุหมายอยูท่ี่ ทา่ขีเ้หล็ก ซึง่เป็นจดุท่ีสามารถข้ามมายงัประเทศไทยได้อย่างสะดวก หลงัจากอพยพ

เข้ามาแล้วจึงไปรวมกบักลุ่มท่ีอพยพมาก่อนจากนัน้จึงย้ายไปแสวงหาท่ีอยู่อาศยัใหม่ หลงัจากนัน้

จะมีบางส่วนอพยพเข้ามาตามเส้นแบ่งเขตชายแดนบริเวณอ าเภอฝาง จังหวัด เชียงใหม่ และ

อ าเภอแมส่ะเรียงจงัหวดัแมฮ่อ่งสอน 

 แรงผลักดันให้ย้ายออกจากถ่ินฐานเดิมอีกประการหนึ่งคือ ความบีบคัน้ทางสังคม

เน่ืองจากรัฐบาลเมียนมาประกาศให้ทหารเมียนมาสามารถเกณฑ์แรงงานชาวบ้านมาใช้กิจการ

กองทัพได้โดยไม่ต้องจ่ายค่าแรงท าให้ชาวไทใหญ่ส่วนมากถูกข่มเหงจากทหารเมียนมา ถูก

น ามาใช้แรงงานในการสร้างถนน สร้างคา่ย หรือเป็นลกูหาบในการขนถ่ายอาวธุและเสบียงอาหาร

ของกองทพั 

 สาเหตอีุกประการหนึ่งคือเป็นแรงจงูใจให้ชาวไทใหญ่ย้ายเข้ามาในเมืองไทยเน่ืองมาจาก

การอยู่ท่ีรัฐฉานนัน้หางานท ายาก ถกูเก็บภาษีอยา่งหนกั ต้องจา่ยสามส่วนเหลือเก็บหนึง่สว่นจงึคิด

ท่ีจะย้ายมาหางานท าในเมืองไทย และการท่ีชาวไทใหญ่ได้ดลูะครไทย จึงเห็นสภาพความเป็นอยู่

ตา่งๆในเมืองไทย เพราะภาพบ้านเมืองไทยในละครนัน้ถกูสร้างให้ดสูวยงามและทนัสมยั ถกูล้อม

ไปด้วยความสวยงามสขุสบาย พร้อมทัว่อปุกรณ์อ านวยความสะดวกตา่งๆจงึสง่ผลตอ่พฤตกิรรมท่ี

คนไทใหญ่ปฏิบตัตินให้คล้ายกบัคนไทยเม่ือเข้ามายงัประเทศไทย (อมัพร  จิรัฐตกิร, 2556) 

 ประกอบกบัการอพยพมาจากการมีญาติพ่ีน้องหรือเพ่ือนท่ีอาศยัอยู่ในไทยมาก่อน มกัจะ

ย้ายมาอยู่ในเขตภาคเหนือเป็นท่ีแรก ก่อนจะย้ายไปถ่ินอ่ืนๆเน่ืองจากเขตภาคเหนือมีวฒันธรรมท่ี

คล้ายกันกับชาวไทใหญ่ และในช่วงแรกท่ีมีการอพยพ ประเทศไทยไม่มีการควบคุมท่ีเข้มข้น 

หลงัจากนัน้ทางองค์กรท้องถ่ินภายใต้การดแูลของกระทรวงมหาดไทย กรมแรงงานและส านกังาน

ตรวจคนเข้าเมือง ได้ท าบตัรตา่งด้าวเพ่ือให้ง่ายตอ่การดแูล 

 ดังนัน้ ปัจจัยท่ีท าให้ชาวไทใหญ่อพยพเข้ามายังประเทศไทยนัน้ มี ปัจจัยหลักคือ

สถานการณ์ทางการเมืองท่ีรุนแรงระหว่างรัฐฉานกบัเมียนมา ส่วนปัจจยัรองคือการแสวงหาความ

เป็นอยู่ท่ีสขุสบายกว่าเดิม ซึ่งประเทศไทยทางภาคเหนือท่ีมีวฒันธรรมท่ีใกล้เคียงกบัวฒันธรรมไท

ใหญ่ ประกอบกบัการควบคมุตรวจตราของรัฐไทยท่ีไมแ่น่นหนานกั ท าให้ภาคเหนือของไทยมีกลุ่ม

ชาวไทใหญ่อาศยัอยูจ่ านวนมาก 

ปิลนัธน์  ไทยสรวง (2559, ออนไลน์) ชาวไทใหญ่ในบางกลุม่จะถกูเรียกวา่ เงีย้ว ซึง่เป็นค า

ท่ีส่อไปในทางดถููก ในบางครัง้ถูกเรียกว่า “กุลา” หรือ “กุหล่า” เป็นค าท่ีใช้เรียกคนต่องซู่ ซึ่งเป็น
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กลุ่มขาติพันธุ์ในเมียนมาท่ีมีภูมิล าเนาใกล้กับไทใหญ่ในรัฐฉาน จนถูกท าให้เข้าใจว่าเป็นพวก

เดียวกัน ชาวไทใหญ่มีเอกลกัษณ์ท่ีโดดเด่นในด้านความศรัทธาในพระพทุธศาสนา คนไทใหญ่ให้

ความส าคญัตอ่การท าบญุท าทานมาก ผู้ใดท่ีท าทานให้กบัวดั พทุธศาสนามากจะมีเกียรตใินสงัคม  

 ปัจจบุนัชาวไทใหญ่ท่ีอยู่ในเขตเมียนมาประสบปัญหาความไม่สงบ ชาวไทใหญ่บางกลุ่ม

จึงต้องการอิสระจากการปกครองของรัฐบาลเมียนมา ส่วนหนึ่งต่อสู้ เพ่ือเรียกร้องความสงบและ

ความเป็นธรรม ส่วนหนึ่งอพยพเข้ามายังประเทศไทยทางตอนเหนือ ทางจังหวัดแม่ฮ่องสอน 

เชียงใหม ่เชียงราย ในขณะนัน้รัฐบาลไทยก็มิได้มีนโยบายในการจดัการกลุ่มชาติพนัธุ์ ท าให้ชาวไท

ใหญ่จ านวนมากเข้ามายงัเมืองใหญ่ตา่งๆ รวมไปถึงกรุงเทพมหานคร 

 ชาวไทใหญ่ได้เข้ามายงักรุงเทพมหานครในช่วงต้นรัตนโกสินทร์ ชาวไทใหญ่ในกรุงเทพฯ มี 

2 กลุ่มคือ เป็นพอ่ค้านกัธุรกิจและเป็นลกูจ้างแรงงาน ส่วนใหญ่จะประกอบอาชีพลกูจ้างทัว่ไป โดย

มี วดัดอนหรือวดัดอนกุหล่า เป็นศนูย์กลาง และตัง้บ้านเรือนไม่ห่างจากวดั จนปี พ.ศ. 2517 เกิด

ไฟไหม้ท่ีวัดดอนกุหล่า จึงได้สร้างศูนย์รวมจิตใจของชาวไทใหญ่ขึน้มาใหม่ในปี พ.ศ. 2520 คือ 

ศนูย์ปฏิบตัิธรรมของกลุ่มตนขึน้ใหม่ในเขตสาธุประดิษฐ์ โดยจะมีพระสงฆ์หมนุเวียนมาจ าพรรษา

ในแต่ละปีไม่น้อยกว่า 10 รูป พระสงฆ์ท่ีมาจ าพรรษาทัง้หมดล้วนเป็นชาวไทใหญ่ท่ีมีเชือ้สายไท

ใหญ่ และชาวไทใหญ่ยงัได้ร่วมกนัจดัตัง้มลูนิธิพระแสงธรรมขึน้ เพ่ือเป็นศนูย์กลางในการให้ความ

ชว่ยเหลือแก่พ่ีน้องชาวไทใหญ่ท่ีประสบปัญหาต่างๆ มลูนิธิพระแสงธรรมและศนูย์ปฏิบตัธิรรมสาธุ

ประดิษฐ์ได้ร่วมกันจดักิจกรรมทางศาสนาและประเพณีต่างๆของชาวไทใหญ่ในวนัส าคญัต่างๆ 

ชาวไทใหญ่จะร่วมกิจกรรมแสดงถึงประเพณีและวฒันธรรมกลุ่มของตนเอง เช่น การร ากินนรกินรี 

การร าโตหรือก้าโต การแสดงศิลปะร่ายร าต่างๆ หรือเรียกว่า ก้าลาย เป็นศิลปะการป้องกันตัว 

แสดงให้เห็นวา่ชาวไทใหญ่ยงัผกูพนัธ์กบัวิถีดัง้เดมิของตนแม้จะอยูไ่กลจากบ้านเกิดของตน 

โดยสรุปแล้วปัจจัยท่ีท าให้ชาวไทใหญ่อพยพเข้ามายังประเทศไทยนัน้มีปัจจัยหลักคือ

สถานการณ์ทางการเมืองท่ีรุนแรงระหว่างรัฐฉานกบัเมียนมา ส่วนปัจจยัรองคือการแสวงหาความ

เป็นอยู่ท่ีสขุสบายกว่าเดิม ซึ่งประเทศไทยทางภาคเหนือท่ีมีวฒันธรรมท่ีใกล้เคียงกบัวฒันธรรมไท

ใหญ่ ประกอบกบัการควบคมุตรวจตราของรัฐไทยท่ีไมแ่น่นหนานกั ท าให้ภาคเหนือของไทยมีกลุ่ม

ชาวไทใหญ่อาศยัอยูจ่ านวนมาก ตลอดจนเข้ามายงัเมืองใหญ่ตา่งๆ รวมไปถึงกรุงเทพมหานคร 

สว่นใหญ่ชาวไทใหญ่ท่ีเข้ามายงักรุงเทพฯ มี 2 กลุ่มคือ เป็นพ่อค้านกัธุรกิจและเป็นลกูจ้าง

แรงงาน ส่วนใหญ่ประกอบอาชีพลูกจ้างทัว่ไป โดยมีวดัดอนหรือวดัดอนกหุล่าเป็นศนูย์กลาง ในปี 
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พ.ศ. 2520 ได้ก่อตัง้ศูนย์ปฏิบตัิธรรมขึน้ใหม่ในเขตสาธุประดิษฐ์ และยงัร่วมกันก่อตัง้มูลนิธิพระ

แสงธรรมเพ่ือให้ความช่วยเหลือพ่ีน้องชาวไทใหญ่ และในวันส าคัญต่างๆกลุ่มชาวไทใหญ่จะ

ร่วมกันกิจกรรมต่างๆ ซึ่งเป็ฯการแสดงออกถึงเอกลักษณ์วัฒนธรรมของชาวไทใหญ่ท่ีอยู่ใน

กรุงเทพฯ  

1.2 ดนตรีจ้าดไต 
  ดนตรีจ้าดไตเป็นการบรรเลงด้วยเคร่ืองดนตรีประเภท เคร่ืองตีและเคร่ืองสีเป็นหลัก วง

ดนตรีนีน้อกจากบรรเลงเพ่ือการขับกล่อมในงานประเพณีต่างๆแล้ว ยังมีความส าคัญในการ

บรรเลงปรกอบการแสดง “ลิเกจ้าดไต” โดยมีจุดประสงค์เพ่ือน าเสนอเร่ืองราวด้านชาดกทาง

พระพุทธศาสนา เร่ืองวรรณคดี และเร่ืองราวพืน้บ้านท่ีผูกขึน้เพ่ือเป็นการสัง่สอนเยาวชนให้เติบโต

เป็นคนดีของสังคม ชาวไทใหญ่ท่ีอพยพมาตัง้ถ่ินฐานในประเทศไทยได้น าวัฒนธรรมด้านนีม้า

เผยแพร่อยา่งกว้างขวางในประเทศไทย (ภทัระ  คมข า, 2560) 

 เคร่ืองดนตรีท่ีบรรจอุยูใ่นวงดนตรีจ้าดไตท่ีใช้บรรเลงประกอบการแสดงลิเกจ้าดไต

ประกอบไปด้วยเคร่ืองดนตรีประเภทตา่งๆดงันี ้

1. เคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองหนงั มี 2 ชนิด 

1.1 เชา่ลงปัด้หรือกลองชดุ 6 ใบ ซึง่ค าวา่ “เช่า” ในภาษาเมียนมาแปลว่า 6 ค าวา่ 

“ลง” แปลวา่ลกู และค าวา่ “ปัด้” แปลวา่ กลอง จงึหมายถึงกลอง 6 ลกู ประกอบด้วยปัด้ 4 

ใบ กลองจะคุน่ 1 ใบ กลองปัด้มา่ 1 ใบ (กลองขนาดใหญ่) 

1.2 กลองชีโต มี 2 ขนาด บางคณะใช้ขนาดเล็กบางคณะใช้ขนาดใหญ่ บางคณะ

ใช้ทัง้ 2 ลกู 

2. เคร่ืองประกอบจงัหวะ ประกอบด้วยเคร่ืองดนตรี 3 ชนิดได้แก่  

2.1 จี หรือฉ่ิง เป็นเคร่ืองประกอบจงัหวะ ท าจากโลหะ มีลกัษณะคล้ายฉาบขนาด

เล็ก จะถกูตรึงไว้บนไม้เนือ้แข็ง หรือไม้ไผ ่ท่ีเรียกวา่ ฮอก การบรรเลงใช้ไม้ในการตี 

2.2 ฮอก หรือต๊อก เป็นเคร่ืองก ากบัจงัหวะท ามาจากไม้เนือ้แข็ง หรือไม้ไผ ่มีชอ่ง

ไว้ด้านข้าง ใช้ไม้ตีให้เกิดเสียง 

2.3 แฉ่ง หรือแสง่ มีลกัษณะเหมือนฉาบของไทย ด้านลา่งจะถกูตรึงไว้กบัฐานไม้

เพ่ือสะดวกแก่การบรรเลง 

3. เคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองตีท่ีด าเนินท านองมีด้วยกนั 2 ชนิด คือ  
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3.1 มองแว็ง (ฆ้องแผง) มีลูกฆ้อง 17 ลูก ลูกฆ้องแต่ละลูกผูกติดกับไม้แผงไม้

ส่ีเหล่ียมวางตัง้ขึน้ 3 ลูก และวางนอนราบ 14 ลูก กลวีในการบรรเลงเป็นการตีสลับมือ

ซ้าย-ขวา บางท านองมีการใช้มือซ้ายและมือขวาตีพร้อมกนัในเสียงเดียวบ้างเสียงตา่งบ้าง 

ถือเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีมีบทบาทส าคัญ แสดงท านองท่ีมีความชัดเจนท าให้เกิดความ

สนกุสนาน 

3.2 ปาตนา มีลกัษณะคล้ายระนาดเหล็กของไทย ประกอบด้วยลกูระนาดท าจาก

โลหะจ านวน 21 ลกู ร้อยด้วยเชือกตดิกนัเป็นผืน วางบนรางไม้ท่ีมีลกัษณะคล้ายกล่อง ลกู

ระนาดแตล่ะลกูมีขนาดลดหลัน่กนัไป มีรูปแบบการบรรเลงเดียวกนักบัมองแว็ง คือตีสลบั

มือซ้าย-ขวาและใช้ตีพร้อมกนับ้าง  

4. เคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองสี คือ ตอยอฮอร์น เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีมีความส าคัญ

โดยเฉพาะการสีตอยอฮอร์นประกอบการขบัร้อง ท่ีชาวไทใหญ่เรียกว่า “เฮ็ดกวาม” 

นอกจากนีย้งัใช้ในการบรรเลงประกอบการขบัร้องในการแสดงลิเกจ้าดไต สามารถ

แบง่เป็น 2 รูปแบบ รูปแบบแรกเป็นการร้องเด่ียวๆ โดยไม่มีการสีตอยอฮอร์น รูปแบบ

ท่ี 2 เป็นการขบัร้องประกอบการสีตอยอฮอร์น เป็นลกัษณะการสีคลอร้องและรับร้อง 

(ข าคม  พรประสิทธ์ิ และคนอ่ืน ๆ, 2559) 

ในการแสดงลิเกจ้าดไตจะเร่ิมต้นการฟ้อนก่อน ได้แก่ ฟ้อนนก ฟ้อนโต ฯลฯ หลงัจากนัน้

ดนตรีจ้าดไตจงึจะเข้ามามีบทบาทในการบรรเลงประกอบการแสดง เร่ืองท่ีน ามาแสดงลิเกจ้าดไตมี

มากกวา่ 10 เร่ือง มีระเบียบการแสดงดงันี ้

- ร้องเพลงไหว้ครู เพ่ือเป็นการบอกครู บอกสิ่งศกัดิส์ิทธ์ิ 

- บรรเลงเพลงขึน้ใหญ่ใหมส่งูเมืองไทย 

- การแสดงฟ้อนตา่งๆ  

- เพลงหยอบหย่อน (ร้องเป็นจงัหวะสนกุสนาน) 

- เพลงปานแซง (เพลงร้อง) 

- การแสดงเร่ืองราว 

- เพลงออ่งหยา่ออ่งจอง (เพลงลา) 

ท านองของเพลงจากวงดนตรีจ้าดไตปรากฏลักษณะส าคัญ 3 รูปแบบ คือ การบรรเลง

ดนตรีโดยการด้นท านองไปตามค ารองโดยไม่มีจงัหวะมาก ากับ เป็นการขบัร้องประกอบการสีตอ
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ยอฮอร์น รูปแบบท่ีสองเป็นการร้องแล้วรับด้วยวงดนตรี โดยท่ีทัง้การขบัร้องและวงดนตรีไปในทาง

เดียวกัน มีลักษณะการด าเนินท านองท่ีแบ่งโครงสร้างและประโยคของเพลง ปรากฏรูปแบบการ

ขึน้ต้นเพลงและประโยคเพลงจะมีการเว้นท านองห้องแรกของประโยคในแตล่ะท่อน รูปแบบท่ีสาม

เป็นการบรรเลงท านองรูปแบบเพลงร าวง เป็นท านองท่ีไม่ยาวนกั บรรเลงวนไปมาตามท่าร าของผู้

ร า เม่ือผู้ร าร าจบ ดนตรีก็จะลงจบ เน้นความสนกุสนาน (ข าคม  พรประสิทธ์ิ, 2559) 

กล่าวโดยสรุปคือ วงดนตรีจ้าดไตถูกก่อตัง้โดย ครูออเจ่ยะ เพ่ือใช้ในการบรรเลง

ประกอบการแสดงลิเกจ้าดไต โดยมีแนวคิดจากการดกูารแสดงดนตรีเมียนมา จึงคิดจะผสมผสาน

วงดนตรีจ้าดไตขึน้เพ่ือใช้แสดง จึงปรับเสียงใหม่ให้เข้ากับท านองเพลงไทใหญ่ นับเป็นศิลปะท่ี

ผสมผสานไทใหญ่กบัเมียนมาท่ีแพร่หลาย 

วงดนตรีจ้าดไตเป็นการบรรเลงด้วยเคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ืองตีและเคร่ืองสีเป็นหลัก 

ประกอบไปด้วยเคร่ืองหนงั ได้แก่ เช่าลงปัด้ และ กลองชิโต เคร่ืองประกอบจังหวะ ได้แก่ จี ฮอก 

และแฉ่ง เคร่ืองดนตรีประเภทตีท่ีด าเนินท านองได้แก่ มองแว็ง (ฆ้องแผง) และปาตนา (คล้าย

ระนาดเหล็ก) เคร่ืองดนตรีประเภทเคร่ือสีท่ีด าเนินท านอง ได้แก่ ตอยอฮอร์น โดยวงจ้าดไตจะเร่ิม

บรรเลงหลงัจากท่ีมีการฟ้อนก่อนจึงจะบรรเลง ท านองของเพลงมี 3 ลกัษณะ รูปแบบแรก บรรเลง

ดนตรีโดยการด้นท านองตามค าร้องโดยไม่มีจงัหวะก ากับ เป็นการสีตอยอฮอร์นประกอบขบัร้อง 

รูปแบบท่ีสองเป็นการร้องแล้วรับด้วยวงดนตรี โดยท่ีขบัร้องและวงดนตรีไปในทิศทางเดียวกนั และ

รูปแบบท่ีสามเป็นการบรรเลงท านองรูปแบบเพลงร าวง ประกอบการแสดงร าวง 

 

2. งานวิจัยท่ีเก่ียวข้อง  

 ณรงค์ชยั  ปิฎกรัชต์ (2552) ศกึษาองค์ความรู้ศิลปินแห่งชาติ : นายพินิจ ฉายสุวรรณ ได้

อธิบายเร่ืองการแต่งเพลงไว้ว่า หลกัการแต่งเพลงไทยด้วยวิธีอิสระ เป็นวิธีท่ีเกิดขึ น้โดยอิสระ ซึ่งผู้

แต่งมิได้น าท านองเพลงหนึ่งเพลงใดของโบราณมาแต่งขยายหรือตัดทอนลง เป็นการแต่งด้วย

สติปัญญา ความคิดสร้างสรรค์ จินตนาการให้เป็นไปตามความปรารถนา ความพอใจของผู้แต่ง 

การแตง่เพลงวิธีอิสระนีม้ิใชจ่ะเป็นวิธีการท่ีก าหนดกนัขึน้ใหม่ แตเ่ป็นวิธีการท่ีมีมานานแล้วพร้อมๆ

กับนิสัยรักในศิลปะดนตรี ในการร้องร าท าเพลง การแต่งเกิดขึน้จากการได้พบเห็น ได้ยิน ได้ฟัง 

ผสมผสานให้เกิดสตปัิญญาความคิดอา่นขึน้ อีกประการหนึ่งคือ เกิดจากสิ่งท่ีช่วยให้การแตง่เพลง

บรรลผุลคือ ธรรมชาต ิเชน่ เสียงลม เสียงน า้ เสียงสตัว์ ตลอดจนอารมณ์ท่ีเกิดขึน้ของผู้แตง่ เชน่ รัก 
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มีความสุข เศร้าใจ เสียดาย เป็นต้น การแตง่เพลงด้วยวิธีอิสระนีห้ากคิดแตง่ขึน้มาลอยๆโดยไม่มี

พืน้ฐานสิ่งหนึ่งสิ่งใดมาเป็นแนวในการแต่งย่อมไม่ถูกต้อง เพราะการแต่งเพลงผู้ แต่งต้องมีจุด

ก าหนด อาจเป็นเสียงธรรมชาตหิรือวตัถ ุจดุนีจ้งึมีความส าคญัมากส าหรับการแตง่เพลง 

นราธิป ทบัทนั  (2560,น. 14) ได้ศกึษาสมัภาระทางวฒันธรรมท่ีปรากฏในเรือนยวนสีคิว้ :

จากเมืองเชียงแสนสู่จงัหวดันครราชสีมา พบว่าเรือนยวนสีคิว้มีลกัษณะส าคญัร่วมกนักบัเรือนพืน้

ถ่ินในภาคเหนือและมีแบบแผนในการใช้พืน้ท่ีภายในสอดคล้องกบัประเพณีดัง้เดิมของชาวไตยวน 

เป็นสัมภาระทางวัฒนธรรมท่ีปรากฏในเรือนพักอาศัย วิถีชีวิตของชาวยวนสีคิว้ภายใต้บริบท

แวดล้อมใหม่ยงัขบัเคล่ือนให้เกิดการปรับปรุงการใช้สอยภายในเรือน รวมถึงพัฒนารูปแบบและ

เทคนิคก่อสร้างบางประการ จนมีลักษณะสถาปัตกรรมท่ีโดดเด่น กล่าวคือ เรือนยวนสีคิว้ให้

ความส าคัญกับพืน้ท่ีชสนโถงซึ่งมักถูกใช้ในกิจกรรมล าลองควบคู่กับส่วนเติ๋น มีจ านวนหนึ่ง

ห้องนอนเป็นหลกัและนิยมใช้ไม้มะคา่เป็นวสัดใุนการท าเสาหลกั เป็นเทคนิคท่ีก้าวหน้ากว่าเรือนไต

ยวนดัง้เดิม มีความประณีตในการเหลาเสาตัง้ ใช้ฝาปะกนหรือฝาแผ่นไม้ประกอบโดยใช้ระบบพรึง

รับฝาเรือน มีการปรับใช้ปัน้ลมแบบตวัเหงาซึ่งเรียกว่า “กาแล” และเปิดช่องแสงหรือช่องระบาย

อากาศในสว่นหน้าจัว่รวมถึงการเปล่ียนส่วนควัน่ไปอยู่ใต้ชายคาเรือน 

 สรุปได้ว่าเรือนพักอาศยัพืน้ถ่ินของชาวยวนสีคิว้ท่ีมีอายุระหว่าง 80-100 ปี ยังคงแสดง

ร่องรอยความสมัพนัธ์กบัเรือนไตยวนหรือเรือนพืน้ถ่ินทางภาคเหนือ พร้อมทัง้ยงัสร้างอตัลกัษณ์ท่ี

แตกตา่งภายใต้บริบทแวดล้อมใหมน่อกเขตวฒันธรรมล้านนาดัง้เดมิ 

 อรศิริ  ปาณินท์ (2553, น. 134) ได้ศึกษาการเปล่ียนถ่ายสมัภาระทางวฒันธรรมของชาว

พวน : จากเชียงขวางสู่ลุ่มน า้ภาคกลางของไทย สามารถสรุปการศึกษาได้ 3 ประเด็นตามค าถาม

การวิจยั 

1. ความสมัพนัธ์ระหว่างบริบททัง้ท่ีเป็นธรรมชาตแิละสร้างสรรค์กบัชีวิตของชาวพวนใน

เชียงขวางและลุม่น า้ภาคกลางของไทย  

ชาวพวนในไทยมีอายกุารตัง้ถ่ินฐานยาวนาน 180-200 ปี มีการปรับตวัจากการเคยชินกับ

การอยู่ท่ีสูงมาอยู่ในท่ีลุ่มริมแม่น า้ท่ีน า้ท่วม มีการปรับบริบทให้คล้อยตามคนไทยท่ีชินกับการอยู่ท่ี

ลุม่มาก่อน และปรับตวัครัง้ใหญ่กบัระบบการเกษตรของภาครัฐไทย ซึง่การเปล่ียนวิถีชีวิต สมัภาระ

ทางวฒันธรรมในการด ารงชีวิตท่ีหอบหิว้ติดตวัมาจากเชียงขวางนัน้ได้ใช้สมัภาระเดิมเต็มท่ีในช่วง 
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100 ปีแรก หลงัจากช่วง พ.ศ. 2503 สมัภาระท่ีหอบหิว้มาเร่ิมต้องมีการปรับเปล่ียนไปตามกระแส

แหง่โลกปัจจบุนั แตส่มัภาระท่ีเป็นนามธรรมยงัคงฝังแนน่ในจิตใจ 

2. ภมูิปัญญาท่ีเก่ียวเน่ืองกบัการปรับตวัในบริบทใหม่ 

ชาวพวนในพืน้ท่ีลุ่มน า้ยงัคงใช้ภูมิปัญญาเก่ียวกับการจกัการน า้และทรัพยากรชีวภาพท่ี

เก่ียวข้องกับน า้เหมือนในอดีต และยังค้นหาภูมิปัญญาใหม่ท่ีจะอยู่กับสภาพน า้หลากได้อย่าง

คลอ่งตวัทัง้ทางกายภาพและเศรษฐกิจสงัคม 

3. การเปล่ียนรูปลกัษณ์ของเรือนชาวพวน 

เรือนพวนในไทยมีอายยุาวนาน การเปล่ียนรูปทรงตามช่วงเวลาตา่งๆ จะยงัคงเอกลกัษณ์

เรือนจัว่แฝดมีเรือนครัวขวางไว้ เรือนจัว่แฝดคล้ายรูปจากจัว่เรือนไทย เป็นจัว่คว ่าเอียงลาดต ่าลง 

และสดุท้ายเป็นจัว่เด่ียวคว ่าเอียงลาดต ่า และมีแนวโน้มว่าอาจเป็นรูปแบบของเรือนพวนในอนาคต 

สรุปได้ว่า เรือนทุกแห่งมีรูปลักษณ์ของผังพืน้และรูปทรงคล้ายคลึงกัน และผังพืน้ดงักล่าวยังมี

รูปลกัษณ์เดียวกบัเรือนพวนในไทย   

รัชพล  ปัจพิบลูย์ (2538, น. 73) ได้ศกึษากระบวนการถ่ายทอดวฒันธรรมการทอผ้าและ

วฒันธรรมท่ีเก่ียวข้อง พบวา่พิธีกรรมและการละเลน่ตา่งๆ ของชาวไทยทรงด า เชน่ พิธีศพ การแตง่

กาย พิธีแต่งงาน การแต่งกายในประเพณีการลงข่วง การเล่นคอน การเสนเรือน รวมถึงการแต่ง

กายตามวัฒนธรรมของชาวไทยทรงด า พิธีกรรมและการละเล่นต่างๆเหล่านี ้ผู้ ร่วมพิธีหรือร่วม

การละเล่นจะต้องแตง่กายด้วยเสือ้ผ้าของชาวไทยทรงด าตามประเพณีหรือบางพิธีกรรมต้องมีการ

ใช้อุปกรณ์ส าหรับประกอบพิธีกรรมและการละเล่นต่างๆ เหล่านีช้าวไทยทรงด ายังยึดถือและ

ปฏิบตัิพิธีกรรมและการละเล่นอย่างต่อเน่ืองนี ้จะเป็นสิ่งเช่ือมโยงไปสู่กระบวนการทอผ้าของชาว

ไทยทรงด าให้ต้องทอผ้าขึน้ เพ่ือใช้ประกอบพิธีกรรมและการละเล่นเหล่านัน้ด้วย บุคคลใน

ครอบครัวจะทอผ้าขึน้มาใช้ในครอบครัว มีการช่วยกันทอ ฝึกหัดทอผ้าให้กับบุตรหลาน และ

สามารถประดิษฐ์เป็นเคร่ืองใช้ด้านตา่งๆได้ ซึ่งหากมีผู้ ใดแตง่กายผิดประเพณีเข้าร่วมกิจกรรมก็จะ

ละอายใจท่ีแตง่กายผิดแผกจากผู้ อ่ืน 

การท่ีชาวไทยทรงด ายืดถือปฏิบตัิตามพิธีกรรมและการละเล่นต่างๆท่ีสืบต่อกันมาอย่าง

เคร่งครัด จะส่งผลไปสู่กระบวนการถ่ายทอดวัฒนธรรมการทอผ้าให้คงอยู่คู่กับพิธีกรรมและ

การละเล่นเหล่านีต้อ่ไป ซึ่งบางปัจจยัเป็นการถ่ายทอดวฒันธรรมการทอผ้าโดยตรงและบางปัจจยั

เป็นการสง่ผลตอ่การสืบทอดทางอ้อม 
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วลัลภ  มณีเชษฐา (2537, น. 75) ได้ศึกษาเร่ืองกระบวนการถ่ายทอดวัฒนธรรมอักษร

ล้านนา พบว่า กระบวนการถ่ายทอดนีข้ึน้อยู่กบัวิถีชีวิตของสงัคมชาวล้านนาท่ีมีการเปล่ียนแปลง

ไปตามความจ าเป็น กระบวนการถ่ายทอดจึงมีการปรับและคล้อยตาม เพ่ือให้เกิดความสอดคล้อง

กบัแนวทางในการด าเนินชีวิตของชาวล้านนา การถ่ายทอดวฒันธรรมจะต้องเป็นเร่ืองท่ีอยู่ในความ

สนใจของสมาชิกในสงัคม เช่น ประเพณีสงกรานต์ และขัน้ตอนในการด าเนินการต้องปรับไปตาม

สภาพของสังคม เช่น สังคมในเมืองอาจจะมีขัน้ตอนท่ีซับซ้อนมากกว่าสภาพของสังคมชนบท 

เทคโนโลยีใหม่ๆ  ควรได้รับพิจารณาน ามาใช้ประกอบ เพ่ือความสะดวกและหาได้ง่าย 

เน่ืองจากสภาพสงัคมมีการเปล่ียนแปลงตลอดเวลา วฒันธรรมหนึง่จะยงัคงอยูไ่ด้ย่อมต้อง

อาศยัวฒันธรรมอ่ืนๆ การอนรัุกษ์วฒันธรรมอกัษรธรรมล้านนา ทัง้ภาษาพดูและภาษาเขียนจงึควร

ท าไปพร้อมกบัการอนรัุกษ์วฒันธรรมในเร่ืองอ่ืนๆ 

พิชัย  อินทรก าเนิด (2557, น. 95) การศึกษากระบวนการถ่ายอดวัฒนธรรมหนังใหญ่

กรณีศกึษา หนงัใหญ่วดัสว่างอารมณ์จงัหวดัสิงห์บรีุ พบวา่ การสืบทอดความรู้ทางวฒันธรรมหนงั

ใหญ่ มีกระบวนการถ่ายทอดเฉพาะภายในชุมชน โดยความรู้หลกัจะถ่ายทอดให้เฉพาะเยาวชน

และชาวบ้านท่ีอาศัยอยู่ ในชุมชนเท่านัน้  การส่งผ่านความรู้เป็นลักษณะเฉพาะกลุ่ม ท่ี มี

ความสมัพนัธ์ทางเครือญาติ ไม่มีเยาวชนหรือลูกหลานนอกท้องถ่ินเข้ามามีบทบาทเป็นผู้ สืบทอด

ความรู้อยา่งเตม็ตวั 

การถ่ายทอดวฒันธรรมหนงัใหญ่ให้กับเยาวชนในท้องถ่ินมีลกัษณะการถ่ายทอดอย่างไม่

เป็นทางการ อาศยัการจดจ าจากการบรรยาย ฝึกปฏิบตัิ ลงมือกระท า เกิดประสบการณ์ในการลอง

ผิดลองถกู มีครูแนะน าหน้าท่ีเป็นผู้ถ่ายทอดให้กบัรุ่นน้องแบบตวัตอ่ตวั  

การด ารงอยู่ซึ่งวฒันธรรมหนงัใหญ่วดัสว่างอารมณ์ จงัหวดัสิงห์บุรี เกิดจากการเผยแพร่

ตอ่ชมุชน ซึ่งมีทัง้ปัจจยัภายในและภายนอก โดยปัจจยัภายในจะถ่ายทอดความรู้ให้กบัเยาวชนใน

ท้องถ่ินมาสืบทอด ส่วนปัจจัยภายนอกจะได้รับการสนับสนุนจากภาครัฐและเอกชนต่างๆอย่าง

ตอ่เน่ืองในการจดัโครงการ กิจกรรมเพื่อชว่ยเหลืองานอนรัุกษ์หนงัใหญ่วดัสว่างอารมณ์ 

กฤษฎา  ดาวเรือง (2551) ได้ศึกษาเร่ืองความเปล่ียนแปลงทางดนตรีของชาวไทใหญ่ : 

จากรัฐฉานสู่กรุงเทพมหานคร จากการศึกษาพบว่า วฒันธรรมดงัเดิมทางดนตรีของชาวไทใหญ่ 

เม่ือย้ายถ่ินฐานมาอยูใ่นกรุงเทพมหานคร คงเหลือเพียงวฒันธรรมการบรรเลงกลองก้นยาว เทา่นัน้ 

ใช้ในกิจกรรมต่าง ๆ ของชาวไทใหญ่ ผู้บรรเลงก็มิได้เป็นนักดนตรีอาชีพ เป็นเพียงมือสมัครเล่น 
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ไม่ได้รับการถ่ายทอดหรือเรียนโดยตรงผ่านครูดนตรีไทใหญ่ในรัฐฉาน เพียงแต่ศึกษาการบรรเลง

ด้วยตนเอง จากประสบการณ์ท่ีได้พบเห็นแล้วน ามาบรรเลงโดยมิได้ค านึงถึงรูปแบบและความ

ถกูต้องใด ๆ 

วชัระ  ชสูิทธ์ิ (2552) ได้ศกึษาการถ่ายทอดวฒันธรรมการนบัถือผีบรรพบรุุษของชาวมอญ 

กรณีศึกษา ชุมชนชาวมอญบ้านคงคาเหนือ หมู่ท่ี 3 ต.คลองตาคต อ.โพทาราม จ.ราชบุรี พบว่า

การนบัถือผีของชาวไทยเชือ้สายมอญท่ีบ้านคงคาเหนือ สรุปเป็นขัน้ตอนของกระบวนการถ่ายทอด

ดงันี ้

1. การก าหนดองค์ความรู้ในการถ่ายทอด ในการถ่ายทอดองค์ความรู้และวิถีวฒันธรรม

ของบรรพชนให้คนรุ่งหลังหรือผู้ ท่ีสนใจได้เกิดความรู้ในวิถีแห่งการนับถือผีบรรพบุรุษ โดยผู้ ท่ีมี

หน้าท่ีในการถ่ายทอดของแต่ละสถาบนัในระบบโครงสร้างทางสงัคมจะต้องเป็นผู้ด าเนินการตาม

บทบาทของตนเองท่ีมีอยู่ จะต้องก าหนดองค์ความรู้ให้ชดัเจนและเหมาะสมกับผู้ รับการถ่ายทอด 

ซึ่งเป็นสมาชิกใหม่ในสงัคม กับผู้ ท่ีจะสืบทอดความเป็นผู้น าในการประกอบพิธีกรรมรุ่นใหม่ โดย

แบ่งองค์ความรู้เป็นสองส่วนคือ องค์ความรู้ในเร่ืองความเช่ือในการนบัถือผีบรรพบุรุษ กบัความรู้

ในการประกอบพิธีกรรม 

2. การคดัสรรบุคคลท่ีเหมาะสมในการเป็นผู้ รับการถ่ายทอด โดยผู้ถ่ายทอดจะเป็นคน

เลือกบุคคลตามเง่ือนไขของตนเองและความพร้อมของแต่ละบุคคล ให้เหมาะสมกับความรู้ท่ีจะ

ถ่ายทอดให้แก่บคุคลนัน้ 

3. วิธีการถ่ายทอด เป็นกลไกส าคัญในการถ่ายทอดวัฒนธรรมจากชนชัน้อาวุโสลงไป

ปลูกฝังยังสมาชิกใหม่ในสังคม โดยพบว่าในแต่ละสถาบันทางสังคมจะใช้วิธีการท่ีแตกต่างกัน

ออกไป ได้แก่ การถ่ายทอดด้วยการเล่าเร่ือง การถ่ายทอดด้วยการฝึกหัด การถ่ายทอดด้วยการ

สอนวิชา การถ่ายทอดด้วยวิธีพิเศษ และการถ่ายทอดด้วยการใช้ส่ือ  

 

3. แนวคิดและทฤษฎีที่เก่ียวข้อง 

3.1 การย้ายถิ่นและคนพลัดถิ่น 
การย้ายถ่ินฐาน 

 การโยกย้ายถ่ินฐานคือการเคล่ือนย้ายประชากรจากพืน้ท่ีหนึง่ไปตัง้ถ่ินฐานในอีกพืน้ท่ีหนึ่ง

ในช่วงระยะเวลาหนึ่ง ผู้ ย้ายถ่ินฐาน (Migrant) องค์การสหประชาชาติ (United Nations) ได้ให้
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ความหมายไว้วา่ เป็นผู้ เปล่ียนแปลงท่ีอยู่อาศยัเดิมจากพืน้ท่ีหนึง่ไปอยู่ในพืน้ท่ีใหมท่ี่ไกลจากท่ีเดิม 

ในช่วงเวลาหนึ่ง ซึ่งมีเง่ือนไขในการโยกย้ายถ่ินฐานอยู่หลายเง่ือนไข เช่น เพ่ือการศึกษา เพ่ือ

แสวงหางานท า การตดิตามครอบครัว หรือถกูภาวะสงัคมบีบบงัคบั 

 ศรัทธา  พูลสวสัดิ์ (2552, น. 52) การอพยพย้ายถ่ินฐานออกจากมาตุภูมิไปยังดินแดน

ใหม่ นบัเป็นหนึ่งปรากฏการณ์ทางสงัคมของมนุษย์ท่ีมีประวตัิมายาวนาน และการพลดัถ่ินในแต่

ละครัง้ย่อมหมายถึงการเกิดขึน้ของชมุชนคนพลดัถ่ินในดินแดนใหมท่ี่พวกเขาย้ายเข้าไปตัง้ถ่ินฐาน

อาศยั การเกิดการตัง้ถ่ินฐานดงักลา่วก่อให้เกิดการหลอมรวมทางวฒันธรรมระหว่างกลุ่มชาติพนัธุ์

คนพลดัถ่ินกบักลุ่มชาติพนัธุ์เจ้าของพืน้ท่ีเดิมอย่างกลมกลืน ในจ านวนของกลุ่มคนพลดัถ่ินท่ีมีอยู่

ในโลก ตวัอย่าง เช่น ชาวอินเดียพลดัถ่ินนบัเป็นกลุ่มชาติพนัธุ์ท่ีเป็นท่ีรู้จกัและได้รับความสนใจใน

ระดับต้นๆ เน่ืองจากอินเดียมีประวัติการพลัดถ่ินท่ียาวนานท าให้อินเดียพลัดถ่ินขยายวงกว้าง

ออกไปเป็นแทบภมูิภาคของโลก 

 ปัจจัยส าคัญท่ีท าให้ชาวอินเดียพลัดถ่ินมักจะเก่ียวเน่ืองกับเศรษฐกิจเป็นส าคัญอาจ

หมายถึงการประกอบธุรกิจท่ีต้องตัดสินใจในการเดินทางออกไป ประกอบกับธุรกิจของชาติ

มหาอ านาจท่ีส่งผลให้ชาวอินเดียต้องเดินทางออกนอกประเทศทัง้ด้วยความเต็มใจและไม่เต็มใจ 

ท าให้การพลดัถ่ินของชาวอินเดียมีจ านวนประชากรพลดัถ่ินมากขึน้และเป็นท่ีรู้จกัในสายตาของ

ชาวโลกมากขึน้ นอกจากจ านวนประชากรท่ีพลดัถ่ินแล้ว ชาวอินเดียยงัคงซึ่งอตัลักษณ์ทางชาติ

พนัธุ์ท่ีเข้มแข็ง แม้ว่าการท่ีชาวอินเดียพลดัถ่ินจากดินแดนมาไกล และอาจส่งผลให้เกิดการเจือจาง

ทางอตัลกัษณ์จากการครอบง าของกระแสวฒันธรรมตะวนัตก แตช่าวอินเดียพลดัถ่ินคงรักษาอตั

ลกัษณ์ของการเป็นกลุม่ชาตพินัธุ์ท่ีเหนียวแนน่เป็นอยา่งดี 

3.2 คนพลัดถิ่น (Diaspora) 

 นฤพนธ์  ด้วงวิเศษ (2558) Diasporas หมายถึง คนพลัดถ่ิน เป็นกลุ่มประชากรท่ีอยู่

กระจดักระจายในถ่ินท่ีมิใชบ้่านและชมุชนดัง้เดิมของตน โดยอาจมีเหตผุลบางประการท่ีท าให้ต้อง

ย้ายถ่ินฐาน เช่น ประวตัิศาสตร์ การเมือง เศรษฐกิจ ความไมส่งบในประเทศ อยา่งไรก็ตามคนกลุ่ม

นีท่ี้ย้ายถ่ินฐานอาจยงัคงมีสายสมัพนัธ์ท่ียึดโยงกับญาติพ่ีน้องและชมุชนดัง้เดิมของตน บางกลุ่ม

อาจไมมี่สายสมัพนัธ์ยดึโยงกบัชมุชนดัง้เดมิ 

 ค าว่า Diaspora เป็นค าของชาวฮิบบรูท่ีใช้เรียกคนท่ีถูกเนรเทศและพวกท่ีอพยพ ในสมยั

โรมันค าว่า “Diaspora” หมายถึงชาวยิวท่ีอาศัยอยู่อย่างโดดเยวเน่ืองจากถูกโจมตีและฆ่าล้าง
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เผ่าพันธุ์  จนต้องเร่ร่อนไปในอยู่ท่ีต่าง ต่อมาชาวยิวท่ีเป็นพ่อค้าและมีฐานะร ่ารวยได้เข้ามาช่วย

ชาวยิวด้วยกนัก่อตัง้เป็นชมุชนอยู่นอกเมืองปาเลสไตน์และถกูเรียกโดยชาวฮิบบรูวา่เป็นชมุชนของ 

เตฟโูซต์ 

 ในทางมานุษวิทยาค าว่า diaspora หมายถึงชมุชนผู้อพยพท่ีมีความเป็นชาติพนัธุ์ ร่วมกัน 

อยู่อาศยัในถ่ินฐานท่ีมิใช่บ้านเกิดของตน อาศยัอยูก่ระจดักระจายในสงัคมอ่ืน มีการรวมตวักนัเพ่ือ

รักษาและสร้างวัฒนธรรมท่ีมีเอกลักษณ์ของตน เน่ืองจากคนกลุ่มนีค้ิดว่าไม่ได้ตนไม่ได้รับการ

ยอมรับจากสงัคมใหม่ จึงยึดมัน่ในดินแดนบ้านเกิดและพยายามสร้างความทรงจ า ต านาน และ

ประวตัศิาสตร์เก่ียวกบัดนิแดนเกิดของตน  

 คนพลัดถ่ินท่ีอพยพข้ามพรมแดนไปอยู่ไปท่ีต่างๆเป็นลักษณะของชุมชน จะเกิดการ

ผสมผสานทางวฒันธรรมก่อให้เกิดอตัลกัษณ์ทางวฒันธรรมข้ามชาติ ซึง่เดิมทางมานษุยวิทยาเคย

เช่ือว่าวฒันธรรมต้องอยู่ติดกับพืน้ท่ี อตัลกัษณ์ของคนพลดัถ่ินจึงมีการเปล่ียนแปลงตามยุคสมัย

โดยขึน้อยูก่บับริบททางวฒันธรรมและการเมือง 

มนต์ชยั  ผอ่งศิริ และ มณีมยั  ทองอยู ่(2556, น. 10) กระบวนการทศัน์ของคนพลดัผลดั

ถ่ินสามารถแบง่เป็น 3 มมุมองตามยคุสมยั 

1. คนพลดัถ่ินแบบคลาสสิก มองแบบการถูกเนรเทศและการกลบัคืน มองว่ามนษุย์ไม่ได้

เป็นผู้ก าหนดในการตดัสินใจเลือกอย่างเป็นอิสระ ซึ่งมาจากความเช่ือพืน้ฐานว่ามนษุย์ทัง้มวลอยู่

ภายใต้อาณาจกัรและการปกครองของพระเจ้า การเนรเทศหรือการกลบัคืนจึงเป็นบญัชาของพระ

เจ้า มนษุย์เลือกเองมิได้ 

2. คนพลดัถ่ินแบบสมยัใหม่ คือมนุษย์มีอิสระในการตดัสินใจ แสวงหาความรู้และเข้าใจ

สิ่งต่างๆตามความเป็นจริง คนพลัดถ่ินตามกระบวนการนีจ้ึงไม่ถูกบงัคบั แต่มองรวมไปถึงการ

สมคัรใจ ดงันัน้แม้วา่คนพลดัถ่ินไม่ได้มุ่งจะกลบับ้าน แต่หากยงัรักษาความสมัพนัธ์และยึดโยงกบั

มาตภุมูิ สามารถจดัได้วา่เป็นคนพลดัถ่ิน 

3. คนพลัดถ่ินแบบหลงัสมัยใหม่ มองคนพลัดในเชิงอตัลักษณ์ท่ีถูกสร้างขึน้ใหม่ภายใต้

เง่ือนไขของสงัคมยคุโลกาภิวตัน์ ทัง้ในมิตปิระวตัิศาสตร์ วฒันธรรม การเมือง มองวา่อตัลกัษณ์คน

พลดัถ่ินเป็นเพียงเร่ืองเลา่ท่ีไมส่ามารถสืบรากเหง้าได้ 
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ยศ  สันตสมบัติ (2551, น. 122) ความเป็นคนพลัดถ่ินไม่จ าเป็นต้องมีคุณลักษณะท่ี

แน่นอนตายตวัครบทกุประการตามท่ี วิลเล่ียม ซาฟราน(Safran 1991) ได้อธิบายความหมายของ

คนพลดัถ่ิน (diaspora) ไว้วา่ 

1. ชนกลุม่น้อยท่ีอพยพโยกย้ายจากบ้านเกิดเมืองนอนของตนเข้าไปในพืน้ท่ีชายขอบของ

สงัคมอ่ืน  

2. กลุม่ชนเหลา่นีย้งัมีความทรงจ าร่วมเก่ียวกบับ้านเกิดของตน  

3. เช่ือวา่กลุม่คนพลดัถ่ินไมเ่ป็นท่ียอมรับ หรือถกูกีดกนัทางสงัคมใหมท่ี่เข้าไปอาศยัอยู ่

ดงันัน้จงึเป็นผลให้ 

4. กลุม่คนพลดัถ่ินมีความหวงัวา่สกัวนัหนึง่จะกลบับ้านเกิดของตน 

5. ทุม่เทให้ความพยายามท่ีจะฟืน้ฟบู้านเกิดของตน  

6. ส านกึร่วมของคนพลดัถ่ินหรืออตัลกัษณ์ของคนกลุม่นีจ้งึวางอยูบ่นพืน้ฐานของสาย

สมัพนัธ์ท่ีมีตอ่บ้านเกิด 

แตใ่นโลกของทนุนิยมท่ีมีการเล่ือนไหลของผู้คน สินค้า และวฒันธรรมข้ามพรมแดนอย่าง

มากมาย ท าให้ความเป็นคนพลัดถ่ินอาจเกิดขึน้จากการเป็นแรงงานข้ามชาติ การหลีกเลีย้งภัย

สงครามและเศรษฐกิจตา่งๆ ไปจนถึงการแสวงหาโอกาสในการเล่ือนสถานะของตน การเล่ือนไหล

ของผู้คนท าให้เกิดความผกูพนัตอ่พืน้ท่ีหลายแห่ง และชุมชนคนพลดัถ่ินเกิดขึน้ตามสถานท่ีต่างๆ

ทัว่โลก แต่ความรู้สึกผูกพนัและส านึกท่ีเกิดจากประสบการณ์ร่วมของการพลดัพรากการสูญเสีย 

การดิน้รนตอ่สู้  อาจมีนยัส าคญัของแตล่ะชมุชนเหมือนกนั 

มีนกัวิชาการบางสว่นได้จดัประเภทในการนิยามคนพลดัถ่ินไว้ 3 ความหมาย (ฐิรวฒุิ  

เสนาค า, 2547) 

ค าว่าคนพลัดถ่ินเป็นกลุ่มประชากรท่ีอยู่อย่างกระจายในถ่ินท่ีมิใช่ชุมชนดัง้เดิมของตน 

โดยมีปัจจยัต่างๆท่ีท าให้ต้องย้ายถ่ินฐาน เช่น การเมือง เศรษฐกิจ ความไม่สงบในประเทศ กลุ่ม

ประชากรกลุ่มนีย้งัคงมีสายสมัพนัธ์ ความเช่ือ ความคิด และรสนิยมต่างๆเหมือนก่อนท่ีจะอพยพ

ย้ายถ่ินฐานมายงัดนิแดนใหม ่สามารถแบง่คนพลดัถ่ินได้เป็น 5 ปะเภท ดงันี ้

1. คนพลัดถ่ินท่ีเกิดจากการบีบบงัคบัหรือเป็นเหย่ือ (victim diasporic community) คือ

กลุม่คนท่ีถกูบีบบงัคบัให้ออกจากถ่ินฐาน กลุม่คนเหลา่นีส้ว่นใหญ่จะกระจายอยูน่อกมาตภุูมิตัง้แต ่ 

2 แหง่ขึน้ไป จะมีอดุมคติและพนัธะร่วมท่ีจะฟืน้ฟู สร้างความปลอดภยัแก่มาตภุมูิ มีความสัมพนัธ์
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ท่ีไม่ราบร่ืนกบัสงัคมในถ่ินฐานท่ีตนย้ายไปอาศยัอยู่ แตจ่ะมีความสมานฉนัท์กบัความเป็นคนพลดั

ถ่ินชาตพินัธุ์เดียวกนัอยา่งเข้มแข็ง 

2. ชุมชนพลัดถ่ินด้านแรงงาน (labor diasporic community)คนกลุ่มนีม้ิได้ถูกบงัคบัให้

ออกจากมาตุภูมิ แต่ด้วยเหตุผลในการหางานท าจึงต้องย้ายถ่ินฐาน เพ่ือมุ่งกลับไปช่วยเหลือ

ครอบครัวของตนในมาตภุมูิ แตจ่ะมีความสมัพนัธ์ท่ีไมร่าบร่ืนกบัสงัคมในดนิแดนท่ีตนอพยพไป 

3. ชุมชนพลัดท่ีเกิดกิจกรรมการค้า (trade diasporic community) คือกลุ่มคนท่ีเป็น

พอ่ค้าแมข่ายจากตา่งแดนท่ีตัง้แหลง่การซือ้ขายตามเส้นทางการค้าส าคญัระหว่างประเทศ 

4. ชุมชนพลดัถ่ินท่ีเกิดมาจากระบบจกัรวรรดินิยม (imperial diasporic community) คือ

กลุม่คนท่ีเป็นเจ้าอาณานิคมท่ีเข้าไปตัง้ถ่ินฐานในประเทศอาณานิคม โดยแบง่การตัง้ถ่ินฐานเป็น 2 

ประการคือ 

4.1 กึ่งพลัดถ่ิน คือ การตัง้ถ่ินฐานในอาณานิคมของเจ้าอาณานิคม และคน

เหลา่นีไ้ด้แตง่งานกบัคนพืน้เมือง เกิดการผสมผสานทางวฒันธรรมและหนัมาเป็นปรปักษ์

กบัประเทศเจ้าอาณานิคม 

4.2 พลดัถ่ิน คือ ชมุชนพลดัถ่ินของเจ้าอาณานิคมท่ีแยกและตดัขาดจากกลุ่มชน

พืน้เมือง มุ่งรักษาความบริสทุธ์ิของกลุ่ม ลอกเลียนแบบสถาบนัทางการเมือง สงัคม และ

วฒันธรรมจากประเทศเจ้าอาณานิคม 

5. ชมุชนพลดัถ่ินด้านวฒันธรรม (cultural diasporic community) ประกอบไปด้วย

เง่ือนไข 5 ประการ 

5.1 เป็นคนพลดัถ่ินท่ียงัคงรักษาและสืบทอดวฒันธรรมและอตัลกัษณ์ดัง้เดมิของ

ตน อาจแสดงออกผา่น บทเพลง จงัหวะดนตรี หรืองานศิลปะตา่งๆ 

5.2 มีขบวนการในการคืนถ่ินท่ีมุง่กลบัคืนสู่รากเหง้า หาความงดงามในอดีต 

5.3 มีวฒันธรรมร่วมและแสดงออกถึงวฒันธรรมร่วม  

5.4 ยงัสืบทอดประวตัิศาสตร์ร่วมโดยเฉพาะประวตัศิาสตร์อนัเจ็บปวดจาก

เร่ืองราวในอดีต 

5.5 กลุม่คนพลดัถ่ินยงัมีความสมัพนัธ์กบัมาตภุมูิและต้องการกลบัไปฟืน้ฟู

มาตภุมูิ 
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3.3 สัมภาระทางวัฒนธรรม 

อรศิริ  ปาณินท์ (2553, น. 159) สัมภาระทางวัฒนธรรม (cultural baggage) เป็นสิ่งท่ี

กลุ่มคนพลดัถ่ินหอบติดตวัมาจากถ่ินฐานเดิม ทัง้ท่ีเป็นสมัภาระทางวฒันธรรมท่ีเป็นรูปธรรมจับ

ต้องได้ เช่น วิถีการเกษตร การจัดการน า้ การอยู่อาศัย บ้านเรือน เคร่ืองมือเคร่ืองใช้ต่างๆ ภูมิ

ปัญญาในการด ารงชีวิต อาหาร ฯลฯ และสมัภาระทางวฒันธรรมท่ีเป็นนามธรรมจบัต้องไม่ได้ เช่น 

ความเช่ือตา่งๆ ท่ีปรากฏในสภาพแวดล้อมธรรมชาติและวิถีชีวิต ความสมัพนัธ์และความผกูพนัใน

ระบบเครือญาติ ศาสนา ประเพณี สมัภาระทางวฒันธรรมเหลา่นีมี้ความสมัพนัธ์กบับริบทเดิมของ

กลุ่มคนพลดัถ่ินอย่างแน่นแฟ้น บริบททางภูมิศาสตร์ตา่งๆ เม่ือโยกย้ายเข้าสู่ดินแดนใหม่ คนพลดั

ถ่ินก็จะใช้วิถีชีวิตท่ีมีความคลายคลึงกันกับบริบทเดิม หากมีการเปล่ียนแปลงบริบททา ง

สภาพแวดล้อมธรรมชาติมาก วิถีชีวิตซึง่สมัพนัธ์กบัสภาพแวดล้อมจึงจ าเป็นต้องเปล่ียนแปลงตาม

ไปด้วย เพ่ือให้สามารถปรับตวัเข้ากบับริบทตา่งๆในพืน้ท่ีใหมแ่ละสงัคมใหมท่ี่ตนย้ายมาอาศยัอยู่ 

นราธิป  ทบัทนั (2560,น. 18) สมัภาระทางวฒันธรรมเป็นวฒันธรรมดัง้เดิมของกลุ่มชาติ

พนัธุ์ ท่ีอาศยัในมาตภุูมิ เป็นภูมิปัญญาความรู้ต่างๆ ท่ีสั่งสมมาก่อนเปล่ียนถ่ินฐานท่ีอยู่ใหม่ เม่ือ

ย้ายถ่ินไปยงัดนิแดนใหม ่ภูมิปัญญาความรู้ตา่งๆ ท่ีได้สัง่สมไว้ยงัคงอยู่และปรากฏในรูปแบบตา่งๆ 

ทางวัฒนธรรมในดินแดนใหม่ ซึ่งภูมิปัญญาอาจเปล่ียนแปลงได้ตามบริบทแวดล้อมท่ีบงัคบัให้

เปล่ียนเพ่ือการด ารงอยูข่องกลุม่ชาตพินัธุ์ของตน 

โดยสรุปแล้ว สมัภาระทางวฒันธรรม คือ วฒันธรรมท่ีกลุม่คนพลดัถ่ินมีติดมาจากมาตภุูมิ 

มีด้วยกนั 2 ลกัษณะคือ เป็นสมัภาระทางวฒันธรรมท่ีเป็นรูปธรรม เชน่ วิถีการเกษตร การอยูอ่าศยั 

เคร่ืองมือเคร่ืองใช้ต่างๆ ฯลฯ และสัมภาระทางวัฒนธรรมท่ีเป็นนามธรรม เช่น ความเช่ือต่างๆท่ี

ปรากฏในสภาพแวดล้อมธรรมชาตแิละวิถีชีวิต ความสมัพนัธ์เครือญาติ ศาสนา ประเพณี ฯลฯ เม่ือ

ย้ายถ่ินฐานสู่ดินแดนใหมว่ิถีชีวิตยงัคล้ายคลึงกบัอดีตแตต้่องมีการปรับตวัเพ่ือให้สามารถด ารงอยู่

ในถ่ินฐานใหมไ่ด้ แตย่งัคงซึง่เอกลกัษณ์ของตนไว้อยา่งเข้มแข็ง 
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3.4 การขัดเกลาทางสังคม 

 การขดัเกลาทางสงัคมคือกระบวนการอบรมสัง่สอนสมาชิกในสงัคมให้เรียนรู้ระเบียบของ

สงัคมเพื่อให้เห็นคณุคา่และน าเอากฎเกณฑ์ปฏิบตัเิหลา่นีไ้ปเป็นแนวทางในการประพฤตปิฏิบตั ิซึ่ง

เป็นสิ่งท่ีมนษุย์ต้องได้รับตลอดชีวิต เพ่ือให้สามารถปรับตวัเข้ากบัสงัคมได้เป็นอยา่งดี 

 การขัดเกลาทางสังคมเป็นกระบวนการทางสังคมและจิตวิทยา มีผลท าให้บุคคลมี

บคุลิกภาพตามแนวทางท่ีสงัคมต้องการ กระบวนการขดัเกลาทางสงัคมเร่ิมตัง้แตบ่คุคลถือก าเนิด

มา สิ่งท่ีท าหน้าท่ีในการขัดเกลาทางสังคมนีไ้ด้แก่ ครอบครัว โรงเรียน มหาวิทยาลัย ศาสนา 

ส่ือมวลชน ฯลฯ  

 ชยัพงศ์  เครือจกัร (2551a)  ได้ให้ความหมายของค าว่าการขดัเกลาทางสงัคมไว้ 2 ควาย

หมาย ความหมายแรกคือ การถ่ายทอดวฒันธรรม ท าให้มนษุย์เกิดกระบวรการเรียนรู้ และปฏิบตัิ

ตวัให้สามารถอยู่ในสงัคมได้อย่างเหมาะสม และในอีกความหมายคือ เป็นการพฒันาบคุลิกภาพ 

ซึง่ในแตล่ะสงัคมมีวฒันธรรมท่ีแตกตา่งกนั มนษุย์ในแตล่ะสงัคมจงึมีพฤตกิรรมท่ีตา่งกนั 

อชัวนั  หงิมรักษา (2546, น. 5) การขดัเกลาทางสงัคม คือกระบวนการท่ีท าให้สมาชิกใน

สงัคมใหม่สามารถด ารงใช้ชีวิต เรียนรู้ประเพณีและวฒันธรรม กระบวนการนีจ้ะเร่ิมตัง้แตส่มาชิก

ในสังคมได้ก าเนิดตลอดจนเสียชีวิต เม่ือเข้าเป็นสมาชิกในสังคมใหม่ จะต้องเรียนรู้ระเบียบ

กฎเกณฑ์ และคณุคา่ในสงัคมนัน้เพ่ือให้สมาชิกกลายเป็นผู้ ท่ีสามารถควบคมุพฤตกิรรมของตนเอง

ได้ และสามารถด ารงชีวิตผู้ กับผู้ อ่ืนตามจารีตประเพณี ความคิด ค่านิยม และอุดคติ ตลอดจน

ส านกึในการกระท าตอ่สงัคมในด้านตา่งๆ  



 

บทที่ 3  
วธีิการด าเนินงานวจิยั 

 
 ในการศกึษาการถ่ายทอดวฒันธรรมไทใหญ่ในประเทศไทยผ่านดนตรีผู้ วิจยัได้เก็บข้อมูล

จากหนังสือ ต ารา บทความและงานวิจยัต่าง ๆ รวมทัง้ได้รวบรวมข้อมูลภาคสนามและน าข้อมูล

ต่าง ๆ มารวบรวม เรียบเรียงเพ่ือท าการวิเคราะห์และสรุปผลการวิจัยในรูปแบบเชิงพรรณนา

วิเคราะห์เป็นความเรียง ผู้วิจยัได้ก าหนดแนวทางการด าเนินงานตามขัน้ตอนดงัตอ่ไปนี ้

 

วิธีการศึกษาค้นคว้าและรวบรวมข้อมูล 

 การศกึษาและรวบรวมข้อมลูวิจยัได้รวบรวมข้อมลูตา่ง ๆ ทัง้ด้านเอกสาร งานวิจยั และ

ข้อมลูภาคสนามรายละเอียดดงัตอ่ไปนี ้

 

ขัน้รวบรวมข้อมูล 

 ในการศกึษาค้นคว้าข้อมลูการท าวิจยัสามารถแบง่ท่ีมาได้เป็น 2 ประเภท คือ 

 1. การเก็บข้อมลูภาคสนาม ผู้วิจยัได้เก็บข้อมลูภาคสนามโดยวิธีการสงัเกตและสมัภาษณ์ 

 2. รวบรวมจากเอกสาร ต าราวิชาการ วารสาร และงานวิจยัท่ีเก่ียวข้อง โดยได้

ท าการศกึษาจากแหลง่ข้อมลูท่ีมาตา่ง ๆ ดงัตอ่ไปนี ้

  - ส านกัหอสมดุหอสมดุกลาง มหาวิทยาลยัศรีนครินทรวิโรฒ 

  - ส านกัหอสมดุกลางมหาวิทยาลยัเกษตรศาสตร์ บางเขน 

  - ส านกังานวิทยาทรัพยากร จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 

  - ห้องสมดุ คณะศลิปกรรมศาสตร์ จฬุาลงกรณ์มหาวิทยาลยั 

  - ส านกัหอสมดุแหง่ชาติ 

  - ศนูย์มานษุยวิทยาสิรินธร(องค์การมหาชน) 
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วิธีด าเนินการรวบรวมข้อมูลภาคสนาม 

 ผู้วิจยัได้ด าเนินการเก็บข้อมูลภาคสนามจากบคุคลท่ีเป็นแหล่งข้อมลูโดยตรง เพ่ือน าไปสู่

ความรู้และเป็นการเช่ือมตอ่ของข้อมลูจากการรวบรวมเอกสาร ต าราวิชาการ วารสารและงานวิจยั

ท่ีเก่ียวข้องในข้างต้น โดยคดัเลือกข้อมลูท่ีเก่ียวข้องกบัการประพนัธ์เพลงของครูทวีศกัดิ ์ หนอ่ค า 

 1. ตดิตอ่กบับคุคลข้อมลูคือ ครูทวีศกัดิ ์ หนอ่ค า 

 2. ชีแ้จงวตัถปุระสงค์ในการท าวิทยานิพนธ์ 

 3. ขอความร่วมมือ และขออนญุาตในการเข้าไปศกึษาในพืน้ท่ีตา่ง ๆ  

 4. สร้างความสมัพนัธ์อนัดีกบับคุคลในครอบครัวของบคุคลข้อมลู 

 5. บนัทกึภาพ และสมัภาษณ์ 

 การสัมภาษณ์เป็นอีกหนึ่งวิธีของการวิจัย ซึ่งการวิจัยในครัง้นีใ้ช้การสัมภาษณ์ไม่เป็น

ทางการ เป็นวิธีการท่ีใช้ร่วมกบัการสงัเกตแบบมีส่วนร่วม โดยใช้กับการสมัภาษณ์ข้อมูลในส่วนท่ี

เก่ียวข้องกบั การถ่ายทอดวฒันธรรมไทใหญ่ผ่านบทเพลงของครูทวีศกัดิ์ หน่อค า และเรียนรู้ดนตรี

ไทใหญ่จากบคุคลข้อมลู 

  

อุปกรณ์และเคร่ืองมือท่ีใช้ในการเก็บข้อมูล 

 1. อปุกรณ์จดบนัทกึ 

 2. เคร่ืองบนัทกึเสียง 

 3. กล้องถ่ายภาพนิ่ง 

 4. กล้องถ่ายภาพวีดทิศัน์ 

 
การจัดท าข้อมูล 

1. ผู้วิจยัได้ท าการถอดข้อมลูจากเคร่ืองบนัทึกเสียง เป็นลายลกัษณ์อกัษร 

2. เรียบเรียงข้อมลูเป็นหมวดหมู่ 

 3. น าข้อมลูเอกสารและข้อมลูภาคสนามมาประมวลผล เปรียบเทียบเพ่ือให้ได้ข้อมลูท่ี

ใกล้เคียงมากท่ีสดุ 

4. น าข้อมลูท่ีได้มาสรุปผลการศกึษาการถ่ายทอดวฒันธรรมไทใหญ่ผา่นบทเพลงดนตรี

ของ 
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ครูทวีศกัดิ ์ หนอ่ค า 

 5. อภิปรายผลจากการออกภาคสนาม องค์ความรู้ท่ีได้รับการศกึษาค้นคว้าวฒันธรรมทาง

ดนตรีท่ีใช้ในการถ่ายทอดวฒันธรรม 

 
ขัน้วิเคราะห์ข้อมูล 

 ผู้วิจยัได้น าข้อมลูท่ีได้ท าเอกสาร  และข้อมลูทางภาคสนาม มารวบรวมแล้วท าการ

วิเคราะห์ข้อมลูตามวตัถปุระสงค์ท่ีก าหนดไว้ ตามหวัข้อดงัตอ่ไปนี ้

1. เพ่ือศกึษาวฒันธรรมไทใหญ่ท่ีถกูถ่ายทอดผา่นบทเพลงของ ครูทวีศกัดิ์  หน่อค า 

  1.1 องค์ประกอบของเพลงท่ีใช้ในการถ่ายทอดวฒันธรรมของครูทวีศกัดิ ์ หน่อค า 

   1.1.1 ศกึษาบทเพลงท่ีครูทวีศกัดิ ์หน่อค า ได้น ามาถ่ายทอด ได้แก่ เพลง

ทาสี เพลงถัว่เนา่ เพลงจีสอง เพลงหยอบหยอ่น เพลงตะรอหมากเป้า เพลงลอ่งโคง 

   1.1.2 บนัทกึโน้ตท านองเพลงทัง้ 6 เพลง 

   1.1.3 บนัทกึบทร้องทัง้ 6 เพลงเป็นภาษาไทใหญ่และแปลเป็นภาษาไทย 

  1.2 วฒันธรรมของชาวไทใหญ่ท่ีถกูถ่ายทอดผา่นดนตรี 

   โดยการตีความจากบทร้องของเพลงทัง้ 6 บทเพลง ท่ีครูทวีศกัดิ ์ หนอ่ค า 

ได้น ามาถ่ายทอดวฒันธรรมความเป็นไทใหญ่ให้ชมุชนไทใหญ่ในประเทศไทย 

 2.   เพ่ือศกึษารูปแบบของบทเพลงท่ีใช้ในการถ่ายทอดวฒันธรรมของครูทวีศกัดิ์  หน่อค า 

2.1 โครงสร้างของบทเพลง วิเคราะห์รูปแบบโครงสร้างของบทเพลง 

2.2 บนัไดเสียง วิเคราะห์บนัไดเสียงของแตล่ะบทเพลง 

2.3 รูปแบบการประพนัธ์เนือ้ร้อง วิเคราะห์โครงสร้างในการประพนัธ์ค าร้อง 

 3. ขัน้สรุปผล และอภิปรายผล 

3.1 น าข้อมลูท่ีได้มาสรุปผล การศกึษาการถ่ายทอดวฒันธรรมไทใหญ่ผา่นบท

เพลงดนตรีของครูทวีศกัดิ ์ หนอ่ค า 

 3.2 อภิปรายผลจากการออกภาคสนาม องค์ความรู้ท่ีได้รับการศกึษาค้นคว้า

วฒันธรรมทางดนตรีท่ีใช้ในการถ่ายทอดวฒันธรรม



 

 

บทที่ 4  
การวเิคราะห์ข้อมูล 

 

การศกึษาการถ่ายทอดวฒันธรรมไทใหญ่ในประเทศไทยผ่านดนตรี กรณีศกึษาครูทวีศกัดิ ์ 

หน่อค า พบว่า เพลงท่ีแตง่ขึน้มีเนือ้หาท่ีสะท้อน ความนึกคิด สภาพสงัคม ความเป็นอยู ่ของชาวไท

ใหญ่ท่ีอยู่ในรัฐฉาน โดยท่ีผู้ แต่งได้น าโครงสร้างของบทเพลงของไทใหญ่ ท่ีสามารถเล่าเร่ืองราว

ต่างๆผ่านบทเพลง ท่ีมีลักษณะเฉพาะเพ่ือความเหมาะสมในการเล่าเร่ืองผ่านบทเพลง และ

ถ่ายทอดความนึกคิด สภาพสงัคม วฒันธรรมตา่งๆ ของชาวไทใหญ่ให้กบัรุ่นตอ่ๆไป ทัง้นีผู้้ วิจยัได้

แบง่ประเดน็ท่ีเก่ียวข้องกบัการศกึษา การถ่ายทอดวฒันธรรมผา่นดนตรีไว้ดงันี ้

1. เพ่ือศกึษาวฒันธรรมไทใหญ่ท่ีถกูถ่ายทอดผา่นบทเพลงของ ครูทวีศกัดิ์  หน่อค า 

  1.1 องค์ประกอบของเพลงท่ีใช้ในการถ่ายทอดวฒันธรรมของครูทวีศกัดิ ์ หน่อค า 

   1.1.1 ศกึษาบทเพลงท่ีครูทวีศกัดิ ์หน่อค าได้ถ่ายทอดให้กบัลกูศิษย์  

   1.1.2 บนัทกึโน้ตท านองเพลง 

   1.1.3 บนัทกึบทร้องเพลงเป็นภาษาไทใหญ่และแปลเป็นภาษาไทย 

  1.2 วฒันธรรมของชาวไทใหญ่ท่ีถกูถ่ายทอดผา่นดนตรี 

   โดยการตีความจากบทร้องของเพลงท่ีครูทวีศกัดิ ์ หนอ่ค า ได้ถ่ายทอด

วฒันธรรมความเป็นไทใหญ่ออกมาผา่นบทเพลงดนตรี 

 2.   เพ่ือศกึษารูปแบบของบทเพลงท่ีใช้ในการถ่ายทอดวฒันธรรมของครูทวีศกัดิ์  หน่อค า 

2.1 โครงสร้างของบทเพลง วิเคราะห์รูปแบบโครงสร้างของบทเพลง 

2.2 บนัไดเสียง วิเคราะห์บนัไดเสียงของแตล่ะบทเพลง 

2.3 รูปแบบการประพนัธ์เนือ้ร้อง วิเคราะห์โครงสร้างในการประพนัธ์ค าร้อง 

 

1. วัฒนธรรมไทใหญ่ท่ีถูกถ่ายทอดผ่านบทเพลง 

คนไต หรือ คนไทใหญ่ เป็นกลุม่ชาติพนัธุ์ท่ีมีประวตัศิาสตร์ยาวนาน ในอดีตเคยมีการสร้าง

เมืองจนกลายเป็นอาณาจกัรขนาดใหญ่ ปัจจุบนัมีถ่ินฐานอยู่ในหลายท่ีได้แก่ มณฑลยูนานของ

สาธารณรัฐประชาชนจีน รัฐฉานในสาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมาร์ รัฐอสัสมัในประเทศอินเดีย 
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และในบางพืน้ท่ีของสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว และบริเวณจงัหวดัทางภาคเหนือของ

ประเทศไทย แตค่นไทใหญ่จะอาศยัหนาแนน่ท่ีสดุคือในรัฐฉานในสาธารณรัฐแหง่สหภาพเมียนมาร์ 

มีวัฒนธรรมท่ีเป็นเอกลักษณ์เฉพาะ มีภาษาพูด ตัวอักษร ประเพณี วิถีชีวิต พิธีกรรมต่าง ๆ 

มากมาย 

คนไทใหญ่มีวฒันธรรม ประเพณี และความเช่ือตา่ง ๆ คล้ายกบัของประเทศไทย เชน่ งาน

ประเพณีวนัขึน้ปีใหม่ งานประเพณีวนัสงกรานต์ และงานประเพณีวนัเข้าพรรษาออกพรรษา เป็น

ต้น มีความเช่ือและนับถือศาสนาพุทธเหมือนกับคนไทย มีภาษาพูด ภาษาเขียน พิธีกรรมต่าง ๆ 

รวมทัง้วฒันธรรมดนตรี ท่ีเป็นเอกลกัษณ์เฉพาะกลุม่ชาตพินัธุ์ไทใหญ่ 

 วัฒนธรรมดนตรีของกลุ่มชาติพันธุ์ ไทใหญ่ มีความเป็นเอกลักษณ์  มีทัง้ดนตรีท่ีใช้

ประกอบการแสดง ซึ่งวงดนตรีท่ีใช้บรรเลงประกอบการแสดงจะเรียกว่า “ดนตรีจ้าดไต” ใช้

ประกอบการแสดงของคนไทใหญ่ท่ีเรียกว่า “ลิเกจ้าดไต” เป็นการแสดงท่ีน าเสนอเร่ืองราวพุทธ

ชาดก นอกจากนีย้งับรรเลงเพ่ือขบักล่อม หรือประกอบในพิธีกรรมตา่ง ๆ มีทัง้เคร่ืองดนตรีประเภท

ด าเนินท านอง และก ากบัจงัหวะ อีกทัง้ เคร่ืองตี เคร่ืองสี เคร่ืองเป่า และมีบทเพลงตา่ง ๆ มากมาย 

ดนตรีไทใหญ่มีบทบาทตอ่กิจกรรมทางสงัคมของคนไทใหญ่ บทบาทในประเพณีท่ีส าคญัตา่ง ๆ จะ

ใช้กลองก้นยาวในการบรรเลงประกอบพิธีกรรม บทบาทในการอบรมสัง่สอนผู้คนผ่านการแสดง

ลิเกจ้าดไต โดยมีวงดนตรีจ้าดไตในการบรรเลงประกอบการแสดง บทบาทในความบนัเทิงจากการ

ฟ้อนต่าง ๆ ได้แก่ การฟ้อนมองเซิง ฟ้อนดาบ ฟ้อนโต ก็จะมีดนตรีไทใหญ่บรรเลงประกอบ และ

บทบาทในการบรรเลงประกอบพิธีกรรมทางพระพทุธศาสนา 

 คนไทใหญ่ได้เข้ามาอยู่ในประเทศไทยตัง้แต่ 150 ปีมาแล้วในเมืองบริเวณทางเหนือของ
ประเทศไทย อพยพมาจากรัฐฉานในสาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมาร์ ยุครัตนโกสินทร์ตอนต้น 
ย้ายถ่ินฐานโดยการเดินเท้าเข้ามาตามเส้นทางธรรมชาติ บางส่วนก็เข้ามาในกรุงเทพฯ โดยท่ีมี วดั
ดอนหรือวดัดอนกุหล่า เป็นศูนย์กลาง และตัง้บ้านเรือนบริเวณวดั และตัง้ศูนย์ปฏิบตัิธรรมสาธุ
ประดิษฐ์ ซึ่งเป็นศนูย์รวมจิตใจของชาวไทใหญ่เพ่ือประกอบพิธีทางศาสนาและจัดกิจกรรมทาง
สงัคมร่วมกันของกลุ่มชาติพนัธุ์ไทใหญ่ ปัจจุบนัชาวไทใหญ่ในสาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมาร์
ประสบปัญหาความไม่สงบในบ้านเมือง ท าให้มีชาวไทใหญ่บางส่วนอพยพเข้ามาในประเทศไทย
ทางอ าเภอปางมะผ้า จงัหวดัแมฮ่่องสอน และอ าเภอฝาง จงัหวดัเชียงใหม ่แตเ่น่ืองจากรัฐบาลไทย
ไมมี่นโยบายจดัการท่ีชดัเจนกบักลุม่ชาติพนัธุ์ท่ีเข้ามาในประเทศไทย ท าให้กลุ่มชาวไทใหญ่รู้สึกถึง
ความไม่มัน่คงในเร่ืองต่าง ๆ ส่งผลให้ชาวไทใหญ่จ านวนมากย้ายถ่ินทะลกัเข้าสู่เมืองใหญ่ต่าง ๆ 
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รวมถึงกรุงเทพฯ ท าให้กรุงเทพเปรียบเสมือนเมืองท่ีมีความหลากหลายทางชาติพันธุ์ ท่ีเข้ามา
ประกอบอาชีพในเมืองใหญ่ 

 ปัจจุบนัไทใหญ่ในกรุงเทพมหานครมีแหล่งชุมชนไทใหญ่หลายท่ี แหล่งชุมชนใหญ่ของ
กลุ่มชาติพนัธุ์ไทใหญ่คือท่ี สาธุประดิษฐ์ และแหล่งท่ีส าคญัอีกท่ีหนึ่งคือ ซอยนวมินทร์145 แขวง
นวลจันทร์ เขตบึงกุ่มซึ่ง เป็นศูนย์รวมการเรียนรู้ทางด้านวฒันธรรมต่าง ๆ ของกลุ่มชาติพันธุ์ไท
ใหญ่ ได้แก่ ภาษา อาหาร ดนตรี นาฏศิลป์ เป็นต้น ซึ่งชาวไทใหญ่ได้ร่วมกนัก่อตัง้โรงเรียน ตุม่ ต้น 
ไต เพ่ืออนุรักษ์วฒันธรรมของตนไว้ และถ่ายทอดให้กบัลกูหลานไทใหญ่ด้วยกนัสืบตอ่ มีการเรียน
ภาษาไทใหญ่ นาฏศลิป์ไทใหญ่ และดนตรีไทใหญ่  
 ผู้ ท่ีถ่ายทอดความรู้ทางวฒันธรรมดนตรีไทใหญ่ท่ีโรงเรียน ตุม่ ต้น ไต คือครูทวีศกัดิ์  หน่อ
ค า ซึ่งเดิมเป็นนกัดนตรีไทใหญ่ มีความรู้ความสามารถทางดนตรีจนได้เป็นหวัหน้าคณะดนตรีไท
ใหญ่คณะหนึ่งท่ีรัฐฉานในสาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมาร์ แต่ด้วยเหตุการณ์ความไม่สงบทาง
บ้านเมือง ท าให้ครูทวีศกัดิ์ หน่อค าได้ย้ายถ่ินฐานมาอยู่ในประเทศไทยเป็นเวลากว่า 30 ปี และยงั
ได้น าความรู้ทางดนตรีไทใหญ่มาถ่ายทอดให้กับคนไทใหญ่ในประเทศไทยได้อนุรักษ์ไว้ซึ่งความ
เป็นกลุ่มชาติพนัธุ์ไทใหญ่ให้ด ารงอยู่สืบไป และได้ปลกูฝังส านึกความเป็นชาตพินัธุ์ไทใหญ่ผ่านบท
เพลงตา่ง ๆ  

1.1 บทเพลงท่ีใช้ในการถ่ายทอดวัฒนธรรม  

เพลงไทใหญ่ท่ีครูทวีศกัดิ์ หน่อค า ใช้ในการถ่ายทอดความเข้าใจทางวฒันธรรม 
ปลกูฝังความเป็นคนไทใหญ่ และพยายามกระตุ้นความเป็นกลุม่ชาติพนัธุ์ไทใหญ่ให้กบัคนไทใหญ่
ในประเทศไทยได้ตระหนกัถึงตวัตนและไม่หลงลืมในวฒันธรรมของตนเอง มีด้วยกัน 6 บทเพลง 
ประกอบด้วย เพลงทาสี เพลงถัว่เน่า เพลงจีสอง เพลงตะรอหมากเป้า เพลงหยอบหยอ่น เพลงลอ่ง
โคง ทัง้ 6 บทเพลงเป็นเพลงท่ีมีการขบัร้องพร้อมกันกับดนตรี หลังจากหมดค าร้องในแต่ละวรรค 
ดนตรีก็จะบรรเลงท านองให้เหมือนกบัท านองขบัร้องในวรรคก่อนท่ีผู้ขบัร้องจะหมดค าร้อง รูปแบบ
จงัหวะจะมี 2 รูปแบบ รูปจงัหวะแบบท่ี 1 คือ จี 1 เป็นการบรรเลงโดยไม่ลงจงัหวะหนกั-เบา หรือ
เรียกง่าย ๆ ว่าเป็นการลอยจงัหวะ ได้แก่เพลง ทาสี เพลงถั่วเน่า เพลงล่องโคง รูปแบบจงัหวะท่ี 2 
คือ จี 2 เป็นการบรรเลงโดยท่ีท านองจะลงจังหวะหนัก-เบา เสียงสุดท้ายของแต่ละวรรคจะลง
จงัหวะหนกัเสมอ ได้แก่ เพลงจีสอง เพลงตะรอหมากเป้า และเพลงหยอบหยอ่น 

บทเพลงทัง้ 6 มีเนือ้หาท่ีกลา่วถึง โอกาสท่ีดีในการประกอบอาชีพ อาหารประจ าชาตพินัธุ์ 
ความเป็นชาตพินัธุ์ไทใหญ่ ซึ่งในแตล่ะเพลงมีความหมาย โน้ตเพลง และค าร้องดงันี ้
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เพลงทาสี 
เพลงทาสีการบรรเลงจะบรรเลงพร้อมกับท านองร้อง หลังจากหมดท านองร้องในแต่ละ

วรรค ดนตรีจะบรรเลงรับ โดยจะบรรเลงให้เหมือนกบัค าร้องจนครบ แล้วจึงขึน้ท านองร้องในวรรค
ถดัไป จนจบเพลง ใช้รูปแบบจงัหวะ จี 1 ในการบรรเลง คือ เป็นการลอยจงัหวะ ไม่มีการลงจงัหวะ 
หนกั-เบา แตจ่ะมีเคร่ืองดนตรีเคาะจงัหวะหลงัจากหมดวรรคในแตล่ะวรรค 1 ครัง้ 
 

ค าร้องเพลงทาสี 

 
เฮา ไน ่เขา เป็น ไตย เซา เมิง ไก๋ ตนิ ไป๋ จอม กงุ เข้า มา ตี กงุ เทพ เมิง กอก เฮ็ด สร้าง ตา สี 

 

 

 
ก้อม ปอ ไล ่เส กา จาง เงิน ฮอ่ย ลอ ปาก ทาม หาบ ตาก แหลด ขึน้ จ๊อม เติก เฮิน จัน้ ซิบ และ 

ยิ๊บ แทง่ ปงุโห้ม แปรง ลาก ตาก ใส ่คืน ค ่า วนั ปี 

 

 

 
เจอ ปี ลอ น้อง หมาง ก้อ เต ๋วา เฮ็ด เจิง้ ไหน กวา มี ลกู หญิง ลกู จาย กอ เขา กัด๊ ฮดั แขน่ ถึง 

ฮอด เมิง ไทย 

 

 

 
ตี แต้ ตะ แก้ หมา่น อยา่ อ ่า ใจ วา เซา เส ถ่า น ูตี อยู ่จงึ ไทย ไน ่เฮา เข้า มา ไล จ่อ โมน เฮา กอ 

ยงั ตุ๊ก ยงั ยาก เหมิน เยิง เฮา อยู่ ใน จงึ หลิน ไต 
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โก๊ย กา ไฟ งา ราย จงึ ไต จงึ ไทย ไน ่มนั เปิง กนั แทง อ๊ิด นงึ โกย แล เฮา จัง่ อยู ่กว่า หา เลง่ โต ๋

ตน คงิ แล ซิม ออม แปง จอย แฮง แหมง่ ป๋ัน ปา ตงั นอง ตงั หลงั หมาง ปอก มา กอ เฮา โวน่ ปอ 

ข า เออ ไน่ 

 

 
เฮา ไน ่เขา เป็น ไตย เซา เมิง หยาน ก้ม หน้า เฮ็ด กาน ติ๊ก ติ๊ก ล ูนอ แทง่ อ๊ิด หนึง่ มา กอ ฮู้  ตอ มี 

อยู ่เงิน ข้าว ค า หน า กวา เอ๊ 

 

 
หล า เออ โต ๋ไน ่ของ เปอ เฮา ไก้ เฮ็ด นงั ร้าน ขึน้ ตา สู ่ตกึ อาย สงู จนั 

 

 

 
แห ลด แต้ ปี อ ่า ป่อง สงั นา สงั วา ฝน โห้ ลง แต้ ตะ แก้ สี ตี ตา เยา่ ยงั อ ่า ไป่ ไห ่เฮ็ด ย่อย เป็น 

ฮาง ลนั กนั 

 

 

 
ก า นัน่ ปัน โฮน มอ วา ปอ อาย ฮา ไล ญา แทง่ กวาม หล่า สร่า ใหญ่ โห นา เขา ซ า้ แน วา ฝน 

นัน้ ต๊ก เยา่ ไม ซ า้ เต ๋แนด ตา แทง่ เฮ็ด สงั สี นัน้ สี นัน้ น่อ 

 

ความหมายเพลง 
ฉันเป็นคนไต อยู่เมืองอนัไกลโพ้น เดินดินกินนอนตามป่าเขาเข้ามายงัเมืองไทยด้วยเท้า

จนถึงชายแดน เข้ามาถึงกรุงเทพฯ หางานท าเป็นช่างทาสี หาเงินด้วยเส่ือผืนหมอนใบ เพราะ
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สาเหตเุมืองไตกับเมืองไทยมีการปกครองท่ีไม่เหมือนกันทางการเมือง ฉันจึงได้เลือกอยู่เมืองไทย 

ท างานเลีย้งชีพด้วยการทาสี บางครัง้ก็ส่งเงินให้ทางบ้านด้วย แต่ก็ล าบากมิใช่น้อย ท างานทาสี

ห้อยโหนตกึสงูในเมืองใหญ่ ทนตากแดด แตเ่รากลวัฝน เพราะฝนท าให้เราทาสีไมไ่ด้ 

 

โน้ตเพลงทาสี 

ผู้ประพนัธ์ : ครูทวีศกัดิ ์ หนอ่ค า 

ผู้บนัทกึโน้ต : นายสรธญั  พวกดี  

บนัทกึวนัท่ี : 7 มี.ค. 2564 

เฮา ไน ่ เขา เป็น ไตย เซา เมิง ไก๋ ตนิ ไป๋ จอม กงุ เข้า มา ตี กงุ เทพ 
- ฟ  - ม  - ม  - ม  - ฟ  - ฟ  - ด - ด - ฟ   - ฟ  - ฟ  - ฟ  - ฟ  - ม  ม  - ม  ม  

 

เมิง กอก เฮ็ด สร้าง ตา สี 
- ด  - ท - ด  - ม  - ด - ท 

 

ก้อม ปอ ไล ่เส กา จาง เงิน ฮอ่ย ลอ ปาก ทาม หาบ ตาก แห
ลด 

ขึน้ จ๊อม 

- ม  - ฟ  - ม  - ม  - ม  - ฟ  - ม  - ม  - ฟ  - ท  - ม  - ด - ท -ท - ม  - ฟ  
 

เตกิ เฮิน จัน้ ซิบ และ ยิ๊บ แทง่ ปงุ โห้ม แปรง ลาก 
ตาก 

ใส ่คืน ค ่า วนั ปี 

- ม  - ฟ  - ม  - ฟ  - ม  - ฟ  - ม  - ฟ  - ม  - ด - ท - ท - ท - ม  ด - ด - ท 
 

เจอ ปี ลอ น้อง หมาง ก้อ เต ๋วา เฮ็ด เจิง้ ไหน กวา มี ลกู หญิง ลกู 
- ฟ  - ม  - ม  - ฟ  - ด -  ฟ  - ม  - ฟ  - ฟ  - ฟ  - ด - ม  - ฟ  - ม  - ฟ  - ม  

 

จาย กอ เขา กัด๊ ฮดั แขน่ ถึง ฮอด เมิง ไทย 
- ฟ  - ด - ฟ  - ฟ  - ด - ท - ท - ท - ด - ม 
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ตี แต้ ตะ แก้ หมา่น อยา่ อ ่า ใจ วา เซา เส ถ่า น ูตี อยู ่จงึ 
ม  - ฟ  - ม  - ม  - ด - ท - ด - ม  - ม  - ฟ  - ด - ท - ท - ท ท - ม  

 

ไทย ไน ่ เฮา เข้า มา ไล จอ่ โมน เฮา กอ ยงั ตุ๊ก ยงั 
ยาก 

เหมิน เยิง 

- ฟ  - ม  - ฟ  - ม  - ม  - ด - ท - ด  - ฟ  - ด - ม  - ฟ  - ด - ด - ด - ด 
 

เฮา อยู่ ใน จงึ หลิน ไต 
- ท - ด - ท - ท - ด - ม  

 

โก๊ย กา ไฟ งา ราย จงึ ไต จงึ ไทย ไน ่ มนั เปิง กนั แทง อ๊ิด นงึ 
- ม  - ท - ด - ท - ด - ท - ด - ท - ด - ท - ท - ท - ด - ท - ด - ท 

 

โกย แล เฮา จัง่ อยู ่กวา่ หา เลง่ โต ๋ตน คงิ แล ซิม ออม แปง จอย 
- ด - ท - ด - ท ล ซ - ฟ - ท - ท - ท - ด - ด - ท - ท - ท - ท - ท 

 

แฮง แหมง่ ป๋ัน ปา ตงั นอง ตงั หลงั หมาง ปอก มา กอ เฮา โวน่ ปอ ข า 
- ท - ท - ด - ท - ด - ท - ล ซ ฟ - ด - ท - ด - ท - ท ล ซ - ฟ - ซ 

 

เออ ไน่ 
- ฟ - ม 

 

เฮา ไน ่ เขา เป็น ไตย เซา เมิง หยาน ก้ม หน้า เฮ็ด กาน ติก๊ ติก๊ ล ูนอ 
- ม  - ฟ  - ม  - ม  - ฟ  - ฟ  - ฟ  - ด - ม  - ฟ  - ม  - ด - ฟ  - ฟ  - ม  - ฟ  

 

แทง่ อิ๊ด หนึง่ มา กอ ฮู้  ตอ มี อยู ่เงิน ข้าว ค า หน า กวา เอ๊ 
- ม  - ฟ  - ม  - ฟ  - ม  - ด - ด - ม  - ด - ด - ด - ท - ท - ด - - - ท 
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หล า เออ โต ๋ไน่ ของ เปอ เฮา ไก้ เฮ็ด นงั ร้าน ขึน้ ตา สู่ ตกึ อาย 
- ด - ด - ม  - ฟ  - ม  - ม   - ฟ  - ม   - ฟ  - ม  - ฟ  - ด - ม  - ท - ด - ด 

 

สงู จนั 
- ท - ม  

 

แหลด แต้ ปี อ ่า ป่อง สงั นา สงั วา ฝน โห้ ลง แต้ ตะ แก้ สี 
- ท - ท - ด - ท - ท - ด - ท - ด - ท - ด - ม  - ฟ  - ด - ด - ม  - ฟ  

 

ตี ตา เยา่ ยงั อ ่า ไป่ ไห ่เฮ็ด ยอ่ย เป็น ฮาง ลนั กนั 
- ม  - ฟ   - ด - ด - ท - ท - ด - ท - ท - ท - ท - ด - - - ม  

 

 

ก า นัน่ ปัน โฮน มอ วา ปอ อาย ฮา ไล ญา แทง่ กวาม 
หลา่ 

สร่า ใหญ่ 

- ด - ด - ด - ท - ด - ท - ด - ท - ด - ด  - ด - ด - ท - ล - ซ - ฟ 
 

โห นา เขา ซ า้ แน วา ฝน นัน้ ต๊ก เย่า ไม ซ า้ เต ๋แนด ตา แทง่ 
- ท - ด - ท - ด - ท - ด - ท - ด - ท - ด - ท - ด - ท - ด - ท - ด 

 

เฮ็ด สงั สี นัน้ สี นัน้ นอ่ 
- ท - ด - ท - ล - ซ - ฟ - - - ม 

 
เพลงถ่ัวเน่า 
รูปแบบการบรรเลงบรรเลงพร้อมกับร้อง หลงัจากหมดวรรคร้องดนตรีจะบรรเลงซ า้อีก 1 

รอบ ให้เหมือนกบัเนือ้ร้อง 1 รอบ แล้วจึงไปท านองร้องในวรรคตอ่ไปจนจบเพลง ใช้จงัหวะ จี 1 ใน
การบรรเลง คือ มีลักษณะการบรรเลงท่ีเป็นการลอยจงัหวะ ไม่ลงจงัหวะ หนัก-เบา แต่จะเคร่ือง
เคาะจงัหวะในสว่นท้ายของแตล่ะวรรคเพลง 
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ค าร้องเพลงถ่ัวเน่า 

 
โห ใจ ๋อา หา ร่า การ กิน กึก หลิน จาว ไตย เคอ ไตย ตงั มด ไน ่เฮา ไล มี ลอง โถ่ เนา่ เป็น ข้าว 

พกั ใหญ่กึก น ่า กึก หลิน 

 

 
อ ่า ว่า แกง กิน พกั กาด ปอ ขาด โถ่ เน่า อ ่า เข้า ปา กอ ฮู่ ตอ อ ่า ใจ พกั กาด แก๋ง เยา่ เฮา หอ่น 

หือ ก๋ิน 

 

 
แกง แทง พกั ปัก้ นอย กอ กวย ฮู ่ปา ใส่ หือ ลอด ลา ลา 

 

  
แกง จ้า พกั กุ่ด กอ อ ่า ลอด อยา่ ไล ตี ไน โถ่ เนา่ ตัก๊ เข้า ลอ ใส ่เอา ให้ มี ปา 

 

 
ญา แทง ตาง ยอด พกั ฮ่ี พกั วา พกั ห้า พกั เหลอ่ หือ ลอด ปา แทง พกั เกอ โถ่ เนา่ โหลง ไน ่กิน 

ก ูเฮิน ไต้เฮืน เหนือ แต้ นอ 

 

 
โตย ล ูเจ็ม อนั พกั ตี ้ต้อ ใส ่หม้อ ยงั ตอ ใส ่แทง โถ่ เนา่ อ ่า ให้ วาย ขาด หวาน แต้ ลอ ลกู คนั 

หมาก เขอๆ  
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เผอ ยอด โนย จ า โตย น ่า พิ๊ด น ่า พาย น ่า พิ๊ด โข้ ทราย กอ ยงั ใส ่หือ ลอด ฮอม ปา 

 

 
น ่า พิ๊ด พ ูออ่น ใส ่หวา่น ก่าน หญ่า ออ่น สาว น้อง เขา กอ กวา่ จัก้ เก็บ ยอด โพย ตน หมาก โมง 

เส เยา่ มา วกั ตาว ใหญ่ กิน เข้า ใน นา 

 

 
ก า นัน่ ญา แทง ตาง ยอด ลาง ฮม ตาง ลกู พกั วา พกั ญา มี จุง่ ของ เจ้า ให้ เจ้า นา ฮม ปา เจ้า 

เฮ็ด สน หมาง ปอก มา กอ กิน ข้าว ใน แก ลม ฝน นัน่ เน นอ 

 
ความหมายของบทเพลง 
ถัว่นา่เป็นอาหารประจ าชาตไิต ไมว่า่จะแกง ผดั ต้ม ก็จะใสถ่ัว่เนา่ เปรียบเสมือน ปลาร้า

ซึง่คนอีสานขาดไมไ่ด้เวลาท าอาหาร ทกุบ้านต้องมีกิน 

 
โน้ตเพลงถ่ัวเน่า 

ผู้ประพนัธ์ : ครูทวีศกัดิ ์ หนอ่ค า 

ผู้บนัทกึโน้ต : นายสรธญั  พวกดี  

บนัทกึวนัท่ี : 7 มี.ค. 2564 

โห ใจ๋ อา หา ร่า การ กิน กึก หลิน จาว ไตย เคอ ไตย ตงั มด ไน่ 
- ด - ด - ม - ม - ม - ด - ด - ฟ  - ฟ  - ฟ  - ฟ  - ม  - ฟ  - ฟ  - ฟ  - ม  
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เฮา ไล มี ลอง โถ่ เนา่ เป็น ข้าว พกั ใหญ่ กึก น ่า กึก หลิน 
- ม  - ฟ  - ฟ  - ด - ท - ด - ท - ด - ม - ด - ม - ด - ด - ท 

 

อ ่า ว่า แกง กิน พกั กาด ปอ ขาด โถ่ เนา่ อ ่า เข้า ปา กอ ฮู ่ตอ 
- ท - ด - ม  - ม  - ฟ  - ท - ม  - ด - ท - ท - ด - ม  - ฟ  - ด - ด - ท 

 

อ ่า ใจ พกั กาด แก๋ง เยา่ เฮา หอ่น หือ ก๋ิน 
- ท - ด - ม  - ท - ด - ม  - ด - ม  - ด - ท 

 

แกง แทง พกั ปัก้ นอย กอ กวย ฮู่ ปา ใส่ หือ ลอด ลา ลา 
- ด - ม  - ฟ  - ม  - ฟ  - ม   - ฟ  - ม  - ด - ท - ด - ด - ด - ม  

 

แกง จ้า พกั กุ่ด กอ อ ่า ลอด อย่า ไล ตี ไน โถ่ เนา่ ตัก๊ เข้า ลอ 
- ม  - ม  - ฟ  - ท - ท - ด - ด - ท - ด - ม  - ฟ  - ท - ด - ฟ  - ด - ด 

 

ใส ่เอา ให้ มี ปา 
- ท - ด - ด - ด - - - ม  

 

ญา แทง ตาง ยอด พกั ฮ่ี พกั วา พกั ห้า พกั เหลอ่ หือ ลอด ปา แทง 
- ม  - ท - ด - ท - ด - ท - ด - ท  - ด - ท - ล ซ ฟ - ท - ด - ท - ด 

 

พกั เกอ โถ่ เนา่ โหลง ไน ่ กิน ก ู เฮิน ไต้ เฮืน เหนือ แต้ นอ 
- ซ - ฟ - ฟ - ซ - ด - ท - ล - ซ - ฟ - ซ - ฟ - ซ  - ฟ - ม 

 

โตย ล ู เจ็ม อนั พกั ตี ้ ต้อ ใส่ หม้อ ยงั ตอ ใส่ แทง โถ่ เนา่ อ ่า 
- ม  - ฟ  - ฟ  - ม  - ฟ  - ฟ  - ม  - ด - ท - ม  - ฟ - ด - ท - ด - ท - ด 

 

ให้ วาย ขาด แต้ ลอ ลกู คนั หมาก เขอๆ 
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หวาน 
- ม  - ม  - ท - ด - ม  - ฟ  - ด - ท ท ด ท ท 

 

เผอ ยอด โนย จ า โตย น ่า พิ๊ด น ่า พาย น ่า พิ๊ด โข้ ทราย กอ ยงั ใส ่
- ด - ม   - ฟ  - ม  - ฟ  - ม   - ฟ  - ม  - ฟ  - ซ   - ซ  - ฟ  - ฟ  - ด - ด - ม 

 

หือ ลอด ฮอม ปา 
- ด - ท - ด - ม  

 

น ่า พิ๊ด พ ูออ่น ใส ่หวา่น ก่าน หญ่า ออ่น สาว น้อง เขา กอ กวา่ จัก้ เก็บ 
- ฟ  - ฟ  - ม  - ด - ท - ด - ท - ด - ท - ด - ฟ  - ม  - ม  - ด - ม  - ฟ  

 

ยอด โพย ตน หมาก โมง เส เยา่ มา วกั ตาว ใหญ่ กิน เข้า ใน 
นา 

- ม  - ฟ  - ด - ด - ท - ท  - ฟ  - ฟ  - ซ  - ม  - ด - ท ด ม ฟ ม  
 

ก า นัน่ ญา แทง ตาง ยอด ลาง ฮม ตาง ลกู พกั วา พกั ญา มี จุง่ 
- ม  - ฟ  - ด - ท - ด - ท - ด - ท - ด - ท - ด - ท - ด - ล - ซ - ฟ 

 

ของ เจ้า ให้ เจ้า นา ฮม ปา เจ้า เฮ็ด สน หมาง ปอก มา กอ กิน ข้าว 
- ท - ท - ท - ท - ด - ท - ท - ด - ซ - ฟ - ท - ท - ด - ท - ท - ด 

 

ใน แก ลม ฝน นัน่ เน นอ 
- ท - ท - ด - ล - ซ - ฟ - - - ม 
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เพลงจีสอง 
รูปแบบการบรรเลงเป็นการบรรเลงพร้อมกบัร้อง และหลงัจากหมดวรรคท านองร้องดนตรี

จะบรรเลงซ า้อีก 1 รอบ ให้เหมือนกบัค าร้องให้หมดวรรคแล้วจึงร้องในท านองถัดไป จะใช้รูปแบบ
จงัหวะ จี 2 คือมีการลงจงัหวะหนกัในแตล่ะวรรคแตล่ะห้องเพลง 

 
ค าร้องเพลงจีสอง 

 
หลืม หลิน เท เตงิ เมิง ไตย ไน ่หลี มน่ เซอ ใจ๋ 

 

 
ตวย กวา่ ก ูส่ี หน้า ผ่าย ปา ตาง ไหล ไหน กอ ปอ จืน แลง ป่าง ใส เฮิง 

 

 
หลี จอ่ ลอ ก่ี จัน้ ผุง่ ลุม่ จมุ จ้า เฮา ลกู ไตย แต ่เป็น เมิง 

 

 
เพิง โตง นา ม้า ววั และ กวาย แหล ่กิน เยอ จอม กนั กิน เยอ จอม กนั แต้ นอ 

 

 
เหนือ หลอย กอย เป็น โพย เผอ ล า ฮี ไม้ มี ก้า มี ขนั 

 

 
อนั ไม้ ซกั ไม้ ตืง กอ ตืน ออก เป็น มา 

 
 มี เจ็ม ต้น หมอก ต้น หมาก เผอ ตาก ไม้ ไถ่ ยอด เฮว โหลง่ จาม กา 

 

 
ปา แทง ตงั หม่อ เงิน หม่อ ค า ซ า้ ลอ แสง หม่อ เงิน หม่อ ค า ซ า้ ลอ แสง แต้ นอ 
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ไน ่เยา่ เขา เป็น เมิง อนั กัด๊ หลี เย็น หลี มี อู๋ พงุ เงา เมิง เซา ลอด ตงั แหนง 

 

 
แสง และ ค า ซ า้ ปอ ออก ใน น า้ หลิน ไตย 

 

 
กิน อ ่า เยา่ อ ่า เส็ง เหมิน จ้า เจอ หม่อ เงิน แจด ป๋าง ไฮ 

 

 
ไตย ไล มี ไว้ เจ็ม เมอ ก่อน ก่อน โจ ปู่  หมอ่น อ๋อน ป้น มา หืง อ่อน ป้น มา หืง แต้ นอ 

 
ความหมายของบทเพลง 
เมืองไตเป็นเมืองท่ีมีแตค่วามสุขไม่วุ่นวาย เหลียวมองทัง้ส่ีทิศก็จะเห็นสว่างเจริญรุ่งเรือง 

เมืองไตเตม็ไปด้วยทรัพยากรป่าไม้หายาก แร่เงิน ทอง ดีบกุ และเพชรพลอย อญัมณีของมีคา่ตา่งๆ 

เมืองไตเป็นเมืองเคยสงบ ไมแ่ก่งแยง่ชิงดีใคร เราคนไตยอยูท่ี่น่ีมาก่อนใคร 

 

โน้ตเพลงจีสอง 

ผู้ถ่ายทอด : ครูทวีศกัดิ ์ หน่อค า 

ผู้บนัทกึโน้ต : นายสรธญั  พวกดี  

บนัทกึวนัท่ี : 7 มี.ค. 2564 

หลืม หลิน เท เตงิ เมิง ไตย ไน่ หลี มน่ เซอ ใจ๋ 
- - - ด - ด - ฟ  - ฟ  - ม  - ม  - ฟ  - ด - ร - ด - ท 

 

ตวย กวา่ ก ู ส่ี หน้า ผา่ย ปา ตาง ไหล ไหน กอ ปอ จืน แลง ป่าง 
- - - ม  - ท - ด - ท - ด - ท - ร - ด - ท - ด - ม  - ฟ  - ม  - ด - ท 
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ใส เฮิง 
- ด - ม  

 

หลี จอ่ ลอ ก่ีจัน้ ผุง่ ลุม่ จมุ จ้า เฮาลกู ไตย แต ่ เป็น เมิง 
- - - ด - ท - ม  - ท - ม  - ท - ด - ฟ  - ฟ  - ม  - ร - ด - ท - ด - ม  

 

เพิง โตง นา ม้า ววั และ กวาย แหล่ กิน เยอ จอม กนั กิน เยอ 
- - - ท - - - ด - ด - ด - ท - ล - ซ - ฟ - ซ - ด - ซ - ฟ - ซ - ล 

 

จอม กนั แต้ นอ 
- ซ - ฟ - ซ ฟ ม 

 

เหนือ หลอย กอย เป็น โพย เผอล า ฮีไม้ มี ก้า มี ขนั 
- - - ด - ด - ด - ด - ฟ  - ด - ฟ  - ฟ  - ฟ  - ม  - ร - ด - ท 

 

 

อนั ไม้ ซกั ไม้ ตืง กอ ตืน ออก เป็น มา 
- - - ด - - - ฟ  - ฟ  - ฟ  - ม - ร - ด - ท - ด - ม  

 

มี เจ็ม ต้น หมอก 
ต้น 

หมาก เผอ ตาก 
ไม้ 

ไถ่ ยอด เฮว โหลง่ จาม กา 

- - - ฟ  - ด - ด - ท - ด - ท - ด - ท - ฟ  - ท - ร - ด - ท - ด - ม  
 

ปา แทง ตงั หมอ่ เงิน หมอ่ ค า ซ า้ ลอ แสง หมอ่ เงิน หมอ่ 
- - - ท - ด - ท - ฟ - ท - ฟ - ท - ด - ซ - - - ฟ - - - ฟ - ท - ฟ 

 

ค า ซ า้ ลอ แสง แต้ นอ 
- ท - ด - ซ - ฟ - ซ - ม 
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เมิง อนั กัด๊ หลี เย็น หลี มี อู ๋พงุ เงา เมิง เซา ลอด ตงั แหนง 
- - - ฟ  - ด - ฟ  - ด - ด - ด - ฟ  - ด - ฟ  - ฟ  - ม  - ม  - ร - ด - ท 

 

แสง และ ค า ซ า้ ปอ ออก ใน น า้ หลิน ไตย 
- - - ด - - - ม  - ฟ  - ฟ  - ด - ท - ร - ด - ท - ม  

 

กิน อ ่า เย่า อ ่า เส็ง เหมิน จ้า เจอ หมอ่ เงิน แจด ป๋าง ไฮ 
- - - ด - ท - ฟ  - ท - ด - ด - ฟ  - ด - ท - ร - ด - ท - ม  

 

ไตย ไล มี ไว้ เจ็ม เมอ ก่อน ก่อน โจ ปู่  หมอ่น ออ๋น ป้น 
- - - ท - - - ด - ท - ด - ท - ล - ซ - ฟ - - - ซ - ฟ - ฟ - ซ - ด 

 

มา หืง ออ่น ป้น มา หืง แต้ นอ 
- ซ - ฟ - ซ - ล - ซ - ฟ - ซ ฟ ม 

 

เพลงตะรอหมากเป้า 

รูปแบบการบรรเลงเป็นการบรรเลงพร้อมกับร้อง และหลงัจากหมดวรรคท านองร้องในแต่
ละวรรค ดนตรีจะบรรเลงซ า้อีก 1 รอบ ให้เหมือนกบัค าร้องจนหมดวรรคแล้วจงึร้องในท านองถดัไป 
จะใช้รูปแบบจงัหวะ จี 2 คือมีการลงจงัหวะหนกัในแต่ละวรรคแต่ละห้องเพลง ในท านองร้องของ
แตล่ะวรรคจะมีการเอือ้นสว่นท้ายเพ่ือให้จบท านองเพลง 
 
 
 ค าร้องเพลงตะรอหมากเป้า 

 
เจ้อ ผกุ ซอม พนั เจ้อ พนั หว่าน หลี ตอน จาด เห ่เงืน เฮา ฮม เซา อ ่า หนงึ คอน ปอ ใหญ่ เปง 

เปืน ตงั กุ๋น  
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วาน อยู ่กู่ นอน ฮม กอน ให้ มี หมนุ ปอ เหือ้ สาง วาง 

 

 
เมิง สึง่ จึง้ ไตย เกา ไฮ ก ูหลาย ตาง ปอ ให้ กัด๊ จืน งิม เย็น 

 

 
ฝิง้ เก่า ฝิง้ ใหม ่สอน ใส่ ให้ ปอ เป็น เจม ก ูจาย ยิง  

 

 
เคอ ใหญ่ ใผ ใผ่ ก ูตี ก ูตาง โหล ่แม ไป้ อ๋อน ทิง เป็น ปนุ พร โหลง  

 

 
เกอ หลี หย า หมนุ ซุด ตอน ตี เฮา สง เป็น ตี ซู เต่ืง หาม อง 

 

 
หย า หยุม่ วา่ เฮา ไล มา มดั ตมุ ให้ เป็น ต้น ไตย แต ่แม เว็ก เป๊น ยอง พอง เมอ ญา กาบ ป๋าน 

วาน เมิงใหม ่เฮา ใส่ ใจ ลอง ตงั ฮู้  ตงั หมอ 

 

 
ส่ี เปิง ลาด มา ให้ เฮา และ ฮา หมัน้ ตือ ตอ่ เมิง จงึ กอน ขอ เมิง จืน กอน ขอ  

 

ความหมายของบทเพลง 

เราเป็นคนไตท่ีไมห่วัน่ไหว ถึงแม้ความเจริญเข้ามาหา เรายงัจะอนรัุกษ์ไว้ในความเป็นไต 

ได้แก่ สถาบนัส่ีประการ ตมุต้นไต เป็นท่ีปลกุสอนให้รู้จกัความเป็นไตตราบนานเทา่นาน  
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โน้ตเพลงตะรอหมากเป้า 

ผู้ถ่ายทอด : ครูทวีศกัดิ ์ หน่อค า 

ผู้บนัทกึโน้ต : นายสรธญั  พวกดี  

บนัทกึวนัท่ี : 7 มี.ค. 2564 

เจ้อ ผกุ ซอม พนั เจ้อ พนั หวา่น หลี ตอน  
- - - ฟ  - ท - ด - ร  - ฟ  - ท - ซ - - - ท - - - ร  - - - ฟ  

 

จาด เห ่เงืน เฮา ฮม เซา อ ่า หนงึ คอน ปอ ใหญ่ เปง เปืน 
- - - ท - ฟ - ท - ร  - ด - ร  - ซ - - - ท - - - ร - ด - ซ  - ด - ท 

 

ตงั กุ๋น   
- - - ท - - - ซ - - - - - - - ฟ 

 

วาน อยู ่กู่ นอน ฮม กอน ให้ มี หมนุ ปอ เหือ้ สาง วาง  
- - - ร  - ด - ด - ซ  - ฟ  - ฟ  - ร  - ร  - ด - - - ร  - - - ท - ท - ร  - - - ฟ  

 

เมิง สึง่ จึง้ ไตย เกา ไฮ ก ู หลาย ตาง ปอ ให้ กัด๊ จืน 
- - - ท - ซ - ท - ร  - ด - ร  - ท - ท - ร   - - - ฟ  - - - ด - ด - ท 

 

งิม เย็น   
- ท - ซ - - - - - - - ฟ 

 

ฝิง้ เก่า ฝิง้ ใหม ่สอน ใส ่ให้ ปอ เป็น เจม ก ู จาย ยิง  
- - - ร  - ด - ร  - ด - ร  - ด - ร  - ฟ  - ด - - - ท - - - ท - ด - ร  - - - ฟ  

 

เคอ ใหญ่ ใผ ใผ ่ก ู ตี ก ู ตาง โหล่ แม ไป้ ออ๋น ทิง 
- - - ด - ซ - ด - ซ - ท - ท - ท - ด - ซ - ด - ท - - - ท - - - ร  
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เป็น ปนุ พร โหลง   
- ท - ท - ท - ซ - - - - - - - ฟ 

 

เกอ หลี หย า หมนุ ซุด ตอน ตี เฮา สง เป็น ตี ซู เตื่ง 
- - - ซ  - ร  - ร  - ร  - ซ  - ซ  - ร  - ร  - ด - - - ท - - - ด - ด - ซ 

 

หา มอง   
- ท - ร - - - - - - - ฟ  

 

หย า หยุม่ วา่ เฮา ไล มา มดั ตมุ ให้ เป็น ต้น ไตย แต ่ แม 
- - - ท - ซ - ท - ร  - ด - ร  - ด - ร  - ด - ท - ท - ท - ซ - - - ด 

 

เว็ก เป๊น ยอง  พอง เมอ ญา กาบ ป๋าน วาน เมิง ใหม ่ เฮา ใส่ 
- - - ร  - ท - ร  - ฟ  - - - ฟ  - ด - ร  - ด - ท - ท - ท - ซ - ท - ซ 

 

ใจ ลอง ตงั ฮู้  ตงั หมอ   
- ท - ด - ด - ร  - - - ท - - - ซ - - - - - - - ฟ 

 

ส่ี เปิง ลาด มา ให้ เฮา และ ฮา หมัน้ ตือ ตอ่ เมิง จงึ 
- - - ซ - ท - ด  - ร  - ด - ร  - ด - ร  - ท - ด - ซ - - - ร  - - - ท 

 

กอน ขอ เมิง จืน กอน ขอ   
- ท - ซ - ด - ท - ท - ซ - - - - - - - ฟ 

 

เพลงหยอบหย่อน 

รูปแบบการบรรเลงเป็นการบรรเลงพร้อมกบัร้อง และหลงัจากหมดวรรคท านองร้องในแตล่ะวรรค 

ดนตรีจะบรรเลงซ า้อีก 1 รอบ ให้เหมือนกับค าร้องจนหมดวรรคแล้วจึงร้องในท านองถัดไป จะใช้รูปแบบ

จงัหวะ จี 2 คือมีการลงจงัหวะหนกัในแตล่ะวรรคแตล่ะห้องเพลง เพลงหยอบหยอ่นจะมีความแตกตา่งจาก
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เพลงอ่ืน ๆ ซึ่งในบทเพลงอ่ืน ๆ จะร้องท านองแตล่ะท านอง 1 ท านอง แล้วมีดนตรีรับ แตเ่พลงหยอบหย่อน

จะร้อง 2 ท านอง ถึงจะหมดวรรค แล้วดนตรีถึงบรรเลงรับ และชว่งท้ายของเพลงจะน าท านองเพลงลอ่งโคง

มาใสไ่ว้เพ่ือเป็นการลงจบเพลง 

 
ค าร้องเพลงหยอบหย่อน 

 
เก หมอ่ง ล่อง ลง โอง วืน ไหล ถิบ พาง 

ป๋า หมน่ ป๋า หวา่ ป๋า ก่อ สอ่ กนั ขึน้ จอม น า้ พอง ฮ้อง เก ไหล ผัง่ กว้าง ปอ ส้น ซิน สาน เส ่เส่ 

 

 
กน อาบ น า้ จอม ตา ปา ก้อ โอย หน า อ ่า เก่ ยาม นา วนั จ้าย เจิน จ า สุ ่ค ่า 

 

 
ตาก หาย ออง แง แล ่มิ๊ด โต ๋หวา่ย คอ่ม ตบ ห่น ปัน โอน จอ่ง จอ่ง 

 

 
ป๋า จาด ผาด ผงุ โพง่ พาย ลุ่ม ลาย ตา แอว่ หยอ่ง เขา ปาย แม๊บ ซอ่น ใน หิน เงิบ ปึง 

 

 
โต ๋เขต เตด็ แม๊บ แป้บ โซง มงุ มืน ตา ผ่าย หนึง่ โก๋ เปิน้ มา เต้อ ญา โห เขต อ่อน 

 

 
ป๋า เย็น ป่ิน หาง พาง จี เข้า ใน ลิ๋น ป่อย หว่อน นอน มอย ลับ๊ ตา ถ่อม เปิน 
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ถึง หมอก สาย ส่อง ลกู วนั จอบ จนั สวย หลิ่ง เปิน ลง ลบั ตน สนั ป่า แปก 

 

    

 
นก เก่ียว หุ้น สอ่ นนั ปัน กนั ขา่ม แขก 

ก า ไน ่เฮา ก่อ หลี นงุ ซุบ เสิอ้ โค เย่า คืน ปอก หา เฮิน จาย สาม จาย ลน กน หงาน จมุ เฮา ยาง คาว 

ป่อย ตีน เจิน ยิ๊บ ข้อ มือ กนั อุบ่ มน่ โข โห้น ป๊ัน จอ่ง โข โห้น ป๊ัน........จอ่ง 

 
ความหมายของบทเพลง 

เมืองไตเป็นเมืองธรรมชาตสิวยงาม ในน า้มีปลาในนามีข้าว หนุม่สาวพากนัอาบน า้ชว่งพลบค ่า

เป็นกลุม่ๆ เสียงหวัเราะ เสียงตบน า้วา่ยน า้ในแมน่ า้ธรรมชาตมีิความสขุ 

  
โน้ตเพลงหยอบหย่อน 

ผู้ถ่ายทอด : ครูทวีศกัดิ ์ หน่อค า 

ผู้บนัทกึโน้ต : นายสรธญั  พวกดี  

บนัทกึวนัท่ี : 7 มี.ค. 2564 

เก  หมอ่ง ลอ่ง ลง โอง วืน ไหล ถิบ พาง 
- - - ฟ  - ด - ม  - ฟ  - ด - ด - ท - - - ล - - - ท 

 

ป๋า  หมน่ ป๋า หวา่ ป๋า ก่อ ส่อ กนั ขึน้ จอม น า้ พอง ฮ้อง เก ไหล 

- - - ม  - ด - ม  - ด - ม  - ด - ด - ม  - ม  - ฟ  - ม  - ฟ  - ด  - ด - ท 
 

ผัง่ กว้าง ปอ ส้น ซิน สาน เส ่ เส ่

- - - ล - - - ท - ม  - ด - ท - ล - - - ฟ - - - ล 
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กน  อาบ น า้ จอม ตา ปา ก้อ โอย หน า อ ่า เก ่ ยาม นา 

- - - ฟ  - ด - ฟ  - ฟ  - ม  - ฟ  - ด - ม  - ท - - - ล - - - ล - ด - ล 
 

วนั จ้าย เจิน จ า สุ ่ ค ่า 
- ท - ด  - ท - ล - - - ฟ - - - ล 

 

ตาก หาย ออง แง แล ่ มิ๊ด โต ๋ หวา่ย คอ่ม ตบ หน่ ปัน โอน 

- - - ด - ม  - ม  - ฟ  - ฟ   - ม  - ด  - - - ท - - - ล - ม  - ด - ท - ล 
 

จอ่ง จอ่ง 
- - - ฟ - - - ฟ 

 

ป๋า  จาด ผาด ผงุ โพง่ พาย ลุม่ ลาย ตา แอว่ หยอ่ง เขา ปาย 

- - - ฟ  - ด - ด  - ม  - ฟ  - ม  - ด - ท - ล - - - ฟ - - - ล - ด - ล 
 

แม๊บ ซอ่น ใน หิน เงิบ ปึง 
- ม  - ด  - ท - ล - - - ฟ - - - ล 

 

โต ๋ เขต เต็ด แม๊บ แป้บ โซง มงุ มืน ตา ผา่ย หนึง่ โก๋ เปิน้ 

- - - ฟ  - ด - ด - ฟ  - ม  - ด - ม - ด - ท - - - ฟ - - - ล - ด - ด 
 

มา เต้อ ญา โห เขต ออ่น 

- ท - ล - ท - ล - - - ฟ - - - ฟ 
 

ป๋า  เย็น ป่ิน หาง พาง จี เข้า ใน ลิ๋น ป่อย หวอ่น นอน มอย 
- - - ฟ  - ด - ด - ม  - ม  - ฟ  - ด - ด - ท - - - ฟ - - - ฟ - ด - ท 
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ลับ๊ ตา ถ่อม เปิน 

- ล - ล - - - ฟ - - - ฟ 
 

ถึง  หมอก สาย สอ่ง ลกู วนั จอบ จนั สวย หลิ่ง เปิน ลง ลบั 
- - - ฟ  - ด - ฟ  - ด - ม  - ฟ  - ด - ท - ล - - - ฟ - - - ฟ - ด - ด 

 

ตน สนั ป่า แปก 

- ท - ล - - - ฟ - - - ฟ 
 

นก  เก่ียว หุ้น สอ่ นอน นนั ปัน กนั ขา่ม แขก 
- - - ฟ  - ด - ฟ  - ด - ม  - - - ฟ  - ด - ท - - - ล - - - ล 

 

ก า ไน่ เฮา ก่อ หลี นงุ ซุบ เสิอ้ โค เยา่ คืน ปอก หา เฮิน 

- ฟ  - ม  - ฟ  - ฟ  - ม  - ฟ   - ม  - ฟ  - ฟ  - ด - ม  - ฟ  - ด - ท 
 

จาย 
สาม 

จาย ลน กน หงาน จมุ เฮา ยาง คาว ป่อย ตีน เจิน ย๊ิบ ข้อ มือ กนั อุบ่ 

- ฟ  - ด - ฟ  - ฟ  - ฟ  - ด - ฟ  - ฟ  - ม  - ฟ  - ท - ด - ม  - ท - ท - ด  - ท - ล 
 

มน่ โข โห้น ป๊ัน จอ่ง โข โห้น ป๊ัน จอ่ง 
- ฟ - ล - ด - ท - ล - ท - ล - ท - - - ล 

 

เพลงล่องโคง 

รูปแบบการบรรเลงบรรเลงพร้อมกับร้อง หลงัจากหมดวรรคร้องดนตรีจะบรรเลงซ า้อีก 1 
รอบ ให้เหมือนกบัเนือ้ร้อง 1 รอบ แล้วจึงไปท านองร้องในวรรคตอ่ไปจนจบเพลง ใช้จงัหวะ จี 1 ใน
การบรรเลง คือ มีลักษณะการบรรเลงท่ีเป็นการลอยจงัหวะ ไม่ลงจงัหวะ หนัก-เบา แต่จะเคร่ือง
เคาะจงัหวะในสว่นท้ายของแตล่ะวรรคเพลง 
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ค าร้องเพลงล่องโคง 

 
จาม ตอง ยาม พอง ตอ เหลียว ข้า มี ข้อ กวาม จาบ ลาม แผ แหมง่ สง่ 

 

 
เห ปิง หนัง่ ลอง เคอ จาด กน จาก มน หลง ป่ัน โตง่ เมา ขึน้ เมา ลอง ใน แก สาม โคง 

 

 
เฮ๊ด ๆ หา ๆ วนั ป๋าน หือ อนั ตัก๊ ปอ กอบ ลอ พา่ งาย เยิง มนั น า้ ตก ใส ่อุม๋ ปงุ น้อ ของ กน มนั โห้ นาน 

เตม็ ขอบตาย ป๋ัน ให้ เป็น ลอง ตงั ไหม้ เปียว มกุ ไฟ หบุ 

 

 
ใจ เหลิด ไหม้ ตอ ส้า ก ่า เส้า เอา เจ้า มนั ไล เจ็บ ยอน แผว แก อ๊อก หลบุ หือ เยา่ หือ วาย  

 

 
ปอ อนั มอ ฮา มา อ๊ืด มืด ตนั ง า เงา เอา เฮา พิด ๆ ผน ๆ คน สน ลอ แล อ ่า หนั ลาย ขี และ ตงั 

หลี อ ่าแจง ขงึ แทง่ ซน มกุ ไฟ ไหม้ เผา ห้าง นาน หมอด 

 

 
ปอ ไป่ ถึง สู ่แผว อยู ่ตี มนั นิบ ปาน เส็ง หาย โมย่ ป๊ัด ขอด เคอ จาด ป๋าน กน 
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ปอ ยงั มี โต มี ใจ ใผ หึอ ตัก๊ กาง ขนุ ไหล ตงั นาง ลอง ตงั ไหม้ ไฟ หุบ่ เผา โซน นัน้ 

ตัก๊ ไล ทบ โต อ ่า กาด ปอ ไป่ หู้  ป่อง หวอ่ง สาย เส้น ตาง พรา เจ้า ฮอ ขยุ หมอก ลาด ตืน กาด เอา ลดุ 

ฮาม เป่า 

 

ความหมายของบทเพลง 

มนษุย์เรามกัจะจมปลกัอยูใ่นสามภมูิ เหตเุพราะเรามีความโลภ โกรธ หลง ถ้ายงัไมไ่ด้ไปสู่

ปรินิพพานแล้วก็ต้องเวียนว่ายตายเกิดอยูใ่นสามภมูินีท้กุคน 

 

โน้ตเพลงล่องโคง 

ผู้ถ่ายทอด : ครูทวีศกัดิ ์ หน่อค า 

ผู้บนัทกึโน้ต : นายสรธญั  พวกดี  

บนัทกึวนัท่ี : 7 มี.ค. 2564 

จาม ตอง ยาม พอง ตอ เหลียว 
ข้า 

มี ข้อ กวาม จาบ ลาม แผ แหมง่ สง่ 

- - - ม  - ม  - ม  - ม  - ร  - ด - ร  - ม  - ร  - ม  - ท - ร  - ล - ล - ซ 
 

เห ปิง หนัง่ ลอง เคอ จาด กน จาก มน หลง ป่ัน โตง่  เมา 
- - - ม  - ร  - ท - ร  - ม  - ร  - ม  - ร  - ร  - ท - ซ  - - - ซ  - - - ม  

 

ขึน้ เมา ลอง ใน แก สาม โคง 
- ร  - ม  - ร  - ร  - ร  - ท - - - ม  

 

เฮ๊ด เฮ๊ด หา หา วนั ป๋าน หือ อนั ตัก๊ ปอ กอบ ลอ พา่ งาย เยิง มนั 
- ม  - ม  - ท - ม  - ม  - ท - ท - ท - ม  - ม  - ร  - ม  - ท - ม  - ท - ท 
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น า้ ตก ใส ่อุม๋ ปงุ น้อ  ของ กน มนั โห้ นาน เตม็ ขอบ ตาย 
- ม  - ท - ซ - ล  - ร  - ท ล ซ - - - ซ - ล - ท - ร   - ท - ซ - ม - ซ 

 

ป๋ัน ให้ เป็น ลอง ตงั ไหม้ เปียว มกุ ไฟ  หบุ 
- ซ - ซ - ล - ล - ท - ล - ซ - ซ - ล - - - - - ม 

 

ใจ เหลิด ไหม้ ตอ ส้า ก ่า เส้า เอา เจ้า มนั ไล เจ็บ ยอน แผว แก อ๊อก 
- ร  - ม  - ท - ร  - ม  - ท - ร  - ท - ร  - ม   - ร  - ม  - ม  - ท - ร  - ท 

 

หลบุ  หือ เยา่ หือ วาย 
- - ล ซ - - - ท - ม  - ท - - - ม  

 

ปอ อนั มอ ฮา มา อ๊ืด มืด ตนั ง า เงา เอา เฮา พิด พิด ผน ผน 
- ม  - ท - ม  - ม  - ม  - ม  - ม  - ท - ม  - ม  - ท - ม   - ม  - ม  - ท - ท 

 

คน สน ลอ แล อ ่า หนั ลาย  ขี และ ตงั หลี อ ่า แจง ขงึ 
- ม  - ท - ม  - ม  - ซ - ล - ร  - - - - - ซ - ล - ล - ซ - ม - ซ - ล 

 

แทง่ ซน มกุ ไฟ ไหม้ เผา ห้าง นาน หมอด 
- ล - ร  - ซ - ล - ซ - ม - ซ - ล - - - ม 

 

ปอ ไป่ ถึง สู ่ แผว อยู่ ตี มนั นิบ ปาน เส็ง หาย โมย่ ป๊ัด ขอด. 
- ม  - ท - ม  - ท - ร - ท - ร  - ม  - ม  - ม  - ท - ท - ม  - ท - ซ - - 

 

เคอ จาด ป๋าน กน 
- - - ม  - ท - ท - - - ม  
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ปอ ยงั มี โต มี ใจ ใผ หอึ ตัก๊ กาง ขนุ ไหล ตงั นาง ลอง ตงั 
- ม  - ม  - ม  - ร - ม  - ท - ท - ท - ม  - ม  - ท - ท - ม  - ม  - ร  - ม  

 

ไหม้ ไฟ หุบ่ เผา โซน นัน้  ตัก๊ ไล ทบ โต อ ่า กาด  
- ร  - ม  - ซ - ล - ร  - ท - - - -  - ท - ล - ท - ม - ซ - ล - - - - 

 

ปอ ไป่ หู้  ป่อง หวอ่ง สาย เส้น ตาง พรา เจ้า ฮอ ขยุ หมอก 
ลาด 

ตืน กาด 

- ท - ซ - ท - ซ - ซ - ท - ล - ท - ล - ท - ซ - ม - ม - ซ - ล - ซ 
 

เอา ลดุ ฮาม  เป่า 
- ม - ซ - ล - - - - - ม 

 

1.2 วัฒนธรรมของชาวไทใหญ่ท่ีถูกถ่ายทอดผ่านดนตรี 

  เพลงไทใหญ่ท่ีครูทวีศกัดิ ์หน่อค า ใช้ในการถ่ายทอดความเข้าใจทางวฒันธรรม 

ปลกูฝังความเป็นคนไทใหญ่ และพยายามกระตุ้นให้เกิดความตระหนกัในความเป็นกลุ่มชาตพินัธุ์

ไทใหญ่ ทัง้ 6 บทเพลง ประกอบด้วย เพลงทาสี เพลงถัว่เนา่ เพลงจีสอง เพลงตะรอหมากเป้า 

เพลงหยอบหย่อน และเพลงลอ่งโคง พบวา่ครูทวีศกัดิ ์ หนอ่ค า พยายามปลกูฝังความเข้าใจทาง

วฒันธรรมไทใหญ่ให้กบัคนไทใหญ่ในประเทศไทยผา่นบทเพลงทัง้ 6 ในด้านตา่ง ๆ ดงันี ้โอกาสท่ีดี

ในการประกอบอาชีพ อาหารประจ าชาตพินัธุ์ และความเป็นชาตพินัธุ์ไทใหญ่  

 

โอกาสที่ดีในการประกอบอาชีพ 

โอกาสท่ีดีในการประกอบอาชีพถกูสะท้อนผา่นบทเพลงทาสี โดยบทร้องพยายามน าเสนอ

ให้เห็นว่าสถานการณ์ทางการเมืองในสาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมาร์ท่ีไม่สงบ เกิดความล าบาก

ในการประกอบอาชีพต่าง ๆ จึงต้องย้ายมายังประเทศไทย โดยเห็นว่าสภาวะทางการเมืองใน

ประเทศไทยมีความสงบ สามารถประกอบอาชีพได้ดีกว่าในถ่ินฐานเดิมของตน จึงเข้ามาท างาน

เป็นช่างทาสีในประเทศไทย ซึ่งการเข้ามาประกอบอาชีพในประเทศไทยก็มิใช่เร่ืองง่ายส าหรับคน
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ไทใหญ่ เน่ืองด้วยเป็นคนตา่งชาติและมีวฒันธรรมท่ีแตกตา่ง ถึงแม้สภาวะทางการเมืองจะมีความ

สงบ แตด้่วยความแตกตา่งทางชาติพนัธุ์ ท าให้ต้องใช้เวลาในการปรับตวัเพ่ือท่ีจะสามารถประกอบ

อาชีพและอาศยัอยูใ่นประเทศไทยได้อยา่งราบร่ืน 

 

ดงัตวัอยา่งเพลงทาสี 

 

 
ตี แต้ ตะ แก้ หมา่น อยา่ อ ่า ใจ วา เซา เส ถ่า น ูตี อยู ่จงึ ไทย ไน ่เฮา เข้า มา ไล จ่อ โมน เฮา กอ 

ยงั ตุ๊ก ยงั ยาก เหมิน เยิง เฮา อยู่ ใน จงึ หลิน ไต 

มีความหมายวา่ การเข้ามาประกอบอาชีพในประเทศไทยนัน้สร้างความยากล าบากให้กบั

คนไทใหญ่ไมต่า่งจากอยูเ่มืองไต  

 

อาหารประจ าชาตพิันธ์ุ 

อาหารประจ าชาติพนัธุ์ท่ีคนไทใหญ่ไม่ควรหลงลืมถกูสะท้อนผ่านบทเพลงถัว่เน่า โดยบท

ร้องน าเสนอให้เห็นวา่ สิ่งท่ีสามารถปรุงกบัอาหารผดั ต้ม หรือแกงใด ๆ ก็ตาม คนไทใหญ่จะใสส่ิ่งท่ี

เรียกว่า “ถั่วเน่า” ลงไปปรุงด้วยเสมอ ถั่วเน่าคือการน าถัว่เหลืองมาหมกัเป็นเวลา 3 วนัแล้วน ามา

บด แล้วจงึน าไปประกอบอาหาร  

เม่ือเข้ามาอยู่ในประเทศไทย คนไทใหญ่จะใช้ชีวิตในสภาพสงัคมท่ีไม่คุ้นเคย ต้องปรับตวั

ให้สามารถอยู่ในสงัคมประเทศไทยได้ อาหารไทใหญ่ก็มิใช่เร่ืองง่ายท่ีจะหาทานได้ในประเทศไทย 

ท าให้วัฒนธรรมด้านอาหารของคนไทใหญ่อาจมีการปรับเปล่ียน และต้องรักษาอัตลักษณ์ทาง

วฒันธรรมเดมิของตน โดยการไมลื่มวา่ ถัว่เนา่ เป็นอาหารประจ าชาตขิองตน  

ดงัตวัอยา่งเพลงถัว่เนา่ 

 
โห ใจ ๋อา หา ร่า การ กิน กึก หลิน จาว ไตย เคอ ไตย ตงั มด ไน ่เฮา ไล มี ลอง โถ่ เนา่ เป็น ข้าว 

พกั ใหญ่กึก น ่า กึก หลิน 

มีความหมายวา่ อาหารหลกัของคนไทใหญ่ก็คือ “ถัว่เนา่”  
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ความเป็นชาตพิันธ์ุไทใหญ่ 

ความเป็นชาติพนัธุ์ของไทใหญ่ถกูสะท้อนผ่านบทเพลงจีสอง เพลงตะรอหมากเป้า เพลงห

ยอบหย่อน และเพลงลอ่งโคง โดยท่ีบทร้องน าเสนอเนือ้หาเก่ียวกบั หลกัในความเป็นชาตพินัธุ์ไทย

ใหญ่มีองค์ประกอบ 4 ประการ ได้แก่ ชาติ บ้านเมือง วฒันธรรม ศาสนา ท่ีคนไทใหญ่พึงอนุรักษ์

และสืบทอดต่อไปยงัรุ่นถัดไป โดยมีโรงเรียนตุม่ ต้น ไต ซึ่งเป็นชุมชนไทใหญ่ท่ีรวมเอาวฒันธรรม 

ภาษา เร่ืองราว ต านาน การแสดงต่าง ๆ ไว้ ให้คนไทใหญ่ท่ีอยู่ในประเทศไทยได้มีโอกาสท่ีจะ

ตระหนักถึงส านึกในความเป็นชาติพันธุ์ของตน และสร้างส านึกในความเป็นชาติพันธุ์ให้กับ

ลกูหลานท่ีเติบโตขึน้มาในประเทศไทย ซึ่งไม่มีโอกาสท่ีได้เรียนรู้จากรัฐฉานถ่ินก าเนิด แต่สามารถ

เรียนรู้เร่ืองราวตา่ง ๆ ได้จากโรงเรียนตุม่ ต้น ไต  

 

ดงัตวัอยา่งจากเพลงตะรอหมากเป้า 

 
หย า หยุม่ วา่ เฮา ไล มา มดั ตมุ ให้ เป็น ต้น ไตย แต ่แม เว็ก เป๊น ยอง พอง เมอ ญา กาบ ป๋าน 

วาน เมิงใหม ่เฮา ใส่ ใจ ลอง ตงั ฮู้  ตงั หมอ 

มีความหมายวา่ โรงเรียน ตุม่ ต้น ไต เป็นแหลง่ด ารงความเป็นชาตพินัธุ์ไทใหญ่ 

 

บ้านเมืองไตในอดีต (รัฐฉานในสาธารณรัฐแหง่สหภาพเมียนมาร์) เป็นเมืองท่ีมีความอดุม

สมบูรณ์ มีทัง้แร่ธาตุ อัญมณีต่าง ๆ มากมาย ผู้คนอาศยัอยู่ร่วมกันอย่างสงบสุข ไม่ทะเลาะกัน

ภายใน ด ารงชีพอยู่เป็นหนึง่เดียวกบัธรรมชาติ และได้ตัง้อาณาจกัรไว้มาเป็นเวลานาน ซึ่งแตกตา่ง

จากปัจจบุนั ท่ีอาณาจกัรถกูปกครองภายใต้การปกครองของสาธารณรัฐแหง่สภาพเมียนมาร์ 

ดงัตวัอยา่งจากเพลงจีสอง 

 
ไตย ไล มี ไว้ เจ็ม เมอ ก่อน ก่อน โจ ปู่  หมอ่น อ๋อน ป้น มา หืง อ่อน ป้น มา หืง แต้ นอ 

มีความหมายวา่ อาณาจกัรไทใหญ่ตัง้อยู ่ณ แหง่นีม้าก่อนใคร 
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ตวัอยา่งจากเพลงหยอบหยอ่น 

 
เก หมอ่ง ล่อง ลง โอง วืน ไหล ถิบ พาง 

ป๋า หมน่ ป๋า หวา่ ป๋า ก่อ สอ่ กนั ขึน้ จอม น า้ พอง ฮ้อง เก ไหล ผัง่ กว้าง ปอ ส้น ซิน สาน เส ่เส่ 

 ซึง่มีความหมายว่า เมืองไตอดุมสมบรูณ์ ในน า้มีปลา ในนามีข้าว 

 

คนไทใหญ่ส่วนใหญ่นับถือศาสนาพุทธ มีความเช่ือในเร่ืองของการเวียนว่ายตายเกิด 

มนุษย์ไม่สามารถหลุดพ้นจากการเวียนว่ายตายเกิดได้ หากไม่สามารถละทิง้กิเลสทัง้ 3 ประการ 

ได้แก่ ความโลภ ความโกรธ และความหลง กิเลสทัง้ 3 ประการนัน้มีอยู่ในมนุษย์ทุกคนไม่ว่าชน

ชาตใิด หากละได้ ก็จะสามารถพบกบัความสขุท่ีแท้จริงได้ 

 ดงัตวัอยา่งจากเพลงลอ่งโคง 

 
เห ปิง หนัง่ ลอง เคอ จาด กน จาก มน หลง ป่ัน โตง่ เมา ขึน้ เมา ลอง ใน แก สาม โคง 

 มีความหมายวา่ มนษุย์เรามกัจะจมอยูใ่นกิเลสทัง้ 3 ประการ 

  

จากบทเพลงทัง้ 6 ได้สะท้อนให้เห็นวฒันธรรมไทใหญ่ด้านต่าง ๆ คนไทใหญ่จะมีความ

เช่ือและถือมั่นในหลัก 4 สถาบัน ได้แก่ ชาติ บ้านเมือง วัฒนธรรม และศาสนา ซึ่งในบทเพลง

พยายามแสดงให้เห็นเร่ืองราวในอดีตทัง้ บ้านเมืองท่ีมีความอดุมสมบรูณ์ วิถีชีวิตของคนไทใหญ่ท่ี

อยู่กบัธรรมชาติและสงบสขุ วฒันธรรม และความเช่ือทางศาสนา นอกจากนัน้ยงักระตุ้นเตือนคน

ไทใหญ่ในเร่ืองการประกอบอาชีพในประเทศไทย ทัง้ 6 บทเพลงมีอยู่ 2 เพลงท่ีได้แต่งขึน้มาใหม ่

ได้แก่เพลงทาสี และเพลงถั่วเน่า ซึ่งถกูแต่งขึน้หลงัจากท่ีครูทวีศกัดิ์  หน่อค า ได้มาอยู่ในประเทศ

ไทยแล้ว และพยายามกระตุ้นเตือนในการประกอบอาชีพในประเทศไทยท่ีมิได้ง่ายในบทเพลงทาสี 

และพยายามอนรัุกษ์อาหารประจ าชาติพนัธุ์ จากเพลงถัว่เน่า จากเนือ้หาทัง้หมดในบทเพลงล้วน

เป็นสัมภาระทางวัฒนธรรมของครูทวีศักดิ์  หน่อค า ท่ีต้องการเพิ่มเติม หรือสร้างส านึกทาง

วัฒนธรรมไทใหญ่ในกับชุมชนไทใหญ่ในประเทศไทย ซึ่งแนวคิดเร่ืองสัมภาระทางวัฒนธรรม
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หมายถึงภูมิปัญญาความรู้ดัง้เดิมท่ีสัง่สมมา เม่ือผู้คนอพยพย้ายถ่ินฐานไปในสภาพแวดล้อมใหม ่

สมัภาระทางวฒันธรรมย่อมติดตามมากับผู้คน ในการด ารงอยู่ในสภาพแวดล้อมใหม่ ๆ สมัภาระ

ทางวฒันธรรมดัง้เดิมท่ีมีอยู่อาจมีการปรับตวั เพ่ือให้สามารถด ารงอยู่ได้ในสภาพแวดล้อมใหม่ ๆ 

(นราธิป  ทบัทนั : 2560,น. 18)  

ในสงัคมไทใหญ่ในประเทศไทย ส าหรับคนไทใหญ่รุ่นใหม่ ๆ ลูกหลานของชาวไทใหญ่ท่ี

ย้ายมาอยู่ในประเทศไทย สว่นใหญ่เตบิโต และเกิดในประเทศไทย ได้เรียนในโรงเรียนของประเทศ

ไทย ท าให้คา่นิยม หรือความเข้าใจทางวฒันธรรมไทใหญ่น้อยลงหากเทียบกบัคนรุ่นก่อนท่ีย้ายมา

อยู่ในประเทศไทย ซึ่งได้ประสบกับเหตุการณ์ต่าง ๆ โดยตรง ครูทวีศักดิ์  หน่อค า ได้เห็นว่า 

สมัภาระทางวฒันธรรมของชมุชนไทใหญ่ในประเทศไทยต้องเพิ่มเตมิส านึกในชาติพนัธุ์ไทใหญ่ จึง

ได้ใช้บทเพลงทัง้ 6 บทเพลงในการปลกูฝังสิ่งตา่ง ๆ ท่ีขาดไปให้กบัชมุชนไทใหญ่ในประเทศไทย 

 

2. รูปแบบของบทเพลงท่ีใช้ในการถ่ายทอดวัฒนธรรม 

2.1 โครงสร้างของบทเพลงไทใหญ่ท่ีครูทวีศักดิ์  หน่อค า ได้น ามาถ่ายทอด
วัฒนธรรม 

โครงสร้างของเพลง พบวา่ บทเพลงมีสว่นประกอบท่ีสามารถจ าแนกได้ 3 สว่นหลกั ๆ 

ประกอบด้วย ท านองตัง้ ท านองขึน้ และท านองลง ซึง่เป็นรูปแบบดัง้เดมิของดนตรีไทใหญ่ 

 

ท านองตัง้ 

ท านองตัง้ เป็นท านองเกร่ินเพ่ือเร่ิมเพลง โดยความยาวในท านองตัง้นัน้ขึน้กบัผู้ประพนัธ์ 

ในบทเพลงทัง้หมด ท านองตัง้สามารถมีได้ 1 ท านอง หรือ 2 ท านองก็ได้ การมีตัง้ 2 ท านอง เพ่ือ

เป็นการแสดงทกัษะความสามารถของผู้ประพนัธ์ท่ีจะสามารถประพนัธ์ค าร้องให้ออกมาสละสลวย

และค าร้องท่ีสมัผสักนัระหว่างตัง้แรกกบัตัง้ท่ีสอง ก่อนท่ีจะด าเนินไปในท านองต่อไป การบรรเลง

ในรอบท่ี 2 (กลบัต้น) จะมีท านองตัง้เพียง 1 ท านอง แล้วจงึไปท านองถดัไป 
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ท านองตัง้จากเพลงทาสี  

ท านองตัง้ 1 เท่ียวท่ี 1 

เฮา ไน ่ เขา เป็น ไตย เซา เมิง ไก๋ ตนิ ไป๋ จอม กงุ เข้า มา ตี กงุ เทพ 
- ฟ  - ม  - ม  - ม  - ฟ  - ฟ  - ด - ด - ฟ   - ฟ  - ฟ  - ฟ  - ฟ  - ม  ม  - ม  ม  

 

เมิง กอก เฮ็ด สร้าง ตา สี 
- ด  - ท - ด  - ม  - ด - ท 

 

ท านองตัง้ 2 เท่ียวท่ี 1 

ก้อม ปอ ไล ่เส กา จาง เงิน ฮอ่ย ลอ ปาก ทาม หาบ ตาก แห
ลด 

ขึน้ จ๊อม 

- ม  - ฟ  - ม  - ม  - ม  - ฟ  - ม  - ม  - ฟ  - ท  - ม  - ด - ท -ท - ม  - ฟ  
 

เตกิ เฮิน จัน้ ซิบ และ ยิ๊บ แทง่ ปงุ โห้ม แปรง ลาก 
ตาก 

ใส ่คืน ค ่า วนั ปี 

- ม  - ฟ  - ม  - ฟ  - ม  - ฟ  - ม  - ฟ  - ม  - ด - ท - ท - ท - ม  ด - ด - ท 
 

ท านองตัง้ เท่ียวท่ี 2 

เฮา ไน ่ เขา เป็น ไตย 
เซา 

เมิง หยาน ก้ม หน้า เฮ็ด กาน ติก๊ ติก๊ ล ูนอ 

- ม  - ฟ  - ม  - ม  - ฟ  - ฟ  - ฟ  - ด - ม  - ฟ  - ม  - ด - ฟ  - ฟ  - ม  - ฟ  
 

แทง่ อิ๊ด หนึง่ มา กอ ฮู้  ตอ มี อยู ่เงิน ข้าว ค า หน า กวา เอ๊ 
- ม  - ฟ  - ม  - ฟ  - ม  - ด - ด - ม  - ด - ด - ด - ท - ท - ด - - - ท 
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ท านองตัง้จากเพลงถัว่เนา่ 

ท านองตัง้ 1 เท่ียวท่ี 1 

โห ใจ๋ อา หา ร่า การ กิน กึก หลิน จาว ไตย เคอ ไตย ตงั มด ไน่ 
- ด - ด - ม - ม - ม - ด - ด - ฟ  - ฟ  - ฟ  - ฟ  - ม  - ฟ  - ฟ  - ฟ  - ม  

 

เฮา ไล มี ลอง โถ่ เนา่ เป็น ข้าว พกั ใหญ่ กึก น ่า กึก หลิน 
- ม  - ฟ  - ฟ  - ด - ท - ด - ท - ด - ม - ด - ม - ด - ด - ท 

 

ท านองตัง้ 2 เท่ียวท่ี 1 

อ ่า ว่า แกง กิน พกั กาด ปอ ขาด โถ่ เนา่ อ ่า เข้า ปา กอ ฮู ่ตอ 
- ท - ด - ม  - ม  - ฟ  - ท - ม  - ด - ท - ท - ด - ม  - ฟ  - ด - ด - ท 

 

อ ่า ใจ พกั กาด แก๋ง เยา่ เฮา หอ่น หือ ก๋ิน 
- ท - ด - ม  - ท - ด - ม  - ด - ม  - ด - ท 

 

ท านองตัง้ เท่ียวท่ี 2 

โตย ล ู เจ็ม อนั พกั ตี ้ ต้อ ใส่ หม้อ ยงั ตอ ใส่ แทง โถ่ เนา่ อ ่า 
- ม  - ฟ  - ฟ  - ม  - ฟ  - ฟ  - ม  - ด - ท - ม  - ฟ - ด - ท - ด - ท - ด 

 

ให้ วาย ขาด 
หวาน 

แต้ ลอ ลกู คนั หมาก เขอๆ 

- ม  - ม  - ท - ด - ม  - ฟ  - ด - ท ท ด ท ท 
 

ท านองตัง้เพลงจีสอง 

บทเพลงจีสองในเท่ียวแรกจะมีท านองตัง้ครัง้เดียว 

ท านองตัง้เท่ียวท่ี 1 

หลืม หลิน เท เตงิ เมิง ไตย ไน่ หลี มน่ เซอ ใจ๋ 
- - - ด - ด - ฟ  - ฟ  - ม  - ม  - ฟ  - ด - ร - ด - ท 
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ท านองตัง้เท่ียวท่ี 2 

เหนือ หลอย กอย เป็น โพย เผอ ล า ฮีไ ม้ มี ก้า มี ขนั 
- - - ด - ด - ด - ด - ฟ  - ด - ฟ  - ฟ  - ฟ  - ม  - ร - ด - ท 

ท านองตัง้เท่ียวท่ี 3 

เมิง อนั กัด๊ หลี เย็น หลี มี อู ๋พงุ เงา เมิง เซา ลอด ตงั แหนง 
- - - ฟ  - ด - ฟ  - ด - ด - ด - ฟ  - ด - ฟ  - ฟ  - ม  - ม  - ร - ด - ท 

 

 ท านองตัง้จากเพลงหยอบหย่อน 

 เพลงหยอ่บหย่อบจะมีรูปแบบการร้องท านองเพลง การร้องท านองตัง้ในเพลงหยอบหย่อน

จะไมมี่ดนตรีบรรเลงรับท านองตัง้ เน่ืองจากท านองก่อนหมดท านองในแตล่ะวรรค จะร้องรวมกนัไป

เลย คือ ร้องท านองตัง้ และร้องท านองถดัไปตอ่เน่ืองกนั จนหมดวรรค กล่าวคือท านองตัง้จะแทรก

อยู่ในวรรคเพลงแต่ละวรรคของเพลงหยอบหย่อน ยกเว้นวรรคแรกของเพลง จะเป็นท านองตัง้ทัง้

วรรคเพลงและดนตรีบรรเลงรับ 

 

ท านองตัง้วรรคท่ี 1 

เก  หมอ่ง ลอ่ง ลง โอง วืน ไหล ถิบ พาง 
- - - ฟ  - ด - ม  - ฟ  - ด - ด - ท - - - ล - - - ท 

 

ท านองตัง้วรรคท่ี 2 

ป๋า  หมน่ ป๋า หวา่ ป๋า ก่อ ส่อ กนั ขึน้ จอม น า้ พอง ฮ้อง เก ไหล 

- - - ม  - ด - ม  - ด - ม  - ด - ด - ม  - ม  - ฟ  - ม  - ฟ  - ด  - ด - ท 
 

ผัง่ กว้าง 
- - - ล - - - ท 

 

ท านองตัง้วรรคท่ี 3 

กน  อาบ น า้ จอม ตา ปา ก้อ โอย หน า อ ่า เก ่

- - - ฟ  - ด - ฟ  - ฟ  - ม  - ฟ  - ด - ม  - ท - - - ล - - - ล 
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ท านองตัง้วรรคท่ี 4 

ตาก หาย ออง แง แล ่ มิ๊ด โต ๋ หวา่ย คอ่ม 

- - - ด - ม  - ม  - ฟ  - ฟ   - ม  - ด  - - - ท - - - ล 
 

ท านองตัง้วรรคท่ี 5 

ป๋า  จาด ผาด ผงุ โพง่ พาย ลุม่ ลาย ตา แอว่ หยอ่ง 
- - - ฟ  - ด - ด  - ม  - ฟ  - ม  - ด - ท - ล - - - ฟ - - - ฟ 

 

ท านองตัง้วรรคท่ี 6 

โต ๋ เขต เต็ด แม๊บ แป้บ โซง มงุ มืน ตา ผา่ย หนึง่ 
- - - ฟ  - ด - ด - ฟ  - ม  - ด - ม - ด - ท - - - ฟ - - - ล 

 

ท านองตัง้วรรคท่ี 7 

ป๋า  เย็น ป่ิน หาง พาง จี เข้า ใน ลิ๋น ป่อย หวอ่น 

- - - ฟ  - ด - ด - ม  - ม  - ฟ  - ด - ด - ท - - - ฟ - - - ฟ 
 

ท านองตัง้วรรคท่ี 8 

ถึง  หมอก สาย สอ่ง ลกู วนั จอบ จนั สวย หลิ่ง เปิน 

- - - ฟ  - ด - ฟ  - ด - ม  - ฟ  - ด - ท - ล - - - ฟ - - - ฟ 
 

ท านองตัง้จากเพลงตะรอหมากเป้า 

ท านองตัง้ของเพลงตะรอหมากเป้าจะไมใ่ช้ท านองตัง้ตอนขึน้เพลง แตใ่ช้ท านองขึน้ในการ

บรรเลงขึน้เพลง สว่นท านองตัง้จะอยูใ่นท านองแรกตัง้แตก่ารบรรเลงรอบท่ี 2 เป็นต้นไป 

 

ท านองตัง้ เท่ียวท่ี 1 

วาน อยู ่กู่ นอน ฮม กอน ให้ มี หมนุ 
- - - ร  - ด - ด - ซ  - ฟ  - ฟ  - ร  - ร  - ด 
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ท านองตัง้ เท่ียวท่ี 2 

ฝิง้ เก่า ฝิง้ ใหม ่
สอน 

ใส ่ให้ ปอ เป็น 

- - - ร  - ด - ร  - ด - ร  - ด - ร  - ฟ  - ด 
 

ท านองตัง้ เท่ียวท่ี 3 

เกอ หลี หย า หมนุ ซุด ตอน ตี เฮา สง 
- - - ซ  - ร  - ร  - ร  - ซ  - ซ  - ร  - ร  - ด 

 

ท านองตัง้จากเพลงลอ่งโคง 

 ท านองตัง้ในเพลงล่องโคงในวรรคแรก (ตัง้ 1) จะบรรเลงทัง้วรรคและดนตรีรับ ตัง้แต่

ท านอง ตัง้ 2 เป็นต้นไปจะเป็นการรวบท านองตัง้ และตอ่ด้วยท านองถดัไปจนหมดวรรคเพลง แล้ว

จงึมีดนตรีบรรเลงรับ  

 

โน้ตท่ีหยิบยกมาเป็นท านองเฉพาะชว่งท านองตัง้ 

ท านองตัง้ 1 เท่ียวท่ี 1 

จาม ตอง ยาม พอง ตอ เหลียว 
ข้า 

มี ข้อ กวาม จาบ ลาม แผ แหมง่ สง่ 

- - - ม  - ม  - ม  - ม  - ร  - ด - ร  - ม  - ร  - ม  - ท - ร  - ล - ล - ซ 
 

ท านองตัง้ 2 เท่ียวท่ี 1 

เห ปิง หนัง่ ลอง เคอ จาด กน จาก มน หลง ป่ัน   โตง่  
- - - ม  - ร  - ท - ร  - ม  - ร  - ม  - ร  - ร  - ท - ซ  - - - ซ  

 

ท านองตัง้เท่ียวท่ี 2 

ใจ เหลิด ไหม้ ตอ ส้า ก ่า เส้า เอา เจ้า มนั ไล เจ็บ ยอน แผว แก อ๊อก 
- ร  - ม  - ท - ร  - ม  - ท - ร  - ท - ร  - ม   - ร  - ม  - ม  - ท - ร  - ท 
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หลบุ  

- - ล ซ 
 

ท านองตัง้เท่ียวท่ี 3 

ปอ ไป่ ถึง สู ่ แผว อยู่ ตี มนั นิบ ปาน เส็ง หาย โมย่ ป๊ัด ขอด. 
- ม  - ท - ม  - ท - ร - ท - ร  - ม  - ม  - ม  - ท - ท - ม  - ท - ซ - - 

 

ท านองขึน้ 

ท านองขึน้ เป็นท านองท่ีต่อจากท านองตัง้ ท านองขึน้ในแต่ละเพลงจะมีท านองขึน้อยู่ 2 

วรรค ในเพลงตะรอหมากเป้าจะไมมี่ท านองตัง้ จะเร่ิมด้วยท านองขึน้เลย ซึ่งในบางบทเพลงท านอง

ขึน้จะอยู่ในวรรคเดียวกันกับท านองตัง้ กล่าวคือ ใน 1 วรรค จะมีท านองตัง้แล้วต่อด้วยท านอง

ขึน้อยู่ในวรรคเดียวกนัหลงัจากร้องหมดวรรค ดนตรีจึงบรรเลงรับ ส าหรับเพลงหยอบหย่อนจะไม่มี

ท านองขึน้ 

ท านองขึน้เพลงทาสี 

ท านองขึน้ 1 เท่ียวท่ี 1 

เจอ ปี ลอ น้อง หมาง ก้อ เต ๋วา เฮ็ด เจิง้ ไหน กวา มี ลกู หญิง ลกู 
- ฟ  - ม  - ม  - ฟ  - ด -  ฟ  - ม  - ฟ  - ฟ  - ฟ  - ด - ม  - ฟ  - ม  - ฟ  - ม  

 

จาย กอ เขา กัด๊ ฮดั แขน่ ถึง ฮอด เมิง ไทย 
- ฟ  - ด - ฟ  - ฟ  - ด - ท - ท - ท - ด - ม  

 

ท านองขึน้ 2 เท่ียวท่ี 1 

ตี แต้ ตะ แก้ หมา่น อยา่ อ ่า ใจ วา เซา เส ถ่า น ูตี อยู ่จงึ 
ม  - ฟ  - ม  - ม  - ด - ท - ด - ม  - ม  - ฟ  - ด - ท - ท - ท ท - ม  

 

ไทย ไน ่ เฮา เข้า มา ไล จอ่ โมน เฮา กอ ยงั ตุ๊ก ยงั ยาก เหมิน เยิง 
- ฟ  - ม  - ฟ  - ม  - ม  - ด - ท - ด  - ฟ  - ด - ม  - ฟ  - ด - ด - ด - ด 



 62 
 
 

เฮา อยู่ ใน จงึ หลิน ไต 
- ท - ด - ท - ท - ด - ม  

 

ท านองขึน้ 1 เท่ียวท่ี 2 

หล า เออ โต ๋ไน่ ของ เปอ เฮา ไก้ เฮ็ด นงั ร้าน ขึน้ ตา สู่ ตกึ อาย 
- ด - ด - ม  - ฟ  - ม  - ม   - ฟ  - ม   - ฟ  - ม  - ฟ  - ด - ม  - ท - ด - ด 

 

สงู จนั 
- ท - ม  

 

ท านองขึน้ 2 เท่ียวท่ี 2 

แหลด แต้ ปี อ ่า ป่อง สงั นา สงั วา ฝน โห้ ลง แต้ ตะ แก้ สี 
- ท - ท - ด - ท - ท - ด - ท - ด - ท - ด - ม  - ฟ  - ด - ด - ม  - ฟ  

 

ตี ตา เยา่ ยงั อ ่า ไป่ ไห ่เฮ็ด ยอ่ย เป็น ฮาง ลนั กนั 
- ม  - ฟ   - ด - ด - ท - ท - ด - ท - ท - ท - ท - ด - - - ม  

 

 ท านองขึน้จากเพลงถัว่เนา่ 

ท านองขึน้ 1 เท่ียวท่ี 1 

แกง แทง พกั ปัก้ นอย กอ กวย ฮู่ ปา ใส่ หือ ลอด ลา ลา 
- ด - ม  - ฟ  - ม  - ฟ  - ม   - ฟ  - ม  - ด - ท - ด - ด - ด - ม  

 

ท านองขึน้ 2 เท่ียวท่ี 1 

แกง จ้า พกั กุ่ด กอ อ ่า ลอด อย่า ไล ตี ไน โถ่ เนา่ ตัก๊ เข้า ลอ 
- ม  - ม  - ฟ  - ท - ท - ด - ด - ท - ด - ม  - ฟ  - ท - ด - ฟ  - ด - ด 
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ใส ่เอา ให้ มี ปา 
- ท - ด - ด - ด - - - ม  

 

ท านองขึน้ 1 เท่ียวท่ี 2 

เผอ ยอด โนย จ า โตย น ่า พิ๊ด น ่า พาย น ่า พิ๊ด โข้ ทราย กอ ยงั ใส ่
- ด - ม   - ฟ  - ม  - ฟ  - ม   - ฟ  - ม  - ฟ  - ซ   - ซ  - ฟ  - ฟ  - ด - ด - ม 

 

หือ ลอด ฮอม ปา 
- ด - ท - ด - ม  

 

ท านองขึน้ 2 เท่ียวท่ี 2 

น ่า พิ๊ด พ ูออ่น ใส ่หวา่น ก่าน หญ่า ออ่น สาว น้อง เขา กอ กวา่ จัก้ เก็บ 
- ฟ  - ฟ  - ม  - ด - ท - ด - ท - ด - ท - ด - ฟ  - ม  - ม  - ด - ม  - ฟ  

 

ยอด โพย ตน หมาก โมง เส เยา่ มา วกั ตาว ใหญ่ กิน เข้า ใน 
นา 

- ม  - ฟ  - ด - ด - ท - ท  - ฟ  - ฟ  - ซ  - ม  - ด - ท ด ม ฟ ม  
 

 ท านองขึน้จากเพลงจีสอง 

ท านองขึน้ 1 เท่ียวท่ี 1 

ตวย กวา่ ก ู ส่ี หน้า ผา่ย ปา ตาง ไหล ไหน กอ ปอ จืน แลง ป่าง 
- - - ม  - ท - ด - ท - ด - ท - ร - ด - ท - ด - ม  - ฟ  - ม  - ด - ท 

 

ใส เฮิง 
- ด - ม  
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ท านองขึน้ 2 เท่ียวท่ี 1 

หลี จอ่ ลอ ก่ีจัน้ ผุง่ ลุม่ จมุ จ้า เฮาลกู ไตย แต ่ เป็น เมิง 
- - - ด - ท - ม  - ท - ม  - ท - ด - ฟ  - ฟ  - ม  - ร - ด - ท - ด - ม  

 

ท านองขึน้ 1 เท่ียวท่ี 2 

อนั ไม้ ซกั ไม้ ตืง กอ ตืน ออก เป็น มา 
- - - ด - - - ฟ  - ฟ  - ฟ  - ม - ร - ด - ท - ด - ม  

 

ท านองขึน้ 2 เท่ียวท่ี 2 

มี เจ็ม ต้น หมอก 
ต้น 

หมาก เผอ ตาก ไม้ ไถ่ ยอด เฮว โหลง่ จาม กา 

- - - ฟ  - ด - ด - ท - ด - ท - ด - ท - ฟ  - ท - ร - ด - ท - ด - ม  
 

ท านองขึน้ 1 เท่ียวท่ี 3 

แสง และ ค า ซ า้ ปอ ออก ใน น า้ หลิน ไตย 
- - - ด - - - ม  - ฟ  - ฟ  - ด - ท - ร - ด - ท - ม  

 

ท านองขึน้ 2 เท่ียวท่ี 3 

กิน อ ่า เย่า อ ่า เส็ง เหมิน จ้า เจอ หมอ่ เงิน แจด ป๋างไฮ 
- - - ด - ท - ฟ  - ท - ด - ด - ฟ  - ด - ท - ร - ด - ท - ม  

 

ท านองขึน้จากเพลงตะรอหมากเป้า 

 เพลงตะรอหมากเป้าในท านองขึน้ 1 จะเป็นท านองขึน้ทัง้วรรค ส่วนในท านองขึน้ 2 ของแต่

ละเท่ียวในแตล่ะวรรคจะตอ่ด้วยท านองถดัไปตอ่กนัจนจบวรรค  

 

ท านองขึน้ 1 เท่ียวท่ี 1 

เจ้อ ผกุ ซอม พนั เจ้อ พนั หวา่น หลี ตอน  
- - - ฟ  - ท - ด - ร  - ฟ  - ท - ซ - - - ท - - - ร  - - - ฟ  
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ท านองขึน้ 2 เท่ียวท่ี 1 

จาด เห ่เงืน เฮา ฮม เซา อ ่า หนงึ คอน 
- - - ท - ฟ - ท - ร  - ด - ร  - ซ - - - ท - - - ร 

 

ท านองขึน้ 1 เท่ียวท่ี 2 

ปอ เหือ้ สาง วาง  
- - - ร  - - - ท - ท - ร  - - - ฟ  

 

ท านองขึน้ 2 เท่ียวท่ี 2 

เมิง สึง่ จึง้ ไตย เกา ไฮ ก ู หลาย ตาง 
- - - ท - ซ - ท - ร  - ด - ร  - ท - ท - ร   

 

ท านองขึน้ 1 เท่ียวท่ี 3 

เจม ก ู จาย ยิง  
- - - ท - - - ท - ด - ร  - - - ฟ  

 

ท านองขึน้ 2 เท่ียวท่ี 3 

เคอ ใหญ่ ใผ ใผ ่ก ู ตี ก ู ตาง โหล่ แม ไป้ ออ๋น ทิง 
- - - ด - ซ - ด - ซ - ท - ท - ท - ด - ซ - ด - ท - - - ท - - - ร  

 

ท านองขึน้ 1 เท่ียวท่ี 4 

เป็น ตี ซู เตื่ง หา มอง   
- - - ท - - - ด - ด - ซ - ท - ร - - - - - - - ฟ  

 

ท านองขึน้ 2 เท่ียวท่ี 4 

หย า หยุม่ วา่ เฮา ไล มา มดั ตมุ ให้ เป็น ต้น ไตย แต ่ แม 
- - - ท - ซ - ท - ร  - ด - ร  - ด - ร  - ด - ท - ท - ท - ซ - - - ด 
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เว็ก เป๊น ยอง  พอง เมอ ญา กาบ ป๋าน วาน เมิง ใหม ่ เฮา ใส่ 

- - - ร  - ท - ร  - ฟ  - - - ฟ  - ด - ร  - ด - ท - ท - ท - ซ - ท - ซ 
 

ใจ ลอง ตงั ฮู้  ตงั หมอ   
- ท - ด - ด - ร  - - - ท - - - ซ - - - - - - - ฟ 

 

ท านองขึน้จากเพลงลอ่งโคง 

 บทเพลงลอ่งโคงจะมีท านองขึน้ 1 ท่ีตอ่มาจากท านองตัง้ก่อนหน้าซึง่อยูใ่นวรรคเดียวกนั 

และท านองขึน้ 2 จะตอ่ด้วยท านองถดัไปซึง่อยูใ่นวรรคเดียวกนั 

 

ท านองขึน้ 1 เท่ียวท่ี 1 

เมา ขึน้ เมา ลอง ใน แก สาม โคง 
- - - ม  - ร  - ม  - ร  - ร  - ร  - ท - - - ม  

 

ท านองขึน้ 2  เท่ียวท่ี 1 

เฮ๊ด เฮ๊ด หา หา วนั ป๋าน หือ อนั ตัก๊ ปอ กอบ ลอ พา่ งาย เยิง มนั 
- ม  - ม  - ท - ม  - ม  - ท - ท - ท - ม  - ม  - ร  - ม  - ท - ม  - ท - ท 

 

น า้ ตก ใส ่อุม๋ ปงุ น้อ  
- ม  - ท - ซ - ล  - ร  - ท ล ซ - - 

 

ท านองขึน้ 1 เท่ียวท่ี 2 

หือ เยา่ หือ วาย 
- - - ท - ม  - ท - - - ม  

 

ท านองขึน้ 2 เท่ียวท่ี 2 

ปอ อนั มอ ฮา มา อ๊ืด มืด ตนั ง า เงา เอา เฮา พิด พิด ผน ผน 
- ม  - ท - ม  - ม  - ม  - ม  - ม  - ท - ม  - ม  - ท - ม   - ม  - ม  - ท - ท 
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คน สน ลอ แล อ ่า หนั ลาย  
- ม  - ท - ม  - ม  - ซ - ล - ร  - - 

 

ท านองขึน้ 1 เท่ียวท่ี 3 

เคอ จาด ป๋าน กัน้ 
- - - ม  - ท - ท - - - ม  

 

ท านองขึน้ 2 เท่ียวท่ี 3 

ปอ ยงั มี โต มี ใจ ใผ หอึ ตัก๊ กาง ขนุ ไหล ตงั นาง ลอง ตงั 
- ม  - ม  - ม  - ร - ม  - ท - ท - ท - ม  - ม  - ท - ท - ม  - ม  - ร  - ม  

 

ไหม้ ไฟ หุบ่ เผา โซน นัน้ 
- ร  - ม  - ซ - ล - ร  - ท 

 

 ท านองลง 

 ท านองลงเป็นท านองสุดท้ายของโครงสร้างบทเพลงไทใหญ่  ซึ่งเป็นท านองท่ีต่อมาจาก

ท านองขึน้ ในบางเพลงท านองลงจะแยกมาอยู่ในวรรคเดียว ได้แก่ เพลงทาสี เพลงถั่วเน่า เพลงจี

สอง บางเพลงจะอยู่ในวรรคเดียวกับท านองขึน้ 2 อยู่ต่อจากท านองขึน้ 2 ได้แก่ เพลงตะรอหมาก

เป้า เพลงหยอ่นหยอ่น และเพลงลอ่งโคง 

 

 ท านองลงเพลงทาสี 

ท านองลงเท่ียวท่ี 1 

โก๊ย กา ไฟ งา ราย จงึ ไต จงึ ไทย ไน ่ มนั เปิง กนั แทง อ๊ิด นงึ 
- ม  - ท - ด - ท - ด - ท - ด - ท - ด - ท - ท - ท - ด - ท - ด - ท 

 

โกย แล เฮา จัง่ อยู ่กวา่ หา เลง่ โต ๋ตน คงิ แล ซิม ออม แปง จอย 
- ด - ท - ด - ท ล ซ - ฟ - ท - ท - ท - ด - ด - ท - ท - ท - ท - ท 
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แฮง แหมง่ ป๋ัน ปา ตงั นอง ตงั หลงั หมาง ปอก มา กอ เฮา โวน่ ปอ ข า 
- ท - ท - ด - ท - ด - ท - ล ซ ฟ - ด - ท - ด - ท - ท ล ซ - ฟ - ซ 

 

เออ ไน่ 
- ฟ - ม 

 

ท านองลง เท่ียวท่ี 2 

ก า นัน่ ปัน โฮน มอ วา ปอ อาย ฮา ไล ญา แทง่ กวาม 
หลา่ 

สร่า ใหญ่ 

- ด - ด - ด - ท - ด - ท - ด - ท - ด - ด  - ด - ด - ท - ล - ซ - ฟ 
 

โห นา เขา ซ า้ แน วา ฝน นัน้ ต๊ก เย่า ไม ซ า้ เต ๋แนด ตา แทง่ 
- ท - ด - ท - ด - ท - ด - ท - ด - ท - ด - ท - ด - ท - ด - ท - ด 

 

เฮ็ด สงั สี นัน้ สี นัน้ นอ่ 
- ท - ด - ท - ล - ซ - ฟ - - - ม 

  

ท านองลงจากเพลงถัว่เน่า 

ท านองลงเท่ียวท่ี 1 

ญา แทง ตาง ยอด พกั ฮ่ี พกั วา พกั ห้า พกั เหลอ่ หือ ลอด ปา แทง 
- ม  - ท - ด - ท - ด - ท - ด - ท  - ด - ท - ล ซ ฟ - ท - ด - ท - ด 

 

พกั เกอ โถ่ เนา่ โหลง ไน ่ กิน ก ู เฮิน ไต้ เฮืน เหนือ แต้ นอ 
- ซ - ฟ - ฟ - ซ - ด - ท - ล - ซ - ฟ - ซ - ฟ - ซ  - ฟ - ม 

ท านองลงเท่ียวท่ี 2 

ก า นัน่ ญา แทง ตาง ยอด ลาง ฮม ตาง ลกู พกั วา พกั ญา มี จุง่ 
- ม  - ฟ  - ด - ท - ด - ท - ด - ท - ด - ท - ด - ท - ด - ล - ซ - ฟ 
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ของ เจ้า ให้ เจ้า นา ฮม ปา เจ้า เฮ็ด สน หมาง ปอก มา กอ กิน ข้าว 
- ท - ท - ท - ท - ด - ท - ท - ด - ซ - ฟ - ท - ท - ด - ท - ท - ด 

 

ใน แก ลม ฝน นัน่ เน นอ 
- ท - ท - ด - ล - ซ - ฟ - - - ม 

 

 ท านองลงจากเพลงจีสอง 

ท านองลงเท่ียวท่ี 1 

เพิง โตง นา ม้า ววั และ กวาย แหล่ กิน เยอ จอม กนั กิน เยอ 
- - - ท - - - ด - ด - ด - ท - ล - ซ - ฟ - ซ - ด - ซ - ฟ - ซ - ล 

 

จอม กนั แต้ นอ 
- ซ - ฟ - ซ ฟ ม 

 

ท านองลงเท่ียวท่ี 2 

ปา แทง ตงั หมอ่ เงิน หมอ่ ค า ซ า้ ลอ แสง หมอ่ เงิน หมอ่ 
- - - ท - ด - ท - ฟ - ท - ฟ - ท - ด - ซ - - - ฟ - - - ฟ - ท - ฟ 

 

ค า ซ า้ ลอ แสง แต้ นอ 
- ท - ด - ซ - ฟ - ซ - ม 

 

ท านองลงเท่ียวท่ี 3 

ไตย ไล มี ไว้ เจ็ม เมอ ก่อน ก่อน โจ ปู่  หมอ่น ออ๋น ป้น 
- - - ท - - - ด - ท - ด - ท - ล - ซ - ฟ - - - ซ - ฟ - ฟ - ซ - ด 

 

มา หืง ออ่น ป้น มา หืง แต้ นอ 
- ซ - ฟ - ซ - ล - ซ - ฟ - ซ ฟ ม 
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 ท านองลงจากเพลงตะรอหมากเป้า 

 เพลงตะรอหมากเป้าจะมีท านองลงท่ีบรรเลงตอ่จากท านองขึน้ 2 ซึง่จะอยูภ่ายในวรรค

เดียวกนัก่อนท่ีจะหมดวรรคเพลง 

 

ท านองลงเท่ียวท่ี 1 

ปอ ใหญ่ เปง เปืน ตงั กุ๋น   
- ด - ซ  - ด - ท - - - ท - - - ซ - - - - - - - ฟ 

 

ท านองลงเท่ียวท่ี 2 

ปอ ให้ กัด๊ จืน งิม เย็น   
- - - ฟ  - - - ด - ด - ท - ท - ซ - - - - - - - ฟ 

 

ท านองลงเท่ียวท่ี 3 

เป็น ปนุ พร โหลง   
- ท - ท - ท - ซ - - - - - - - ฟ 

 

ท านองลงเท่ียวท่ี 4 

ส่ี เปิง ลาด มา ให้ เฮา และ ฮา หมัน้ ตือ ตอ่ เมิง จงึ 
- - - ซ - ท - ด  - ร  - ด - ร  - ด - ร  - ท - ด - ซ - - - ร  - - - ท 

 

กอน ขอ เมิง จืน กอน ขอ   
- ท - ซ - ด - ท - ท - ซ - - - - - - - ฟ 

 

 ท านองลงจากเพลงหยอบหย่อน 

 เพลงหยอบหย่อนจะมีท านองลงอยู่ในวรรคเดียวกนักบัท านอง ขึน้ 2 จะอยู่ตอ่จากท านอง

ขึน้ 2 และมีท านองลงช่วงท้ายของบทเพลงเป็นการหยิบยกท านองจากเพลงล่องโคงมาใส่ไว้ท้าย

เพลงเพ่ือลงจบเพลง 
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ท านองลงเท่ียวท่ี 1 

ปอ ส้น ซิน สาน เส ่ เส ่

- ม  - ด - ท - ล - - - ฟ - - - ล 
 

ท านองลงเท่ียวท่ี 2 

ยาม นา วนั จ้าย เจิน จ า สุ ่ ค ่า 
- ด - ล - ท - ด  - ท - ล - - - ฟ - - - ล 

 

ท านองลงเท่ียวท่ี 3 

ตบ หน่ ปัน โอน จอ่ง จอ่ง 
- ม  - ด - ท - ล - - - ฟ - - - ฟ 

 

ท านองลงเท่ียวท่ี 4 

เขา ปาย แม๊บ ซอ่น ใน หิน เงิบ ปึง 
- ด - ล - ม  - ด  - ท - ล - - - ฟ - - - ล 

 

ท านองลงเท่ียวท่ี 5 

โก๋ เปิน้ มา เต้อ ญา โห เขต ออ่น 

- ด - ด - ท - ล - ท - ล - - - ฟ - - - ฟ 
 

ท านองลงเท่ียวท่ี 6 

นอน มอย ลับ๊ ตา ถ่อม เปิน 

- ด - ท - ล - ล - - - ฟ - - - ฟ 
 

ท านองลงเท่ียวท่ี 7 

ลง ลบั ตน สนั ป่า แปก 

- ด - ด - ท - ล - - - ฟ - - - ฟ 
 



 72 
 
ท านองลงเท่ียวท่ี 8 

นก  เก่ียว หุ้น สอ่ นอน นนั ปัน กนั ขา่ม แขก 
- - - ฟ  - ด - ฟ  - ด - ม  - - - ฟ  - ด - ท - - - ล - - - ล 

 

ก า ไน่ เฮา ก่อ หลี นงุ ซุบ เสิอ้ โค เยา่ คืน ปอก หา เฮิน 

- ฟ  - ม  - ฟ  - ฟ  - ม  - ฟ   - ม  - ฟ  - ฟ  - ด - ม  - ฟ  - ด - ท 
 

จาย 
สาม 

จาย ลน กน หงาน จมุ เฮา ยาง คาว ป่อย ตีน เจิน ย๊ิบ ข้อ มือ กนั อุบ่ 

- ฟ  - ด - ฟ  - ฟ  - ฟ  - ด - ฟ  - ฟ  - ม  - ฟ  - ท - ด - ม  - ท - ท - ด  - ท - ล 
 

มน่ โข โห้น ป๊ัน จอ่ง โข โห้น ป๊ัน จอ่ง 
- ฟ - ล - ด - ท - ล - ท - ล - ท - - - ล 

 

ท านองลงเพลงลอ่งโคง 

 เพลงลอ่งคงมีท านองลงท่ีบรรเลงตอ่จากท านองขึน้ 2 และอยูใ่นวรรคเดียวกนั บรรเลงตอ่

กนัจนจบวรรค และดนตรีบรรเลงรับ 

 

ท านองลงเท่ียวท่ี 1 

ของ กน มนั โห้ นาน เตม็ ขอบ ตาย ป๋ัน ให้ เป็น ลอง ตงั ไหม้ เปียว มกุ 
- ซ - ล - ท - ร   - ท - ซ - ม - ซ - ซ - ซ - ล - ล - ท - ล - ซ - ซ 

 

ไฟ  หบุ 
- ล - - - - - ม 

 

ท านองลงเท่ียวท่ี 2 

ขี และ ตงั หลี อ ่า แจง ขงึ แทง่ ซน มกุ ไฟ ไหม้ เผา ห้าง นาน 
- - - ซ - ล - ล - ซ - ม - ซ - ล - ล - ร  - ซ - ล - ซ - ม - ซ - ล 
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หมอด 
- - - ม 

 

ท านองลงเท่ียวท่ี 3 

ตัก๊ ไล ทบ โต อ ่า กาด  ปอ ไป่ หู้  ป่อง หวอ่ง สาย เส้น ตาง 
- ท - ล - ท - ม - ซ - ล - - - - - ท - ซ - ท - ซ - ซ - ท - ล - ท 

 

พรา เจ้า ฮอ ขยุ หมอก ลาด ตืน กาด เอา ลดุ ฮาม  เป่า 
- ล - ท - ซ - ม - ม - ซ - ล - ซ - ม - ซ - ล - - - - - ม 

โดยมีรูปแบบการบรรเลงหลกั ๆ วนซ า้ไปมาดงัแผนภมูิตอ่ไปนี ้

  รูปแบบโครงสร้างเพลงแบบท่ี 1 

 

 
ภาพประกอบ 1 โครงสร้างหลกัของเพลงทาสี ถัว่เนา่ และจีสอง 

  

หลกัในการบรรเลงจะเรียงล าดบัดงัแผนภูมิข้างต้น คือ เร่ิมท่ีท านองตัง้ ตอ่ด้วยท านองขึน้ 

และจบด้วยท านองลง เม่ือจะบรรเลงขึน้รอบใหม่ก็จะเร่ิมท่ีท านองตัง้ ท านองขึน้ และท านองลง 

ตามล าดบั  

โครงสร้างหลกัของเพลงไทใหญ่ส่วนใหญ่จะเร่ิมท่ีท านองตัง้ ซึ่งจะมี 1 หรือ 2 ท านองตัง้ก็

ได้ ขึน้อยู่กับผู้ประพันธ์เพลง เพ่ือเป็นการแสดงทักษะความสามารถในการประพันธ์ค าร้องให้มี
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ความสละสลวย เน่ืองจากท านองตัง้ 1 และท านองตัง้ 2 จะต้องมีค าร้องท่ีสมัผสักนั ท านองตอ่ไป

คือท านองขึน้ ซึ่งท านองขึน้ จะต้องมี 2 ครัง้ คือ ท านองขึน้ 1 และท านองขึน้ 2 และจบด้วยท านอง

ลง ทัง้หมดรวมเป็นจบ 1 เท่ียว การบรรเลงตัง้แต่ในรอบท่ี 2 เป็นต้นไป จะต้องเร่ิมท านองตัง้ใหม ่

แต่ในเท่ียวท่ี 2 ท านองตัง้จะมีแค่ครัง้เดียว แล้วไปท านองขึน้ 2 ครัง้ และจบท่ีท านองลง เพลงท่ีมี

โครงสร้างนี ้ได้แก่ เพลงทาสี เพลงถัว่เนา่ และเพลงจีสอง 

 

รูปแบบโครงสร้างเพลงแบบท่ี 2 

 
ภาพประกอบ 2 โครงสร้างเพลงตะรอหมากเป้า และเพลงลอ่งโคง 

 

รูปแบบท านองเพลงท่ี 2 นีจ้ะแบ่งเป็น 2 วรรค มีดนตรีบรรเลงรับทุกวรรค โดยโครงสร้าง

เพลงจะเร่ิมท่ีท านองตัง้ และตอ่ด้วยท านองขึน้ โดยร้องตอ่กนั รวมกนัจบเป็น 1 วรรค ดนตรีบรรเลง

รับและตอ่ด้วยท านองขึน้ ตอ่ด้วยท านองลงติดตอ่กนั เป็นวรรค 2 และมีดนตรีบรรเลงรับ ทัง้หมด 2 

วรรค เป็นการบรรเลงครบโครงสร้างเพลง 1 เท่ียว หากกลบัต้นก็จะกลบัไปท านองในวรรคท่ี 1 และ 

2 ตอ่ไป ตามล าดบัดบั เพลงท่ีมีโครงสร้างแบบนี ้ได้แก่ เพลงตะรอหมากเป้า และเพลงลอ่งโคง 
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รูปแบบโครงสร้างเพลงแบบท่ี 3 

 
ภาพประกอบ 3 โครวงสร้างเพลงหยอบหยอ่น 

 

รูปแบบท านองท่ี 3 จะไม่มีท านองขึน้ จะประกอบไปด้วยท านองตัง้ และท านองลงเท่านัน้ 

โดยการ ร้องท านองตัง้ 1,2 และต่อด้วยท านองลง ติดต่อกัน แล้วดนตรีจึงบรรเลงรับหลังจากจบ

ท านองลง รูปแบบท านองนีจ้ะบรรเลงเพลง 1 วรรค ถือว่าครบโครงสร้างเพลง บทเพลงท่ีมี

โครงสร้างนีไ้ด้แก่ เพลงหยอบหยอ่น 

จงัหวะของเพลงไทยใหญ่จะแบ่งเป็น 2 จงัหวะ คือเพลงจงัหวะ จี 1 และเพลงจงัหวะ จี 2 

จงัหวะจี 1 คือการบรรเลงเพลงโดยจะมีจงัหวะตบท้ายของแตล่ะวรรคเพลง แตใ่นท านองเพลงไม่มี

จงัหวะก ากบั ส่วนเพลงท่ีใช้จงัหวะ จี 2 จะมีจงัหวะเคาะตามท านองเพลงระหวา่งการบรรเลง โดย

จะเรียกง่าย ๆ วา่ จงัหวะ จี 1 เป็นจงัหวะช้า และจงัหวะ จี 2 จะเป็นจงัหวะเร็ว  

 

2.2 บันไดเสียง วิเคราะห์บันไดเสียงของแต่ละบทเพลง 

บนัไดเสียงในแตล่ะบทเพลงไทใหญ่มีบนัไดเสียงเดียวทัง้เพลง ไม่มีการเปล่ียนบนัไดเสียง

ภายในบทเพลง บนัไดเสียงท่ีพบมีดงันี ้บนัไดเสียง มี ได้แก่เพลงทาสี เพลงถัว่เนา่ และเพลงจีสอง  

 

ตวัอยา่งท านองจากเพลงทาสี 

เจอ ปี ลอ น้อง หมาง ก้อ เต ๋วา เฮ็ด เจิง้ ไหน กวา มี ลกู หญิง ลกู 
- ฟ  - ม  - ม  - ฟ  - ด -  ฟ  - ม  - ฟ  - ฟ  - ฟ  - ด - ม  - ฟ  - ม  - ฟ  - ม  

 

จาย กอ เขา กัด๊ ฮดั แขน่ ถึง ฮอด เมิง ไทย 
- ฟ  - ด - ฟ  - ฟ  - ด - ท - ท - ท - ด - ม  
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ตวัอยา่งท านองจากเพลงถัว่เนา่ 

แกง แทง พกั ปัก้ นอย กอ กวย ฮู่ ปา ใส่ หือ ลอด ลา ลา 
- ด - ม  - ฟ  - ม  - ฟ  - ม   - ฟ  - ม  - ด - ท - ด - ด - ด - ม  

 

 ตวัอยา่งท านองจากเพลงจีสอง 

มี เจ็ม ต้น หมอก 
ต้น 

หมาก เผอ ตาก ไม้ ไถ่ ยอด เฮว โหลง่ จาม กา 

- - - ฟ  - ด - ด - ท - ด - ท - ด - ท - ฟ  - ท - ร - ด - ท - ด - ม  
 

บนัไดเสียง ที ได้แก่เพลงตะรอหมากเป้า  

ตวัอยา่งท านองจากเพลงตะรอหมากเป้า 

วาน อยู ่กู่ นอน ฮม กอน ให้ มี หมนุ ปอ เหือ้ สาง วาง  
- - - ร  - ด - ด - ซ  - ฟ  - ฟ  - ร  - ร  - ด - - - ร  - - - ท - ท - ร  - - - ฟ  

 

บนัไดเสียง ลา ได้แก่เพลงหยอบหยอ่น  

ตวัอยา่งท านองจากเพลงหยอบหยอ่น 

กน  อาบ น า้ จอม ตา ปา ก้อ โอย หน า อ ่า เก ่ ยาม นา 
- - - ฟ  - ด - ฟ  - ฟ  - ม  - ฟ  - ด - ม  - ท - - - ล - - - ล - ด - ล 

 

วนั จ้าย เจิน จ า สุ ่ ค ่า 
- ท - ด  - ท - ล - - - ฟ - - - ล 

 

บนัไดเสียง ซอล ได้แก่เพลงลอ่งโคง 

ตวัอยา่งท านองจากเพลงลอ่งโคง 

เฮ๊ด เฮ๊ด หา หา วนั ป๋าน หือ อนั ตัก๊ ปอ กอบ ลอ พา่ งาย เยิง มนั 
- ม  - ม  - ท - ม  - ม  - ท - ท - ท - ม  - ม  - ร  - ม  - ท - ม  - ท - ท 
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น า้ ตก ใส ่อุม๋ ปงุ น้อ  ของ กน มนั โห้ นาน เตม็ ขอบ ตาย 
- ม  - ท - ซ - ล  - ร  - ท ล ซ - - - ซ - ล - ท - ร   - ท - ซ - ม - ซ 

 

ป๋ัน ให้ เป็น ลอง ตงั ไหม้ เปียว มกุ ไฟ  หบุ 
- ซ - ซ - ล - ล - ท - ล - ซ - ซ - ล - - - - - ม 

 

2.3 รูปแบบการประพันธ์เนือ้ร้อง วิเคราะห์โครงสร้างในการประพันธ์ค าร้อง 

 รูปแบบของค าร้องในแตล่ะบทเพลงจะไม่ได้ก าหนดจ านวนค า หรือจ านวนพยางค์ แต่จะ

ให้ความส าคญัท่ีค าสดุท้ายของประโยคจะต้องสมัผสักบัค าสดุท้ายของประโยคถดัไป เช่น เนือ้ร้อง

ในท านองตัง้ หากในเพลงมีท านองตัง้ 2 ครัง้ ค าสุดท้ายของท านองจะต้องสัมผัสกัน ระหว่าง

ท านองตัง้ 1 และตัง้ 2 ในท านองขึน้ก็เช่นกัน ค าสุดท้ายของท านองขึน้ 1 จะสมัผสักับค าสุดท้าย

ของท านองขึน้ 2 ได้แก่เพลงทาสี เพลงถั่วเน่า เพลงจีสอง ในเพลงหยอบหย่อนค าสุดท้ายของ

ท านองลงจะสมัผสักบัค าสดุท้ายของท านองตัง้ในวรรคถดัไป ส่วนในบทเพลงตะรอหมากเป้า และ

เพลงล่องโคง รูปแบบในการสมัผสัค าร้องคือค าสดุท้ายในท านองขึน้ 1 และท านองขึน้ 2 จะสมัผสั

กนั สว่นในท านองลง ค าสดุท้ายของท านองลงจะสมัผสักบัค าสดุท้ายในท านองตัง้ในวรรคถดัไป 

  

 ในบางบทเพลงจะมีสมัผสัเก่ียงโยง 

ตวัอยา่งท านองตัง้จากเพลงทาสีท านองตัง้ 1 และตัง้ 2 

ท านองตัง้ 1 

เฮา ไน ่ เขา เป็น ไตย เซา เมิง ไก๋ ตนิ ไป๋ จอม กงุ เข้า มา ตี กงุ เทพ 
 

เมิง กอก เฮ็ด สร้าง ตา สี 
 

ท านองตัง้ 2 

ก้อม ปอ ไล ่เส กา จาง เงิน ฮอ่ย ลอ ปาก ทาม หาบ ตาก แห
ลด 

ขึน้ จ๊อม 
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เตกิ เฮิน จัน้ ซิบ และ ยิ๊บ แทง่ ปงุ โห้ม แปรง ลาก 

ตาก 
ใส ่คืน ค ่า วนั ปี 

จากค าร้องท านองตัง้ 1 และตัง้ 2 ในเพลงทาสี ค าสดุท้ายของตัง้ 1 คือ “ตา สี” และค า

สดุท้ายของท านองตัง้ 2 คือ “ค ่า วนั ปี” ค าวา่ “สี” สมัผสักบัค าวา่ “ปี”  

 

ตวัอยา่งท านองตัง้จากเพลงถัว่เนา่ท านองขึน้ 1 และขึน้ 2 

ท านองขึน้ 1  

แกง แทง พกั ปัก้ นอย กอ กวย ฮู่ ปา ใส่ หือ ลอด ลา ลา 
 

ท านองขึน้ 2 

แกง จ้า พกั กุ่ด กอ อ ่า ลอด อย่า ไล ตี ไน โถ่ เนา่ ตัก๊ เข้า ลอ 
 

ใส ่เอา ให้ มี ปา 
จากค าร้องท านองขึน้ 1 และขึน้ 2 ในเพลงถัว่เนา่ ค าสดุท้ายของขึน้ 1 คือ “ลา ลา” และ

ค าสดุท้ายของท านองตัง้ 2 คือ “ปา” ค าวา่ “ลา” สมัผสักบัค าวา่ “ปา” 

 

ตวัอยา่งท านองตัง้จากเพลงจีสองท านองขึน้ 1 และขึน้ 2 

ท านองขึน้ 1  

ตวย กวา่ ก ู ส่ี หน้า ผา่ย ปา ตาง ไหล ไหน กอ ปอ จืน แลง ป่าง 
 

ใส เฮิง 
 

ท านองขึน้ 2  

หลี จอ่ ลอ ก่ีจัน้ ผุง่ ลุม่ จมุ จ้า เฮาลกู ไตย แต ่ เป็น เมิง 
จากค าร้องท านองขึน้ 1 และขึน้ 2 ในเพลงจีสอง ค าสดุท้ายของขึน้ 1 คือ “ใส เฮิง” และค า

สดุท้ายของท านองตัง้ 2 คือ “เป็น เมิง” ค าวา่ “เฮิง” สมัผสักบัค าวา่ “เมิง” 
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ตวัอยา่งท านองตัง้จากเพลงหยอบหย่อน ท านองลง และท านองตัง้ในวรรคถดัไป 

ท านองลงเท่ียวท่ี 3 

ตบ หน่ ปัน โอน จอ่ง จอ่ง 
- ม  - ด - ท - ล - - - ฟ - - - ฟ 

 

ท านองตัง้วรรคท่ี 5 

ป๋า  จาด ผาด ผงุ โพง่ พาย ลุม่ ลาย ตา แอว่ หยอ่ง 
- - - ฟ  - ด - ด  - ม  - ฟ  - ม  - ด - ท - ล - - - ฟ - - - ฟ 

จากค าร้องท านองลงเท่ียวท่ี 3 และท านองตัง้ท่ี 5 ในเพลงหยอบหย่อน ค าสดุท้ายของ

ท านองลง คือ “จ่อง” และค าสดุท้ายของท านองตัง้ 5 คือ “หยอ่ง” ค าวา่ “จอ่ง” สมัผสักบัค าวา่ 

“หยอ่ง” 

 

ส าหรับเพลงตะรอหมากเป้า จะมีการเช่ือค าสัมผัสระหว่างท านองขึน้กับท านองขึน้ 

ท านองตัง้กบัท านองลง ค าท้ายของท านองขึน้จากเพลงตะรอหมากเป้าจะสมัผสักนั และท านองลง

ในแตล่ะท านอง ค าสดุท้ายของท านองลงของวรรคก่อนหน้าจะสมัผสักบัค าสดุท้ายของท านองตัง้ท่ี

บรรเลงตอ่ในวรรคถดัไป 

ตวัอยา่งท านองตัง้จากเพลงตะรอหมากเป้าท านองขึน้ 1 และขึน้ 2 

ท านองขึน้ 1 

ปอ เหือ้ สาง วาง 
 

ท านองขึน้ 2 

เมิง สึง่ จึง้ ไตย เกา ไฮ ก ู หลาย ตาง 
จากค าร้องท านองขึน้ 1 และขึน้ 2 ในเพลงตะรอหมากเป้า ค าสดุท้ายของขึน้ 1 คือ “วาง” 

และค าสดุท้ายของท านองตัง้ 2 คือ “ตาง” ค าวา่ “วาง” สมัผสักบัค าวา่ “ตาง” 

 

ตวัอยา่งท านองตัง้จากเพลงตะรอหมากเป้าในท านองลงวรรคก่อนหน้า และท านองตัง้ใน

วรรคถดัไป 
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ท านองลง 

ปอ ให้ กัด๊ จืน งิม เย็น 
 

ท านองตัง้ในวรรคถดัไป 

ฝิง้ เก่า ฝิง้ ใหม ่
สอน 

ใส ่ให้ ปอ เป็น 

จากค าร้องท านองลงและท านองตัง้ในวรรคถดัไป ในเพลงตะรอหมากเป้าค าสดุท้าย

ท านองลง คือ “เย็น” และค าสดุท้ายของท านองตัง้ถดัไป คือ “เป็น” ค าว่า “เย็น” สมัผสักบัค าวา่ 

“เป็น” 

ตวัอยา่งท านองขึน้ 1 และขึน้ 2 จากเพลงลอ่งโคง 

ท านองขึน้ 1 

หือ เยา่ หือ วาย 
- - - ท - ม  - ท - - - ม  

 

ท านองขึน้ 2 

ปอ อนั มอ ฮา มา อ๊ืด มืด ตนั ง า เงา เอา เฮา พิด พิด ผน ผน 
- ม  - ท - ม  - ม  - ม  - ม  - ม  - ท - ม  - ม  - ท - ม   - ม  - ม  - ท - ท 

 

คน สน ลอ แล อ ่า หนั ลาย  
- ม  - ท - ม  - ม  - ซ - ล - ร  - - 

จากค าร้องท านองขึน้ 1 และขึน้ 2 ในเพลงลอ่งโคง ค าสดุท้ายของขึน้ 1 คือ “วาย” และค า

สดุท้ายของท านองขึน้ 2 คือ “ลาย” ค าวา่ “วาย” สมัผสักบัค าวา่ “ลาย” 

 

ตวัอยา่งท านองตัง้จากเพลงลอ่งโคงในท านองลงวรรคก่อนหน้า และท านองตัง้ในวรรค

ถดัไป 

ท านองลง 

ของ กน มนั โห้ นาน เตม็ ขอบ ตาย ป๋ัน ให้ เป็น ลอง ตงั ไหม้ เปียว มกุ 
- ซ - ล - ท - ร   - ท - ซ - ม - ซ - ซ - ซ - ล - ล - ท - ล - ซ - ซ 
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ไฟ  หบุ 
- ล - - - - - ม 

 

ท านองตัง้ในวรรคถดัไป 

ใจ เหลิด ไหม้ ตอ ส้า ก ่า เส้า เอา เจ้า มนั ไล เจ็บ ยอน แผว แก อ๊อก 
- ร  - ม  - ท - ร  - ม  - ท - ร  - ท - ร  - ม   - ร  - ม  - ม  - ท - ร  - ท 

 

หลบุ  
- - ล ซ 

จากค าร้องท านองลงและท านองตัง้ในวรรคถดัไป ในเพลงลอ่งโคง ค าสดุท้ายท านองลง 

คือ “หบุ” และค าสดุท้ายของท านองตัง้ถดัไป คือ “หลบุ” ค าวา่ “หบุ” สมัผสักบัค าว่า “หลบุ” 

 

รูปแบบค าประพนัธ์ของเพลงทาสี เพลงถัว่เนา่ เพลงจีสอง  

 กรณีท่ีเป็นการบรรเพลงในรอบแรก บางเพลงท่ีมีท านองตัง้ 2 ครัง้ จะมีรูปแบบดงันี ้

 
ภาพประกอบ 4 โครงสร้างค าประพนัธ์ของเพลงทาสี ถัว่เนา่ (เฉพาะเท่ียวท่ี 1) 
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กรณีท่ีในเพลงมีท านองตัง้ 1 ครัง้ จะมีรูปแบบดงันี ้

 

 
ภาพประกอบ 5 โครงสร้างค าประพนัธ์ของเพลงทาสี ถัว่เนา่ และจีสอง 
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ค าสมัผสัท่ีปรากฏในเพลงทาสี 

 

 
ภาพประกอบ 6 ค าสมัผสัท่ีปรากฏในเพลงทาสี 
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ค าสมัผสัท่ีปรากฏในเพลงถัว่เนา่ 

 

 
ภาพประกอบ 7 ค าสมัผสัท่ีปรากฏในเพลงถัว่เนา่ 
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ค าสมัผสัท่ีปรากฏในเพลงจีสอง 

 

 
ภาพประกอบ 8 ค าสมัผสัท่ีปรากฏในเพลงจีสอง 
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รูปแบบค าประพนัธ์ของเพลงหยอบหย่อน 

 
ภาพประกอบ 9 โครงสร้างค าประพนัธ์ของเพลงหยอบหย่อน 
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ค าสมัผสัท่ีปรากฏในเพลงหยอบหยอ่น 

 

 
ภาพประกอบ 10 ค าสมัผสัท่ีปรากฏในเพลงหยอบหยอ่น 
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รูปแบบค าประพนัธ์ของเพลงตะรอหมากเป้า และเพลงลอ่งโคง 

 
ภาพประกอบ 11 โครงสร้างค าประพนัธ์ของเพลงตะรอหมากเป้า และเพลงลอ่งโคง 

 

ค าสมัผสัท่ีปรากฏในเพลงตะรอหมากเป้า 

 
ภาพประกอบ 12 ค าสมัผสัท่ีปรากฏในเพลงตะรอหมากเป้า 
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ค าสมัผสัท่ีปรากฏในเพลงลอ่งโคง 

 

 
ภาพประกอบ 13 ค าสมัผสัท่ีปรากฏในเพลงลอ่งโคง 

 

 บทเพลงทัง้ 6 เพลงของครูทวีศกัดิ์  หน่อค า แบ่งได้เป็นเพลงท่ีแต่งขึน้ใหม่ และเพลงท่ี

ได้รับถ่ายทอดมาจากครูดนตรีไทใหญ่ในรัฐฉาน ดงันี ้เพลงท่ีประพนัธ์ขึน้ใหม่ ได้แก่เพลงทาสี และ

เพลงถั่วเน่า เพลงท่ีได้รับการถ่ายทอดมาจากครูดนตรีไทใหญ่จากรัฐฉานได้แก่ เพลงจีสอง เพลง

ตะรอหมากเป้า เพลงหยอบหย่อน และเพลงล่องโคง ทัง้เพลงท่ีประพนัธ์ขึน้ใหม่และเพลงท่ีได้รับ

ถ่ายทอดมาของครูทวีศกัดิ์  หน่อค า เป็นส่วนหนึ่งในสมัภาระทางวฒันธรรมของครูทวีศกัดิ์  หน่อ

ค า ท่ีได้เรียนรู้และซมึซบัมาตัง้แตย่งัอาศยัอยู่ท่ีรัฐฉานในสาธารณรัฐแหง่สหภาพเมียนมาร์ 

 จากแนวคิดเร่ืองสมัภาระทางวฒันธรรม ครูทวีศกัดิ์  หน่อค า เป็นผู้ ท่ีเติบโตในรัฐฉาน ได้

ถูกปลูกฝังค่านิยม ความเช่ือ และมีความเข้าใจวฒันธรรมไทใหญ่ท่ีได้รับถ่ายทอดมาจากคนไท

ใหญ่รุ่นเก่าท่ีมีประสบการณ์จากเหตกุารณ์ความไม่สงบในประเทศโดยตรง เม่ือครูทวีศกัดิ์  หน่อ

ค า ได้ย้ายเข้ามาในเมืองไทย และอยู่ในชมุชนไทใหญ่ในประเทศไทย ได้น าสมัภาระทางวฒันธรรม

ของตนเองเพิ่มเติมให้กับสัมภาระทางวฒันธรรมในสังคมไทใหญ่ในประเทศไทยท่ีบางส่วนขาด
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หายไป โดยน าองค์ความรู้ในวิชาดนตรีไทใหญ่มาสอนให้กับชมุชน และได้แฝงการปลูกฝัง ความ

เช่ือ วฒันธรรมชาตพินัธุ์ ไว้ในบทเพลงตา่ง ๆ ท่ีได้ถ่ายทอดให้กบัชมุชนไทใหญ่ 

จากการศกึษาของ กฤษฎา  ดาวเรือง ได้ศกึษาเร่ืองความเปล่ียนแปลงทางดนตรีของชาว

ไทใหญ่ : จากรัฐฉานสู่กรุงเทพมหานคร แสดงให้เห็นความเปล่ียนแปลงดังนี ้การศึกษาความ

เปล่ียนแปลงทางดนตรี ได้ศึกษาวฒันธรรมดนตรีของชาวไทใหญ่ในปี 2551 ในกรุงเทพมหานคร 

ซึ่งพบว่ามีเพียงวฒันธรรมการตีกลองก้นยาวเพียงอย่างเดียว และมิได้ค านึงถึงความถกูต้องทาง

ดนตรีเน่ืองจากมิได้เรียนทางดนตรีโดยตรงเพียงแต่เคยเห็น แล้วน ามาปฏิบตัิตาม แต่ในปัจจุบนั

ชาวไทใหญ่ได้มีวฒันธรรมทางดนตรีท่ีมากขึน้ ยงัมีวงจ้าดไต(วงดนตรีไทใหญ่) การเฮ็ดกวาม(การ

ขับร้อง) จากนักดนตรีไทใหญ่ ท่ีได้เรียนรู้โดยตรงจากครูดนตรีไทใหญ่ในรัฐฉาน ได้อนุรักษ์

วฒันธรรมทางดนตรีของไทใหญ่ไว้ในกรุงเทพมหานคร ณ โรงเรียน ตุ่ม ต้น ไต ผู้ ถ่ายทอดคือครู

ทวีศกัดิ์  หน่อค า สะท้อนให้เห็นว่า มีการเพิ่มเติมสมัภาระทางวฒันธรรมด้านดนตรีของสงัคมไท

ใหญ่ในกรุงเทพมหานคร  นอกจากการเพิ่มเติมสมัภาระทางวฒันธรรมด้านดนตรีของชาวไทใหญ่ 

ยงัแฝงการเพิ่มเติมสมัภาระทางวฒันธรรมด้านความเป็นชาติพนัธุ์ไทใหญ่ให้กบัชมุชนไทใหญ่อีก



 

บทที่ 5  
สรุป อภปิราย และข้อเสนอแนะ 

การศกึษาการถ่ายทอดวฒันธรรมไทใหญ่ในประเทศไทยผา่นดนตรี กรณีศกึษาครูทวีศกัดิ ์ 

หนอ่ค า มีวตัถปุระสงค์ของงานวิจยัดงันี ้

1. เพ่ือศกึษาวฒันธรรมไทใหญ่ท่ีถกูถ่ายทอดผา่นบทเพลงของครูทวีศกัดิ ์ หน่อค า 

2. เพ่ือศกึษารูปแบบของบทเพลงท่ีใช้ในการถ่ายทอดวฒันธรรมของครูทวีศกัดิ์  หน่อค า 

 

สรุปผลการวิจัย 

1. วัฒนธรรมท่ีถูกถ่ายทอดผ่านบทเพลง 

จากการศกึษา บทเพลงท่ีครูทวีศกัดิ์  หน่อค า ใช้ในการถ่ายทอดวฒันธรรม ปลูกฝังส านึก

ในความเป็นชาติพันธุ์ไทใหญ่มีด้วยกัน 6 เพลง ได้แก่ เพลงทาสี เพลงถั่วเน่า เพลงจีสอง เพลงห

ยอบหย่อน เพลงตะรอหมากเป้า และเพลงล่องโคง โดยทัง้ 6 บทเพลงกล่าวถึง โอกาสท่ีดีในการ

ประกอบอาชีพ อาหารประจ าชาตพินัธุ์ และความเป็นชาตพินัธุ์ไทใหญ่ 

 

1.1 โอกาสที่ดีในการประกอบอาชีพ 

โอกาสท่ีดีในการประกอบอาชีพถกูสะท้อนผา่นบทเพลงทาสี โดยบทร้องพยายามน าเสนอ

ให้เห็นว่าสถานการณ์ทางการเมืองในสาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมาร์ท่ีไม่สงบ เกิดความล าบาก

ในการประกอบอาชีพต่าง ๆ จึงต้องย้ายมายังประเทศไทย โดยเห็นว่าสภาวะทางการเมืองใน

ประเทศไทยมีความสงบ สามารถประกอบอาชีพได้ดีกว่าในถ่ินฐานเดิมของตน จึงเข้ามาท างาน

ประเทศไทยโดยประกอบอาชีพช่างทาสี ซึ่งการเข้ามาประกอบอาชีพในประเทศไทยก็มิใชเ่ร่ืองง่าย

ส าหรับคนไทใหญ่ เน่ืองด้วยเป็นคนตา่งชาติและมีวฒันธรรมท่ีแตกตา่ง ถึงแม้สภาวะทางการเมือง

จะมีความสงบ แต่ด้วยความแตกต่างทางชาติพันธุ์  ท าให้ต้องใช้เวลาในการปรับตัวเพ่ือท่ีจะ

สามารถประกอบอาชีพและอาศยัอยูใ่นประเทศไทยได้อย่างราบร่ืน 

 

 

 



 92 
 

บทร้องจาเพลงทาสีมีดงันี ้

 
ภาพประกอบ 14 บทร้องเพลงทาสี 

 
ความหมายเพลงทาสี 
ฉันเป็นคนไต อยู่เมืองอนัไกลโพ้น เดินดินกินนอนตามป่าเขาเข้ามายงัเมืองไทย

ด้วยเท้าจนถึงชายแดน เข้ามาถึงกรุงเทพฯ หางานท าเป็นช่างทาสี หาเงินด้วยเส่ือผืน

หมอนใบ เพราะสาเหตเุมืองไตกบัเมืองไทยมีการปกครองท่ีไม่เหมือนกนัทางการเมือง ฉัน

จงึได้เลือกอยู่เมืองไทย ท างานเลีย้งชีพด้วยการทาสี บางครัง้ก็ส่งเงินให้ทางบ้านด้วย แตก็่

ล าบากมิใช่น้อย ท างานทาสีห้อยโหนตึกสูงในเมืองใหญ่ ทนตากแดด แต่เรากลัวฝน 

เพราะฝนท าให้เราทาสีไมไ่ด้ 

 

1.2 อาหารประจ าชาตพิันธ์ุ 

อาหารประจ าชาติพนัธุ์ท่ีคนไทใหญ่ไม่ควรหลงลืมถกูสะท้อนผ่านบทเพลงถัว่เน่า 

โดยบทร้องน าเสนอให้เห็นว่า สิ่งท่ีสามารถปรุงกบัอาหารผดั ต้ม หรือแกงใด ๆ ก็ตาม คน

ไทใหญ่จะใส่สิ่งท่ีเรียกว่า “ถัว่เนา่” ลงไปปรุงด้วยเสมอ ถัว่เน่าคือการน าถัว่เหลืองมาหมกั

เป็นเวลา 3 วนัแล้วน ามาบด แล้วจงึน าไปประกอบอาหาร  
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เม่ือเข้ามาอยู่ในประเทศไทย คนไทใหญ่จะใช้ชีวิตในสภาพสงัคมท่ีไม่คุ้นเคย ต้อง

ปรับตวัให้สามารถอยู่ในสงัคมประเทศไทยได้ อาหารไทใหญ่ก็มิใชเ่ร่ืองง่ายท่ีจะหาทานได้

ในประเทศไทย ท าให้วฒันธรรมด้านอาหารของคนไทใหญ่อาจมีการปรับเปล่ียน และต้อง

รักษาอตัลกัษณ์ทางวฒันธรรมเดมิของตน โดยการไมลื่มวา่ ถัว่เนา่ เป็นอาหารประจ าชาติ

ของตน 

 

บทร้องจาเพลงถัว่เน่ามีดงันี ้

 
ภาพประกอบ 15 บทร้องเพลงถัว่เนา่ 

 
ความหมายของบทเพลง 
ถัว่นา่เป็นอาหารประจ าชาตไิต ไมว่า่จะแกง ผดั ต้ม ก็จะใสถ่ัว่เนา่ เปรียบเสมือน 

ปลาร้าซึง่คนอีสานขาดไมไ่ด้เวลาท าอาหาร ทกุบ้านต้องมีกิน 
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1.3 ความเป็นชาตพิันธ์ุไทใหญ่ 

ความเป็นชาติพันธุ์ของไทใหญ่ถูกสะท้อนผ่านบทเพลงจีสอง เพลงตะรอหมาก

เป้า เพลงหยอบหย่อน และเพลงล่องโคง โดยท่ีบทร้องของเพลงตะรอหมากเป้าพยายาม

น าเสนอเนือ้หาเก่ียวกับ หลักในความเป็นชาติพันธุ์ไทยใหญ่มีองค์ประกอบ 4 ประการ 

ได้แก่ ชาติ บ้านเมือง วฒันธรรม ศาสนา ท่ีคนไทใหญ่พึงอนุรักษ์และสืบทอดตอ่ไปยงัรุ่น

ถดัไป โดยมีโรงเรียนตุ่ม ต้น ไต ซึ่งเป็นชมุชนไทใหญ่ท่ีรวมเอาวฒันธรรม ภาษา เร่ืองราว 

ต านาน การแสดงตา่ง ๆ ไว้ ให้คนไทใหญ่ท่ีอยู่ในประเทศไทยได้มีโอกาสท่ีจะตระหนกัถึง

ส านึกในความเป็นชาติพนัธุ์ของตน และสร้างส านึกในความเป็นชาติพนัธุ์ให้กบัลกูหลาน

ท่ีเติบโตขึน้มาในประเทศไทย ซึ่งไม่มีโอกาสท่ีได้เรียนรู้จากรัฐฉานถ่ินก าเนิด แตส่ามารถ

เรียนรู้เร่ืองราวตา่ง ๆ ได้จากโรงเรียนตุม่ ต้น ไต 

จากเพลงจีสอง และเพลงหยอบหย่อน สะท้อนถึงบ้านเมืองไตในอดีต (รัฐฉานใน

สาธารณรัฐแห่งสหภาพเมียนมาร์) เป็นเมืองท่ีมีความอุดมสมบูรณ์ มีทัง้แร่ธาตุ อญัมณี

ตา่ง ๆ มากมาย ผู้คนอาศยัอยู่ร่วมกนัอย่างสงบสขุ ไม่ทะเลาะกนัภายใน ด ารงชีพอยู่เป็น

หนึ่งเดียวกบัธรรมชาติ และได้ตัง้อาณาจกัรไว้มาเป็นเวลานาน ซึ่งแตกตา่งจากปัจจบุนั ท่ี

อาณาจกัรถกูปกครองภายใต้การปกครองของสาธารณรัฐแหง่สภาพเมียนมาร์ 

จากเพลงล่องโคงได้สะท้อนให้เห็นว่า คนไทใหญ่ส่วนใหญ่นบัถือศาสนาพุทธ มี

ความเช่ือในเร่ืองของการเวียนว่ายตายเกิด มนุษย์ไม่สามารถหลุดพ้นจากการเวียนว่าย

ตายเกิดได้ หากไม่สามารถละทิง้กิเลสทัง้ 3 ประการ ได้แก่ ความโลภ ความโกรธ และ

ความหลง กิเลสทัง้ 3 ประการนัน้มีอยู่ในมนุษย์ทุกคนไม่ว่าชนชาติใด หากละได้ ก็จะ

สามารถพบกบัความสขุท่ีแท้จริงได้ 
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บทร้องของเพลงตะรอหมากเป้า 

 
ภาพประกอบ 16 บทร้องเพลงตะรอหมากเป้า 

 

ความหมายของบทเพลง 

เราเป็นคนไตท่ีไม่หวั่นไหว ถึงแม้ความเจริญเข้ามาหา เรายังจะอนุรักษ์ไว้ใน

ความเป็นไต ได้แก่ สถาบนัส่ีประการ ตุม่ต้นไต เป็นท่ีปลุกสอนให้รู้จกัความเป็นไตตราบ

นานเทา่นาน 
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บทร้องของเพลงจีสอง 

 
ภาพประกอบ 17 บทร้องเพลงจีสอง 

 
ความหมายของบทเพลง 
เมืองไตเป็นเมืองท่ีมีแต่ความสุขไม่วุ่นวาย เหลียวมองทัง้ส่ีทิศก็จะเห็นสว่าง

เจริญรุ่งเรือง เมืองไตเต็มไปด้วยทรัพยากรป่าไม้หายาก แร่เงิน ทอง ดีบกุ และเพชรพลอย 

อญัมณีของมีค่าตา่งๆ เมืองไตเป็นเมืองเคยสงบ ไม่แก่งแย่งชิงดีใคร เราคนไตยอยู่ท่ีน่ีมา

ก่อนใคร 
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บทร้องเพลงหยอบหยอ่น 

 

 
ภาพประกอบ 18 บทร้องเพลงหยอบหยอ่น 

 

ความหมายของบทเพลง 

เมืองไตเป็นเมืองธรรมชาติสวยงาม ในน า้มีปลาในนามีข้าว หนุ่มสาวพากัน

อาบน า้ช่วงพลบค ่าเป็นกลุ่มๆ เสียงหัวเราะ เสียงตบน า้ว่ายน า้ในแม่น า้ธรรมชาติมี

ความสขุ 
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บทร้องเพลงลอ่งโคง 

 

 
ภาพประกอบ 19 บทร้องเพลงลอ่งโคง 

 

ความหมายของบทเพลง 

มนษุย์เรามกัจะจมปลกัอยูใ่นสามภมูิ เหตเุพราะเรามีความโลภ โกรธ หลง ถ้ายงั

ไมไ่ด้ไปสูป่รินิพพานแล้วก็ต้องเวียนว่ายตายเกิดอยูใ่นสามภมูินีท้กุคน



 

2. รูปแบบของบทเพลงท่ีใช้ในการถ่ายทอดวัฒนธรรม 

 2.1 โครงสร้างของบทเพลงมีสว่นประกอบโดยแบง่ได้ 3 สว่นหลกั ๆ ประกอบด้วย ท านอง

ตัง้ ท านองขึน้ และท านองลง 

 
ท านองตัง้ 

ท านองตัง้ เป็นท านองเกร่ินเพ่ือเร่ิมเพลง โดยความยาวในท านองตัง้นัน้ขึน้กับผู้ประพนัธ์ 

ในบทเพลงทัง้หมด ท านองตัง้สามารถมีได้ 1 ท านอง หรือ 2 ท านองก็ได้ การมีตัง้ 2 ท านอง เพ่ือ

เป็นการแสดงทกัษะความสามารถของผู้ประพนัธ์ท่ีจะสามารถประพนัธ์ค าร้องให้ออกมาสละสลวย

และค าร้องท่ีสมัผสักันระหว่างตัง้แรกกับตัง้ท่ีสอง ก่อนท่ีจะด าเนินไปในท านองตอ่ไป การบรรเลง

ในรอบท่ี 2 (กลบัต้น) จะมีท านองตัง้เพียง 1 ท านอง แล้วจงึไปท านองถดัไป  

 
ท านองขึน้ 

ท านองขึน้ เป็นท านองท่ีต่อจากท านองตัง้ ท านองขึน้ในแต่ละเพลงจะมีท านองขึน้อยู่ 2 

วรรค ในเพลงตรอหมากเป้าจะไม่มีท านองตัง้ จะเร่ิมด้วยท านองขึน้เลย ซึ่งในบางบทเพลงท านอง

ขึน้จะอยู่ในวรรคเดียวกันกับท านองตัง้ กล่าวคือ ใน 1 วรรค จะมีท านองตัง้แล้วต่อด้วยท านอง

ขึน้อยู่ในวรรคเดียวกนัหลงัจากร้องหมดวรรค ดนตรีจึงบรรเลงรับ ส าหรับเพลงหยอบหย่อนจะไม่มี

ท านองขึน้ 

 
ท านองลง 

 ท านองลงเป็นท านองสุดท้ายของโครงสร้างบทเพลงไทใหญ่  ซึ่งเป็นท านองท่ีต่อมาจาก

ท านองขึน้ ในบางเพลงท านองลงจะแยกมาอยู่ในวรรคเดียว ได้แก่ เพลงทาสี เพลงถั่วเน่า เพลงจี

สอง บางเพลงจะอยู่ในวรรคเดียวกับท านองขึน้ 2 อยู่ต่อจากท านองขึน้ 2 ได้แก่ เพลงตะรอหมาก

เป้า เพลงหย่อนหย่อน และเพลงล่องโคงโดยมีรูปแบบการบรรเลงหลัก ๆ วนซ า้ไปมาดงัแผนภูมิ

ตอ่ไปนี ้
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  รูปแบบโครงสร้างเพลงแบบท่ี 1 

 

 
หลักในการบรรเลงจะเรียงล าดบัดงัแผนภูมิข้างต้น คือ เร่ิมท่ีท านองตัง้ ต่อด้วย

ท านองขึน้ และจบด้วยท านองลง เม่ือจะบรรเลงขึน้รอบใหม่ก็จะเร่ิมท่ีท านองตัง้ ท านอง

ขึน้ และท านองลง ตามล าดบั  

โครงสร้างหลักของเพลงไทใหญ่ส่วนใหญ่จะเร่ิมท่ีท านองตัง้ ซึ่งจะมี 1 หรือ 2 

ท านองตัง้ก็ได้ ขึน้อยู่กับผู้ประพันธ์เพลง เพ่ือเป็นการแสดงทักษะความสามารถในการ

ประพนัธ์ค าร้องให้มีความสละสลวย เน่ืองจากท านองตัง้ 1 และท านองตัง้ 2 จะต้องมีค า

ร้องท่ีสมัผสักนั ท านองตอ่ไปคือท านองขึน้ ซึ่งท านองขึน้ จะต้องมี 2 ครัง้ คือ ท านองขึน้ 1 

และท านองขึน้ 2 และจบด้วยท านองลง ทัง้หมดรวมเป็นจบ 1 เท่ียว การบรรเลงตัง้แต่ใน

รอบท่ี 2 เป็นต้นไป จะต้องเร่ิมท านองตัง้ใหม่ แต่ในเท่ียวท่ี 2 ท านองตัง้จะมีแค่ครัง้เดียว 

แล้วไปท านองขึน้ 2 ครัง้ และจบท่ีท านองลง เพลงท่ีมีโครงสร้างนี ้ได้แก่ เพลงทาสี เพลง

ถัว่เนา่ และเพลงจีสอง 

 

รูปแบบโครงสร้างเพลงแบบท่ี 2 
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รูปแบบท านองเพลงท่ี 2 นีจ้ะแบ่งเป็น 2 วรรค มีดนตรีบรรเลงรับทุกวรรค โดย

โครงสร้างเพลงจะเร่ิมท่ีท านองตัง้ และตอ่ด้วยท านองขึน้ โดยร้องตอ่กนั รวมกนัจบเป็น 1 

วรรค ดนตรีบรรเลงรับและตอ่ด้วยท านองขึน้ ตอ่ด้วยท านองลงติดตอ่กนั เป็นวรรค 2 และ

มีดนตรีบรรเลงรับ ทัง้หมด 2 วรรค เป็นการบรรเลงครบโครงสร้างเพลง 1 เท่ียว หากกลบั

ต้นก็จะกลบัไปท านองในวรรคท่ี 1 และ 2 ต่อไป ตามล าดบัดบั เพลงท่ีมีโครงสร้างแบบนี ้

ได้แก่ เพลงตะรอหมากเป้า และเพลงลอ่งโคง 

 

รูปแบบโครงสร้างเพลงแบบท่ี 3 

 
รูปแบบท านองท่ี 3 จะไม่มีท านองขึน้ จะประกอบไปด้วยท านองตัง้ และท านองลง

เท่านัน้ โดยการ ร้องท านองตัง้ 1,2 และต่อด้วยท านองลง ติดตอ่กนั แล้วดนตรีจึงบรรเลง

รับหลังจากจบท านองลง รูปแบบท านองนีจ้ะบรรเลงเพลง 1 วรรค ถือว่าครบโครงสร้าง

เพลง บทเพลงท่ีมีโครงสร้างนีไ้ด้แก่ เพลงหยอบหยอ่น 

 

รูปแบบจังหวะ 

จังหวะของเพลงไทยใหญ่จะแบ่งเป็น 2 จังหวะ คือเพลงจังหวะ จี 1 และเพลง

จงัหวะ จี 2 จงัหวะจี 1 คือการบรรเลงเพลงโดยจะมีจังหวะตบท้ายของแต่ละวรรคเพลง 

แตใ่นท านองเพลงไม่มีจงัหวะ สว่นเพลงท่ีใช้จงัหวะ จี 2 จะมีจงัหวะเคาะตามท านองเพลง

ระหว่างการบรรเลง โดยจะเรียกง่าย ๆ ว่า จงัหวะ จี 1 เป็นจงัหวะช้า และจงัหวะ จี 2 จะ

เป็นจงัหวะเร็ว  

 

2.2 บันไดเสียง วิเคราะห์บันไดเสียงของแต่ละบทเพลง 

บนัไดเสียงในแตล่ะบทเพลงไทใหญ่มีบนัไดเสียงเดียวทัง้เพลง ไมมี่การเปล่ียน

บนัไดเสียงภายในบทเพลง บนัไดเสียงท่ีพบมีดงันี ้ 
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- บนัไดเสียง มี ได้แก่เพลงทาสี เพลงถัว่เนา่ และเพลงจีสอง  

- บนัไดเสียง ที ได้แก่เพลงตะรอหมากเป้า  

- บนัไดเสียง ลา ได้แก่เพลงหยอบหยอ่น  

- บนัไดเสียง ซอล ได้แก่เพลงลอ่งโคง 

 

2.3 รูปแบบการประพันธ์เนือ้ร้อง วิเคราะห์โครงสร้างในการประพันธ์ค าร้อง 

รูปแบบของบทร้องในแต่ละวรรคจะไม่ก าหนดจ านวนพยางค์ หรือจ านวนค า ใน

บทเพลงไทใหญ่จะให้ความส าคญัท่ีพยางค์สดุท้ายในแตว่รรค ซึง่จะมีสมัผสักบัวรรคถดัไป 

หรือท านองถดัไป โดยโครงสร้างการสมัผสัในแตล่ะบทเพลงจะมีดงันี ้

 

1. รูปแบบค าประพนัธ์ของเพลงทาสี เพลงถัว่เนา่ เพลงจีสอง  

กรณีท่ีเป็นการบรรเพลงในรอบแรก บางเพลงท่ีมีท านองตัง้ 2 ครัง้ จะมีรูปแบบ

ดงันี ้
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กรณีท่ีในเพลงมีท านองตัง้ 1 ครัง้ จะมีรูปแบบดงันี ้

 

 
 

2. รูปแบบค าประพนัธ์ของเพลงหยอบหยอ่น 
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3. รูปแบบค าประพนัธ์ของเพลงตะรอหมากเป้า และเพลงลอ่งโคง 

 

 
อภปิรายผลการวิจัย 

คนไทใหญ่ท่ีย้ายถ่ินฐานมาอยู่ในประเทศไทยเน่ืองจากความไม่สงบในบ้านเมืองของตน

และได้ตัง้ชมุชนขึน้มา ต้องด ารงชีวิตอยู่ในสภาพแวดล้อมทางสงัคม และวฒันธรรมท่ีแตกตา่ง ท า

ให้วิถีชีวิตความเป็นอยู่ ค่านิยมต่าง ๆ วัฒนธรรมดัง้เดิมอาจเปล่ียนแปลงหรือสูญหายไปตาม

กาลเวลา เน่ืองมาจาก การย้ายมาตัง้รกรากอยู่ในเมืองไทยท่ีมีความสงบทางการเมือง และ

พยายามปรับตวัเพ่ือให้สามารถด ารงชีวิตได้อย่างเรียบง่ายในความแตกต่างทางวฒันธรรม ท าให้

วฒันธรรม คา่นิยม หรือความเช่ือดัง้เดิมของชาวไทใหญ่จากท่ีมีความเข้มแข็ง กลบัเบาบางลงจาก

การปรับตวัทางวฒันธรรม ครูทวีศกัดิ์  หน่อค า จึงได้น าค่านิยม วฒันธรรม ความเช่ือดัง้เดิมของ

ชาวไทใหญ่มาถ่ายทอดให้กับชุมชนไทใหญ่ผ่านดนตรีไทใหญ่ทัง้ 6 บทเพลง โดยกล่าวถึงอาหาร

ประจ าชาติพนัธุ์ ความเป็นชาติพนัธุ์ไทใหญ่ และโอกาสในการประกอบอาชีพในเมืองไทย เพ่ือให้

คนไทใหญ่รุ่นใหม่ ได้ตระหนักถึงความเป็นชาติพนัธุ์ไทใหญ่ และไม่หลงลืมวฒันธรรม ความเช่ือ

ดัง้เดิมของชาติพนัธุ์ตนเอง เน่ืองจากคนไทใหญ่รุ่นใหม่ ได้เติบโตหรือบางคนเกิดท่ีประเทศไทย ได้

ใช้ชีวิตในสภาพแวดล้อมของประเทศไทย ได้เรียนในโรงเรียนของประเทศไทย การได้รับค่านิยม 

หรือปลกูฝังความเป็นชนชาตพินัธุ์ไทใหญ่จึงมิได้เข้มข้นเท่ากบัคนไทใหญ่รุ่นก่อน หรือคนไทใหญ่ท่ี

อพยพเข้ามาอยู่ในประเทศไทย ซึ่งได้เติบโตและได้รับประสบการณ์ตา่ง ๆ จากรัฐฉานท่ีปลกูความ
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เป็นชาติไทใหญ่อย่างเข้มข้น ครูทวีศกัดิ์  หน่อค า จึงได้พยายามปลกูฝังความเป็นชนชาติพนัธุ์ไท

ใหญ่ให้กับชมุชนไทใหญ่ในประเทศไทย สอดคล้องการศึกษาสมัภาระทางวฒันธรรมท่ีปรากฏใน

เรือนยวนสีคิว้ : จากเมืองเชียงแสนสู่จงัหวดันครราชสีมา พบว่า การย้ายถ่ินท่ีอยู่อาศยัของชาวไต

ยวนจะยงัคงรูปแบบของโครงสร้างเรือนแบบเดิมไว้ แต่ด้วยบริบททางสภาพแวดล้อมในภูมิล าเนา

ใหม่สง่ผลให้โครงสร้างเรือนแบบเดิมไม่สามารถด ารงอยู่ได้ จึงต้องน ารูปแบบอ่ืน ๆ หรือวฒันธรรม

ใหม่ ๆ มาปรับใช้เพ่ือให้สามารถมีรูปแบบเพ่ือสอดคล้องและด ารงอยู่ได้ในสภาพแวดล้อมใหม ่

(นราธิป  ทับทันและชินศกัดิ์  ตณัฑิกุล,2560) จากสัมภาระทางวฒันธรรมท่ีมีอยู่ของไตยวน ไม่

เพียงพอต่อสร้างท่ีอยู่อาศยัในสภาพแวดล้อมใหม่ จึงต้องรับโครงสร้างอ่ืน ๆ เพ่ือให้สามารถด ารง

อยูไ่ด้ เช่นเดียวกบัการถ่ายทอดวฒันธรรมของครูทวีศกัดิ ์ หน่อค า ท่ีต้องการปลกูฝัง สร้างส านึกใน

ความเป็นชาติพันธุ์  เพิ่มเติมสัมภาระทางวัฒนธรรมไทใหญ่ให้กับเยาวชนในชุมชนไทใหญ่ใน

ประเทศไทย เพ่ือมิให้หลงลืมความเป็นชาตพินัธุ์ไทใหญ่ และวฒันธรรมดัง้เดมิประจ าชาติ 

จากการศกึษาของ กฤษฎา  ดาวเรือง ได้ศกึษาเร่ืองความเปล่ียนแปลงทางดนตรีของชาว

ไทใหญ่ : จากรัฐฉานสู่กรุงเทพมหานคร แสดงให้เห็นความเปล่ียนแปลง ดังนี ้การศึกษาความ

เปล่ียนแปลงทางดนตรี ได้ศึกษาวฒันธรรมดนตรีของชาวไทใหญ่ในปี 2551 ในกรุงเทพมหานคร 

ซึ่งพบว่ามีเพียงวฒันธรรมการตีกลองก้นยาวเพียงอย่างเดียว และมิได้ค านึงถึงความถกูต้องทาง

ดนตรีเน่ืองจากมิได้เรียนทางดนตรีโดยตรงเพียงแต่เคยเห็น แล้วน ามาปฏิบตัิตาม แต่ในปัจจุบนั

ชาวไทใหญ่ได้มีวฒันธรรมทางดนตรีท่ีมากขึน้ ยังมีวงจ้าดไต(วงดนตรีไทใหญ่) การเฮ็ดกวาม(การ

ขับร้อง) จากนักดนตรีไทใหญ่ ท่ีได้เรียนรู้โดยตรงจากครูดนตรีไทใหญ่ในรัฐฉาน ได้อนุรักษ์

วฒันธรรมทางดนตรีของไทใหญ่ไว้ในกรุงเทพมหานคร ณ โรงเรียน ตุ่ม ต้น ไต ผู้ ถ่ายทอดคือครู

ทวีศกัดิ์  หน่อค า สะท้อนให้เห็นว่า มีการเพิ่มเติมสมัภาระทางวฒันธรรมด้านดนตรีของสงัคมไท

ใหญ่ในกรุงเทพมหานคร  นอกจากการเพิ่มเติมสมัภาระทางวฒันธรรมทางดนตรีของชาวไทใหญ่

แล้ว ยงัแฝงการเพิ่มเตมิสมัภาระทางวฒันธรรมด้านความเป็นชาตพินัธุ์ไทใหญ่ในชมุชนอีกด้วย  

 
ข้อเสนอแนะ 

วัฒนธรรมของชาวไทใหญ่ในด้านต่าง ๆ ท่ีได้ศึกษาในครัง้นีเ้ป็นเพียงวัฒนธรรมแค่

บางส่วนท่ีได้จากการศกึษาในมิติของดนตรี ยงัมีการศกึษาวฒันธรรมในมิติอ่ืน ๆ อีกหลายด้านไม่

ว่าจะเป็นการศึกษาในรูปแบบของวิถีชีวิต การเรียนรู้ภายในครอบครัว ลักษณะของท่ีอยู่อาศัย 
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แม้กระทั่งประเพณีต่าง ๆ ของชาวไทใหญ่ ซึ่งสามารถสะท้อนลักษณะของสงัคม และความเป็น

ชาตพินัธุ์ไทใหญ่ในแง่มมุอ่ืน ๆ อีกมากมาย  

การศึกษาในครัง้นีเ้ป็นการศึกษาทางดนตรีในอีกรูปแบบหนึ่ง ท่ีใช้ดนตรีเป็นเคร่ืองมือใน

การศกึษาวฒันธรรมของกลุ่มชาติพนัธุ์ไทใหญ่ อาจเป็นแนวคิดด้านการศกึษาทางดนตรีท่ีใช้ศกึษา

วฒันธรรมของกลุม่ชาตพินัธุ์อ่ืน ๆ ได้อีกตอ่ไป 
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