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วิทยานิพนธฉ์บบันีมี้วตัถุประสงคคื์อ 1) เพื่อศึกษาพฒันาการทางประวติัศาสตรแ์ละ

องคค์วามรูท้างดนตรขีองชุมชนไทยวน อ าเภอเสาไหจ้งัหวดัสระบุรี 2) เพื่อศกึษากระบวนการการ
ฟ้ืนฟูวัฒนธรรมดนตรีของชุมชนไทยวน อ าเภอเสาไหจ้ังหวัดสระบุรี โดยมีขอบเขตในการศึกษา
เฉพาะพืน้ท่ีดงักลา่ว เก็บรวบรวมและวิเคราะหว์ฒันธรรมดนตรขีองชุมชนชาวไทยวน อ าเภอเสาไห ้
จงัหวดัสระบุรีผลการวิจัยพบวา่ พฒันาการทางประวติัศาสตรแ์ละองคค์วามรูท้างดนตรีของชุมชน
ไทยวน อ าเภอเสาไห ้จังหวดัสระบุร ีสามารถแบง่ตามช่วงเวลาได ้4 ยุค คือ 1. ยคุอพยพจากเมือง
เชียงแสนวฒันธรรมเก่าแก่ท่ียงัคงปรากฏอยูคื่อ การตีกลองเท่ิง การรอ้งจ๊อย 2. ยุคสมัยรชักาลท่ี 5 
วงดนตรีในภาพจิตรกรรมฝาผนงัวดัสมุหประดิษฐาราม 3. ยุคสมัยสงครามโลกครัง้ท่ี 2 ร  าโทนเป็น
ท่ีนิยมอย่างแพรห่ลายโดยเฉพาะเขตภาคกลาง รวมถึงจังหวดัสระบุรีดว้ย 4. ดนตรีท่ีไม่ปรากฏ
ชดัเจนวา่เขา้มาสูชุ่มชนในยุคสมัยใด แต่มีปรากฏเป็นองคค์วามรูว้ฒันธรรมดนตรีของชุมชนไทย
วน คือ กลองสตูร การรอ้งเพลงกลอ่มเด็กและเพลงรอ้งเลน่เด็ก ซึ่งมีกระบวนการฟ้ืนฟูองคค์วามรู ้
และอัตลกัษณ์ตัวตนของชาวไทยวน 3 ลกัษณะ คือ 1. การรบัวงดนตรีสะลอ้ซอซึง 2. การรบัวง
ดนตรกีลองสะบดัชยั และ 3. การฟ้ืนฟูวงกลองจากภาพจิตรกรรม 

 
ค าส  าคญั : วฒันธรรมดนตร,ี ไทยวน, สระบุร ี
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The Objectives of this thesis are as follows: 1) To study historical 

development and musical knowledge of Tai Yuan community in Sao Hai District, 
Saraburi Province; 2) To study the restoration process of musical cultures of Tai Yuan 
community in Sao Hai District, Saraburi Province. The scope of the study was in the 
specific area mentioned prior, done by collecting and analyzing the musical cultures of 
Tai Yuan community in the area.The results are as follows. The historical development 
and the musical knowledge of Tai Yuan community in Sao Hai District, Saraburi Province 
can be divided into 4 periods: 1. The immigration period from Chiang Saen - The ancient 
culture is Klong Toeng and Choi song; 2. The reign of King Rama V - Evidence of 
musical ensembles in this period is found in murals in Wat Samuha Pradittharam; 
3.World War II Rum Tone dance, widely popular, especially in the central region 
including as well as Saraburi Province; 4. Musical cultures with unclear evidences - It 
can't be identified the time when these musical cultures were introduced into the 
community, but they became parts of the musical cultures of the Tai Yuan community, 
namely, Klong Sutr, lullabies, and children's songs. The restoration process of 
knowledge and identity of Tai Yuan people was done in 3 manners: 1. Lanna string 
instrumental ensembles (Sa Lo Saw Sung Ensemble) and Klong Toeng Nong; 2. Klong 
Sabud Chai; 3. The revival of percussion ensemble inspirted from mural 
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บทที ่1  
บทน า 

ภมูิหลัง 
ประเทศไทยมีประวติัศาสตรค์วามเป็นมาอนัยาวนานท่ีเกิดจากการรวมตวัของกลุม่หลาย

ชนเผ่าชาติพันธุ์ “จากหลกัฐานทางโบราณคดีซึ่งคน้พบในพืน้ท่ีหลายแห่งของประเทศ ท าใหเ้ช่ือ   
ไดว้า่บรเิวณท่ีเป็นประเทศไทยในปัจจุบนันีม้นษุยอ์าศยัอยู่เป็นชุมชนตัง้แตเ่ม่ือเกือบ 6 พนัปีท่ีแลว้ 
โดยชนชาติท่ีครอบครองดินแดนแหง่นีใ้นยคุแรก ๆ คือ ชาวละวา้และชาวป่าชาวเขาในตระกลูมอญ
และขอมโบราณ ไดก้่อตัง้อาณาจักรลพบุรี ณ บริเวณท่ีตัง้ของจังหวัดลพบุรีในปัจจุบัน จนถึง
ประมาณพุทธศตวรรษท่ี 12-13 มีอาณาจกัรต่าง ๆ ท่ีครอบครองดินแดนในแถบนีใ้นเวลาตอ่มาอีก 
ไดแ้ก่ อาณาจกัรขอมครอบครองดินแดนลุม่แม่น า้โขงและแม่น  า้มนูทางตะวนัออก มีเมืองหลวงอยู่
ท่ีนครวดัในราชอาณาจกัรกมัพชูาในปัจจุบนั อาณาจกัรทวารวดีของชนชาติมอญ ครอบครองพืน้ท่ี
ทางตะวนัตกของแม่น า้เจา้พระยาลงไปถึงตอนเหนือของคาบสมุทรมลายา โดยมีเมืองศูนยก์ลาง
อยูท่ี่นครปฐม อาณาจักรศรวีิชัยของชาวมลายอูยูท่างตอนใตข้องคาบสมทุรมลายา ในระหว่างนัน้ 
ชนชาติไทยโบราณท่ีอาศยัอยูท่างตะวนัตกเฉียงเหนือของจีน ไดอ้พยพโยกยา้ยลงมาตัง้อาณาจกัร
นา่นเจา้ขึน้ในบรเิวณมณฑลยนูาน ในเขตสบิสองปันนา ทางตะวนัตกเฉียงใตข้องประเทศจีน ก่อน
จะถูกรุกรานจากชนชาติจีนซึ่งเข้มแข็งกว่าแลว้เดินทางถอยลงมาทางใต้ตามแนวแม่น า้โขง  
ในดินแดนคาบสมุทรอินโดจีน เพื่อหาพืน้ท่ีท่ีอุดมสมบูรณก์วา่เดิมส  าหรบัท าอาชีพกสิกรรม และตัง้
อาณาจักรขึน้ใหม่หลายแห่งในดินแดนลุม่แม่น า้โขงตอนบน ซึ่งขณะนัน้ยงัอยู่ในความครอบครอง
ของชนชาติขอม ประมาณกลางพทุธศตวรรษท่ี 13 ไดป้รากฏอาณาจักรลา้นนาขึน้บนฝ่ังแม่น  า้โขง
ในบริเวณ ท่ีตั้งของอ าเภอเชียงแสน จังหวัดเชียงราย ในปัจจุบัน และอาณาจักรล้านช้าง 
อันเป็นท่ีตัง้ของเมืองหลวงพระบางของสาธารณรฐัประชาธิปไตยประชาชนลาวในปัจจุบัน ” 
(การท่องเท่ียวแหง่ประเทศไทย, 2546, เอกสารเว็ปไซต)์ จากประวติัศาสตรข์า้งตน้สะทอ้นใหเ้ห็น
ว่า ก่อนเกิดแผ่นดินประเทศไทยมีคนหลากหลายกลุ่มชาติพันธุ์เดินทางผ่านเขา้มาและอาจจะ
อาศยัอยู่กระทั่งเกิดดินแดนประเทศไทย ดงัท่ี อานนัท ์กาญจนพนัธุไ์ดก้ลา่วไวว้า่ “ความแตกต่าง
ทางชาติพนัธุ ์อาจมีสาเหตุมาจากการท่ีคนจ านวนหนึ่งอพยพยา้ยถ่ินเขา้ไปอยู่ในสงัคมอ่ืน โดยท่ี
คนกลุม่นีมี้ลกัษณะทางวฒันธรรมแตกตา่งจากคนในสงัคมท่ีตนยา้ยเขา้ไปอยู ่รูปแบบของการยา้ย
ถ่ินมีไดห้ลายรูปแบบ”(อานนัท ์กาญจนพนัธุ,์ 2552, น. 49)  

พระยาประชากิจกรจกัรไดก้ลา่วถึงค าวา่ไทยวนไวว้า่ “ไทยวนในอดีต เรยีกเมืองเชียงแสน
ว่า โยนกนคร และเรียกพลเมืองว่า ยวน เพื่อจะใหเ้ป็นโยวนะในอินเดีย แต่ค  าว่า ยวน ในท่ีนีเ้หตุ
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เน่ืองมาจากภาษาจีน เรียก ฮวนชาน แปลว่า ชาน คลา้ยกับค าว่า ยุนนันฮวนหน า แปลว่า 
ต่างประเทศทิศใต”้ (พระยาประชากิจกรจักร, 2557, น. 35) “ชาวยวนพูดภาษาตระกูลไท-กะได 
กลุม่ภาษาเชียงแสนซึ่งเป็นกลุม่เดียวกับภาษาไทยและภาษาไทยลื ้อ นอกจากนีภ้าษายวนยงัมี
ความคลา้ยและใกลเ้คียงกับภาษาลาว (กลุม่ภาษาลาวผู-้ไท) อยู่มาก ในอดีตชาวไทยภาคกลาง
และชาวตะวันตกจึงมักเขา้ใจว่าชาวยวนเป็นลาว อีกทั้งภาษายวนยังคลา้ยกับภาษาไทเขิน  
(กลุม่ภาษาไทยพายพั) ต่างเพียงแค่ส  าเนียงและการลงทา้ยค า และตวัอกัษรไทยวนยงัสง่อิทธิพล
โดยตรงต่อตัวอักษรไทเขินผ่านความสัมพันธ์ทางพุทธศาสนามาแต่ราณ  ในปัจจุบัน กลุ่มชน  
ไทยวน มีการกระจายตัวอยู่ในพืน้ท่ีประเทศไทยหลายจังหวัด ได้แก่ จังหวัดเชียงราย จังหวัด
เชียงใหม่จังหวดัล  าปาง จังหวดัน่าน จังหวดัสระบุรี จังหวดัราชบุรี” (นราธิป ทบัทนั และ ชินศกัด์ิ 
ตณัฑิกลุ, 2560, น. 262) ซึ่งปัจจัยท่ีท าใหมี้การกระจายตวัของกลุม่คนนัน้ สมเด็จพระเจา้บรมวงศ์
เธอกรมพระยาด ารงราชานุไดก้ล่าวว่า “การอพยพคนจากเชียงแสน หลงัจากศึกสงครามโดย
แบ่งเป็น 5 สว่นคือ เมืองเชียงใหม่ เมืองนครล  าปาง เมืองน่าน เวียงจันทน ์และสว่นสดุทา้ยใหน้  า
ลงมาท่ีกรุงเทพแลว้ตัง้บา้นเมืองอยู่ท่ีสระบุรบีา้ง แบ่งไปอยู่เมืองราชบุรบีา้ง ปัจจุบนักลุม่ชาติพนัธุ์ 
ไทยวนยังคงมีการสืบทอดเชือ้สายไท ยวนในประเทศไทย ท่ีปรากฎอยู่ในจังหวัดต่าง ๆ ตาม
ประวัติศาสตรท่ี์สืบมาปัจจุบนัคือ จังหวดัเชียงราย จังหวดัเชียงใหม่ จังหวดัล  าปาง จังหวดัน่าน 
จังหวดัราชบุรี จังหวัดนครราชสีมา และจังหวดัสระบุรี” (สมเด็จพระเจา้บรมวงศเ์ธอกรมพระยา
ด ารงราชานภุาพ (2505) อา้งถึงในกิตติมา ดิษฐคลี, มปป, น. 3) 

“ไทยวน” ในจังหวดัสระบุรเีป็นกลุม่ชนท่ีถกูกวาดตอ้นมาจากเชียงแสนในสมัยรชักาลท่ี 1 
สรา้งบา้นเรือนอาศยัตัง้ถ่ินฐานอยู่ในอ าเภอเสาไห ้อ าเภอเฉลมิพระเกียรติ และอ าเภอเมืองสระบุร ี
ซึ่งมีอาณาเขตพืน้ท่ีติดต่อกัน ซึ่งถือว่าเป็นชุมชนไทยยวนกลุม่ใหญ่ท่ีไดเ้ลือกตัง้ถ่ินฐานในการท า
การเกษตรบรเิวณพืน้ท่ีติดแม่น า้ป่าสกัท่ีเป็นแม่น า้สายหลกัของจงัหวดัสระบุรี สอดคลอ้งกบัความ
เช่ือเดิมของชาวไทยวนในต านานโยนกนคร ท่ีนิยมสรา้งบา้นติดแม่น า้เพื่อใชน้  า้ในกิจวตัรประจ าวนั
ตัง้แต่สมัยเชียงแสนได้ตั้งเมืองติดแม่น า้โขงเช่นกัน จากการอพยพของกลุ่มชาติพันธุ์ลงมาสู่ 
ภาคกลางของประเทศนัน้ส่งผลใหเ้กิดชุมชนไทยวนกลุ่มใหญ่ในสองจังหวัด  คือ จังหวัดราชบุร ี
และจังหวดัสระบุรี โดยกลุม่ชาวไทยวนท่ีอาศัยอยู่ในจังหวัดสระบุรีมีการอนุรกัษ์วฒันธรรมของ
ชุมชนไทยวน มีการจัดตัง้กลุ่มอนุรกัษ์วัฒนธรรมไทยยวน หอวฒันธรรมพืน้บ้านไทยวนสระบุรี 
โดยอาจารยท์รงชัย วรรณกุล ปราชญ์ทอ้งถ่ินชาวไทยวน ผูต้ระหนกัว่า “รากเหงา้ของตนเป็นใคร
ส  าคญัอย่างไร เพราะหากไม่มีบรรพบุรุษของเรา เรากไ้ม่มีตวัตนเช่นกัน” จึงคน้ควา้ เก็บรวบรวม
ศิลปวัฒนธรรมของชาติพันธุ์ไทยวนไวเ้พื่อเป็นศูนยก์ลางในการแลกเปลี่ยนเรียนรู ้และสืบสาน
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มรดกทางปัญญา และวฒันธรรมไทยวน รวมถึงชุมชนไทยวนในอ าเภอเสาไห ้จงัหวดัสระบุรยีงัคง
ด ารงวิถีชีวิตตามบรรพบุรุษสืบทอดกันมาทัง้ภาษา วิถีชีวิต และศิลปะวฒันธรรม ถึงแมส้งัคมจะ
เปลี่ยนไปตามช่วงเวลา ชนชาติพนัธุเ์องก็มีการปรบัตวัเขา้กบัสงัคมและยคุสมยัเช่นกนั จึงเห็นไดว้า่
วฒันธรรมต่าง ๆ ท่ียงัด าเนินอยู่ในปัจจุบนัอาจมีการเปลี่ยนแปลงพฒันาเพื่อใหส้อดคลอ้งกับโลก
และเทคโนโลยีท่ีก้าวไกลและไม่หยุดน่ิง วฒันธรรมบางสิ่งเปลี่ยนไป บางสิ่งยงัคงพยายามธ ารง
วฒันธรรมชาติพนัธุไ์ว ้

วฒันธรรม และประเพณีต่าง ๆ ของชุมชนไทยวนยงัคงมีการสืบทอดอนุรกัษ์ไว ้หากแต่
วฒันธรรมดนตรี การขบัรอ้งเพลงพืน้บา้นท่ีเคยมีอยู่ก าลงัจะสูญหาย รวมถึงการผลิตวฒันธรรม
ดนตรพีืน้บา้นไทยวนขึน้ใหม่ท่ีมีลกัษณะคลา้ยกบักลุม่จงัหวดัในภาคเหนือตอนบนของประเทศไทย 
ผูว้ิจัยจึงสนใจที่จะศึกษา เพื่อรวบรวมบนัทึกขอ้มลู  สง่เสริม เผยแพร ่อนรุกัษว์ฒันธรรมดนตรีของ
กลุ่มชาติพันธุ์ไทยวน อ าเภอเสาไห ้จังหวดัสระบุรี เพื่อเป็นการบันทึกหลกัฐานการธ ารงอยู่ของ
วฒันธรรมไทยวน ผลจากการศึกษาถือว่าเป็นการอนุรกัษ์และเผยแพรว่ฒันธรรมดนตรีของชาว  
ไทยวน อ าเภอเสาไห้ จังหวัดสระบุรี อีกทั้งยังเป็นประโยชน์ต่อวงวิชาการ และเป็นแนวทาง
การศกึษาชาติพนัธุอ่ื์น ๆ ตอ่ไป  

 
จุดมุ่งหมายของการวิจัย 

1. เพื่อศกึษาวฒันธรรมดนตร ีและพฒันาการทางประวติัศาสตรข์องไทยวน อ าเภอเสาไห้
จงัหวดัสระบุร ี

2. เพื่อวิเคราะหป์รากฎการณ์การรบัวัฒนธรรมดนตรีของชุมชนไทยวน อ าเภอเสาไห้
จงัหวดัสระบุร ี

 
ความส าคัญของงานวิจัย 

วัฒนธรรมดนตรี เป็นวัฒนธรรมท่ีมีอยู่ทุกทอ้งถ่ิน ชาวไทยวน อ าเภอเสาไห้ จังหวัด
สระบุรี มีวฒันธรรมดนตรท่ีีมีความสอดคลอ้งกับความเช่ือของกลุม่ชาติพนัธุ์ จึงเป็นเหตใุหผู้ว้ิจัย
ท าการศกึษาคน้ควา้ รวบรวมขอ้มลูองคค์วามรูต้า่ง ๆ เพื่อเป็นการบนัทึก อนรุกัษใ์หค้งอยู ่เพื่อเป็น
สมบติัและมรดกทางวฒันธรรม 
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ขอบเขตของการวิจัย 
1. การวิจยัครัง้นีผู้ว้ิจยัศกึษาเฉพาะพืน้ท่ี อ าเภอเสาไห ้จงัหวดัสระบุร ี
2. เก็บรวบรวมและวิเคราะหว์ฒันธรรมดนตรขีองชุมชนชาวไทยวน อ าเภอเสาไห ้จงัหวดั

สระบุร ี
 

ข้อตกลงเบือ้งต้น 
1. ศกึษาวฒันธรรมดนตรชีาวไทยยวน อ าเภอเสาไห ้จงัหวดัสระบุรเีทา่นัน้ 
2. การใชค้  าศพัทภ์าษาไทยวนท่ีใชใ้นวิทยานิพนธเ์ลม่นี ้ผูว้ิจยัไดใ้ชภ้าษาไทยโดยใหมี้ค า

อ่านท่ีใกลเ้คียงกบัส  าเนียงของภาษาไทยวนมากท่ีสดุ มิไดย้ดึถือตามหลกัภาษาศาสตรแ์ตอ่ยา่งใด 
 

นิยามศัพทเ์ฉพาะ 
1. วัฒนธรรมดนตรีไทยวน หมายถึง การบรรเลงดนตรีของกลุ่มชนชาติพันธุ์ไทยวนท่ี

อาศยัอยูบ่รเิวณ อ าเภอเสาไห ้จงัหวดัสระบุรี 
2. ชาวไทยวน อ าเภอเสาไห ้จังหวดัสระบุรี หมายถึง ช่ือเรียกกลุม่ชนชาติพนัธุ์ไทยวนท่ี

อาศยัอยูใ่นอ าเภอเสาไห ้จงัสระบุรี 
3. เชียงแสน หมายถึง ช่ือเมืองในอดดีตท่ีมีความเจรญิรุง่เรื่องและเป็นท่ีอยู่อาศยัของชาว

ยวน หรือ โยนก ในอดีตมีปรากฏอยู่ในต านานสิงหนวตักุมาร และต านานสวุรรณโคมค า ปัจจุบนั
เป็นช่ืออ าเภอในจงัหวดัเชียงราย 

4. กลองสูตร หมายถึง ช่ือเรียกของกลองชนิดหนึ่งลักษณะคลา้ยกลองทัดสองใบ ตี
ประกอบกบัโหม่ และระฆงั ตีเพื่อเป็นอาณติัสญัญาณในการท ากิจของพระสงค ์ 

5. กลองเท่ิง หมายถึง กลองชนิดหนึ่ง ประกอบดว้ยกลองสามใบ มีขนาดใหญ่ 1 ใบและ
เลก็ 2 ใบ ใชตี้เพื่อเรยีกประชุมของคนในชุมชน และตีเพื่อเรยีกประชาชนใหม้าฟังธรรมที่วดั 

6. จ๊อย หมายถึง การขับรอ้งท่ีนิยมรอ้งเพื่อเล่าเรื่องราว เพื่อสื่อสารโดยการรอ้งเป็น
ท านอง และใชภ้าษาทอ้งถ่ินเป็นการใหโ้ทนเสยีงของทว่งท านอง 

7. สิกกอ้งก๋อ หมายถึง คือช่ือเรียกการเล่นเด็กของภาคเหนือ วิธีเล่นคือใหผู้ใ้หญ่นอน
หงายชันเข่าขึน้โดยน าเด็กเล็กมามาวางตรงหนา้แขง้ใช้มือทัง้สองขา้งจับเพื่อไม่ใหเ้ด็กตกลงมา 
แลว้ท าการโยกขึน้ลงชา้ ๆ 

8. สกิจุง้จา้ หมายถึง การเลน่ไกวชิงชา้โดยน าเด็กมานั่งชิงชา้ หรอืใหเ้ด็กนั่งตกัผูใ้หญ่ใน
ชิงชา้ โดยการไกวชิงชา้ไปมา 
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9. แอ่ว หมายถึง การพบปะพูดคุย หรือเท่ียวเพื่อพบปะผูค้นพูดจาโตต้อบกัน และอีก
ความหมายค าวา่แอ่วหมายถึงเท่ียว 
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การศกึษาวฒันธรรมดนตรีและพฒันาการ

ทางประวตัศิาสตรข์องไทยวน อ าเภอเสาไห ้

จงัหวดัสระบรุี 

เพ่ื อ วิ เค ราะห์พัฒ นาการและการบวนการฟ้ื นฟู

วฒันธรรมทางดนตรีชุมชนไทยวน อ าเภอเสาไห ้จังหวดั

สระบรุี  

 

ไทยวน อ าเภอเสาไห ้จงัหวดัสระบุร ี

 ศึกษาพัฒนาการทางประวัติศาสตรท์างดนตรีของ

ชมุชนไทยวน อ าเภอเสาไหจ้งัหวดัสระบรุี 

- ดนตรีของชมุชนไทยวนในยคุอพยพจากเมืองเชียงแสน  

- ดนตรีของชมุชนไทยวนในยคุสมยัรชักาลท่ี 4 

-ดนตรีของชมุชนไทยวนในยคุสมยัสงครามโลกครัง้ท่ี 2 

 

องคค์วามรูท้างวฒันธรรมดนตรีชนชาตพินัธุไ์ทยวน อ าเภอเสาไห ้จงัหวดัสระบรุี 

แนวคิดและทฤษฎีทีใ่ช้ 

แนวคดิทฤษฎีนิเวศวทิยาวฒันธรรม (Cultural Ecology)

แนวคดิทฤษฎีการโหยหาอดีต (Nostalgia) 

กระบวนการการฟ้ืนฟูวัฒนธรรมดนตรีของชุมชน 

ไทยวน อ าเภอเสาไห ้จงัหวดัสระบรุี 

การอนรุกัษด์นตรีดัง้เดมิ 

     การถ่ายทอดดนตรีแบบมขุปาฐะในชมุชน 

     การบนัทึกบทรอ้ง 
การรบัวฒันธรรมดนตรีภาคเหนือมาปรบัใชใ้นชมุชน 

     การรบัวงดนตรีพืน้เมืองภาคเหนือเขา้มาในชมุชน 

     การรบัวงดนตรีกลองสะบดัชยัเขา้มาในชมุชน 

 
ศึกษาและบนัทึกองคค์วามรูท้างดนตรีของชุมชนไทยวน 

อ าเภอเสาไหจ้งัหวดัสระบรุี 

 เครือ่งดนตร ี

 โทน 

 กลองเทิ่ง 

 กลองสตูร 

บทเพลง 

 ร  าโทน 

 จ๊อย 

 เพลงรอ้งเลน่เดก็ และเพลงกลอ่มเดก็ 

บทเพลงกลอง 

 กลองเทิ่ง 

  กลองสตูร 

กรอบแนวคิด 
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บทที ่2  
เอกสารและงานวิจัยทีเ่กี่ยวข้อง 

การศึกษาวัฒนธรรมดนตรีไทยวน อ าเภอเสาไห้ จังหวัดสระบุรี ผู ้วิจัยได้ศึกษาและ
คน้ควา้ขอ้มูลทัง้ขอ้มูลเอกสารวิชาการ งานวิจัย บทความและสิ่งพิมพต์่าง  ๆ ท่ีเก่ียวขอ้ง เพื่อ
น ามาใชใ้นการศกึษาวิจยั ดงันี ้

2.1 แนวคิดท่ีเก่ียวขอ้งกบังานวิจยั 
2.1.1 แนวคิดท่ีเก่ียวกบัวฒันธรรม 
2.1.2 แนวคิดท่ีเก่ียวกบัดนตรชีาติพนัธุ์ 
2.1.3 แนวคิดท่ีเก่ียวกบักลุม่ชาติพนัธุไ์ทยวน 
2.1.4.สภาพทางภมิูศาสตรข์องอ าเภอเสาไห ้จงัหวดัสระบุรี 

2.2 ทฤษฎีท่ีเก่ียวขอ้งกบังานวิจยั 
2.2.1 แนวคิดนิเวศวิทยาวฒันธรรม (Cultural Ecology) 
2.2.2 แนวคิดการโหยหาอดีด (Nostalgia) 

2.3 เอกสารและงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้ง 
 

1. เอกสารต าราวิชาการ เก่ียวข้องกับงานวิจยั 
1.1 เอกสารต าราวิชาการที่เก่ียวกับวัฒนธรรม 

วฒันธรรมเป็นความหมายเชิงสญัลกัษณท่ี์บง่บอกสิ่งแสดงออกมาเพื่อใหเ้ห็นถึงการ
จัดหมวดหมู่ แยกแยะ และบ่งบอกความเป็นเอกลกัษณ์ท่ีแสดงออกทางวฒันธรรมของกลุม่ชน  
นัน้ ๆ ซึ่งมีผูใ้หค้วามหมายของค าวา่ “วฒันธรรม” ไวด้งันี ้ 

พระมหาสาโรจน์ บัวพันธุ์งาม (2552 , น. 1058) ให้ความหมายของค าว่า 
วฒันธรรมดงันี ้วฒันธรรม หมายถึง สิ่งท่ีท  าความเจรญิงอกงามใหแ้ก่หมู่คณะ เช่น วฒันธรรมไทย 
วฒันธรรมในการแตง่กาย วิถีชีวิตของหมู่คณะ เช่น วฒันธรรมพืน้บา้น วฒันธรรมชาวเขา 

พระยาอนุมานราชธน (2552, น. 2) ได้ใหค้วามหมายของวัฒนธรรมไว้ดังนี ้
“วัฒนธรรม” หมายถึงสิ่งท่ีมนุษยส์รา้งขึน้โดยอาศยัการเรียนรูจ้ากกันและสืบต่อเน่ืองเป็นความ
เจริญก้าวหนา้หรืออาจจะกลา่วได้ว่าวฒันธรรมเป็นค าสมาส คือการรวมค า 2 ค าเขา้ไวด้ว้ยกัน
ไดแ้ก่ “วัฒนะ” หมายถึง ความเจริญงอกงามและ “ธรรม” หมายถึง กฎระเบียบ ขอ้ปฏิบติั เม่ือ
รวมกันแลว้วฒันธรรมจึงหมายถึงความเป็นระเบียบ ความมีวินัยทางการแสดงออกของวิถีชีวิต  
ทัง้ปวงท่ีบุคคลของ กลุม่ชนิดคิดขึน้ หรือกระท าขึน้เป็นตน้แบบหรือเสริมต่อขึน้ แลว้คนสว่นใหญ่ 
ของกลุม่ชนคิดขึน้หรอื กระท าขึน้เป็นตน้แบบหรอืเสรมิตอ่ขึน้ แลว้คนสว่นใหญ่ของกลุม่ชนยอมรบั 
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สบืทอดจนกระทั่งสิ่งนัน้สง่ผลต่อนิสยัของความคิด การเช่ือถือ และการกระท าของคนหมู่มากแห่ง
กลุม่ชนชัน้  

(ฮอฟสเตด, อา้งถึงใน สนุทรียา ไชยปัญหา และ อุรารกัษ์ ศรปีระเสริฐ, 2546, น. 
51)ให้ความหมายของวัฒนธรรมไวว้่า  “วัฒนธรรม หมายถึง ผลการสงัเคราะห์รูปแบบวิธีคิด 
ความเช่ือของบุคคลท่ีแตกตา่งกนัเพื่อก าหนดเป็นแนวทางการด าเนินชีวิตของสมาชิกในสงัคม” 

วิมล จิโรจพนัธุ์ (2551, น. 18) ไดใ้หค้วามหมายของวฒันธรรม ว่า “วฒันธรรม” 
หมายถึง วิธีการด าเนินชีวิตของคนสว่นใหญ่ในสงัคมแตล่ะทอ้งถ่ินซึ่งมีแนวประพฤติปฏิบติัรว่มกัน
มายาวนานนับตัง้แต่อดีตจนถึงปัจจุบัน เช่น วัฒนธรรมพืน้บ้านภาคเหนือ วัฒนธรรมพืน้บ้าน 
ภาคอีสาน วฒันธรรมพืน้บา้นภาคกลาง วฒันธรรมพืน้บา้นภาคใต ้เป็นตน้ วฒันธรรมพืน้บา้นของ
แต่ละภาคจะเป็นแนวปฏิบติัของคนในภาคนัน้ ๆ ท่ีสั่งสอนกันมาอย่างยาวนานท าใหมี้ชีวิตอยู่ได้
จนถึงปัจจุบนั ซึ่งอาจจะมีความคลา้ยคลงึหรือแตกตา่งไปจากวฒันธรรมพืน้บา้นทอ้งถ่ินอ่ืน ๆ ก็ได้
วฒันธรรมพืน้บา้นเป็นมรดกของทอ้งถ่ินว่าดว้ยการเลา่กันต่อมา การจารกึ หรือการเขียนไวเ้ป็น
ลายลกัษณอ์กัษร หรอืปฏิบติัเป็นแบบอยา่ง   ตอ่ ๆ กนัมา จนเป็นท่ียอมรบัรว่มกนั 

เฉลยีว บุรภีกัดี (2545, น. 61) ไดใ้หค้วามหมายของวฒันธรรม ว่า “วฒันธรรม”
คือวิถีด าเนินชีวิตทุกด้านของคนทัง้มวลในสังคม ซึ่งหมายถึงวิธีการกระท าสิ่งต่าง ๆ ทุกอย่าง 
ทัง้หมดทัง้สิน้ นับตัง้แต่วิธีกิน วิธีอยู่ วิธีแต่งกาย วิธีท  างาน วิธีพักผ่อน วิธีแสดงอารมณ์ วิธีสื่อ
ความวิธีจราจร และขนสง่ วิธีอยู่รว่มกันเป็นหมู่คณะ ตลอดจนวิธีแสดงทางความสขุทางใจและ
หลกัเกณฑก์ารด าเนินชีวิตทัง้ เครื่องใช ้หรอืวตัถสุิ่งของตา่ง ๆ ท่ีน ามาใชเ้พื่อการเหลา่นัน้ ก็ถือเป็น
ส่วนหนึ่งของวัฒนธรรมไม่ว่าสิ่งของ เหล่านั้นจะเป็นสิ่งของท่ีน ามาจากธรรมชาติหรือคิดค้น
ประดิษฐ์ขึน้มาใหม่ก็ตาม” 

สนุทรียา ไชยปัญหา และ อุรารกัษ์ ศีประเสริฐ (2559 , น. 105) ใหค้วามหมาย
ของวฒันธรรม ไวว้า่ “วฒันธรรมเป็นลกัษณะพฤติกรรมตา่ง ๆ ของมนุษยซ์ึ่งเป็นวิถีชีวิตของมนษุย ์
ทัง้บุคคลและสงัคม ท่ีไดว้ิวฒันาการต่อเน่ืองมาอย่างมีแบบแผน แต่อย่างไรก็ดี มนุษยมิ์ไดเ้กาะ
กลุ่มอยู่เฉพาะในสงัคมของตนเอง ไดมี้ความสมัพันธ์ติดต่อกับสงัคมต่าง ๆ ซึ่งอาจอยู่ใกลชิ้ดมี
พรมแดนติดต่อกัน หรืออยู่ปะปนในสถานท่ีเดียวกัน หรือการท่ีชนชาติหนึ่งตกอยู่ใตก้ารปกครอง
ของชนชาติหนึ่ง มนุษยเ์ป็นผูรู้จ้ักเปลี่ยนแปลงปรบัปรุงสิ่งต่าง ๆ จึงน าเอาวฒันธรรมท่ีเห็นท่ีได้
สมัพันธ์ติดต่อกันมาใช ้โดยอาจรบัมาเพิ่มเติมเป็นวฒันธรรมของตนเองโดยตรง หรือน าเอามา
ดดัแปลงแกไ้ขใหส้อดคลอ้งเหมาะสมกบัสภาพวฒันธรรมที่มีอยูเ่ดิม” 
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จุมพล หนิมพานิช (2532, น. 137) .ใหค้วามเห็นเก่ียวกบัลกัษณะของวฒันธรรม
วา่ 

1. วฒันธรรมเป็นสิ่งจ าเป็นส  าหรบัการด าเนินชีวิตขิงมนุษย ์อีกนยัหนึ่งก็คือ
มนษุยจ์ะอยูโ่ดยปราศจากวฒันธรรมไม่ได ้

2. เป็นสิ่งท่ีไดม้าโดยการเรยีนรู ้เป็นการรูจ้กัมนษุยด์ว้ยกนั 
3. วฒันธรรมไม่ใช่สิ่งท่ีติดตวัมนุษยม์าโดยก าเนิดและไม่ใช่สิ่งท่ีถ่ายทอดทาง

พนัธุกรรม นิสยั และความสามารถตา่ง ๆ ของมนษุย ์สว่นใหญ่เป็นผลมาจากการเรยีนรูท้ัง้สิน้ 
4. วฒันธรรมของแต่ละสงัคมมีความแตกต่างกัน ไม่สามารถเปรียบเทียบได้

ว่าวัฒนธรรมใดดีกว่าวฒันธรรมใด วฒันธรรมแต่ละวฒันธรรมนัน้ย่อมมีความหมายเหมาะสม
ถกูตอ้งตามสภาพของแตล่ะสงัคม 

5. วฒันธรรมเป็นผลรวมของหลายสิ่ง หมายถึงวฒันธรรมของสงัคมหนึ่งเป็น
ผลรวมของแบบแผนการด าเนินชีวิตหลาย ๆ อย่างเขา้ดว้ยกันมีความสมบูรณ์ถูกตอ้งตามสภาพ
ของแตล่ะสงัคม 

เพ็ชรี รูปะวิเชตร ์(2550, น. 58) กล่าวไวว้่า ลักษณะท่ีเป็นองคป์ระกอบของ
วฒันธรรมสามารถแบง่ได ้5 ประการ คือ 

1. มีการสรา้งขึน้ หรอืเกิดขึน้รว่มกนั แลว้มีการแบง่ปัน (Share) เพื่อใหย้ึดถือ
ส  าหรบัปฏิบติัรว่มกนั 

2. มีการเรียนรู ้(Learn) อนัเป็นพฤติกรรมของมนุษยท่ี์ไดส้รา้งสรรคแ์ละไดมี้
การใหมี้การเรยีนรู ้เพื่อการด ารงชีวิตอยา่งถกูตอ้งเหมาะสม 

3. มีการถ่ายทอด (Trans-generation) จากคนรุ่นหนึ่งไปสู่คนอีกรุ่นหนึ่ง
อยา่งไม่ขาดสาย เป็นมรดกตกทอดสบืตอ่กนัไป จนเป็นเอกลกัษณเ์ฉพาะตวั 

4.  มีลกัษณะเป็นรูปแบบ (Pattern) ท่ีชัดเจน ทัง้นี ้เพื่อใหเ้กิดการเรยีนรูแ้ละ
ปฏิบติัตามไดค้อ่นขา้งงา่ย 

5. มีการเปลี่ยนแปลง (Change) วฒันธรรมย่อมมีการเปลี่ยนแปลงตามยุค 
สถานการณ์ ทัง้นี ้การเปลี่ยนแปลงอาจเกิดขึน้เองจากคนในกลุม่หรือสงัคม หรือถูกครอบง าโดย
วฒันธรรมอ่ืน ๆ ท่ีแข็งแกรง่กวา่ 

อาจกลา่วสรุปไดว้่า วฒันธรรม หมายถึง แนวทาง  วิถีการด ารงชีวิตของมนษุย ์ท่ีอยู่
รวมตวักันเป็นกลุม่สงัคม โดยมีกฎระเบียบท่ีคนในสงัคมเช่ือมั่น และยอมรบั เหลา่นีเ้กิดจากการ
เรียนรูข้องมนุษยส์ั่งสมเป็นประสบการณ์และยึดถือปฏิบติัสืบทอดกันมาแต่ครัง้อดีตจนปัจจุบัน 
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เป็นเครื่องแสดงความเจริญงอกงามของสงัคม ทัง้นีว้ฒันธรรมแต่ละทอ้งถ่ินจะเหมือน คลา้ยคลงึ
หรือแตกต่างกันไปตามปัจจัยต่าง ๆ การด าเนินชีวิตของสงัคมนัน้ ๆ  รวมถึงวฒันธรรมยอ่มมีการ
เปลี่ยนแปลงไปตามบริบทต่าง ๆ เช่น การเปลี่ยนแปลงของสงัคม คา่นิยม การพฒันาของโลกและ
เทคโนโลยี เป็นตน้ วฒันธรรมจึงตอ้งปรบัตวัตามสิ่งท่ีแปรเปลี่ยนใหว้ัฒนธรรมนัน้สามารถคงอยู่
สบืไป 

วฒันธรรมพืน้บา้น 
วัฒนธรรมพื ้นบ้าน หมายถึง แบบอย่างการด าเนินชีวิตของกลุ่มชนท่ี 

ถือปฏิบัติรว่มกัน สั่งสม สืบทอดกันมาอย่างต่อเน่ือง ทัง้นี ้ย่อมเกิดขึน้คงอยู่และเปลี่ยนแปลงไป
ตามสภาพของชุมชนและสงัคมดงัท่ีมีผูใ้หค้วามความเห็นดงันี ้

( Marian W.Smith, อา้งถึงในวิมล จิโรจพนัธุ์, ประชิด สกุณะพฒัน,์ และ 
เชยกีวงศ์, 2548, น.8) ให้ความเห็นว่า ข้อมูลทางวัฒนธรรมพืน้บ้าน ควรรวมเอาความเช่ือ 
คาถาอาคม โชคลาง ศาสนกิจ ไวด้ว้ยเช่นเดียวกบันิทานและขอ้มลูเหลา่นี ้ถ่ายทอดกนัมาดว้ยปาก 
และอาจบนัทึกเป็นอักษรหรือภาษาเขียนในภายหลงั ซึ่งตรงกับความคิดริชารด์ เอ. วอเตอรแ์มน 
(Richand A.Waterman) ท่ีอธิบายวา่วฒันธรรมพืน้บา้น คือรูปแบบของศิลปะประกอบดว้ยนิทาน
เรื่องราวหลาย ๆ ประเภท ภาษิตค ากลา่ว ค าพงัเพย เพลงตา่ง ๆ ตลอดจนคาถาอาคม และรูปแบบ
อ่ืน ๆ ท่ีใชภ้าษาพดูเป็นสื่อ  

(Jan Harold Brunvand, อา้งถึงในวิมล จิโรจพนัธุ์ และคนอ่ืน ๆ, 2548, 
น. 25) ไดก้ล่าวถึงลกัษณะของวัฒนธรรมพืน้บา้นว่า เป็นเรื่องท่ีสืบต่อกันมาโดยทางมุขปาฐะ
เก่ียวกับขนบธรรมเนียมประเพณี เป็นเรื่องเลา่หรอืปฏิบติักนัหลายอยา่งหลายความคิด โดยทั่วไป
เป็นเรื่องท่ีตามปกติจะไม่ทราบผูท่ี้เป็นตน้ก าเนิด และเป็นแบบฉบบัใหค้นรุน่หลงัปฏิบติัตามกันต่อ 
ๆ มา หรอืเช่ือถือกนัอยา่งนัน้สบืมา 

ฉัตรทิพย ์นาถสุภา (2540, น. 22) ไดใ้หข้อ้คิดเห็นเก่ียวกับวัฒนธรรม
ท้องถ่ินไว้ว่า วัฒนธรรมไทยมีการสืบทอดกันมาช้านาน มีเอกลักษณ์ของตนเองและรักษา
เอกลกัษณไ์วไ้ด ้วฒันธรรมชาวบา้นหรือวฒันธรรมทอ้งถ่ินมีเอกลกัษณอ์ยู ่2 ประการ คือ ประการ
แรก การรกัความอิสระและประการท่ีสอง คือความมีน า้ใจช่วยเหลือเพื่อนมนุษย ์ถือเป็นพี่นอ้ง
แบ่งปันกันอยู่ แบ่งปันกันกิน อยู่รวมกันเป็นชุมชนขนาดเล็กเรียกว่าบา้น จึงเรียกว่า วัฒนธรรม
ชาวบา้นหรอืวฒันธรรมทอ้งถ่ิน 
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สรุปไดว้่า วัฒนธรรมพืน้บา้น คือ สิ่งท่ีเกิดจากการด าเนินชีวิตท่ีมีแนวทาง
ปฏิบติัรว่มกนัในสงัคมจากหน่วยเลก็ ๆ รวมตวักนัเป็นกลุม่ ซึ่งจะมีเรื่องความเช่ือ ประเพณี และได้
มีการปฏิบติัสืบทอดกันมา อันเป็นมรดกของสงัคมท่ีแพรส่ะพัด โดยไม่เจาะจงว่าเป็นผลงานหรือ
การแสดงออกโดยกลุม่ชน หรอืปัจเจกชน 

การสบืทอด การคงอยู ่และการเปลี่ยนแปลงทางวฒันธรรม 
วฒันธรรมเม่ือเกิดขึน้แลว้ จ าตอ้งมีแนวทางเพื่อด ารงรกัษาวฒันธรรมนัน้ให้

คงอยู่โดยในแต่ละวฒันธรรมมีการสืบทอดดว้ยวิธีต่าง ๆ ของกลุม่วฒันธรรม เพื่อความคงอยู่ของ
วฒันธรรมนัน้ ๆ รวมถึงการเปลี่ยนแปลงของวฒันธรรมท่ีเกิดจากปัจจยับรบิทแวดลอ้ม ซึ่งเป็นผล
ตอ่การปรบัตวัเปลี่ยนแปลงของวฒันธรรม เพื่อความอยู่รอดของวฒันธรรม การศกึษาแนวคิดของ
การสบืทอด การคงอยู ่และการเปลี่ยนแปลงทางวฒันธรรมมีความส าคญัและเก่ียวขอ้งกบังานวิจยั
นี ้เพื่อน ามาเป็นแนวทางสรา้งกรอบความคิดและวิเคราะห ์ถึงปัจจยัท่ีมีผลตอ่วฒันธรรม โดยมีผูใ้ห้
แนวความคิดท่ีเก่ียวขอ้งไว ้ดงันี ้

สายใจ คุณมาศ (2560, น. 15) ไดก้ล่าวถึงกระบวนการถ่ายทอดทาง
วฒันธรรม ว่า วฒันธรรมพืน้บา้น หรือวฒันธรรมทอ้งถ่ิน จะมีลกัษณะส าคญัอยา่งหนึ่งท่ีพบได ้คือ 
การถ่ายทอดกันแบบปากต่อปากทัง้จากคนรุน่เดียวกันและจากรุน่หนึ่งไปสุอี่กรุน่หนึ่ง ซึ่งในการ
ถ่ายทอดนัน้สว่นใหญ่จะอาศยัการบอกเลา่ดว้ยถอ้ยค าจากปากสูป่ากโดยไม่มีการจดบันทึกเป็น
ลายลักษณ์อักษรพบว่า มีการถ่ายทอดแบบปากต่อปาก ได้แก่ นิทานพืน้บ้าน สุภาษิต เพลง
พืน้บ้าน เป็นตน้ ในการถ่ายทอดประกอบไปดว้ยคน 2 คน คือ ผูท้  าการถ่ายทอดและผูร้บัการ
ถ่ายทอด การท่ีวฒันธรรมพืน้บา้นใชก้ารถ่ายทอดแบบปากตอ่ปากนีเ้อง จึงท าใหว้ฒันธรรมมีการ
เปลี่ยนแปลงขึน้ได้ หรือผู้รบัการถ่ายทอดอาจมีการประยุกต์ดัดแปลงเนื ้อหาเพิ่มตามความ
เหมาะสม ซึ่งจะเห็นไดจ้ากเพลงพืน้บา้นในแต่ละทอ้งถ่ินมกัมีการเปลี่ยนแปลงเนือ้หาใหส้อดคลอ้ง
กับยุคสมัย ซึ่งสอดคลอ้งกับ วิมล จิโรจพันธุ์ และคนอ่ืน ๆ (2548, น. 32-36) กล่าวถึงการแบ่ง
ประเภทของวัฒนธรรม ท่ีก าหนดตามวิธีการสืบทอด สามารถแบ่งได้ 3 ประเภท ตามวิธีการสืบ
ทอด คือ  

1) ประเภทมขุปาฐะ เป็นการถ่ายทอดดว้ยวาจา ถือว่ามีความส าคญั
และจ าเป็นมากในสงัคมชนบท เพราะการสบืทอดวฒันธรรมพืน้บา้นสว่นใหญ่ใชถ้อ้ยค าวาจาเป็น
ส  าคญั ไดแ้ก่ ภาษา นิทาน และความเช่ือ เป็นตน้ 

2) ประเภทอมขุปาฐะ เป็นประเภทไม่ใชว้าจาสบืทอด แต่เป็นการสืบ
ทอดดว้ยวตัถุสิ่งของ ซึ่งสามารถสมัผสัไดด้ว้ยประสาทสมัผสัทัง้หา้ ไดแ้ก่ ตา หู จมกู ลิน้ และกาย
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วฒันธรรมพืน้บา้นนีจ้ะสืบทอดโดยอาศยัรูปลกัษณะเป็นสว่นส  าคญั โดยการอนุรกัษแ์ละถ่ายทอด
แบง่ออกเป็น ศิลปะพืน้บา้น, หตักรรมพืน้บา้น, สถาปัตยกรรมพืน้บา้น, ดนตรพีืน้บา้น เป็นตน้ 

3) ประเภทผสม หมายถึง วฒันธรรมพืน้บา้นประเภทท่ีตอ้งใชว้าจา
และไม่ใชว้าจาในการสืบทอดรวมอยู่ดว้ยกัน ไดแ้ก่ ประเพณี และพิธีกรรม, การละเลน่พืน้บา้น  
ตา่ง ๆ, การแสดงพืน้บา้นหรอืศิลปะการแสดงพืน้บา้นท่ีมุ่งใหเ้กิดความบนัเทิงใจ เป็นตน้ 

เสาวภา ไพทยวฒัน ์(2538, น. 56) ไดก้ลา่วถึงการคงอยู่ของวฒันธรรม
วา่การท่ีวฒันธรรมหนึ่ง ๆ จะคงอยูห่รอืมีอยูใ่นสงัคมหรอืชุมชนตอ่ไปได ้วฒันธรรมเหลา่นั้นจะตอ้ง
มีสว่นส  าคญัดงัตอ่ไปนี ้

1. วฒันธรรมนัน้จะตอ้งมีบทบาทหนา้ท่ีรบัใชค้นในสงัคม-ชุมชนอยู่
หรอืยงัมีคณุคา่และความส าคญัในสงัคมหรอืชุมชนนัน้ ๆ  

2. วฒันธรรมนัน้มีการปรบัปรุง ดดัแปลง หรือประยุกตใ์หส้อดคลอ้ง
เหมาะสมกบัยคุสมยัสามารถน ามาใชไ้ดใ้นปัจจุบนั 

3. วฒันธรรมนัน้ยงัมีการผลิตซ  า้อยู่เสมอ และมีการถ่ายทอดไปสูค่น
ในสงัคมจากคนรุน่หนึ่งไปสูค่นอีกรุน่หนึ่ง 

พชร สุวรรณภาชน์ (2543 , น. 166-167) ให้ความคิดเห็นว่า การท่ี
วฒันธรรมจะคงอยูไ่ดน้ัน้ จะตอ้งมีการอนรุกัษ์และสง่เสรมิสนบัสนนุ โดยมีการศึกษาและวิเคราะห์
อย่างเป็นระบบ จึงสามารถเขา้ใจในวัฒนธรรมไดอ้ย่างถ่องแท้เป็นรูปธรรมชัดเจนยิ่งขึน้ เป็ น
หนทางน าไปสูก่ารก าหนดแนวทางการอนุรกัษ์ใหส้อดคลอ้งกับสภาพความเป็นจริงของสงัคมได ้
ทัง้ในดา้นแบบแผนและเนือ้หาของวฒันธรรม ปลกูฝังเยาวชนและประชาชนหนัมาใหค้วามส าคญั
วฒันธรรมในทอ้งถ่ินของตน การด าเนินงานท่ีเก่ียวกับการอนุรกัษ์นัน้ จะตอ้งไดร้บัความรว่มมือ
จากผูเ้ก่ียวขอ้งหลายฝ่ายทัง้ภาครฐัและเอกชน รวมถึงประชาชนทุกคน เพื่อใหว้ฒันธรรมสามารถ
คงอยูไ่ดต้อ่ไป 

(สกุญัญา จนัทสนู, อา้งถึงในสายใจ คณุมาศ, 2560, น. 35-36) กลา่วถึง
ปัจจยัท่ีเกือ้หนใุหว้ฒันธรรมด ารงอยู ่มีปัจจัย ดงันี ้1) ความสอดคลอ้ง หรอืเขา้กบัพฤติกรรมที่มีอยู่
เดิม 2) อิทธิพลของศาสนา คนไทยสว่นใหญ่นบัถือพทุธศาสนา ดงันัน้พทุธศาสนาจึงมีอิทธิลตอ่คน
ไทยมาก 3) การเห็นถึงประโยชน ์หากประชากรเห็นว่าท าแลว้ไดป้ระโยชนจ์ะท าใหร้กัษา และ
ปฏิบติัวฒันธรรมนัน้ ๆ 4) กลุม่ผลประโยชน ์เป็นกลุม่ท่ีจะตอ้งรกัษาวฒันธรรมของตน 5) ตวัแทน
ของวัฒนธรรม หรือตัวแทนใด ๆ ท่ีมีอิทธิพล หรืออ านาจจะช่วยส่งเสริมวัฒนธรรมมากยิ่งขึน้  
6) สภาพทางเศรษฐกิจ และ 7) สภาพการเมือง 
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จะเห็นไดว้่ามีปัจจัยหลายประการท่ีสง่ผลใหว้ฒันธรรมสามารถสืบทอดกัน
มา ด้วยวิธีการถ่ายทอดหลายประเภท ซึ่งท าให้วัฒนธรรมคงอยู่ได้ผ่านช่วงเวลา แต่กระนั้น
วฒันธรรมมิไดห้ยุดน่ิงอยู่กบัท่ี หากแต่มีการพฒันา ปรบัตวั เปลี่ยนแปลงไปพรอ้มกับบรบิทต่าง ๆ 
ท่ีเปลี่ยนไปอยู่ตลอดเวลา ดังท่ี ผจงจิตต์ อธิคนนันทะ (2525, น. 17) ได้กล่าวถึงสาเหตุการ
เปลี่ยนแปลงวฒันธรรมนัน้ สบืเน่ืองมาจาก 

1) การขอยืมวัฒนธรรม เป็นการรบัเอาเทคนิคแนวความคิด หรือวัตถุ 
ตา่ง ๆ ของสงัคมอ่ืน โดยจะตอ้งดถูึงความเหมาะสมกบัสิ่งท่ีเรารบัเอามาใชไ้ด ้หรอืเป็นท่ียอมรบัน
สงัคมหรอืไม่ 

2) การคน้พบ เป็นการคน้พบขอ้เท็จจรงิซึ่งไม่เคยรูม้าก่อนท าใหไ้ดค้วามรู ้
ใหม่ 

3) การประดิษฐ์ ได้แก่ สิ่งท่ีเกิดจากการรวมเอาเทคนิควิธีการ หรือ
ความคิดเดิมและความรูใ้หม่ เป็นการใชค้วามรูท่ี้มีอยูแ่ลว้เพื่อท าสิ่งอ่ืนขึน้มา 

4) นวตักรรมหรอืการคิดประดิษฐ์สิ่งใหม่ ๆ หมายถึง ความคิดพฤติกรรม
หรือสิ่งของซึ่งเป็นของใหม่ รูปแบบและปรมิาณแตกต่างจากรูปแบเดิมท่ีเคยมีอยู่ นวตักรรมจะใช้
คลมุทัง้หมดในเรื่องการเปลี่ยนแปลงและเกิดสิ่งใหม่ 

5) การกระจาย หมายถึง การท่ีวฒันธรรมจากสงัคมหนึ่งกระจายไปยงัอีก
สงัคมหนึ่งในกระบวนการท่ีมีทัง้การใหแ้ละการรบั เม่ือมีการปะทะสงัสรรคร์ะหว่างวฒันธรรมของ
แต่ละสังคมซึ่งสัมพันธ์กับ นิยพรรณ วรรณศิริ (2540, น. 283-286) ท่ีได้กล่าวถึงกลไกการ
เปลี่ยนแปลงทางวฒันธรรม ไวด้งันี ้

1) การประดิษฐ์คิดค้น หมายถึง การคิดค้นและสรา้งสิ่งใหม่ โดย
บุคคลใดบุคคลหนึ่งอาจเป็นแนวคิด วิธีการ และเครื่องมือหรอือุปกรณใ์หม่ ๆ  

2) การแพรก่ระจาย เกิดจากคนต่างวฒันธรรมและผูคิ้ดคน้สิ่งใหม่ ๆ 
ไดมี้โอกาสมาพบปะและติดตอ่กันในช่วงเวลาหนึ่งอย่างต่อเน่ืองและสม าเสมอ แลว้จึงแลกเปลี่ยน
และหยิบยืมสว่นวฒันธรรมของกนัและกนั 

3) การละทิง้วฒันธรรมเดิม การเปลี่ยนแปลงก็คือการรบัสิ่งใหม่ ๆ มา
ผนวกเขา้กบัสิ่งเก่า ๆ การยอมรบัในสิ่งใหม่ จะน าไปสูก่ารละทิง้สิ่งเก่าท่ีเคยมีมาแตเ่ดิม 

4) การรบัวฒันธรรมใหม่ การยอมรบัวฒันธรรมเป็นผลมาจากการท่ี
กลุม่คนท่ีมีการติดตอ่กนัในช่วงเวลาพอสมควรและอยา่งสม ่าเสมอ 
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ทัง้นี ้ยงัคงมีปัจจยัท่ีสง่ผลใหว้ฒันธรรมมีการเปลี่ยนแปลง อย่าง
ท่ีเรียกกันว่า การผสมผสานทางวัฒนธรรม เสาวนีย ์จิตต์หมวด (2525, น. 19) กล่าวถึงการ
ผสมผสานทางวฒันธรรมมีสาเหตตุา่ง ๆ ดงันี ้

1) การท่ีอยูด่ว้ยกนั ใกลชิ้ดกนั 
2) การยา้ยถ่ินท่ีอยู่อาศัย เม่ือคนไปอยู่ท่ีใด วัฒนธรรมย่อม

ติดไปกบัคนนัน้ 
3) การติดตอ่กนัทางดา้นการทตู การคา้ขาย 
4) การสมรสระหวา่งผูมี้วฒันธรรมตา่งกนั 
5) การเจรญิทางดา้นเทคโนโลยีและคมนาคม 
6) อิทธิพลของสื่อสารมวลชน 
7) ผลของสงคราม 

สรุปไดว้า่ วฒันธรรม มีวิธีสบืทอด คือ แบบปากตอ่ปาก แบบสบืทอดดว้ยวตัถสุิ่งของ
ท่ีใช้ประสาทสัมผัสทั้งห้ารบัสาสน์ได้ และแบบท่ีผสมผสานทั้ง 2 วิธีเข้าด้วยกัน การสืบทอด
วฒันธรรมใหค้งอยู่นัน้มีหลายปัจจัยท่ีส  าคญั ท่ีเป็นผลใหว้ฒันธรรมยงัคงด ารงอยูไ่ดใ้นสงัคมนัน้ ๆ 
สว่นท่ีส  าคญัคือตอ้งไดร้บัการสนบัสนนุตัง้แตภ่าครฐั ภาคเอกชน และชุมชนในวฒันธรรม พรอ้มทัง้
ปลกูฝังรากเหงา้ใหแ้ก่เยาวชน ใหรู้จ้ักตวัตนของตนเอง รกั หวงแหน ในอัตลกัษณว์ฒันธรรมพรอ้ม
ทัง้ช่วยกันอนุรกัษ์ใหว้ัฒนธรรมคงอยู่ แม้ว่าในขณะเดียวกันกับท่ีโลกไดพ้ัฒนานวัตกรรมและ
เทคโนโลยีใหท้นัยุคทันสมัย วฒันธรรมเองก็มีการปรบัตวั เปลี่ยนแปลงใหเ้ขา้กับหว้งเวลาท่ีผัน
เปลี่ยนไป โดยมีปัจจยัตัง้แต ่มนุษย ์วตัถ ุบรบิททางสงัคม คา่นิยม เศรษฐกิจ การเมือง และสถาน
การบา้นเมือง ทัง้นีก็้เพียงเพื่อการธ ารงรกัษาวฒันธรรมของตนใหส้บืทอดไปยงัชนรุน่หลงัตอ่ไป 

1.2 เอกสารต าราวิชาการที่เก่ียวกับดนตรีชาติพันธุ ์
ดนตรีชาติพนัธุ์เป็นช่ือเรียกของวิชาแขนงหนึ่งท่ีศึกษาเก่ียวกับดนตรีชาติพันธุ์ ซึ่งมี

ผูใ้หค้วามความหมายและแนวคิดไวอ้ยา่งหลากหลาย ดงันี ้
ปัญญา รุง่เรือง (2546a, น. 6) “ดนตรีชาติพนัธุเ์ป็นการผสมผสานระหวา่งทฤษฎี

และวิธีการของ “วิชาชาติพนัธุว์ิทยา” กบั “วิชาดรุยิางควิทยา”  ท่ีใหค้วามส าคญัในการศกึษาดนตรี
พืน้เมืองและดนตรอ่ืีน ๆ ท่ีไม่ใช่ดนตรตีะวนัตก ซึ่งเป็นการศึกษาเพื่อเรียนรูว้ฒันธรรมอ่ืน ๆ มาก
ขึน้” จึงท าใหเ้กิดค าวา่ “มานุษยดรุยิางควิทยา” (Ethnomusicology) รูจ้กักันในช่ือ “ดรุยิางควิทยา
เปรยีบเทียบ (Comparative mousicology)”  
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นฤพนธ์ ดว้งวิเศษ (ม.ป.ป, เอกสารจากเว็ปไซต)์ กล่าวไวว้่า “การศึกษาดนตรี
ทางชาติพันธุ์ (ethnomusicology) เริ่มปรากฎเป็นสาขาย่อยชัดเจนในช่วงทศวรรษท่ี 1950 เป็น
การศกึษาท่ีเนน้การเก็บขอ้มลูเก่ียวกับเสยีงท่ีถกูสรา้งโดยมนษุย ์เช่นเสยีงดนตรีพืน้บา้น ดนตรขีอง
กลุม่ชาติพนัธุ ์รวมทัง้ศึกษาบริบททางวฒันธรรมท่ีท าใหเ้กิดเสียงเหลา่นัน้  นกัชาติพนัธุ์ทางดนตรี
มักจะน าแนวคิดทางมานุษยวิทยาไปอธิบายปรากฎการณ์ดนตรี เช่น ทฤษฎีโครงสรา้งหนา้ท่ี  
โครงสรา้งนิยม วิวฒันาการทางสงัคม การแพรก่ระจายทางวฒันธรรม  ชาตินิยม และโลกาภิวตัน ์
โดยการแบ่งประเภทดนตรีตามคุณภาพและความซับซ้อน   ทฤษฎีวิวัฒนาการและมิ ติ
ประวติัศาสตรถ์ูกน ามาอธิบายพฒันาการของดนตร ีมีการศกึษาสภาพแวดลอ้มทางภูมิศาสตรท่ี์มี
ผลต่อการสรา้งดนตรีท่ีแตกต่างกัน การศึกษาดนตรีในระยะแรกๆ จึงเป็นการอธิบายสาเหตุของ
การเกิดดนตร ีการศกึษาท่ีมีอิทธิพลในแงป่ระวติัศาสตรก์ารดนตรแีละการเตน้ร  าคือ การศกึษาของ
เคิรต์ แซคส ์อธิบายว่าดนตรีเกิดขึน้จากเหตุผลทางจิตวิทยาและเศรษฐกิจ  ต่อมามีการอธิบาย
เพิ่มเติมโดย อลนั โลแม็กซ ์และวิคเตอร ์เกราเออร ์ซึ่งวิเคราะหด์นตรอียา่งเป็นระบบมากขึน้โดยใช้
ขอ้มลูเชิงสถิติ 

ศรณั นักรบ (2557, น. 2, 6) “ได้กล่าวว่า ดนตรีชาติพันธุ์วิทยาเป็นศาสตรท่ี์
พัฒนามาจากการศึกษาทางดา้นดนตรีวิทยา (Musicolgy) กล่าวคือตามแนวคิดของตะวันตก 
ดนตรีวิทยาเป็นการศึกษาดนตรีในเนือ้หาสาระส  าคญัของดนตรีเป็นหลกั โดยเฉพาะอย่างยิ่งบท
เพลงหรอืผลงานของผูป้ระพนัธเ์พลงหรอืศิลปินท่ีไดส้รา้งสรรคไ์วใ้นอดีตในแตล่ะยคุสมยั โดยไดน้  า
ผลงานเหลา่นัน้มาศึกษาวิเคราะหต์ามหลกัทฤษฎีอย่างละเอียดลกึซึง้ และน าเสนอขอ้มูลในเชิง
วิชาการดนตรีเป็นหลกั นอกจากนีอ้าจรวมถึงการศึกษาประวติัศาสตรด์นตรี อัตชีวประวติัของ
ผูป้ระพันธ์เพลงด้วยเช่นกัน โดยขอ้มูลท่ีไดน้  ามาท าการศึกษาส่วนใหญ่มาจากเอกสารท่ีเป็น
หลกัฐานส าคญัซึ่งไดเ้ก็บรวบรวมไวต้ามแหลง่ขอ้มูลตา่ง ๆ  ในเวลาตอ่มาเม่ือชาวตะวนัตกไดเ้ขา้
ไปศึกษาดนตรีของชนชาติอ่ืน ๆ มากขึน้ จึงพบว่าวัฒนธรรมดนตรีของชาติอ่ืน ๆ มีความซบัซอ้น
และลกึซึง้ทัง้ในสว่นท่ีเป็นสาระส  าคญัของดนตรี รวมถึงบทบาททางสงัคมและวฒันธรรม การใช้
วิธีการของตะวันตกเป็นเกณฑ์ในการศึกษานั้นไม่อาจสรา้งความเข้าใจต่อวัฒนธรรมดนตรี
เหลา่นัน้ไดท้ัง้หมด ดงันัน้จึงไดเ้ริ่มน าแนวคิดและวิธีการทางมานษุยวิทยามาใชใ้นการศึกษาดนตร ี
ท าให้การศึกษาดนตรีในระยะต่อมาไดใ้หค้วามสนใจทางดา้นความสัมพันธ์ระหว่างดนตรีกับ
วฒันธรรม รวมถึงมุมมองหรือวิธีคิดของคนในวฒันธรรมมากขึน้ (Folk view) ซึ่งตรงกันขา้มกับ
การศกึษาในระยะแรกท่ีพยายามหลกีเลี่ยงแนวคิดหรอืมมุมองของคนในวฒันธรรม” 
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ปัญญา รุ่งเรือง (2546b, น. 12-13) ได้กล่าวไวว้่า “ดุริยางควิทยาตามแนว
ตะวนัตก เป็นการศึกษาประวติัศาสตรก์ารดนตร ีนกัดนตรี คีตกวี และผลงานตลอดจนการบรรเลง 
และลกัษณะของเพลงแตเ่พลงแต่ละบท ท่ีคีตกวีไดส้รา้งสรรคไ์วใ้นอดีตโดยเจาะจงเฉพาะบทเพลง
คลาสสิคของตะวันตก และเป็นการศึกษาจากหลกัฐานเอกสารเป็นส  าคัญ ดังนัน้ในกรณีท่ีเป็น
การศึกษาเรื่องราวเช่นนีใ้นทางดนตรีไทย กลา่วคือศึกษาเรื่องราวขงอดนตรไีทย ทฤษฎีดนตรไีทย 
ลกัษณะบทเพลงไทย ก็อาจรียกไดว้่าเป็นการศึกษาทางดุริยางควิทยาของไทย หรืออาจใชค้  าว่า 
สยามดุรยิางควิทยา (Thai Musicology) ก็ได ้และอาจถือวา่การศกึษาดนตรอ่ืีนใดท่ีมิใช่ดนตรไีทย
แบบฉบบั เช่น ดนตรพีืน้เมืองภาคเหนือ ดนตรบีา้นดงมนั จงัหวดัสรุนิทร ์ดนตรหีนงัตะลงุ เป็นตน้  

(มารค์ สโลบิน, อ้างถึงใน ศูนยม์านุษยวิทยาสิรินธร, ม.ป.ป, เอกสารจากเว็ป
ไซต)์ ตัง้ขอ้สงัเกตว่าการพฒันาดนตรีสมยัใหม่เป็นการผสมผสานระหว่างดนตรพีืน้เมืองกับดนตรี
สากล  การศึกษาทางมานุษยวิทยาดา้นความคิดและทฤษฎี Ethnoscience ไดเ้สนอมุมมองใน
การศึกษาการเคลื่อนไหวของดนตรีทางชาติพันธุ์ ซึ่งหันไปสนใจความคิดของผู้สรา้งดนตร ี 
นกัวิชาการดา้นดนตรีทั่วโลกก าลงัศึกษาดนตรีแขนงต่าง ๆ มากมาย ในขณะท่ีนกัมานุษยวิทยา
แนวสะทอ้นตวัตนก็มีขอ้โตแ้ยง้กบันกัวิชาการดา้นดนตรทีางชาติพนัธุ ์โดยชีว้า่นกัวิชาการเหลา่นีมี้
อิทธิพลต่อดนตรีทางชาติพันธุ์ หรือตัวตนของนักวิชาการดา้นดนตรีชาติพันธุ์แยกไม่ออกจาก
เสยีงดนตรท่ีีพวกเขาศกึษา 

อาจกลา่วไดว้่า ดนตรีชาติพนัธุ์ เป็นการศึกษาดนตรีของชนชาติอ่ืน ๆ โดยแรกเริ่ม 
ผูศ้ึกษาดนตรีวิทยาตะวนัตกไดใ้หค้วามส าคญัท่ีจะศึกษาเนือ้หาของดนตรเีป็นหลกั ประกอบดว้ย
บทเพลง ประวัติความเป็นมา ผูข้ับรอ้ง ท่วงท านอง ฯโดยใช้หลกัทฤษีทางดนตรีวิทยาวิเคราะห์ 
และบนัทึกเป็นขอ้มูลเอกสาร เม่ือชาวตะวนัตกไดเ้ดินทางไปยงัชนชาติตา่ง ๆ เม่ือไดเ้ห็นถึงความ
หลากหลายทางวฒันธรรมดนตรคีนชนชาติอ่ืน ไดเ้ห็นถึงความซ า้ซอ้นและเขา้ใจดนตรีเหลา่นัน้ได้
ทัง้หมด จึงท าใหเ้กิดการรวมเอา “วิชาชาติพนัธุว์ิทยา” และ “วิชาดรุยิางควิทยา” เขา้ดว้ยกนั ท าให้
เกิดเป็น “วิชามานุษยดุริยางควิทยา” (Ethnomusicology)  ซึ่งเป็นวิชาท่ีศึกษาวฒันธรรมของชน
ชาติพนัธุ์โดยใชท้ฤษฎีทางมานุษยวิทยาผ่านการบรรเลงดนตรีของกลุม่ชาติพนัธุ์ เพื่อใหเ้ขา้ใจถึง
วฒันธรรมดนตรแีละการด าเนินชีวิตของกลุม่ชาติพนัธุต์า่ง ๆ 

1.3 เอกสารต าราวิชาการที่เก่ียวกับชาติพนัธุไ์ทยยวน 
ประเทศไทย มีประวติัศาสตรค์วามเป็นมาอันยาวนาน คนไทยท่ีอาศยัอยูใ่นประเทศ

ไทยปัจจุบนั เป็นการรวมตวัของชนหลากหลายชาติพนัธุม์าตัง้แตค่รัง้อดีต เดิมในอดีตยงัไม่มีการ
ก าหนดเขตอาณาเขตพืน้ท่ีทางการปกครองเป็นประเทศ กลุ่มชนต่าง ๆ อาศัยกันอยู่ทั่ วพืน้ท่ี  
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ท่ีก าเนิดรกราก แตเ่ม่ือโลกมีการพฒันาในเรื่องของการก าหนดพืน้ท่ีตามแผนท่ีทางภมิูศาสตร ์กลุม่
ชนต่าง ๆ ถกูควบรวมเป็นประชากรของประเทศ ดงัจะเห็นไดว้า่ ปัจจุบนั ประเทศไทย ยงัคงมีกลุม่
ชนชาติพนัธุ์อยูด่ว้ยกนัราว ๆ 50 กลุม่ ซึ่งกลุม่ชาติพนัธุเ์หลา่นัน้ยงัคงธ ารงวฒันธรรมของชนเผา่ใน
เรื่องของภาษาและวฒันธรรม ใหเ้ป็นอตัลกัษณข์องชาติพนัธุใ์หค้งอยู่ 

สรุยีา สมุทคุปต์ิ และ พฒันา กิติอาษา (2544, น. 7) ไดก้ลา่วถึง “อัตลกัษณท์าง
ชาติพนัธุ์” ไวว้่า อัตลกัษณ์ทางชาติพนัธุ์มีลกัษณะส าคญัอย่างหนึ่งเหมือนกับองคป์ระกอบอ่ืน ๆ 
ในระบบวฒันธรรม นั่นคือ เป็นสิ่งท่ีถกูสรา้งขึน้ดว้ยระบบการผลิตซ  า้ทางวฒันธรรมในสงัคมแตล่ะ
แห่งอัตลกัษณ์ทางชาติพันธุ์เป็นเรื่องของการนิยามตัวเองควบคู่ไปกับการถูกนิยามโดยคนอ่ืน  
อัตลกัษณ์ทางชาติพันธุ์มีชีวิตเคลื่อนไหวเปลี่ยนแปลง ถูกสรา้งขึน้ ถูกลืม และถูกท าให้เลือน
หายไปจากความทรงจ าสลบัไปกบัการถูกท าลายลา้งและกดบงัคบั อัตลกัษณท์างชาติพนัธุ์มีท่ีตัง้
อยู่ในระบบความคิด ระบบการให้ความหมาย และระบบสัญลักษณ์ทางชาติพันธุ์  ผ่าน
กระบวนการอบรมสั่งสอนโดยสถาบันครอบครวัและสถาบนัอ่ืน ๆ ในสงัคม ขณะเดียวกันก็เรียนรู ้
ผา่นประสบการณใ์นการติดตอ่สมัพนัธก์บัคนกลุม่ตา่ง ๆ นอกอาณาบรเิวณของกลุม่ชาติพนัธุ์ 

ไทยวน เป็นช่ือ เรียกของกลุม่ชาติพนัธุห์นึ่งซึ่งสนันิษฐานวา่ เป็นกลุม่ชนท่ีอาศยั
อยูใ่นอาณาจกัรลา้นนา แควน้โยนนก จึงมีช่ือเรยีกอีกว่า “ยวนโยนก” หรอื “โยนก” หรือ “ยวน” ซึ่ง
ช่ือนี ้มีความหมาย 2 ประการ ประการแรก หมายถึง ดินแดนเก่าแก่ในแถบลุ่มน า้กก ในสมัย
พญามงัรายรวบรวมเมืองตา่ง ๆ ในแถบท่ีราบลุม่น า้กกเขา้ดว้ยกนั แลว้เรยีกวา่แควน้โยน หรือโยน
รฐั ตามช่ือเดิมซึ่งมีมาชา้นานแลว้ สว่นช่ือท่ีลา้นนานัน้เกิดขึน้ในสมัยอาณาจักรลา้นนา ราวสมัย
พระเจ้าติโลกราช ประการท่ีสอง โยนหรือยวน หมายถึงชนชาติไทยพวกหนึ่ง ซึ่งมีความเป็นมา
ยาวนาน ในอดีตชาวไทยสยามเรยีกชนชาติไทยในภาคเหนือวา่ “ยวน” สว่นชาวพม่าเรยีกวา่ โยน 
พม่าเรยีกชาวเชียงใหม่วา่ โยนเชียงใหม่ เรยีกชาวล  าปางวา่ โยนลคอร และเรื่องเครื่องเขินท่ีน าไป
จากเชียงใหม่วา่ โยนเถ่ ไกรศร ีนิมมานเหมินท ์(2525, น. 60) ไดก้ลา่ไววา้วา่พืน้ท่ีแควน้โยนนกใน
อดีตคือเมืองเชียงแสน ซึ่งปัจจุบัน คือบริเวณพืน้ท่ีจังหวัดเชียงราย มีพืน้ท่ีติดกับลุ่มแม่น า้โขง
ตอนกลางอันเป็นท่ีราบลุ่มของแม่น า้กก หากสืบค้นประวัติศาสตรก์ารก าเนิดชาติพันธุ์ไทยวน  
พบวา่ ปรากฏมี 2 ต านาน คือ ต านานสงิหนวติักมุาร และต านานเมืองสวุรรณโคมค า 

ต านานท่ี 1 เรื่องเลา่จากต านานสงิหนวติักมุารมีความวา่  
อุดม รุง่เรืองศรี (2479, น. 56) สิงหนวติักุมาร โอรสพระเจา้เทวกาลแห่ง

นครไทยเทศ คือเมืองราชคฤห ์อพยพผูค้นออกจากเมืองราชคฤหเ์ม่ือ พ.ศ.430 เดินทางไปถึงชยัภมิู
ท่ีเคยเป็นแควน้สวุรรณโคมค ามาก่อน ไม่ใกลแ้ม่น า้โขงนัก เจา้ชายสิงหนวัติราชกุมารไดพ้บกับ
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พนัธุนาคราช ซึ่งพันธุนาคราชไดแ้นะน าใหเ้จา้ชายสิงหนวติัตัง้เมืองอยู่ในท่ีนัน้ แลว้กลบัวิสยัเป็น
พระยานาคขุดแผ่นดินใหเ้ป็นคูเมือง เจา้ชายสิงหนวติัจึงตัง้เมืองในท่ีนัน้ และตัง้ช่ือเมืองว่า เมือง
นาคพนัธุสิงหนวติันคร จากนัน้อีก ๓ ปี เจา้ชายสงิหนวติัก็ไดแ้ผ่อ  านาจปราบปรามหวัเมือง ตา่ง ๆ 
ในเขตนัน้และปราบไดล้า้นนาไทยทัง้มวล ถัดจากรชัสมัยของเจา้สงิหนวติัแลว้ กษัตริยอ์งคต์่อมา 
คือ โอรสของพระเจ้าสิงหนวัติ คือ พระยาพันธนติ ถัดจากพระยาพันธนติ ก็คือ พระยาอชุตราช 
และเมืองนีก็้เปลี่ยนช่ือมาเป็นเมืองโยนกนครไชยบุรีราชธานีศรชีา้งแสน่ ยุคนีมี้การสรา้งพระธาตุ
ดอยตุงและพระธาตุดอยกู่แกว้ กษัตริยอ์งคต์่อมาคือพระมังรายนราช ซึ่งมีโอรส 2 พระองค ์พระ
นามว่าองคเ์ชือง เป็นผูป้กครองเมืองเดิม ส่วนโอรสอีกพระองคพ์ระนามว่า ไชยนารายณ์ ไปตัง้
เมืองใหม่ มีช่ือว่า ไชยนารายณ์เมืองมูล  เมืองโยนกนครไชยบุรีราชธานีศรีช้างแสนมีกษัตริย์
ปกครองต่อ ๆ กันมาจนถึง จ.ศ.279 (พ.ศ.1460) จึงเสียแก่พระยาขอมแห่งเมืองอุโมงคเ์สลานคร 
ท าใหก้ษัตรยิข์องเมืองโยนกฯ ถกูขบัใหไ้ปอยูท่ี่เวียงสี่ทวง 

ท่ีนั้นพระองค์พังผู้สืบเชือ้สายกษัตริยเ์มืองโยนก มีโอรสท่ีเก่งกลา้  คือ 
พรหมกมุาร เม่ือพรหมกุมารอายุได ้16 ปี ก็เสนอใหพ้ระบิดาแข็งขอ้ตอ่ขอม และตวัเองเป็นแม่ทพั
เขา้ต่อสูก้ับพวกขอม และสามารถขบัไลข่อมไปทางใตจ้นถึงเขตเมืองลวรฐั พระองคพ์งัไดก้ลบัเป็น
กษัตริยใ์นโยนกนครไชยบุรศีรชีา้งแสนอีกครัง้หนึ่ง ใน จ.ศ.299 (พ.ศ.1480) ต่อมาพรหมกุมารได้
ตัง้เวียงไชยปราการ และขึน้เป็นกษัตรยิค์รองเมืองเวียงไชยปราการ มีพระนามวา่ “องคพ์รหมราช”
เม่ือสิน้พระองคพ์รหมราชแลว้ โอรสช่ือพระไชยสริิก็ไดค้รองเมืองตอ่มา เม่ือ จ.ศ.266 (พ.ศ.1547)
ถูกทพัมอญคุกคามเขา้มา พระองคไ์ชยสิริก็พาชาวเมืองอพยพ ลงไปทางใตแ้ละไปตัง้เมืองอยู่ท่ี
เมืองก าแพงเพชร 

ในเมืองโยนกนครราชธานีศรชีา้งแสนนัน้ มีกษัตรยิเ์สวยเมืองต่อมาจนถึง
สมัยพระองค์มหาชัยชนะ และในปี จ.ศ.467 (ท่ีถูกควรเป็น 376 พ.ศ.1558) ชาวเมืองจับปลา
ตะเพียนเผือกยกัษ์ (ควรเป็นปลาไหลเผือกยกัษ์) จากแม่น า้กกแลว้แบ่งกันกินทั่วเมือง และในคืน
นัน้เมืองโยนกนครราชธานีไชยบุรีศรีชา้งแสน่ก็ลม่ลง กลายเป็นหนองน า้ใหญ่  ขุนพนันาและนาย
บา้นทัง้ปวงพรอ้มใจกันเลือกนายบา้นผูห้นึ่งช่ือ “ขุนลงั” เป็นหัวหนา้ของชนกลุม่นัน้ช่วยกันสรา้ง
เวียงปรกึษาขึน้ท่ีริมแม่น า้โขงฝ่ังตะวันตก และอยู่ทางตะวนัออกของเวียงโยนกเดิม นับเป็นการ
สิน้สดุราชวงศก์ษัตรยิ ์ 

ผูท่ี้ครองเวียงปรกึษาตอ่มานัน้ไดร้บัการคดัเลอืกกนัเป็นครัง้คราว เรยีกว่า 
"ไพรแ่ต่งเมือง" รวมเป็นขุนผูค้รองเวียงปรึกษา 16 คน สืบต่อกันมาในช่วง 93 ปี จึงเป็นอันจบ
ต านานสงิหนวติักมุาร  
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ต านานท่ี 2 เรื่องจากต านานเมืองสวุณัณะโคมค า  
อุดม รุง่เรืองศรี (2542, น. 2480-2481) ไดก้ล่าวไวว้่า สุวณัณะโคมฅ า 

เป็นช่ือต านานและช่ือเมืองโบราณในเขตจงัหวดัเชียงรายซึ่งจิตร ภมิูศกัด์ิไดศ้กึษาสรุปวา่ ตัง้อยูบ่น
เกาะใหญ่ริมแม่น า้โขงฝ่ังลาวตรงดอนมูล เยือ้งปากแม่น า้กกลงไปทางใตเ้ลก็นอ้ย อยู่ตรงกันขา้ม
กับบา้นสวนดอก อ าเภอเชียงแสน จังหวัดเชียงราย ในพงศาวดารโยนก กล่าวว่า ในช่วงปลาย
ศาสนาของพระพุทธโกนาคมะนัน้ ไดเ้กิดโรคระบาด ราชบุตรแห่งเมืองปาตลีบุตรจึงพาผูค้นอพยพ
ไปตัง้อยู่ในเขตโพธิสารหลวง ต่อมาราชบุตรช่ือกุรุวงษากุมารไดส้รา้งเป็นเมืองขึน้มา พอพระเจ้า
โพธิสารหลวงทราบข่าวก็ไปรบหลายครัง้แตก็่พ่ายแพ้ จนพระองคต์อ้งยกราชสมบติัใหแ้ก่กรุุวงษา
กมุาร ตอ่มาไดเ้รยีกช่ือแควน้นัน้วา่กรุุรฐัและเรยีกประชาชนวา่ "กลอ๋ม" ยงัมีนางกมุารผีูห้นึ่ง ซึ่งเป็น
ธิดาของเจา้เมืองไดอ้พยพหนีโรครา้ยไปอยู่ในป่า และพาบริวารปลกูขา้วอยู่ท่ีขอบหนองแห่งหนึ่ง
และไดส้รา้งเมืองช่ือ "อินทปฐาน" ต่อมาเจา้กรุุวงษากุมารไดน้างนัน้เป็นชายาจึงรวมสองเมืองเขา้
ดว้ยกันใหช่ื้อว่า "อินทปัตถมหานคร" จากนัน้ก็มีกษัตริยส์ืบมาถึง 44800 องค ์จนถึงสมัยพญาศรี-
วงษาไดค้รองเมืองโพธิสารหลวง พระองคมี์ราชบุตรสององคคื์อ  "อินทรวงษา"และองคน์อ้งช่ือ" 
ไอยกมุาร" ซึ่งอินทรวงษาก็ไดข้ึน้ครองเมืองสบืจากพระบิดาและมีไอยกมุารเป็นอุปราช  

ต่อมาราชบุตรของพญาอินทรวงษาช่ืออินทรปฐมไดอ้ภิเษกกับธิดาของ
ไอยอุปราช มีราชบุตรรวมหา้พระองคอ์ยู่ครองเมืองโพธิสารหลวง  ต่อมาไอยอุปราชได้ลาจาก
ต าแหน่งอุปราช และพาบริวารลงเรือขึน้ไปแม่น า้โขง จนไปถึงเขตดอนทรายกลางน า้แม่โขงเยือ้ง
ปากน า้แม่กก จึงตัง้เมืองอยูใ่นท่ีนัน้  

หลงัจากนางอุรสา ราชเทวีของพญาอินทรปฐมคลอดราชบุตรออกทาง
ปากมีช่ือ "สวุณัณมกุขทวาร" เม่ืออาย ุ๗ เดือนก็มีอภินิหารแรงกลา้ พาหิรพราหมณป์โุรหิตจึงไปทลู
ยุยงใหล้อยแพพระกุมารและพระเทวีไปเสีย มิฉะนัน้จะเกิดอุบาทวแ์ก่เมือง ฝ่ายไอยมหาอุปราช 
ทราบว่าพระเทวีและพระกุมารถูกลอยแพก็รีบกลบัเมืองแลว้ใหจ้ัดพิธีบวงสรวงพญานาคและปัก
เสาประทีปโคมทองทุกท่าน า้ ครัง้นัน้พญานาคช่ือ พญาศรีสตัตนาคก็พาบริวารน าหินไปท าฝาย 
ปิดทางตน้น า้แม่โขงไวมิ้ใหไ้หลลงสูส่มทุร(ทกุวนันีเ้รยีกวา่"ฝายนาค"หรือ"ลี่ผี") เม่ือน า้ทน้ขึน้เต็มฝ่ัง
แลว้ แพของพระเทวีและพระกุมารก็ยอ้นไปถึงท่าโคมฅ า ไอยมหาอุปราชจึงรบัธิดาและนดัดาไว ้
แลว้ต่อมาก็ใหส้รา้งเป็นเมืองใหช่ื้อว่า "สวุณัณะโคมฅ า" ฝ่ายเมืองโพธิสารหลวง เม่ือลอยแพพระ
กุมารและพระเทวีไปแลว้ก็เกิดโรคระบาด คนหนีออกจากเมืองไปสมทบกับเมืองสวุณัณะโคมฅ า
เป็นอนัมาก 
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ตอ่มาพระอินทรต์อ้งการใหพ้ระราชบิดาและราชบุตรไดพ้บกนั จึงบนัดาล
ใหมี้มา้อศัดรไปยงัเมืองโพธิสาร ซึ่งผูจ้บัขี่ไดคื้อราชกมุาร ช่ือเทวินทรบวรและมา้นัน้ก็พาไปพบไอย
อุปราชและทุกท่านในเมืองสวุัณณะโคมฅ า เม่ือพระบิดาไดท้ราบข่าวแลว้ก็เชิญใหพ้ระเทวีและ
พระโอรสกลบัเมือง แต่นางไม่ยอมกลบั พญาอินทรปฐมและไอยอุปราชจึงอภิเษกสุวณัณมุกข
ทวารราชกมุารขึน้เป็นพญาในเมืองสวุณัณะโคมฅ า  

องคเ์ทวินทรบวรราชกุมารจึงไดค้รองเมืองโพธิสาร สืบจากพระราชบิดา
และไดเ้นรเทศพาหิรพราหมณ์เสีย พาหิรพราหมณ์จึงพาบริวารไปตัง้อยู่ท่ีเชิงเขา  ปลายแม่น า้กก
เบือ้งตะวนัตก ไกลจากเมืองสวุณัณะโคมฅ าชั่วระยะ 3 คืน เน่ืองจากท่ีอยูน่ัน้เป็นถ า้ใหญ่ ตอ่มาจึง
ตัง้ช่ือวา่เมือง"อุมงคเสลานคร"  

กษัตริยใ์นเมืองสุวัณณะโคมฅ าสืบต่อจากพญาสุวัณณมุกขทวารมีถึง
84550 องค์ จึงสิน้สุดลง และเชือ้สายฝ่ายพาหิรพราหมณ์ เมืองอุมงคเสลานครไดเ้ป็นใหญ่ใน 
สวุณัณะโคมฅ า และไดข้ม่เหงไพรเ่มืองใหไ้ดร้บัความเดือดรอ้นเป็นอนัมาก  

ยังมีชายเข็ญใจคนหนึ่ง ท าไร่อยู่ริมแม่น า้โขง ระหว่างเมืองสุวัณณะ
โคมฅ าและเมืองโพธิสารหลวง มีนางนาคธิดา 3 นางไปกินขา้วไรข่องปลกูในไรข่องชายนัน้ เม่ือ
พญาศรสีตัตนาคไดร้บัแจง้จากชายเข็ญใจวา่ ธิดาของตนไปลกักินพืชผลดงักลา่ว จึงใหธิ้ดาทัง้สาม
แปลงเป็นคนไปรบัใชม้านพนัน้ ตอ่มา นางทัง้สามแนะใหช้ายหนุม่ไปคา้ขายที่เมืองสวุณัณะโคมฅ า
แต่ก็ถูกชาวเมืองท าอุบายใสค่วามแลว้ริบสินคา้ ภายหลงันางนาคธิดาจึงไปกบัเรอืคา้นัน้ดว้ย เม่ือ
พญาขอมในเมืองนัน้ท าอุบายมาพนนัเพื่อจะรบิเอาสินคา้ นางก็บนัดาลใหพ้ญาขอมแพ้ แต่พญา
ขอมไม่ยอมใหส้ินพนันตามสญัญาและยังหาเหตุไล่ออกจากเมืองดว้ย  นางจึงไปทูลพญานาค 
ผูบ้ิดา พญานาคจึงพาบรวิารไปขดุฝ่ังน า้ “ขลนที-ขรนที” คือน า้ของหรือแม่โขง ท าใหเ้มืองลม่ลงใน
เวลาราตรี พญาขอมเจา้เมืองและชาวเมืองจมน า้ตายไปมาก ท่ีเหลือก็แตกกระจายกันไป และมี
จ านวนมากท่ีไปสมทบอยู่กับชายเข็ญใจพ่อคา้ผูน้ัน้จนกลายเป็นเมืองใหญ่ขึน้มา  เมืองสวุณัณะ-
โคมฅ าก็รา้งกลายเป็นทา่หลวงไปไดช่ื้อวา่ "ทา่โคมฅ า" 

อนึ่ง ต านานเมืองสุวณัณะโคมฅ านี  ้เป็นท่ีมาของวรรณกรรมลา้นนาหลาย
เรื่อง ดงัพบวา่เรื่อง "สริสากมุารชาดก"ในชุดปัญญาสชาดก ก็ไดก้ลา่วถึงสริสากุมารว่าคลอดจาก
ทางปาก ถูกเนรเทศ และมีปู่  "อัยยอามาตย"์เป็นผูอุ้ปถัมภค์ลา้ยกับเรื่องในต านาน  และยงัมีเรื่อง
ชายหนุ่มไปท าไรแ่ละมีธิดาพญานาคไปกินพืชผล จนตอ้งไปเป็นผูร้บัใช้ ดงัปรากฏในเรื่อง "ออ้ม
ลอ้มตอ่มฅ า"หรอื"ชมพรูาชแตงเขียว" เป็นตน้  
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นราทิป ทบัทนั และ ชินศกัด์ิ ตณัฑิกลุ (2560, น. 10-12) ศกึษาเรื่อง ภูมิหลงัการ
เคลื่อนยา้ยประชากรชาวยวนเชียงแสนและการตัง้ถ่ินฐานในบริเวณตอนกลางของประเทศไทย
อธิบายว่า “ความเป็นมาของกลุ่มชาติพันธุ์ยวนยังคลุมเครือและไม่มีความชัดเจน หากแต่ใน
ต านานพงศาวดารลา้นนาหลายเรื่อง อาทิ พงศาวดารเมืองเงินยางเชียงแสน ต านานสิงหนวัติ
กุมาร และต านานเมืองสุวรรณโคมค า ไดก้ล่าวถึงการอพยพเขา้สู่ ท่ีราบลุ่มแม่น า้โขงตอนกลาง 
(บริเวณท่ีราบลุ่มในเขตจังหวัดเชียงราย) ของกลุ่มคนท่ีพูดภาษาตระกูลไท ตั้งแต่ยุคก่อน
ประวติัศาสตร ์โดยเฉพาะพระเจา้สิงหนวติักุมารไดน้  าผูค้นเขา้มาสรา้งบา้นแปงเมืองในดินแดน
ดังกล่าวพรอ้มกับน าวัฒนธรรมการท านาทดน า้เข้ามา โดยสามารถแย่งชิง ดินแดนมาจาก 
ชนพืน้เมืองเดิมพรอ้มกับรวบรวมกลุ่มชาติพนัธุ์ต่าง ๆ เขา้มาอยู่ภายใตก้ารปกครอง จนสามารถ
สถาปนาเมืองโยนกนครไชยบุรีศรีชา้งแสนในแถบลุ่มแม่น า้โขงตอนกลาง อันเป็นจุดเริ่มตน้ของ
วฒันธรรมและการหลอมรวมชาติพนัธุ์ยวน ต่อมาเมืองโยนก – นครฯ ลม่สลาย ไดมี้กลุม่คนท่ีเช่ือ
ว่าเคลื่อนยา้ยลงมาจากเทือกเขาบริเวณดอยตุง โดยผูน้  าในราชวงศล์วจักราชไดส้รา้งเมืองหิรญั
นครเงินยางเชียงแสนขึน้ในบริเวณใกลเ้คียงกัน และมีผูป้กครองสืบทอดต่อมาหลายชั่วคนจนถึง
ราชวงศ์มังราย จึงไดเ้ขา้สู่ยุคประวัติศาสตรไ์ทในดินแดนภาคเหนือ เม่ือมีบันทึกกล่าวถึงการ
รวบรวมดินแดน (แควน้โยนก) ในบริเวณท่ีราบลุ่มแม่น า้กก แม่น า้ลาว และแม่น า้อิง โดยพญา  
มงัราย จากนัน้ไดข้ยายอ านาจไปสูลู่ม่แม่น า้ปิง (แควน้หรภิุญชยัหรอืแควน้พงค)์ และพืน้ท่ีโดยรอบ 
มีศูนยก์ลางอ านาจอยู่ท่ีเมืองเชียงราย เวียงฝาง เวียงกุมกาม และเชียงใหม่ตามล าดับ (สว่นทาง
ตอนบนของอาณาจกัรนัน้ยงัมีเมืองเชียงราย – เชียงแสนเป็นเมืองใหญ่หรอืเมืองหลวงอีกแหง่หนึ่ง
ควบคูไ่ปกบัเมืองเชียงใหม่) ในเวลาตอ่มาเป็นท่ีรูจ้กัในช่ืออาณาจกัรลา้นนา ซึ่งหลอมรวมประชากร
ในเขตอ านาจและวฒันธรรมเดียวกันโดยมี “ชาวยวน” เป็นชนกลุม่ใหญ่ท่ีมีภาษาและวฒันธรรม
เป็นของตนเอง หลงัจากสถาปนาอาณาจกัรไดส้องรอ้ยปีเศษ อาณาจกัรลา้นนาเริ่มเสื่อมอ านาจลง
และถูกปกครองในฐานะรฐับรรณาการของอาณาจักรอ่ืนจนสิน้ฐานะความเป็นอาณาจักรในเวลา
ต่อมา ผลการวิจัยพบว่า ประชากรชาวยวนเชียงแสนไดเ้คลื่อนยา้ยเขา้สู่เมืองสระบุรี และเมือง
ราชบุรีในสมัยรตันโกสินทรต์อนตน้ดว้ยเหตุผลจากสงคราม และการเมือง จากนัน้กลุม่ประชากร
ดงักลา่วไดเ้คลื่อนยา้ยออกไปในพืน้ท่ีตา่ง ๆ ในบริเวณตองกลางของประเทศไทย ตามปัจจัยทาง
เศรษฐกิจและการด ารงชีพ ปัจจุบันพบชุมชนของาวไทยวนกลุ่มเชียงแสนตัง้ถ่ินฐานอยู่ในเขต
จังหวดัสระบุรีอย่างนอ้ย 114 หมู่บา้น จังหวดัราชบุรีอย่างนอ้ย 77 หมู่บา้น เป็นตน้ ทัง้นี ้ชุมชน
ชาวไทยวนเชียงแสนท่ีเก่าแก่ท่ีสุดในตอนกลางของประเทศไทยซึ่งมีอายุมากกว่า 200 ปี อยู่ใน
บรเิวณอ าเภอเสาไห ้จงัหวดัสระบุร ีและอ าเภอเมืองจงัหวดัราชบุรี 
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สภุกัด์ิ อนุกุล และ วลยัพร นิยมสจุริต (2546, น. 16) กลา่ววา่ “ชาวไทยวน หรือ
ไตยวน ชาวยวนมีถ่ินฐานเดิมอยูท่างแถบอานณาจักรลา้นนา ดินแดนทางตอนเหนือของประเทศ
ไทยในรชัสมัยพระบาทสมเด็จพระพทุธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช รชักาลท่ี 1 ไดมี้พระราชบญัชาให้
กองทัพกรมหลวงเทพหริรกัษ์ กองทัพเมืองเวียงจันทรพ์รอ้มดว้ยกองทัพเมืองลา้นนายกขึน้ไปตี
เมืองเชียงแสนไดแ้ละไลตี่ทัพพม่าแตกไปแลว้กองทพักรุงเทพฯ ก็ไดร้ือ้ก าแพงเผาบา้นเมืองแลว้
กวาดครวัชาวเมืองราว 23,000 คนเศษ อพยพลงมาทางใต ้แบ่งครวัออกเป็น 5 สว่นหนึ่งใหต้ัง้อยู่
เชียงใหม่ สว่นท่ีสองอยู่ท่ีเมืองนครล  าปาง สว่นท่ีสามอยู่ท่ีเมืองน่าน สว่นท่ีสี่อยู่ท่ีเมืองเวียงจนัทร ์
สว่นสุดทา้ยพาลงมากรุงเทพฯ พระบามสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช โปรดใหไ้ปตัง้
บา้นเรอืนอยูท่ี่สระบุรบีา้ง ราชบุรบีา้ง” 

เอกสิทธ์ิ เรือนทอง (2556, น. 8) ศึกษาเรื่องพัฒนการแผนผังโบราณสถานใน
เมืองโบราณเชียงแสนและเชียงแสนนอ้ยไดก้ลา่วไวว้่า “จากโบราณฐานทางโบราณคดี ไดแ้ก่จารกึ 
และต านานพงศาวดารท่ีกลา่วถึงเมืองเชียงแสนและเชียงแสนนอ้ยดว้ย โดยหลกัฐานจารกึท่ีพบใน
เมืองโบราณเชียงแสนและเชียงแสนนอ้ยนัน้พบจ านวนนอ้ยมาก ส่วนใหญ่เป็นจาลึกในช่วงราว
พทุธศตวรรษท่ี 21-22 สว่นหลกัฐานต านานและพงศาวดารพบหลายฉบบัดว้ยกันท่ีกลา่วถึงเมือง
โบราณเชียงแสนและเชียงแสนนอ้ยท่ีท าการศึกษาเช่น ต านานเมืองสวุรรณโคมค า ต านานสงิหนว-
ติกมุาร ต านานพืน้เมืองเชียงแสน ต านานมูลศาสนา ประชุมพงศาวดาร ภาคท่ี 61 ครา่วเชียงแสน
ชินกาลมาลปีกรณ ์เป็นตน้ โดยต านานและพงศาวดารดงักลา่วสว่นใหญ่ มีเนือ้หาท่ีสามารถแบง่ได้
เป็น 2 ช่วงเวลา คือ สมัยปรมัปราคติหรือสมัยแห่งต านาน ซึ่งน่าจะอยู่ในช่วงราวพุทธศตวรรษ 
ท่ี 12-18 ซึ่งยงัไม่พบหลกัฐานทางโบราณคดีใดในเมืองโบราณเชียงแสนและเชียงแสนนอ้ยท่ีมีอายุ
สมัยสอดคลอ้งกัน และประวติัศาสตรใ์นต านานพงศาวดารท่ีน่าจะเริ่มราวพทุธศตวรรษท่ี 19 เป็น
ตน้มา ซึ่งพบหลักฐานทางโบราณคดีในพืน้ท่ีเมืองโบราณเชียงแสนและเชียงแสนน้อย มีอายุ
สอดคลอ้งกนั 

สรสัวดี อ๋องสกุล (2539, น. 3-5) ได้กล่าวในหนังสือประวัติศาสตรล์า้นนาว่า 
“จากประวัติศาสตรล์า้นนา ชาวไทยวนหรือชาติพันธุ์ไทยวนคือชาวลา้นนาหรือกลุ่มชนท่ีเรียก
ตนเองวา่คนเมือง อาศยัอยูใ่นพืน้ท่ีทางภาคเหนือของประเทศไทย ต่อมาสว่นหนึ่งไดอ้พยพยา้ยถ่ิน
ดว้ยเหตผุลตา่ง ๆ ไปอาศยัอยู่ในภูมิภาคอ่ืน ๆ เช่น ภาคกลาง ภาคอีสาน และภาคใต ้ของประเทศ
ไทย เกิดเป็นชุมชนไทยวนขึน้ในพืน้ท่ีอ่ืน ๆ ดว้ยเช่นกนั ชาวไทยวนท่ีอพยพมาอยูภ่าคกลางในสมัย
รชักาลท่ี 1 (พ.ศ. 2347) แห่งกรุงรตันโกสินทร ์อันเน่ืองมาจากการท าสงครามกับพม่า ปัจจุบัน
กระจายตวัตัง้ถ่ินฐานอยู่ในต าบลต่าง ๆ ในจงัหวดัราชบุร ีสระบุรี นครปฐม และนครราชสมีา โดย
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ยงัคงลกัษณะต่าง ๆ ของกลุม่ชาติพนัธุ์ไวอ้ย่างเด่นชัด แมว้่าจะห่างถ่ินมาอยู่ท่ามกลางกลุม่ชาติ
พนัธุ์อ่ืนเป็นเวลา200 กว่าปีแลว้ก็ตามแลว้ยงัมีอีกส่วนหนึ่งท่ีอพยพยา้ยถ่ินโดยสว่นตัวหรือสว่น
ครอบครวัไปอาศยัอยูใ่นภูมิภาคอ่ืน ๆ ตามความสมัครใจ เช่น กรุงเทพมหานคร สงขลา ภเูก็ต เป็น
ตน้ พวกเขาจะแสดงอัตลกัษณค์วามเป็นคนเมืองหรอืจาวเหนือใหป้รากฏต่อคนอ่ืน ๆ ผ่านภาษา 
การแต่งกายบุคลกิภาพ และประเพณีวฒันธรรมในเทศกาลต่าง ๆ อยู่เนือง ๆ เช่นงานสลากภตัวดั
เบญจม-บพิตร กรุงเทพมหานครฯ เป็นตน้”   

นราทิป ทบัทนั และ ชินศกัด์ิ ตณัฑิกลุ (2560, น. 12-13) ไดก้ลา่ววา่ สิ่งท่ีสบืทอด
มาจนถึงปัจจุบนั คือภาษาและวฒันธรรมที่เป็นการเอกลกัษณข์องชาวไทยในภาคเหนือ โดยยงัพบ
การใช้ช่ือของอาณาจักรเดิมคือ “ลา้นนา” เป็นตวัแทนในการแสดงขอบเขตของภูมิภาคหรือบ่งชี ้
วฒันธรรมของภาคดังกล่าว (เช่น วฒันธรรมลา้นนา) ทว่า ประชากรกลุม่ใหญ่ของภาคเหนือใน
ปัจจุบันมิไดเ้รียกตนเองว่า “คนยวน” แลว้ แต่นิยมเรียกตนเองว่า “คนเมือง” สว่นกลุม่ประชากร
ชาวยวนท่ีตัง้ถ่ินฐานอยู่นอกเขตภาคเหนือของประเทศไทย โดยเฉพาะกลุม่ชาวยวนเชียงแสนนัน้
ยงัคงเรยีกตนเองวา่ “คนยวน” อยูเ่ช่นเดิม  

อาจกล่าวไดว้่า ไทยวน เป็นชาติพันธุ์หนึ่งท่ีอาศัยอยู่ในประเทศไทย โดยไม่มีใคร
ทราบว่ามีตน้ก าเนิดจากท่ีใดกันแน่ มีเพียงต านานเลา่ขานสืบต่อกันว่า เป็นชนท่ีเคยอาศยัอยู่ใน
บริเวณเชียงแสน แทบลุ่มแม่น า้กก ดว้ยภยัธรรมชาติเป็นเหตุใหบ้า้นเมืองเกิดการล่มสลาย ชาว
ยวนจึงแตกกระสานซา่นเซ็น อพยพยา้ยถ่ินท่ีอยูอ่าศยั จึงเกิดเป็นชนชาติพนัธุท่ี์อาศยัอยูท่ั่วทิศของ
ประเทศไทย ตามประวติัศาสตรก์ลา่วว่า เม่ือครัง้ พ.ศ. 2347 ชาวไทยวนท่ีอาศยัอยู่แทบภาคเหนือ
ถกูกวาดตอ้นอพยพลงมาตามเสน้ทางสายเหนือเพื่อเขา้สูพ่ระนคร ระหวา่งทางไดก้ระจายกลุม่ไทย
วนใหอ้ยูต่ามจังหวดัตา่ง ๆ ตามพืน้ท่ีท่ีเห็นสมควร ประการท่ี 1 เพื่อใหมี้ท่ีอยูอ่าศยัและท ามาหากิน 
ประการท่ี 2 เพื่อเป็นการป้องกันศตัรูประหนึ่งเป็นก าแพงชัน้นอกป้องกันพระนคร ไทยวน ท่ีด ารง
อยูใ่นปัจจุบนัปรากฎในพืน้ท่ีแทบภาคกลาง ไดแ้ก่ จังหวดันครราชสมีา จังหวดัราชบุร ีและจงัหวดั
สระบุร ีเป็นตน้ 

1.4 งานวิจัยทีเ่ก่ียวข้อง 
ดวงกมล เวชวงค ์(2553, บทคดัยอ่) ศึกษาเรื่องกระบวนการน าเสนออัตลกัษณท์าง

ชาติพนัธุ์ยวนในบริบทของการท่องเท่ียวผ่านหอวฒันธรรมพืน้บา้นและตลาดท่าน า้ : ศึกษากรณี
ชุมชนยวนต าบลตน้ตาล อ าเภอเสาไห ้จงัหวะสระบุรีผลการวิจัยพบว่า ต าบลตน้ตาลประกอบไป
ดว้ยกลุม่คนในชาติพนัธุ์ยวนเป็นสว่นใหญ่ ซึ่งพวกเขายงัคงมีส  านึกในความเป็นชาติพนัธุ์ยวนอยู่
อย่างชัดเจน แม้จะอพยพจากถ่ินฐานเดิม คือเมืองเชียงแสนมาอยู่ในสภาพแวดลอ้มและสงัคม  



  24 

แห่งใหม่  มานานกว่า 200 ปี  ผ่านการผสมผสานทางวัฒนธรรมอันหลากหลาย แต่ส  านึก              
และอตัลกัษณท์างชาติพนัธุข์องพวกเขาก็ยงัคงด ารงอยูแ่ละรกัษาไวไ้ดจ้นถึงปัจจุบนั ชาวยวนบา้น
ตน้ตาล ไดแ้สดงออกถึงความมีส  านกึทางชาติพนัธุข์องตนผ่านการใชชี้วิตประจ าวนั การรวมกลุม่
เพื่อท ากิจกรรมทางวัฒนธรรมยวนของเยาวชน การีจัดตั้งชมรมไทยวนสระบุรี การก่อตั้งหอ
วฒันธรรมพืน้บา้นไทยวน และการจดัตัง้ตลาดทา่น า้โบราณบา้นตน้ตาล ตอ่มาเม่ือมีการท่องเท่ียว
ไดเ้ขา้มาในชุมชน ท าใหช้าวยวนตอ้งมีการปรบัตวั และปรบัเปลี่ยนอตัลกัษณข์องตนเอง เพื่อน ามา
เป็นจุดขายในการท่องเท่ียว ทัง้นีเ้พื่อความอยู่รอดของพวกเขา โดยพวกเขาไดมี้การน าเสนออัต
ลกัษณ์ทางชาติพันธุ์ยวนของตนผ่านสถานท่ีท่องเท่ียวอันส  าคัญของชุมชน 2 แห่ง ได้แก่ หอ
วฒันธรรมพืน้บา้นไทยวน และตลาดทา่น า้โบราณ บา้นตน้ตาล ซึ่งความเป็นยวนท่ีถกูน าเสนอผา่น 
ทัง้ 2 สถานท่ีนี ้ลว้นไดผ้่านขัน้ตอนต่าง ๆ คือ 1) การนิยามความเป็นยวนภายใตบ้รบิทท่ีเก่ียวขอ้ง
2) การเลือกสญัลกัษณท่ี์แสดงถึงอัตลกัษณ์ทางชาติพนัธุ์ยวน หรือความเป็นยวนตามค านิยามท่ี
ก าหนดขึน้ โดยมีวิธีการท่ีเก่ียวขอ้งในการน าสญัลกัษณ์ต่าง ๆ ท่ีเลือกไวม้าใชคื้อ การใชข้องเก่า
การประดิษฐ์ขึน้ใหม่ การใช้ของเดิมท่ีมีอยู่ และการเปลี่ยนแปลง 3) การน าเสนออัตลกัษณ์ทาง
ชาติพนัธุ์ยวนในบริบทของการท่องเท่ียว และ 4) การน าเสนออัตลกัษณ์ทางชาติพนัธุ์ยวนภายใต้
การปฏิสมัพนัธใ์นบรบิทของการทอ่งเท่ียว ซึ่งการน าเสนออตัลกัษณท์างชาติพนัธุย์วนในบรบิทของ
การท่องเท่ียวนีจ้ะมีการปรบัเปลี่ยนอยู่ตลอดเวลา ขึน้อยู่กับการปฏิสมัพันธ์กับกลุม่คนท่ีเขา้มา
เก่ียวข้อง ความเป็นยวนจะมีความชัดเจนมากน้อยเพียงใดจึงขึ ้นอยู่กับกลุ่มคนท่ีพวกเขา 
มีปฏิสมัพนัธด์ว้ย การปรบัเปลี่ยนอตัลกัษณท์างชาติพนัธุจ์ึงเป็นไปเพื่อประโยชนท่ี์พวกเขาจะไดร้บั 

พรรณราย ค าโสภา, อรา่ม มุลาลนิน,์ และ อมรตัน ์พิเลศิ (2556, น. 331)ศกึษาเรื่อง
การคงอยู่ของเพลงพื ้นบ้านกันตรึม : เอกลักษณ์ภูมิ ปัญญาของกลุ่มชาติพันธุ์  ไทย–เขมร 
ผลการศึกษาพบว่า ลกัษณะของเพลงพืน้บา้นกันตรมึ มีท่ีมาจากดนตรีตุม้โมงซึ่งมีความสมัพนัธ์
กันในดา้นภาษา และวรรณกรรมท่ีปรากฏในทอ้งถ่ิน ปัจจุบันมีการพัฒนาวงกันตรมึจากวงแบบ
ดัง้เดิมไปสูว่งแบบ ประยุกต ์เพื่อตอบสนองต่อสภาพสงัคมท่ีเปลี่ยนไป ปัจจัยท่ีสง่ผลต่อความคง
อยู่ของเพลงพืน้บา้น กันตรมึ มี 6 ประการ คือ 1) การเมืองการปกครอง 2) การเปลี่ยนแปลงทาง
สงัคม 3) การ เปลี่ยนแปลงวัฒนธรรม 4) การเปลี่ยนแปลงดา้นเศรษฐกิจ 5) การเปลี่ยนแปลง
ทางดา้นการศกึษา และ 6) การสบืทอดและการถ่ายทอด ซึ่งมีความสมัพนัธก์บัระบบทุนนิยมตาม
การเปลี่ยนแปลงทาง กระแสโลกาภิวฒัน ์ส  าหรบัแนวทางการพัฒนาเพื่อใหเ้กิดความคงอยู่ของ
เพลงพืน้บา้นกนัตรมึ พบวา่ ควรมีแนวทาง 7 ประการ คือ 1) การสบืทอดจากความสนใจของกลุม่
เด็กในยุคปัจจุบัน 2) การสรา้งสรรคผ์ลงานท่ีไดม้าจากการเรียนรูเ้พลงแบบดั้งเดิมปรบัเขา้กับ



  25 

แนวทางดนตรีรว่มสมัยใน ยุคปัจจุบัน 3) การสรา้งความคุน้ชินกับเสียง 4) การศึกษาหน่วยงาน
ระดับสถาบันควรเพิ่มเติมการ สืบสานถ่ายทอด 5) สนับสนุนการเรียนการสอนสู่วัยเด็ก เชิดชู
ศิลปิน 6) สนบัสนุนการใช้ภาษาเขมร ใหค้งอยู่ และ 7) สนบัสนุนยกระดบัดนตรีกันตรมึใหมี้เวที
การแข่งขัน ปัจจัยหนึ่งท่ีส  าคัญต่อความอยู่รอดของเพลงพืน้บ้านกันตรมึ คือ การปรบัเปลี่ยน
ปรบัปรุง พฒันารูปแบบวงดนตรี พัฒนาเป็นธุรกิจดนตรี สนบัสนุนสง่เสรมิกันตรมึทัง้จัดกิจกรรม
ตา่ง ๆ 

เปรมรศัมี ธรรมรตัน ์(2552, บทคดัย่อ) ศกึษาเรื่อง การวิเคราะหค์ุณค่า และการดง
อยู่ของศิลปวัฒนธรรมพืน้บา้น: กรณีศึกษาหนังใหญ่วัดขนอน อ าเภอโพธาราม จังหวัดราชบุรี
ผลการวิจยั พบว่า ศิลปวฒันธรรมหนงัใหญ่วดัขนอนมีคณุคา่ท่ีส  าคญั 2 ดา้นหลกั คือ ประการแรก
มีคุณค่าต่อการพฒันาบุคคล ประการท่ีสองมีคณุคา่ตอ่การพฒันาสงัคม โดยการสง่เสริมในฐานะ
แหลง่เรียนรูข้องชุมชนเพื่อสรา้งความภาคภูมิใจและความเป็นอัตลกัษณข์องชุมชน โดยปัจจัยท่ีมี
ผลต่อการด ารงอยู่ของศิลปวฒันธรรมพืน้บา้นวัดขนอนนัน้ คือ การเรียนรูแ้ละถ่ายทอดความรู ้
ภายในชุมชน มีการปรบัตัวทางสงัคมทัง้รูปแบบการถ่ายทอดความรูแ้ละการแสดง ชุมชนมีการ
ปฏิสมัพนัธร์ว่มกนักนั เห็นคณุค่าความส าคญัของศิลปวฒันธรรม เกิดความรว่มมือ มีการเผยแพร่
และสรา้งเครือข่ายแลกเปลี่ยนเรียรูท้างวัฒนธรรม และไดร้บัการส่งเสริมสนับสนุนจากสงัคม
ภายนอก หนว่ยงานองคก์รตา่ง ๆ ใหเ้ป็นแหลง่ทอ่งเท่ียวเชิงวฒันธรรม 

ยศจรสั ดือขุนทด (2554, น. 177-178) ศึกษาเรื่อง เพลงรอ้งพืน้บา้นของชาวไทยวน 
อ าเภอเมือง จังหวดัราชบุรี ผลการวิจัยสรุปไดว้่า พิธีกรรมการกลอ่มเด็กและการรอ้งเพลงจ๊อยมี
ขัน้ตอนเหมือนกบัชาวโยนก เชียงแสนทางภาคเหนือ และใชใ้นการเกีย้วสาว ใชใ้นพิธีบูชาบรรพชน
ไทยวน และใหพ้รนาคขอลาบวช ไดมี้การรอ้งเพลงจ๊อบประกอบพิธีกรรมต่าง ๆ ในสมัยก่อนทุก
ครวัเรือนนิยมขบัรอ้งเพลงกลอ่มบุตรหลานของตนเป็นอย่างมาก แต่ไม่ไดมี้การถ่ายทอดใหบุ้ตร
หลาน มากนกั ซึ่งสงัเกตไดว้่าชาวไทยวนแทบจะไม่ไดย้ินบทเพลงกลอ่มเด็กและเพลงจ๊อยแลว้จึง
ท าให้พัฒนาการของบทเพลงกล่อมเด็กและเพลงจ๊อย ไม่มีโอกาสได้ปรับเปลี่ยนหรือศึกษา
โครงสรา้ง  ใหม่ ๆ ได ้เนือ้หาของเพลงกลอ่มเด็กนัน้สว่นใหญ่เป็นการกลอ่มใหล้กูหลานนอนหลบั
เด็กท่ีไดฟั้งก็จะรูส้กึอบอุ่นและปลอดภัยในเวลาหลบั การรอ้งจะเป็นการรอ้งซ  า้กันหลาย ๆ เท่ียว
สว่นหว้งท านองนัน้จะเป็นไปตามเสยีงของผูร้อ้งและความยาวของบทเพลง 

สกุัญญา สจุฉายา (2543, น. 10) สรุปลกัษณะดนตรพีืน้บา้น ไวด้งันี ้ดนตรพีืน้บา้น 
คือเสียงดนตรีท่ีถ่ายทอดกันมาตามประเพณี มุขปาฐะ เรียนรูผ้่านการฟังอ่าน ดนตรีพืน้บา้นเป็น
สมบติัของชาวบา้นเป็นเพลงท่ีเกิดจากการสรา้งสรรคใ์หม่ของกลุม่หนา้ท่ีของดนตรี ไม่ไดเ้กิดขึน้
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เกิดขึน้เพื่อความบนัเทิงเป็นส  าคญั แตเ่ก่ียวเน่ืองกบักิจกรรมอ่ืน เช่น พิธีกรรม การท างา การเตน้ร  า
ฯลฯ ในสงัคมชาวบา้นตั้งแต่ดัง้เดิม ดนตรีเป็นส่วนประกอบท่ีส  าคัญ ในพิธีกรรมและพิธีต่าง ๆ 
เสมอ ดนตรพีืน้บา้นดน้ขึน้ฉับพลนัทนัทีจากปฏิภาณของผูเ้ลน่ โดยไม่มีการเขียนโนต้เพลง ซึ่งต่าง
ไปจากดนตรตีามดว้ย เครื่องดนตรท่ีีบรรเลงตามหรอืคลอตามไปนี ้ 

กฤษณา แสงทอง (2540, บทคดย่อ) ไดศ้ึกษา เรื่องเพลงปฏิพากย :์ วฒันธรรมการ
ดนตรีและภาพการสะทอ้นสงัคมของชาวต าบลเขาทอง อ าเภอพยุหคีร ีจงัหวดันครสวรรค์ ผลวิจัย
สะทอ้นใหเ้ห็นความดัง้เดิม รวมทัง้สภาพชีวิตการท ามาหากินและค่านิยมต่าง ๆ บทบาทเพลงได้
เปลี่ยนไปจากเดิม โดยมีปัจจัยท่ีเก่ียวเน่ืองจากความเจริญทางเทคโนโลยีด้านต่าง ๆ เช่น
เทคโนโลยีการเกษตร อุตสาหกรรม การสื่อสารบนัเทิง การคมนาคม การศึกษาท่ีสงัคมไทยไดร้บั
อิทธิพลความเจริญด้านต่าง ๆ มาจากตะวันตก รวมทั้งองค์ประกอบของเพลงพืน้บ้านท าให้
บทบาทของเพลงในปัจจุบนัเปลี่ยนไปจากสิ่งท่ีศิลปินเจตนาสรา้งสรรคใ์หเ้ป็นสิ่งบนัเทิงแก่ชีวิตมา
เป็นมรดกทางวฒันธรรมซึ่งมาน ามาแสดงเพื่อการอนุรกัษ์มากกว่าการเล่นเพื่อความสนุกสนาน 
การเล่นเพลงปฏิพากยใ์นปัจจุบันส่วนใหญ่เล่นเฉพาะโอกาสท่ีได้รบัเชิญในการแสดงและการ
สรา้งสรรคเ์พลงแทบไม่มี มีเพียงการจดจ าของเก่ามาวา่กันเท่านัน้ ซึ่งนับวนัผูส้ืบทอดกมี้จ านวน
นอ้ยลง แสดงใหเ้ห็นถึงแนวโนม้การเปลี่ยนแปลงเพลงปฏิพากย ์เป็นเพียงวัฒนธรรมเพลงพืน้บา้น 
ท่ีบอกวิถีชีวิตเก่ียวกบัการเลน่และสนัทนาการของชาวบา้นในอดีตเทา่นัน้ 

  
2. ทฤษฎทีี่เก่ียวข้องกับงานวิจัย 

แนวคิดทฤษฎีท่ีผู ้วิจัยใช้ในการศึกษา เรื่อง วัฒนธรรมดนตรีในกลุ่มชาติพันธุ์ไทยวน
อ าเภอเสาไห้ จังหวัดสระบุรี มีทั้งสิน้ 2 ทฤษฎี ประกอบดว้ย 1) ทฤษฎีนิเวศวิทยาวัฒนธรรม 
(Cultural Ecology) ของจูเลียน สจ๊วต (Julian Steward. 1949) 2) ทฤษฎีการแพร่กระจายทาง
วฒันธรรม (Diffunisionism) ของอลัเฟรด็ โครเบอร ์(Kroeber. 1963)  

2.1 ทฤษฎนิีเวศวทิยาวัฒนธรรม (Cultural Ecology) 
บุญเลศิ จนัทระ (2544, น. 1-2) ไดก้ลา่ววา่ เซอร ์เอ็ดเวิรด์ เบอรเ์น็ต ไทเลอร ์ถือ

เป็นนักมานุษยวิทยาคนแรก ท่ีใชค้  าว่า “วัฒนธรรม” และนิยามความหมายของวฒันธรรมไวใ้น
หนังสือPrimitive Culture ซึ่งฉบับดั้งเดิมตีพิมพ์ในปีค.ศ. 1871 ไว้ว่า วัฒนธรรมประกอบด้วย
ความรูค้วามเช่ือ ศิลปะ ศีลธรรมกฎหมาย ธรรมเนียม ตลอดจนความสามารถและอุปนิสยัต่าง ๆ 
อนัเป็นผลจากการเป็นสมาชิกของสงัคมคือการศึกษามนษุยก์บัสภาวะธรรมชาติ สว่น วฒันธรรม 
ก็คือธรรมชาติ เพราะวัฒนธรรมคือสิ่งท่ีผูค้นใช้เป็นแนวทางการด าเนินชีวิต และท าใหส้ามารถ
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เรียนรูป้รบัตวัเขา้กับสภาพแวดลอ้มได ้มานุษยวิทยาวฒันธรรม เป็นการศึกษาในดา้นชีวิตความ
เป็นอยู่ของมนุษย์ในสังคมต่าง ๆ ขนบธรรมเนียม ประเพณี  กฎหมาย ความเช่ือ ศาสนา 
ความสมัพันธ์ระหว่างครอบครวัและเครือญาติ และมีการเปรียบเทียบมนุษยใ์นสงัคมวฒันธรรม
ต่าง ๆ เพื่อบนัทึกความเขา้ใจและอธิบายความต่าง ๆ ในวิถีชีวิตและน าไปประยุกตใ์ชต้ามความ
ตอ้งการ ตามทฤษฎีการผสมผสานขา้มสายพนัทางวฒันธรรม ของ โฮมม่ี บาบา (HomiBhabha)  

 (เลียน สจ็วต. อา้งถึงในนิยพรรณ วรรณศิร,ิ 2540, น. 124) ไดก้ลา่วว่าแนวคิด
ทางดา้นนิเวศวิทยาวฒันธรรมของ จู ใหค้วามหมายว่า “คือการปรบัตวัใหเ้ขา้กับสภาวะแวดลอ้ม
นิเวศนว์ิทยาทางวฒันธรรม จึงหมายถึงวิธีการศึกษาหาขอ้ก าหนดหรือหลกัเกณฑท์างวฒันธรรม
ซึ่งเป็นผลกระทบจากการปรบัตวัเขา้กับสภาวะแวดล้อม (ของมนุษยแ์ต่ละสงัคม) นิเวศนว์ิทยา
วฒันธรรมจึงแตกต่างไปจากนิเวศนว์ิทยาสงัคม (Social Ecology) เพราะนิเวศนว์ิทยาวฒันธรรม
มุ่งแสวงหากฎเกณฑเ์พื่ออธิบายท่ีมาของลกัษณะและแบบแผนวฒันธรรมบางประการท่ีมีอยูใ่นแต่
ละสภาวะแวดลอ้ม มากกวา่มุ่งแสวงหาหลกัการทั่วไปท่ีใชไ้ดก้บัทกุวฒันธรรมและสภาพแวดลอ้ม”
สิ่งท่ีส  าคญัท่ีสดุในแนวคิดนีคื้อ “แก่นวฒันธรรม” (Cultural Core) ซึ่งหมายถึง “กลุม่ของลกัษณะ
หรือแบบแผนวัฒนธรรมท่ีมีความสมัพันธ์ใกลชิ้ดมากท่ีสดุกับกิจกรรมเพื่อการด ารงชีพและการ
จัดการทางเศรษฐกิจ” ทัง้นีจ้ะมุ่งสนใจการน าวัฒนธรรมทางวัตถุ (ระบบเทคนิควิทยาท่ีใช้หรือ
เครื่องมือเทคโนโลยี) มาใชแ้ตกต่างกันอย่างไรและก่อใหเ้กิดการจัดการทางดา้นสงัคมท่ีแตกต่าง
กนัอย่างไรในสภาวะแวดลอ้มท่ีแตกต่างกัน เพราะสภาวะแวดลอ้มแต่ละแห่งอาจเป็นตวัช่วยหรือ
ขอ้จ ากดัใชเ้ทคนิควิทยาเหลา่นีก็้ได ้ 

ยศ สันตสมบัติ (2540, น. 34-35) ได้อธิบายถึงแนวคิดทฤษฎีนิเวศวิทยา
วัฒนธรรมตามทัศนะของสจ๊วตว่า เป็นการศึกษาการปรบัตัวของสังคมภายใต้อิทธิพลของ
สิ่งแวดล้อมโดยเน้นการศึกษา วิวัฒนาการ หรือการเปลี่ยนแปลง อันเกิดจากการปรับตัว 
(Adaptation) ของสงัคมแนวความคิดนีข้องสงัคมในลกัษณะเป็นพลวตัหรือการเปลี่ยนแปลงอยู่
ตลอดเวลา การเปลี่ยนแปลงดเป็นผลของการปรบัตวัใหเ้ขา้กับสภาพแวดลอ้ม โดยมีเงื่อนไขหลกั
เป็นองคป์ระกอบก าหนดกระบวนการเปลี่ยนแปลงและปรบัตวัไว ้3 ประการคือ เทคโนโลยีการผลิต 
โครงสรา้งสงัคมและลกัษณธของสภาพแวดลอ้มธรรมชาติ 

(Franz Boas. 1942, อ้างถึงในUnknown, 2557, ออนไลน์) ได้สรุปเก่ียวกับ
ทฤษฎีนิเวศวิทยาวัฒนธรรม ไว้ว่า วัฒนธรรมแต่ละสังคมได้รับอิทธิพลจากเอกลักษณ์ของ
ประวติัศาสตรว์ฒันธรรม เฉพาะสงัคมจากองคป์ระกอบหลายดา้นมากมาย ทัง้เป็นพืน้ฐานเฉพาะ
วฒันธรรมนัน้ วฒันธรรมมนษุยท่ี์คลา้ยคลงึกนัเกิดจากการประดิษฐ์คิดคน้ท่ีอิสระมากกวา่เกิดจาก
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การแพรก่ระจายพืน้ฐาน และเขตวฒันธรรมภายในพืน้ท่ีเดียวกนัท่ีมีลกัษณะคลา้ยคลงึกันมากกว่า
วฒันธรรมอ่ืน ๆ การศึกษากระบวนการปรบัตวัเก่ียวกับนิเวศวิทยาวฒันธรรม ตอ้งศึกษาในเชิง
ประวติัศาสตรเ์พราะกระบวนการของประวติัศาสตรป์ระกอบดว้ยลกัษณะเฉพาะของวฒันธรรม 
และลกัษณะความซบัซอ้นท่ีหลากหลาย เช่น การอพยพ เคลื่อนยา้ยประชากร การส่งผ่านมรดก
ทางวัฒนธรรมจากคนรุน่หนุ่งไปสู่คนรุ่นต่อไปหรือการเปลี่ยนแปลงวัฒนธรรม ท าให้เกิดกลุ่ม
วฒันธรรมประเภทต่าง ๆ ขึน้ เช่น กลุม่วฒันธรรมยอ่ยท่ีเกิดขึน้จากความเป็นลกัษณะเฉพาะของ
ทอ้งถ่ิน ในการปรบัตัวทางนิเวศวิทยาวัฒนธรรม นอกจากนีก้ารเปลี่ยนแปลงวัฒนธรรมและ
ปฏิสมัพันธ์ทางสงัคมยังเกิดขึน้ในระดับท่ีแตกต่างกันคือ ในระดับชาติ ระดับชุมชน และระดับ
ครอบครวั ซึ่งจะตอ้งวิเคราะหค์วามสมัพนัธข์องทัง้หมด  

สรุปไดว้่า ทฤษฎีนิเวศนว์ิทยาวฒันธรรมมุ่งศึกษาเรื่องความเช่ือและการปฏิบัติ
ต่าง ๆ ตามระบบวัฒนธรรมท่ีได้รบัอิทธิพลจากเอกลักษณ์ของประวัติศาสตร ์ท่ีส่งผลการ
เปลี่ยนแปลงตามพลวัตของสงัคม โดยมีปัจจัยไดแ้ก่ สิ่งแวดลอ้มทางธรรมชาติ เทคโนโลยี และ
โครงสรา้งสงัคม ท าใหว้ฒันธรรมมีการปรบัตวั ทัง้นีก้ารศึกษาแนวคิดทฤษฎีนิเวศวิทยาวฒันธรรม
จะเนน้ศกึษาวิวฒันาการหรอืการเปลี่ยนแปลงทางวฒันธรรมเป็นหลกั 

2.2 การโหยหาอดีตหรือการถวิลหาอดีต 
จากการศึกษาประวติัศาสตรช์าติพันธุ์ไทยวน พบว่า ชาวไทยวน ท่ีอาศยัอยู่ใน

อ าเภอเสาไห ้จังหวดัสระบุรี เป็นกลุ่มคนท่ีตอ้งจากบา้นเกิดเมืองนอน เดินทางมาจากเชียงแสน
แลว้มาตัง้รกรากอยูท่ี่สระบุร ีดว้ยดภูมิูศาสตรแ์ลว้วา่ มีแหลง่น า้ สามารถท ามาหากินได ้จึงเกิดเป็น
ชุมชนชาวไทยวนท่ีสืบเชือ้สายกนัมาตัง้แตค่รัง้สมยัรชักาลท่ี 1 เหตุท่ีปัจจุบนันีช้าวไทยวนพยายาม
แสดงตวัตนใหเ้ห็นว่า ไทยวน ยงัคงไม่สญูหายไปไหน ประการหนึ่งอาจเป็นเพราะการโหยหาอดีต 
หรอืถวิลหาหาอดีต 

Matt W. Kelly (1996, P. 46) ตั้งข้อสังเกตเก่ียวกับการถวิลหาอดีตในระดับ
สงัคมโดยการอา้งถึงเรื่อง De La nostalgie ของ ราอูล เดอลา กราสเซอรี่ วา่ จริงแลว้การโหยหา
อดีตของมนุษยเ์ป็นพืน้ท่ีของความทรงจ ามนุษย ์“หลงใหลอยา่งเจ็บปวดรวดรา้วท่ีจะกลบัไปเยือน” 
และเป็น “สญัชาตญาณเก่ียวกับทิศทาง” อยา่งหนึ่งของมนุษยท่ี์เกิดจากความผนัผวนวุน่วายของ
เศรษฐกิจการเมือง และความขดัแยง้ของหว้งเวลาท่ีแตกต่างกันในหนา้ประวัติศาสตร ์และยัง
ชีใ้หเ้ห็นว่า การโหยหาอดีตเป็นสว่นส  าคญัของสงัคมท่ีถูกถอนรากถอนโคน หรือกลุม่ท่ีไม่มีท่ีอยู่ 
ท่ียืนของตนเองแม้ในปัจจุบันขณะ กล่าวอีกอย่างหนึ่งก็คือ คนไรร้าก คนพลดัถ่ิน ผูอ้พยพลีภ้ัย  
หรอืผูค้นท่ีตอ้งพลดัพรากจากบา้นเกิดเมืองนอนของตนเองไม่ว่าจะเป็นไปดว้ยเหตุผลกลใดก็ตาม
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มีแนวโนม้ท่ีจะเป็นกลุม่คนท่ีติดยึด หรอืใหค้วามส าคญักบัวิธีคิดหรอืการมองโลกแบบถวิลหาอดีต
มากเป็นพิเศษ 

กุลธิดา สามะพุทธิ (2547, เอกสารจากเว็ปไซต)์ กลา่วว่า คนในโลกสมัยใหม่ 
โดยเฉพาะท่ีอยู่ตาม เมืองใหญ่ ๆ มกัจะมีอาการบางอยางท่ีเรียกวา่ “การโหยหาอดีต” (nostalgia) 
มันเป็นความหงอย เหงาทุกขท์รมาน เพราะคิดถึงบา้นเดิม โหยหาอดีตท่ีไม่มีวันหวนคืนมา ซึ่ง
บางครัง้ไม่ไดเ้กิดกบัใคร คนใดคนหนึ่ง แตเ่กิดขึน้กบัทัง้สงัคม 

การโหยหา หรือถวิลหาอดีต มักเกิดจากการพลดัถ่ิน หรือกลุม่คนท่ีแยกตวัออก
จากแหลง่ท่ีอยูเ่ดิม ไม่วา่จะเน่ืองดว้ย ระบบเศรษฐกิจ ระบบสงัคม ภยัท่ีเกิดขึน้จากธรรมชาติ ท าให้
มีความจ าเป็นท่ีจะตอ้งยา้ยถ่ินท่ีอยู่ แต่คนเหล่านัน้ยังคงยึดถือขนบธรรมเนียมท่ีประกอบดว้ย
ภาษาพูด อาหารการกิน การแต่งกาย ประเพณีและวฒันธรรม ท่ีติดตวัมาตัง้แตเ่กิด แตเ่น่ืองดว้ย
สงัคมท่ีไปอยู่ใหม่นัน้ ก็มีวฒันธรรมของสงัคมพืน้ท่ีอาศยัอยู่ก่อน รวมถึงวฒันธรรมอ่ืน ๆ จึงท าให้
เกิดการแขง่ขนักนัทางวฒันธรรม เพื่อแสดงตวัตนใหเ้ป็นท่ียอมรบัจึงท าใหเ้กิดการโหยหาอดีตทาง
วฒันธรรมของแต่ละกลุ่ม และเลือกเอาช่วงวัฒนธรรมท่ีมีความเจริญรุ่งเรืองมาเป็นแบบอย่าง
ปฏิบติั เพื่อแสดงความเป็นเอกลกัษณข์องตนออกมาสูส่งัคม 
3. สภาพภมูิศาสตรอ์ าเภอเสาไห้ จังหวัดสระบุรี 

 

ภาพประกอบ 1ภาพถ่ายดาวเทียม อ าเภอจงัหวดัสระบุรี 

อ าเภอเสาไห้ตั้งอยู่ในจังหวัดสระบุรีโดยเนื ้อท่ี 118 ตารางกิโลเมตร มีจ านวน
ประชากร 33,3481 คน ระยะทางจากอ าเภอเมืองสระบุร ีถึงอ าเภอเสาไห ้7 กิโลเมตร  
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ภาพประกอบ 2 ภาพอ าเภอตา่ง ๆ ในจงัหวดัสระบุร ี

อ าเภอเสาไหต้ัง้อยู่ทิศตะวนัตกของจังหวดัสระบุรีมีอาณาเขติดกับเขตการปกครอง
ดงันี ้

1.ทิศเหนือ มีอาณาเขตติดกบัอ าเภอพระพทุธบาท และอ าเภอเฉลมิพระเกียรติ 
2.ทิศตะวันออก มีอาณาเขตติดกับอ าเภอเฉลิมพระเกียรติ และอ าเภอเมือง

สระบุร ี
3.ทิศใต ้มีอาณาเขตติดกบัอ าเภอเมืองสระบุร ีและอ าเภอหนองแซง 
4.ทิศตะวันตก มีอาณาเขตติดกับอ าเภอบ้านหมอ อ าเภอพระพุทธบาท และ

อ าเภอทา่เรอื (จงัหวดัพระนครศรอียธุยา) 

 

ภาพประกอบ 3 ภาพต าบลในอ าเภอเสาไห ้จงัหวดัสระบุรี 
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อ าเภอเสาไห ้จงัหวดัสระบุรี แบ่งพืน้ท่ีการปกครองออกเป็น 12 ต าบล 103 หมู่บา้น 
ไดแ้ก่ 

1. ต าบลเสาไห ้7 หมู่บา้น 
2. ต าบลบา้นยาง 15 หมู่บา้น 
3. ต าบลหวัปลวก 12 หมู่บา้น 
4. ต าบทงิว้งาม 6 หมู่บา้น 
5. ต าบลศาลารไีทย 5 หมู่บา้น 
6. ต าบลตน้ตาล 8 หมู่บา้น 
7. ต าบลทา่ชา้ง 8 หมู่บา้น 
8. ต าบลพระยาทด 7 หมู่บา้น 
9. ต าบลม่วงงาม 8 หมู่บา้น 
10. ต าบลเรงิราง 7 หมู่บา้น 
11. ต าบลเมืองเก่า 9 หมู่บา้น 
12. ต าบลสวนดอกไม ้11 หมู่บา้น 

อ าเภอเสาไหมี้แม่น า้ป่าสกัไหลผ่านจากเข่ือนป่าสกัชลสิทธ์ิจังหวัดลพบุรีเขา้สู่จังหวัด
สระบุรบีรเิวณทิศเหนือลงไปยงัทิศใตไ้ปสูแ่ม่น  า้เจา้พระยาจงัหวดัพระนครศรอียธุยาผา่นอ าเภอเสา
ไหจ้ากทิศตะวนัออกไปยงัทิศตะวนัตกโดยไหลผ่่านต าบลตา่ง ๆ  ดงันีต้  าบลสวนดอกไม ้ต าบลเสา
ไห ้ต าบลเมืองเก่า ต าบลงิว้งาม ต าบลบา้นยาง ต าบลม่วงงาม ต าบลเรงิราง แม่น  า้ป่าสกัเป็นแหลง่
น า้ส  าคญัของกลุม่ชนชาติพันธุ์ไทยวนตัง้แต่อดีตจนถึงปัจจุบนัท่ีใชเ้ป็นแหลง่น า้ในการใชส้อยใน
ครวัเรอืน เป็นเสน้ทางการคมนาคมในอดีต เป็นแหลง่น า้ในการเพาะปลกูท าการเกษตร  ของกลุม่
ชาติพนัธุ์ไทยวนมาอย่างยาวนาน หรือแม้แต่ราชส  านักไทยยังเลือกใหบ้ริเวณอ าเภอเสาไห ้เป็น
หนึ่งในสถานท่ีตกัน า้เพื่อน ามาท าน า้อภิเษก และน า้สรงมุรธาภิเษกประกอบในพระราชพิธีบรม
ราชาภิเษกของพระมหากษัตริยไ์ทย ซึ่งในพิธีพลีกรรมตักน า้ศักด์ิสิทธ์ินีไ้ดจ้ัดใหมี้การตักน า้ใน
บรเิวณทา่น า้ศกัด์ิสทิธ์ิ ในหมู่ 6 บา้นทา่ราบต าบลตน้ตาล อ าเภอเสาไห ้จงัหวดัสระบุรี แม่น า้ป่าสกั
ชลสิทธ์ิจึงถือว่าเป็นแหล่งน า้ท่ีมีความผูกพันธุ์ และมีความส าคัญต่อกลุ่มชนชาติพันธุ์ไทยวน
จงัหวดัสระบุรตีัง้แตอ้ดีตจนถึงปัจจุบนั 
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บทที ่3  
วิธีการด าเนินการวจัิย 

การวิจัยเรื่องการศึกษาวฒันธรรมดนตรี และการขบัรอ้งเพลงพืน้บา้นไทยวน อ าเภอเสา
ไห ้จงัหวดัสระบุร ีผูว้ิจยัไดศ้กึษาบรบิทของวฒันธรรมไทยวน ผูว้ิจยัใชก้ารวิจยัเชิงคณุภาพ โดยเริ่ม
ศึกษาเอกสาร และการศึกษาภาคสนามดว้ยวิธีการสมัภาษณ์ สงัเกตการณ์ เพื่อน ามาวิเคราะห์
ขอ้มลู ผูว้ิจยัไดก้ าหนดวิธีการศกึษาไวด้งันี ้

1. ขัน้ศกึษาคน้ควา้และรวบรวมขอ้มลู 
2. ขัน้ศกึษาคน้ควา้และจดัท าขอ้มลู 
3. เครื่องมือและอุปกรณท่ี์ใชใ้นการวิจยั 
4. ขัน้วิเคราะหข์อ้มลู 
5. ขัน้สรุป อภิปราย และเสนอแนะ 
 

ข้ันศึกษาค้นคว้าและรวบรวมข้อมูล 
1. ศกึษาเอกสาร หลกัฐาน และงานวิจยัท่ีเก่ียวขอ้งโดยการคน้ควา้ขอ้มูลจากแหลง่ขอ้มูล

ตา่ง ๆ ตอ่ไปนี ้
- หอสมดุกลาง มหาวิทยาลยัศรนีครนิทรวิโรฒ ประสานมิตร 
- ศนูยร์กัษศิ์ลป์ สถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์ 
- หอ้งสมดุคณะศิลปนาฏดรุยิางคส์ถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์ 
- หอ้งสมดุคณะศิลปศกึษาสถาบนับณัฑิตพฒันศิลป์ 

2. รวบรวมขอ้มูลจากประสบการณต์รงของชาวไทยวนท่ีอาศยัอยู่ในพืน้ท่ี อ  าเภอเสาไห้
จงัหวดัสระบุรี รวมถึงสื่อสิ่งพิมพ ์ในรูปแบบเอกสาร โนต้เพลง เทปบนัทกึเสยีง และรูปแบบอ่ืน ๆ ท่ี
มีการบนัทกึไว ้ 

3. รวบรวมขอ้มูลการสมัภาษณจ์ากคนในชุมชนไทยวน ท่ีมีอิทธิพลต่อวฒันธรรมดนตรี
และการขบัรอ้งเพลงพืน้บา้นไทยวน ไดแ้ก่ 

1) พระอธิการชมพ ูกิตฺติธโร เจา้อาวาสวดัตน้ตาล 
2) นายสมจิตต ์ยะกลุ ประธานสภาวฒันธรรมอ าเภอเสาไห ้จงัหวดัสระบุรี 
3) นางวงเดือน ยะกลุ ผูข้บัรอ้งเพลงร  าโทน 
4) นายกฤษฎ์ิ ชยัสนิบุญ ศิลปินอิสระ 
5) นายพฒุ เตโช ปราชญช์าวบา้นผูส้บืทอดวฒันธรรมการรอ้งจ๊อย 
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6) นายจกัรพงศ ์แดงหน ูผูส้บืทอดวฒันธรรมการรอ้งจ๊อย 
7) นางอุไรวรรณ ช่วงประยรู ผูใ้หญ่บา้น ม.1 
8) นางสงกรานต ์หนแูกว้ ผูข้บัรอ้งเพลงร  าโทน 

4. ก าหนดวิธีการวิจยัโดยการวิจยัเชิงคณุภาพ ดว้ยวิธีการทางประวติัศาสตร ์
 

ข้ันศึกษาและจดักระท าข้อมลู 
การศึกษาขอ้มูลวัฒนธรรมดนตรีและการขับรอ้งเพลงพืน้บ้านไทยวน อ าเภอเสาไห้

จงัหวดัสระบุร ีผูว้ิจยัไดก้ าหนดขอบเขตเนือ้หาและขัน้ตอนการศกึษาดงันี ้
1) ศกึษาขอ้มลูเพื่อก าหนดประเด็น 
2) ศึกษาขอ้มูลจากการปฏิบัติภาคสนาม โดยการลงพืน้ท่ีอ  าเภอเสาไห้ จังหวัด

สระบุร ี
3) ศกึษาขอ้มลูจากงานเขียน และสมัภาษณ ์ผูมี้ความรู ้คนไทยวน 
4) รวบรวมเรียบเรียงและจัดล  าดับเนื ้อหา ตามประเด็นท่ีตั้งไว้เพื่อด าเนินการ

วิเคราะหข์อ้มลูในขัน้ตอนตอ่ไปนี ้
 

เคร่ืองมือและอุปกรณท์ี่ใช้ในการวิจัย 
1) แบบสมัภาษณแ์บบมีโครงสรา้งและไม่มีโครงสรา้ง 
2) กลอ้งบนัทกึภาพน่ิง ระบบดิจิตอล 
3) เครื่องบนัทกึเสยีง 
4) กลอ้งบนัทกึภาพเคลื่อนไหว 
5) สมดุจดบนัทกึ 
 

ข้ันวิเคราะหข้์อมลู 
ผูว้ิจัยด าเนินการรวบรวมขอ้มูลจากแหลง่ขอ้มูลต่าง ๆ ทัง้ขอ้มูลเอกสาร ค าสมัภาษณ ์

หลกัฐานทางประวติัศาสตร ์และการสงัเกต น ามาวิเคราะหต์ามจุดมุ่งหมายแบ่งออกเป็น 2 สว่น 
คือพัฒนาการทางประวัติศาสตรแ์ละองค์ความรูท้างดนตรี  รวมไปถึงกระบวนการการฟ้ืนฟู
วฒันธรรมดนตรีของชุมชนไทยวน อ าเภอเสาไห ้จังหวดัสระบุรี มีควาละเอียดของการวิเคราะห์
ดงัตอ่ไปนี ้
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1. พัฒนการทางประวัติศาสตรท์างดนตรีของชุมชนไทยวน อ าเภอเสาไห้จังหวัด
สระบุร ี

1.1. ดนตรขีองชุมชนไทยวนในยคุอพยพจากเมืองเชียงแสน  
1.1.1. กลองเท่ิง 
1.1.2. การจ๊อย 

1.2. ดนตรขีองชุมชนไทยวนในยคุสมยัรชักาลท่ี 5 
1.3. ดนตรขีองชุมชนไทยวนในยคุสมยัสงครามโลกครัง้ท่ี 2 
1.4. ดนตรชีท่ีไม่ปากฎชดัเจนวา่เขา้มามาสูชุ่มชนในยคุสมยัใด 

1.4.1. กลองสตูร 
1.4.2. เพลงรอ้งเลน่เด็ก และเพลงกลาอมเด็ก 

1.5. ดนตรลีา้นนาท่ีเขา้มาสูชุ่มชนในยคุสมยัฟ้ืนฟูวฒันธรรมดนตรไีทยวน 
1.5.1. การรบัวงดนตรสีะลอ้ซอซงึ และวงกลองตึ่งโนง 
1.5.2. การรบัวงดนตรกีลองสะบดัชยัเขา้มาในชุมชน 

2. องคค์วามรูท้างดนตรขีองชุมชนไทยวน อ าเภอเสาไหจ้งัหวดัสระบุรี  
2.1 เครื่องดนตร ี

2.1.1. กลองเท่ิง 
2.1.2. กลองโทน 
2.1.3. กลองสตูร 

2.2 บทเพลง 
2.2.1. จ๊อย 
2.2.2. ร  าโทน 
2.2.3. เพลงรอ้งเลน่เด็ก และเพลงกลอ่มเด็ก 
2.2.4. บทเพลงกลอง 

2.2.4.1. กลองเท่ิง 
2.2.4.2. กลองสตูร 

2.3. นกัดนตร ีและผูใ้หข้อ้มลู 
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3. กระบวนการการฟ้ืนฟูวัฒนธรรมดนตรีของชุมชนไทยวน อ าเภอเสาไห ้จังหวัด
สระบุร ี 

3.1. การอนรุกัษด์นตรดีัง้เดิม 
3.1.1. การถ่ายทอดดนตรแีบบมขุมาฐในชุมชน 

3.1.1.1. การจ๊อย 
3.1.1.2. การรอ้งเพลงรอ้งเลน่เด็ก และเพลงกลอ่มเด็ก 
3.1.1.3. การตีกลองสตูร 

3.1.2. การบนัทกึบทรอ้ง 
 3.1.2.1. เพลงร  าโทน 

3.2. การรบัวฒันธรรมดนตรภีาคเหนือมาปรบัใชใ้นชุมชน 
3.2.1. การรบัวงดนตรสีะลอ้ซอซงึ และกลองตึ่งโนง 
3.2.2. การรบัวงดนตรกีกลองสะบดัชยัเขา้มาในชุมชน 
3.2.3. การฟ้ืนฟูวงกลองภาพจิตกรรม 

รวบรวมข้อมูลท่ีได้จากการศึกษาค้นควา้ วิเคราะห์ แลว้น ามาเรียบเรียงในรูปแบบ
บรรยาย ความเรยีง สรุปผลท่ีไดร้บัจากการศกึษา แลว้น ามาอภิปรายผลพรอ้มขอ้เสนอแนะ 
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บทที ่4 
ผลการวิเคราะหข้์อมูล 

ผูว้ิจัยด าเนินการรวบรวมขอ้มูลจากแหลง่ขอ้มูลต่าง ๆ ทัง้ขอ้มูลเอกสาร ค าสมัภาษณ ์
หลกัฐานทางประวติัศาสตร ์และการสงัเกต น ามาวิเคราะหต์ามจุดมุ่งหมายแบ่งออกเป็น 2 สว่น 
คือพัฒนาการทางประวัติศาสตรแ์ละองค์ความรูท้างดนตรี รวมไปถึงกระบวนการการฟ้ืนฟู
วฒันธรรมดนตรีของชุมชนไทยวน อ าเภอเสาไห ้จังหวดัสระบุรี มีความละเอียดของการวิเคราะห์
ดงัตอ่ไปนี ้
1. พัฒนาการทางประวัติศาสตรท์างดนตรีของชุมชนไทยวน อ าเภอเสาไห้จงัหวดัสระบรีุ 

จากการศึกษาประวติัความเป็นมาของกลุม่ชาติพนัธุไ์ทยวน พบว่า มีต านาน 2 ต านาน 
กลา่วถึงประวติัศาสตรค์วามเป็นมาของกลุม่ชาติพนัธุ์ไทยวนในยุคสมัยก่อตัง้เมือง ไดแ้ก่ ต  านาน  
สวุณัณะโคมค า และต านานสิงหนวติั ซึ่งต านานทัง้สองเรื่องเป็นเพียงต านาน และยงัไม่มีหลงัฐาน
ทางโบราณคดี หรอืผูค้นท่ีระบุไดช้ัดเจนว่าจากต านานขา้งตน้เป็นเรื่องจริง หรือเป็นเพียงต านาน  
ท่ีแต่งขึน้ ต านานสวุณัณะโคมค า และต านานสิงหนวติักุมารสนันิษฐานวา่เป็นต านานท่ีเกิดขึน้ใน
ช่วงเวลาท่ีต่างกันโดยเมืองสวุณัณะโคมค าไดต้ัง้อยู่ในบริเวณเขตดอนทรายกลางน า้แม่โขงเยือ้ง
ปากน า้แม่กก ก่อนการสรา้งเมืองสิงหนวัติจากต านานสิงหนวัติกุมารซึ่งไดอ้้างถึงพันธุนาคราช 
ไดแ้นะน าใหเ้จา้ชายสิงหนวติักุมารตัง้เมืองแห่งใหม่ในบรเิวณเมืองสวุณัณะโคมฅ าเดิม ภายหลงั
เมืองสงิหนวติัไดล้ม่สลายลงดว้ยฝีมือของพญานาค เช่นเดียวกบัการลม่สลายของเมือสวุณัณะโคม
ค า เม่ือเข้าสู่ยุคสมัยแคว้นหิรันเงินยางในราวพุทธศตวรรษท่ี 19 ในรชัสมัยของพญามังราย  
กษัตริยอ์งคท่ี์ 25 (ราชวงศล์าวจง) เจา้แควน้หิรนัเงินยางไดย้ดึเมืองหรภิญุไชย เมืองศูนยก์ลางการ
ปกครองของเมืองในบริเวณแม่น า้ปิงได ้พระองค์จึงไดส้รา้งเมืองใหม่ ช่ือเวียงกุมกามเพื่อเป็น
ศนูยก์ลางการปกครองเมืองต่าง ๆ ใหเ้ป็นปึกแผ่น และมีความมั่นคง แต่เวียงกุมกามเกิดอุทกภยั  
ซึ่งเป็นปัญหาอุปสรรคต่อการบริหารบา้นเมือง พญามังรายจึงสรา้งเมืองใหม่ดว้ยการปรกึษากับ
พญารว่ง (พ่อขนุรามค าแหง) แหง่อาณาจกัรสโุขทยั พญาง าเมืองแหง่เมืองพะเยา โดยมีมติรว่มกัน
ใหส้รา้งเมืองใหม่ในบริเวณเชิงดอยสเุทพ ท่ีมีภูเขาลอ้มรอบเป็นปราการธรรมชาติในการป้องกัน
ขา้ศึก โดยทางทิศตะวันออกของตัวเมืองมีแม่น า้ปิงเป็นแม่น ้าสายหลักส  าหรับการกสิกรรม  
เลีย้งสตัว ์การคา้ การคมนาคมและเป็นแหลง่ใชส้อยของประชากรในเมือง โดยไดต้ัง้ช่ือเมืองใหม่
แหง่นีว้่า “นพบุรศีรเีชียงใหม่”  ภายหลงัเมืองเชียงใหม่ถูกยดึครองโดยพม่า สง่ผลใหเ้มืองเชียงแสน
ท่ีเป็นแหลง่ท่ีอยูอ่าศยัของกลุม่ชาติพนัธุไ์ทยวนหรือ โยนก ถกูปกครองโดยพม่าเช่นกัน เม่ือถึงยุค
สมยัพระเจา้กาวิละ (ราชวงศทิ์พยจ์ักร) ไดข้บัไลพ่ม่าออกไปจากเมืองเชียงใหม่และเมืองเชียงแสน
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ส าเร็จ จากการช่วยเหลือของกษัตริย์สยามในสมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก  
มหาราช รชักาลท่ี 1 (ราชวงศจ์ักรี) สง่ผลใหเ้มืองเชียงใหม่กลายเป็นศูนยก์ลางของหวัเมืองเหนือ 
และหลงัจากท่ีสามารถเขา้ไปในเมืองเชียงแสนไดแ้ลว้จึงท าลายเมืองเชียงแสน และอพยพผูค้น 
ในเมืองไปยงัเมืองตา่ง ๆ  

กลุม่ชาติพนัธุไ์ทยวนจังหวดัสระบุร ีเป็นกลุม่ท่ีอพยพลงมายงัภาคกลางของประเทศไทย
หลังจากการท าลายเมืองเชียงแสน และได้ตั้งถ่ินฐานพื ้นท่ีท ากินในบริเวณนี ้ในปี พ.ศ.2347 
เป็นกลุม่ชาติพนัธุก์ลุม่ใหญ่ในภาคกลางท่ีมีขนบธรรมเนียม วฒันธรรม การใชภ้าษา การแตง่กาย 
ท่ีสืบทอดกันมาจนถึงปัจจุบนั บางวฒันธรรมอาจยังคงมีการสืบทอดมาจนถึงปัจจุบัน และบาง
วฒันธรรมอาจมีการเปลี่ยนแปลงไปตามสภาพแวดลอ้ม หรือพลวตัในการด ารงชีวิตท่ีเปลี่ยนไป  
แต่วัฒนธรรมต่าง ๆ ยังคงมีความเป็นเอกลกัษณ์ท่ีแตกต่างจากสังคมโดยรอบ ดนตรีถือเป็น
สว่นประกอบของวฒันธรรมท่ีสามารถบ่งบอกความเป็นเอกลกัษณ์ของกลุม่ชาติพันธุ์ไดช้ัดเจน  
ซึ่งมักจะพบในทุกกลุม่ชาติพนัธุ์ วฒันธรรมดนตรีของกลุม่ชาติพนัธุ์ไทยวน จังหวดัสระบุรี ในช่วง
ยคุแรกท่ีมีการอพยพลงมาในพืน้ท่ีแหง่นี ้อาจสนันิษฐานไดว้า่ในช่วงของการการอพยพนัน้เกิดจาก
การหนีภัยสงครามมากกว่าการสมัครใจท่ีจะโยกยา้ยกลุม่ของตนลงมาในพืน้ท่ีแห่งใหม่ จึงท าให้ 
ปรากฏการบันทึกประวัติศาสตรอ์ย่างละเอียดในช่วงเวลาดังกล่าว สนันิษฐานว่ากลุ่มชาติพันธุ์ 
ไทยวนไดน้  าวฒันธรรมดนตรมีาพรอ้มกบัการอพยพดงันี ้

1.1 ดนตรีของชุมชนไทยวนในยุคอพยพจากเมืองเชียงแสน 
1.1.1. กลองเทิ่ง 

ในอดีตเสยีงกลองเป็นการสง่สญัญาณแก่ชุมชนเพื่อบ่งบอกเหตุการณ ์ใหก้บัคน
ในชุมชนโดยเฉพาะช่วงเวลาศกึสงคราม การตีกลองเพื่อแจง้ขา่วสาร หรอืนดัหมาย ใหค้นในชุมชน
ไดท้ราบขา่วสารตามสถานการณท่ี์ก าลงัเกิดขึน้ในชุมชน ดว้ยวิธีการท่ีหลากหลายเช่นการตะโกน 
การตีเกราะเคาะไม ้เป็นตน้ เม่ือชุมชนขยายเป็นสงัคมกลุม่ใหญ่ขึน้การตีเกราะเคาะไมไ้ม่เพียงพอ
ตอ่การสง่สญัญาณไดอ้ยา่งทั่วถึง การใชส้ญัญาณกลองจึงเป็นเครื่องมือหนึ่งท่ีสามารถสรา้งเสยีงท่ี
ดังกังวาลส่งสญัญาณใหก้ับคนในชุมชนไดใ้นระยะท่ีไกลขึน้ ปัจจุบันพบว่าหลายวัดในอ าเภอ  
เสาไห ้พบว่า มีกลองชนิดหนึ่งปรากฏในหอกลองซึ่งคนในชุมชนตน้ตาลอ าเภอเสาไหเ้รียกกลอง
ชนิดนีว้า่ “กลองเท่ิง” มีลกัษณะใกลเ้คียงกับกลองปู่ จาท่ีพบตามวดัในจังหวดัต่าง ๆ ในภาคเหนือ
ตอนบน จากการสมัภาษณว์งเดือน ยะกลุ ไดใ้หส้มัภาษณว์า่ ในอดีตการตีกลองเท่ิงของวดัตน้ตาล 
อ าเภอเสาไห้ จังหวัดสระบุรี จะตีในช่วง 20.00 น. เพื่อเรียกชุมนุมในการฟัง เพื่อบอกวันพระ  
วนัโกน ใหก้บัคนในชุมชนในการเตรียมขา้วของเพื่อน ามาท าบุญตกับาตรในวนัถัดไป การตีกลอง
เท่ิงจะตีโดยพระ ผูน้  าชุมชนหรอืชาวบา้น โดยเรียกท านองว่า “สาวเก็บผกั” หรือท านอง “เสือขบตุ๊” 



  38 

ท านองสาวเก็บผกัสามารถรอ้งเป็นเพลงไดด้งันี ้“สาว เก็บผกั แม่ฮา้งเก็บกุง้ เก็บใสไ่หน เก็บใสต๊่อง 
ปูง” (วงเดือน ยะกุล, การสื่อสารส่วนบุคล, 19 กุมภาพันธ์ 2561 ) ซึ่งท านองดังกล่าวมีความ
คลา้ยคลงึกับท านองการตีกลองปู่ จาท่ีพบในภาคเหนือตอนบนเรยีกว่าท านอง “เสอืขบตุ๊” ปัจจุบนั
ชุมชนไทยวน อ าเภอเสาไห ้จังหวดัสระบุรปีรากฏว่ามีการตีกลองเท่ิงแลว้ แต่ยงัคงสามารถบนัทึก
ท านองตามจังหวะกลองท่ีไดฟั้งในอดีตของนางวงเดือน ยะกุล สามารถแปลงเป็นบทรอ้งท านอง
รอ้งเรยีกวา่ท านอง “สาวเก็บผกั” 

ปัจจุบันการตีกลองเท่ิงของชุมชนบ้านต้นตาล อ าเภอเสาไห้จังหวัดสระบุรี 
ไดร้บัความนิยมนอ้ยลง และก าลงัจะหายไปจากชุมชน เน่ืองจากเหตผุล 3 ประการ ดงันี ้

(1) ในปัจจุบันระบบการสื่อสารของคนในปัจจุบนัมีความสะดวกมากยิ่งขึ ้น 
 มีการติดเสยีงตามสายเพื่อเป็นการกระจายเสยีงบอกคนในชุมชนมาประชุม 

(2) ปัจจุบันทุกครวัเรือนมีปฏิทินท่ีแสดงวันส  าคัญทางศาสนาในทุกบ้าน  
คนในชุมชนจึงสามารถรูว้ันพระวนัโกนจากปฏิทิน ไม่จ  าเป็นตอ้งรอเสียงหรือสญัญาณจากวัด
ดงัเช่นในอดีต 

(3) ไม่มีการสบืทอดใหก้บัเยาวชนจึงท าใหไ้ม่มีการตีในชมชุน 
1.1.2. การจ๊อย 

การจ๊อยเป็นอีกหนึ่งวฒัธรรมท่ีสามารถสนันิษฐานวา่มีการน าเขา้มาในพืน้จงัหวดั
สระบุรี ในช่วงเวลาท่ีเกิดการอพยพกลุม่ชาติพนัธุ์ไทยวนในสมัยรชักาลท่ี 1 ซึ่งวฒันธรรมการจ๊อย 
การซอเป็นการขบัรอ้งท่ีไดร้บัความนิยมในกลุม่จังหวดัภาคเหนือตอนบน ดงัจะเห็นไดใ้นงานตา่ง ๆ 
เช่นงานปอยหลวง งานบวช หนึ่งในท านองจ๊อยท่ีได้รบัความนิยมขับขานทั่วไปในปัจจุบัน  
คือจ๊อยเชียงแสนซึ่งเป็นการขบัขานวรรณกรรม โดยวิธีการเอือ้นเป็นท านองใหเ้กิดความไพเราะ 
จากขอ้มูลขา้งตน้แสดงใหเ้ห็นวา่ในเมืองเชียงแสนเดิมอาจมีวัฒนธรรมการจ๊อยทั่วไปในชุมชน เม่ือ
เกิดการอพยพโยกยา้ยถ่ินฐานกลุ่มชาติพนัธุ์ไทยวนไดน้  าวฒันธรรมการจ๊อยลงมาพรอ้มกับการ
อพยพในกลุ่มแรก การจ๊อยในชุมชนไทยวน จังหวดัสระบุรี ไม่สามารถระบุชัดเจนว่าเกิดขึน้ใน
ช่วงเวลาใดจากการสันนิษฐานของนายพุฒ เตโช (นายพุฒ เตโช , การสื่อสารส่วนบุคคล , 
19 กุมภาพนัธ ์2561) ไดใ้หส้มัภาษณไ์วว้า่ “การจ๊อยอาจมีมาตัง้แต่อดีตซึ่งน่าจะมีการจ๊อยตัง้แต่
ในช่วงของการอพยพลงมาจากเมืองเชียงแสน เน่ือจากปัจจุบันพบว่าในพืน้ท่ีภาคเหนือของ
ประเทศไทยยงันิยมการจ๊อยท านองเชียงแสน ซึ่งอาจเป็นการน าเอาท านองการจ๊อยท่ีเคยปรากฏ
อยูใ่นเมืองเชียงแสนในอดีตมาเป็นตน้แบบในการจ๊อย สนันิษฐานวา่กลุม่ชาติพนัธุ์ไทยวนท่ีอพยพ
ลงมาอยู่ในจังหวดัสระบุรี น  าการจ๊อยลงมาจ๊อยกันในชุมชนแห่งใหม่นีด้ว้ย การจ๊อยเกิดจากน า
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ค าพูดมาประดิษฐ์เป็นท านองวรรคตอนท่ีแสดงถึงความสามารถ และอวดภูมิความรูข้องผูจ๊้อย 
โดยเฉพาะการจ๊อยโต้ตอบกันระหว่างฝ่ายหญิงกับฝ่ายชายหรือเรียกว่าการสาดโคลนใส่กัน
การจ๊อยในบางครัง้อาจมีการดน้สด หรือคิดเนือ้หาในการจ๊อย ณ ปัจจุบนั (กวีนิพนธ์) การจ๊อยท่ี
พบในชุมชนไทยวน จังหวัดสระบุรีแบ่งออกเป็น 2 ประเภทคือจ๊อยเล่าเรื่อง และจ๊อยจีบสาว  
(แอ่วสาว) การจ๊อยเลา่เรื่องคือการเลา่เรื่องราวตา่ง ๆ เช่น คติธรรม ประวติัคน ประวติัศาสตร ์และ
การสรรเสริญ เป็นต้น และจ๊อยจีบสาว (แอ่วสาว) คือการจ๊อยโต้ตอบกันระหว่างหนุ่มสาว  
ท่ีมีเนือ้หาในการกระเซา้เยา้แหย่ เปรียบเปรย ชิงไหวพริบเป็นตน้ นายพุฒ เตโชไดร้บัการสืบทอด
จาการดูการฟังมาตัง้แต่ยังเป็นเด็ก และน ามาฝึกฝนดว้ยตัวเอง เน่ืองจากในอดีตไม่มีสื่อรื่นเริ ง
บนัเทิงใจดงัเช่นปัจจุบนั เม่ือหนุม่สาวเจอกนัจะจ๊อยโตต้อบ เพื่อทกัทาย กระเซา้เยา้แหยห่รอืจีบกนั
ระหว่างหญิงชายใหเ้กิดความสนุกสนาน” ซึ่งสมัพันธ์ กับ นายจักรพงศ ์หนูแดง (นายจักรพงศ ์ 
แดงหนู, การสื่อสารสว่นบุคคล, 19 กุมภาพนัธ์ 2561 ) ไดใ้หส้มัภาษณ์ไวว้่า “การจ๊อยมีมาตัง้แต่
โบราณไม่สามารถระบุไดด้ว้า่เกิดขึน้ในยุคสมัยไหน สว่นจ๊อยในชุมชนไทยวนพบว่าผูเ้ฒา่ผูแ้ก่เป็น
ผูจ๊้อย โดยลกัษณะการจ๊อยเป็นปฏิภานกวี ใหเ้กิดความไพเราะ นา่ฟังซึ่งในปัจจุบนันีไ้ม่มีผูส้บืทอด
แลว้” ในปัจจุบนัพบวา่ไม่มีผูท่ี้สามารถจ๊อยไดอี้กแลว้ซึ่งมีนายพฒุ เตโช และนายจกัรพงศ ์แดงหน ู
ท่ียังคงสืบทอดวัฒนธรรมการจ๊อยของชุมชนไทยวน จังหวัดสระบุรี การจ๊อยท่ีพบในชุนไทยวน 
จงัหวดัสระบุร ีพบวา่มีจ๊อย 2 ท านอง คือท านองนกเขาเหิน และท านองมา้ย ่าไฟ 

การจ๊อย จึงเป็นการรอ้งท่ีแสดงถึงน า้เสียง เชาว์ปัญญา ไหวพริบ ของผู้จ๊อย 
การจ๊อยในบางครัง้อาจมีการดน้สด หรอืคิดเนือ้หาในการจ๊อย ณ ปัจจุบนั (กวีนิพนธ์)  เพื่อความ
สนุกสนาน การจ๊อยในชุมชนไทยวนอ าเภอเสาไห ้จงัหวดัสระบุรี สามารถแบ่งออกเป็น 2 ประเภท
คือจ๊อยเล่าเรื่อง และจ๊อยจีบสาว (แอ่วสาว) การจ๊อยเล่าเรื่องคือการเล่าเรื่องราวต่าง ๆ เช่น  
คติธรรม ประวัติคน ประวัติศาสตร ์และการสรรเสริญ เป็นต้น และจ๊อยจีบสาว (แอ่วสาว)  
คือการจ๊อยโตต้อบกนัระหวา่งหนุม่สาว ท่ีมีเนือ้หาในการกระเซา้เยา้แหย่ เปรยีบเปรย ชิงไหวพริบ
เป็นตน้ ปัจจุบันการรอ้งจ๊อยก าลงัจะสูญหายไปจากชุมชนไทยวน อ าเภอเสาไหจ้ังหวดัสระบุรี
เน่ืองจาก ไม่มีผูส้บืทอด และผลกระทบจากเทคโนโลยีตา่ง ๆ ท่ีเขา้มามีสว่นในการด ารงคชี์วิตจาก
บทสมัภาษณข์า้งตน้แสดงใหเ้ห็นวา่ปัจจุบนัจ๊อยก าลงัจะสญูหายไปจากชุมชนไทยวนอ าเภอเสาไห ้
จงัหวดัสระบุร ีเน่ืองจากเหตผุล 3 ประการคือ 

(1) เน่ืองจากการใชภ้าษา ในการจ๊อยจะใชภ้าษาโบราณซึ่งค าบางค าปัจจุบนัไม่
นิยมใช้ในชีวิตประจ าวันแลว้ จึงท าใหเ้ยาวชนในยุคปัจจุบนัจะไม่สามารถแปลความหมายของ  
ค าท่ีใชใ้นการจ๊อยจ๊อยได ้สง่ผลไม่ใหไ้ดร้บัความนิยมในเยาวชนในยคุปัจจุบนั 
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(2) ไม่มีผูส้นใจศกึษาและไม่มีผูส้บืทอด 
(3) ไม่มีการว่าจา้งใหมี้การจ๊อยในงานตา่ง ๆ เน่ืองจากไม่ไดร้บัความนิยมของคน

ในชุมชน 
1.2 ดนตรีของชุมชนไทยวนในยุคสมัยรัชกาลที่ 5 

วดัสมุหประดิษฐารามถือเป็นอารามท่ีส  าคญัของอ าเภอเสาไห ้รวมถึงเป็นสถานท่ี 
ในการจัดงานส าคญัของสว่ราชการของจงัหวดัสระบุรตีัง้แต่อดีตจนถึงปัจจุบนั จากขอ้มูลเอกสาร
ของวดัสมุหประดิษฐาราม ไดก้ลา่วถึงประวติัการสรา้งอารามแห่งนีไ้วว้่า “วดัสมุหประดิษฐาราม 
เป็นพระอารามหลวง ชัน้ตรี ชนิสามัญ ตัง้อยู่เลขท่ี 2 ถนนพิชยัรณรงคส์งคราม หมู่ท่ี 7 ต าบลสวน
ดอกไม ้อ าเภอเสาไห ้จงัหวะสระบุร ีสงักัดคณะสงฆม์หานิกาย มีเนือ้ท่ี 15 ไร ่3 งาน 33 ตารางวา 
เจา้พระยานิกรบดินทร ์มหินทรมหากัลยาณมิตร (โต) ตน้ตระกูลกัลยาณมิตร ไดส้รา้งวดันีข้ึน้ใน
รชักาลท่ี 3 เพื่ออุทิศใหม้ารดา เม่ือสรา้งเสร็จในราชกาลไหนไม่แน่ชัดเพราะปรากฏวา่ เจา้พระยา
นิกรบดินทร ์(โต) ไดเ้ป็นท่ี “สมุหนายก” ถึง 2 รชักาล คือช่วงปลายรชักาลท่ี 3 และตน้รชักาลท่ี 4 
สนันิษฐานว่าคงจะได้ถวายในรชักาลท่ี 4 เม่ือสรา้งเสร็จแลว้ พระบาทสมเด็จพระจอมเกลา้
เจา้อยู่หวัทรงพระราชทานนามว่า วัดสมุหประดิษฐามราม” วดัสมุหประดิษฐารามใชร้ะยะเวลา 
ในการสรา้งถึงสองรชักาล ถือเป็นพุทธสถานท่ีมีความส าคัญของจังหวดัสระบุรี เน่ืองจากอดีต
อารามแหนี่เ้คยเป็นสถานท่ีประชุมของขา้ราชการในจังหวดัสระบุร ีเพื่อการถือน า้พิพฒัน ์ - สตัยา
ของขา้ราชการในจังหวดัสระบุร ีซึ่งสถานท่ีท่ีใชใ้นการท าพิธีถือน า้พิพฒันส์ัตยานีไ้ดใ้ชบ้รเิวณขอบ
ขัณฑสีมาในอุโบสถของอารามแห่งนีใ้นการท าพิธี ภายหลังได้มีการวาดภาพจิตกรรฝ่าผนัง
ภายในผลงัอุโบสถโดยช่างสกลุหลวงในสมยัรชักาลท่ี 5  

จากการลงพืน้ท่ีพบว่าบนผนังพระอุโบสถทั้ง 4 ด้าน ของวัดสมุหประดิษฐาราม 
ปรากฏภาพวาดจิตรกรรมเรื่องราวค าสอนในพระพุทธศาสนา นิทาน และวิถีชีวิตของชาวไทยวน 
ในอดีตประกอบด้วย เรื่องพระสมุทรโฆษ เรื่องหลวิชัย คาวี และภาพจิตรกรรมสภาพสังคม 
ประเพณี  วิถีชีวิตและการแต่งกาย ของชาวบ้านในท้องถ่ินในอดีต  ประเพณีการแห่บั้งไฟ  
และประเพณีการแห่กระทงเสียหวั เขียนดว้ยสีฝุ่ นผสมกาวเม่ือครัง้บูรณะวดัในโดยช่างสกุลหลวง
ใน พ.ศ. 2442 ตรงกบัยคุสมยัพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยูห่วั รชักาลท่ี 5   ดงันี ้
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ภาพประกอบ 4 ภาพจิตรกรรมงการแหง่บัง้ไฟในอุโบสถ วดัสมหุประดิษฐาราม 

จากภาพจิตรกรรมผนงัฝ่ังทิศเหนือของอุโบสถปรากฏภาพการแห่บัง้ไฟในชุมชน ซึ่ง
ไม่สามารถระบุไดช้ัดเจนว่ากลุม่ชาติพันธุ์ใดเป็นผูแ้ห่บัง้ไฟ ในขบวนแห่ประกอบดว้ย แคน โหม่ 
กลอง (สองหนา้) และ ฉาบ เครื่องดนตรีส  าคัญท่ีปรากฏในขบวนมีการใช้แคนเป็นเครื่องดนตรี
ด  าเนินท านอง อาจเป็นการผสมผสานวฒันธรรมดนตรีในชุมชนกับวฒันธรรมดนตรรีอบขา้ง หรือ
เป็นการบรรเลงของกลุม่ชาติพนัธุอ่ื์นท่ีอาศยัอยูร่ว่มกบักลุม่ชาติพนัธุไ์ทยวนในบรเิวณพืน้ท่ีนี ้ 

 

ภาพประกอบ 5 ภาพจิตกรรมการแหง่กระทงเสยีหวัในอุโบสถ วดัสมหุประดิษฐาราม 

ภาพการแหก่ระทงเสยีหวัประเพณีแห่กระทงเสียหวั จัดขึน้เพื่อแห่ถวายผีบา้นผีเรือน 
หรอืเทวดาเจา้ป่าเจา้เขา และบนบานขอใหห้ลดุพน้จากเคราะหร์า้ย แลว้น ากระทงไปลอยในแม่น  า้
เพื่อปลอ่ยเคราะหใ์หไ้หลไปกับแม่น า้ เครื่องดนตรีท่ีปรากฏในภาพไดแ้ก่ กลอง (สองหนา้) 3 ใบ 
โหม่ และเครื่องดนตรดี  าเนินท านองประเภทเครื่องเป่าไม่สามารถระบุไดว้า่เป็นเครื่องชนิดใด 
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ปัจจุบนัไม่ปรากฏพิธีกรรมการแห่บัง้ไฟ และการแห่กระทงเสียหวัในชุมชนไทยวน 
อ าเภอเสาไห้จังหวัดสระบุรี สนันิษฐานว่าสองวัฒนธรรมนีอ้าจจะไม่ได้รบัความนิยมจากคน  
ในชุมชนหรอืไม่มีผูส้บืทอดการประกอบพิธีกรรมดงักลา่ว  

1.3 ดนตรีของชุมชนไทยวนในยุคสมัยสงครามโลกคร้ังที่ 2 
ร  าโทนเป็นการละเล่นพื ้นบ้านภาคกลาง ไม่ปรากฏแน่ชัดว่าเกิดขึน้ในสมัย ใด 

เป็นการละเล่นของชาวบา้นชนบททั่วไปในพืร้ท่ีภาคกลาง ลกัษณะการเล่นร  าโทนจะรอ้งเพลง
พรอ้มกับตีกลอง หรืออาจจะมีการร  าประกอบ นิยมรอ้งร  ากันยามว่างหรือในงานเทศกาลต่าง ๆ 
เพลงท่ีน ามารอ้งมีเนือ้หาในการเกีย้วพาราสรีะหว่างหนุ่มสาว ร  าโทนไดร้บัความนิยมมากขึน้ช่วง
การเกิดสงครามโลกครัง้ท่ี  2 ในยุคสมัยจอมพล ป.พิบูลสงคราม เป็นนายกรฐัมนตรี ซึ่งได้มี
นโยบาย “รัฐนิยม” ในการมุ่ งมั่ นท่ีจะพัฒนาประเทศให้มีความเจริญ รุ่งเรืองให้ทัดเทียม
อารยประเทศ รฐับาลจอมพล ป.พิบูลสงคราม จึงไดเ้ปลี่ยนแปลงประเพณีและวฒันธรรมบางอยา่ง
เพื่อใหส้อดคลอ้งกับการเปลี่ยนแปลงการปกครอง ซึ่งร  าโทนเดิมเป็นท่ีนิยมกันอย่างแพรห่ลายมา
แต่ก่อน รฐับาลจอมพล ป.พิบูลสงครามจึงยกระดับการละเล่นร  าโทนให้เป็นการละเล่นรื่นเริง
ประจ าชาติ โดยมีค าสั่งใหข้า้ราชการ และทหาร ฝึกหดัร  าโทนโดยก าหนดใหฝึ้กฝนในหนว่ยงานทุก
เย็นวนัพุธ ส่วนเนือ้เพลงร  าโทนท่ีหน่วยงานราชการ มีเนือ้ท่ีเก่ียวขอ้งกับชาติ รวมถึงมีค าสั่งให้ 
กรมศิลปากรปรบัปรุงแต่งเพลง ท านองเพลง และประดิษฐ์ท่าร  าเพื่อเป็นแบบแผน และสวยงาม 
เรยีกวา่ ร  าวงมาตรฐาน ฉบบักรมศิลปากร 

ร  าโทนสามารถพบเห็นไดต้ามชนบทต่าง ๆ ซึ่งในแต่ละพืน้ท่ีจะมีลกัษณะท่ีเป็นการ
รอ้งร  าท าเพลงเป็นการละเลน่แบบชาวบา้น พบว่ามีการรอ้งเลน่ทั่วไปตาชุมชนในจงัหวดัอ่างทอง 
จงัหวดัพระนครศรอียุธยา จงัหวดัลพบุร ีและจังหวดัสระบุร ีสมจิต ยะกุล ไดใ้หส้มัภาษณ ์เก่ียวกับ
การร  าโทนของชุมชนไทยวนเสาไห ้ไวว้า่ “การละเลน่ร  าโทนในชุมชนเสาไหเ้กิดในช่วงสงครามโลก
ครัง้ท่ี 2 วนัท่ี 8 ธันวาคม พ.ศ. 2484 กองทัพญ่ีปุ่ นไดย้กพลขึน้บกบริเวณจังหวดัสมุทรปราการ 
ประจวบคีรีขนัธ ์ชุมพร สรุาชธานี นครศรธีรรมราช สงขลา และปัตตานี เพื่อใชเ้สน้ทางของประเทศ
ไทยเป็นเสน้ทางล  าเลยีงก าลงัพลผ่านไปยงัประเทศพม่า มาเลเซีย และสงิคโปร ์เพื่อท าสงครามกับ
ฝ่ายสัมพันธมิตร ระหว่างท่ีกองทัพญ่ีปุ่ นไดห้ยุดพักก าลังพลท่ีบริเวณ จังหวัดสระบุรี ชาวบ้าน  
ในชุมชนเกิดความอยากรูอ้ยากเห็น และตอ้งการผูกสมัพันธ์กับทหารญ่ีปุ่ น ถึงเวลากลางคืนใน
วนัท่ีว่างเวน้จากการท างานชาวบา้นจึงไดน้  าป๊ิบหรือแกลอนน า้มันมาเคาะเป็นจังหวะเตน้ร  ากัน
รว่มกบัทหารญ่ีปุ่ น ภายหลงัจึงมีการน าเนือ้รอ้งตา่ง ๆ มารอ้งประกอบเพื่อใหเ้กิดความสนุกสนาน
มากยิ่งขึน้” (สมจิต ยะกุลสมัภาษณ์, การสื่อสารส่วนบุคล, 19 กุมภาพันธ์ 2561) ในอดีตร  าโทน 
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ในชุมชนไทยวน อ าเภอเสาไห ้จังหวดัสระบุรี นิยมรอ้งร  าเป็นกิจกรรมยามว่าง งานเลีย้งสงัสรรค์
หลงัจากเลิกงานหรือว่างเวน้จากการท างานชาวบา้นก็จะน าการละเลน่ร  าโทนมารอ้งเลน่กระเซา้
เยา้แหย่กัน ปัจจุบันกลุ่มสตรีแม่บา้นของชุมชนไทยวน อ าเภอเสาไห ้จังหวัดสระบุรี ไดอ้นุรกัษ์
การละเลน่ร  าโทนไว ้โอกาสท่ีน ามาแสดงขึน้อยูก่บัวา่จา้งของเจา้ของงานท่ีตอ้งการน าการละเลน่ร  า
โทนไปแสดง ดงัท่ี สงกรานต ์หนแูกว้ ไดใ้หส้มัภาษณเ์ก่ียวกบัวาระ และโอกาสในการแสดงร  าโทน 
ไวด้งันี ้“การแสดงร  าโทนของชุมชนไทยวน อ าเภอเสาไห ้จังหวดัสระบุร ีปัจจุบนันีจ้ะใชแ้สดงเพื่อ
การตอ้งรบัแขกส าคัญ และแสดงในงานประเพณีต่าง ๆ เช่น งานสงกรานต ์งานปีใหม่ งานลอย
กระทง ตามแตจ่ะถกูจา้งวาน หรอืเชิญใหไ้ปแสดงในงานต่าง ๆ ” (สงการนต ์หนูแกว้, การสื่อสาร
สว่นบุคล, 11 พฤศจิกายน 2562) 

กลา่วไดว้่าร  าโทนท่ีปรากฏอยู่ในชุมชนไทยวน อ าเภอเสาไหจ้ังหวดัสระบุรี เกิดจาก
การรบัเขา้มาจาก 2 แหลง่ท่ีมา คือ  

1. การรบัเขา้มาจากสงัคมโดยรอบท่ีมีวฒันธรรมการเลน่ร  าโทนมาตัง้แต่อดีตเขา้
มาในชุมชนเพื่อเป็นการปรบัสถานภาพทางวฒันธรรมดนตรีของตนใหมี้ความกลมกลืน และอาจ
เป็นท่ีนิยมของคนในชุมชนในอดีต  

2. ยุคสมัยจอมพล ป. พิบูลสงคราม ได้ส่งเสริมการเล่นร  าโทนให้หน่วยงาน
ราชการฝึกหัดเพื่อยักระดับร  าโทนให้เป็นการละลเล่นประจ าชาติ จึงท าใหร้  าโทนไดร้บัความนิ
ยมากยิ่ งขึ ้นในกลุ่มชุมชนต่าง ๆ การเล่นร  าโทนเป็นการเล่น เพื่ อให้เกิดความสนุกสนาน  
เกิดความผ่อนคลายจากความเหน็ดเหน่ือยในการท างาน และสามารถช่วยลดความตึงเครียดใน
ยามศกึสงคราม  

ปัจจุบันร  าโทนในชุมชนไทยวน อ าเภอเสาไห ้ไดร้บัความนิยมท่ีนอ้ยลง เน่ืองจาก
ปัจจัยทางสภาวะแวดลอ้ม เทคโนโลยี และปัจจัยทางสงัคมท่ีเกิดเปลี่ยนแปลง กลุม่สตรีแม่บา้น 
ในชุมชนไทยวน อ าเภาเสาไห ้จงัหวดัสระบุรไีดเ้ล็งเห็นถึงความส าคญัของวฒันธรรมในการละเลน่
ร  าโทนในอดีตท่ีก าลงัจะสญูหายไปจากชุมชน จึงไดมี้การอนุรกัษ์การเล่นร  าโทนของชุมชนโดย
บนัทึกเพลงเป็นเอกสาร น ามาฝึกรอ้งในกลุม่สตรีแม่บา้นในชุมชน และแสดงเผยแพรใ่นโอกาสตา่ง 
ๆ ปัจจุบนัการร  าโทนไดเ้ปลี่ยนจากการการละเลน่ของของชาวบา้นไปสูง่านแสดงเน่ืองจากเหตุผล  
2 ประการ ดงันี ้

(1) บริบททางสงัคมท่ีเปลี่ยนไปจากสงัคมเกษตกรสู่ระบบสงัคมนิยมจึงท าให้
ประชากรสว่นใหญ่เลือกท่ีจะท างานประจ ามากกวา่การท าการเกษตรในพืน้ท่ีของตวัเองสง่ผลให้
ประชากรสว่นใหญ่จะใชเ้วลากับการท างานประจ ามากกวา่เวลาในการอยู่รว่มของสงัคมในชุมชน
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นอ้ยลงร  าโทนจากท่ีเคยเป็นเครื่องมือในการละเลน่ท่ีนิยมในสงัคมเม่ืออยู่รวมกันจึงไดร้บัความ
นิยมลดนอ้ยลงตามไปดว้ยเช่นกนั 

(2) เน่ืองจากจังหวัดสระบุรีเป็นจุดปะทะระทางวฒันธรรมของจังหวัดท่ีอยู่รอบ
ขา้งและชุมชนไทยวนก็มีวฒันธรรมเดิมของตนท่ีไดร้บัการฟ้ืนฟูโดยชุมชน จึงท าใหก้ารร  าโทนเป็น
สว่นหนึ่งของวฒันธรรมทางเลอืกของชุมชนไทยวนและไดร้บัความนิยมนอ้ยลง   

1.4. ดนตรีที่ไม่ปรากฏชัดเจนว่าเข้ามาสู่ชุมชนในยุคสมัยใด 
1.4.1. กลองสูตร 
 กลองสตูร หรอืกลองเพล คือกลองชนิดหนึ่งมีลกัษณะคลา้ยกลองทดัของภาคกก

ลางท าจากไม้เนือ้แข็งไดแ้ก่ ไม้ชิงชัน ไม้ประดู่ เป็นตน้ จากหนังสือเรื่องเล่าไทยวน ไดก้ล่าวถึง
กลองสตูร ว่า “กลองสตูรหรือท่ีชาวบา้นเรียกกันว่า กลองเพล การตีกลองเพลจะตีเพื่อบอกเวลา
หรือสถานการณ์ การตีทุกครัง้จะตีควบคู่กับระฆัง อดีตนิยมตี 4 เวลาได้แก่ เวลา 04.30 น.  
เพื่อเรยีกพระสงคม์าท าวตัรเชา้ เรยีกวา่กลองย ่ารุง่ เวลา 11.00 น. เพื่อบอกเวลาพระภิกษุใหไ้ดฉ้ัน 
เวลาประมาณ 17.00 น. เพื่อรวมพระสงฆท์ าวตัรสวดมนตเ์ย็นเรียกว่ากลองแลง และเวลา 20.00 
น. เรียกว่า ตีกลองย ่าค ่า เพื่อบอกวนัในสปัดาห ์เช่นวนัอาทิตย ์จะตี 1 ครัง้ วนัจันทรจ์ะตี 2 ครัง้ 
เป็นตน้ ในบางครัง้จะตีเพื่อบอกสถานการณ ์และตีเพื่อปลกุใจทหารในยามศึกสงคราม” จากการ
สมัภาษณ์พระอธิการชมภู กิตฺติธโร เจา้อาวาสวดัตน้ตาล ไดก้ลา่วไวว้่า “ปัจจุบนัการตีกลองสตูร
จะตีสองเวลาในช่วงเข้าพรรษาคือเวลา 11.00 น. เพื่อส่งสัญญาณให้พระลูกวัดมาฉันเพล  
เรยีกการตีกลองในช่วงเวลานีว้า่ตีกลองเพล และเวลา 17.00 น. เพื่อสง่สญัญาณใหค้นในชุมชนได้
เขา้มารว่มท าวตัรเย็นพรอ้มกบัพระสงฆ ์เน่ืองจากกลุม่ชาติไทยวนโดยเฉพาะผูส้งูอายุนิยมถือศิล
ในช่วงเขา้พรรษา สาเหตท่ีุยกเลกิการตีกลองสตูรในเวลา 04.30 น. เน่ืองจากช่วงเวลาดงักลา่วเป็น
ช่วงเวลาเชา้ตรูเ่ป็นเวลาท่ีเงียบสงดั การตีกลองเพื่อปลกุพระสงฆอ์าจเป็นการสง่เสยีงไปรบกวนคน
ในชุมชน และสาเหตขุองการยกเลิกการตีกลองสตูรในเวลา 20.00 เน่ืองจากในอดีตนัน้พระสงฆใ์น
วดัจะเป็นผูส้ง่สญัญาณในการบอกวนัเวลาเพื่อใหค้นในชุมชนท่ีไดท้ราบวนัโกนวนัพระเพื่อเตรียม
ขา้วของในการใสบ่าตรล และรว่มสวดมนต ์ฟังเทศในวันพระ ซึ่งปัจจุบันทุกบา้นมีปฏิทินในการ
บอกวนั เดือน ปี และในบางครัง้ไดจ้ะใชก้ารตีกลองเท่ิงแทนการตีกลองสตูรในช่วงเวลา 20.00 น.” 
(พระอธิการชมพ ูกิตะโร, การสื่อสารสว่นบุคคล, 11 พฤศจิกายน 2562)  

ปัจจุบนัวดัตน้ตาล อ าเภอเสาไห ้จังหวดัสระบุร ียงัคงมีการตีกลองสตูรในทุกวนัเวลา 
11.00 น. และในเวลา 17.00 น. ทุกวนัช่วงเขา้พรรษาสง่สญัญาณใหช้าวบา้นไดท้ราบวา่พระในวดั
ก าลงัจะมีการสวดมนตท์ าวตัรเย็นเพื่อใหค้นในชุมชนท่ีมีความประสงคท่ี์จะสวดมนตท์ าวตัรเย็นได้
เตรยีมตวัในการเดินทางเขา้มาภายในวดั อาจกลา่วไดว้า่วฒันธรรมการตีกลองสตูรเป็นวฒันธรรม
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ท่ีไดน้  าเขา้มาสูชุ่มชนไทยวนภายหลงัจาการอพยพในปี พ.ศ. 2347 เน่ืองจากพืน้ท่ีในอ าเภอเสาไห ้
จงัหวดัสระบุรเีป็นพืน้ท่ีในภาคกลางซึ่งมีเขตติดตอ่กบัจงัหวดัตา่ง ๆ ในอดีตท่ีนิยมตีกลองเพื่อบอก
วันเวลาให้กับคนในชุมชนจึงท าให้กลุ่มชาติพันธุ์ไทยวนอ าเภอเสาไห้ จังหวัดสระบุรีร ับเอา
วฒันธรรมการตีกลองเพลงเขา้มาใชใ้นการสง่สญัญาณระหว่างพระสงฆก์ับคนในชุมชน ปัจจุบนั
ชุมชนไทยวน บา้นตน้ตาล จะตีกลองสตูรสองเวลาช่วงเขา้ในเวลา 11.00 น. (กลองเพล) และเวลา 
17.00 น. (กลองแลง) เน่ืองจากเหตผุล 2 ประการดงันี ้

(1) เน่ืองจากพระสงฆย์งัคงใชก้ารสง่สญัญาณโดยการตีกลองเพื่อบอกช่วงเวลา
ในการท ากิจของพระสงฆใ์หค้นในชุมชน  

(2) พระสงฆใ์นวดัยงัคงมีการสืบทอดการตีกลองเพล และกลองสูตร เน่ืองจาก
พระสงฆเ์ป็นผูตี้เอง จึงท าใหเ้ป็นการสบืทอดการตีกลองเพล และกลองสตูร 

1.4.2. เพลงร้องเล่นเด็ก และเพลงกล่อมเดก็ 
 เพลงรอ้งเลน่เด็กแลกลอ่มเด็กสนันิษฐานวา่เป็นการรอ้งเพลงท่ีมีวิวตันาการจาก

การเลา่นิทานพืน้บบา้น ท่ีสอดแทรกไปดว้ยคติความเช่ือประจ าถ่ิน หรือเนือ้หาในเพลงกลอ่มเด็ก
บางเพลงอาจจะไม่มีความหมายใด ๆ เป็นการรอ้งเพื่อใหเ้กิดความสนุกสนาน ซึ่งเนือ้หาของเพลง
รอ้งเล่นเด็กและเพลงกล่อมเด็ก ในแต่ละภูมิภาคมีความแตกต่างกันตามความเช่ือประเพณี 
วฒันธรรม และภาษาทอ้งถ่ิน เพลงกลอ่มเด็กท่ีพบในชุมชนไทยวน อ าเภอเสาไห ้จังหวดัสระบุร ี  
คือการน าเอาเพลงรอ้งเลน่เด็กมารอ้งเป็นเพลงส าหรบักลอ่มเด็กในขณะท่ีตอ้งการใหเ้ด็กนอนดว้ย
เช่นกนั เน่ืองจากการรอ้งเพลงรอ้งเลน่เด็ก และเพลงกลอ่มเด็กพบวา่นิยมรอ้งทั่วไปในทุกภูมิภาค
ของประทศไทย จึงไม่ปรากฏหลกัฐานว่าเพลงรอ้งเล่นเด็กและเพลงกล่อมเด็กในชุมชนไทยวน 
อ าเภอเสาไห ้จงัหวดัสระบุรมีีแหลง่ท่ีมาจากท่ีใด 

เพลงรอ้งเลน่เด็กคือการรอ้งเพลงประกอบการกระท ากิจกรรมบางอย่างเพื่อใหเ้กิด
ความสนุกสนาน และเสริมสรา้งพัฒนาการใหเ้ด็กไปควบคู่กับการเล่นหรือท ากิจกรรม การรอ้ง
เพลงประกอบเลน่กับเด็กคือการชักชวนใหเ้ด็กท ากิจกรรมโดยแฝงดว้ยการฝึกพัฒนาการต่าง ๆ 
ใหแ้ก่เด็ก เช่น การสิกก้องก๋อ และการสิกจุ่งจ้า เป็นตน้ ดังท่ีพบในชุมชนไทยวน อ าเภอเสาไห ้
จังหวัดสระบุรี ปรากฏเพลงรอ้งเล่นเล็ก  2 ประเภท คือ เพลงรอ้งประกอบการเล่นสิกก้องก๋อ  
และเพลงรอ้งประกอบการเลน่สกิจุ่งจา้ 

1) การเลน่สิกกอ้งก๋อคือช่ือเรียกการเลน่เด็กของภาคเหนือ วิธีเลน่คือใหผู้ใ้หญ่
นอนหงายชันเข่าขึน้โดยน าเด็กเล็กมามาวางตรงหน้าแข้งใช้มือทั้งสองข้างจับเพื่อไม่ให้เด็ก  
ตกลงมา แลว้ท าการโยกขึน้ลงชา้ ๆ ไปพรอ้มกับรอ้งเพลงสิกกอ้งก๋อประกอบเพื่อความสนกุสนาน 
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เนือ้เพลงไม่มีความหมายท่ีสอดคลอ้งกัน แต่เป็นการกล่าวถึงการเรียกสิ่งของต่าง ๆ ตามภาษา
ทอ้งถ่ิน   

2) การเลน่สิกจุ่งจา้ คือการเลน่ไกวชิงชา้โดยน าเด็กมานั่งชิงชา้ หรอืใหเ้ด็กนั่งตัก
ผูใ้หญ่ในชิงช้า โดยการไกวชิงช้าไปมาเบา ๆ ประกอบการรอ้งเพลงสิกจุ่งจ้า เพื่อใหเ้กิดความ
สนกุสนาน 

การรอ้งเพลงกล่อมเด็กมีวัตถุประสงคเ์พื่อกล่อมใหเ้ด็กใหเ้ด็กง่วง และนอนหลับ
สบาย โดยการรอ้งเพลงในจังหวะช้า ๆ ฮืมฮ าไปเรื่อย ๆ แทนการเล่านิทาน  รวมถึงการเสริม
พฒันาการใหเ้ด็กในทกัษะการพดู และการฟัง 

ปัจจุบนัการรอ้งเพลงกลอ่มเด็กและการรอ้งเลน่เด็กของชุมชนไทยวน อ าเภอเสาไห ้
จงัหวะสระบุรเีริ่มมีความนิยมนอ้ยลงเน่ืองจากเหตผุล 3 ประการคือ 

(1) เน่ืองจากในปัจจุบนัวิทยาการทางการแพทยมี์ความกา้วหนา้มากยิ่งขึน้มีการ
จัดท าระบบในการเสริมสรา้งพัฒนาการเด็กท่ีหลากหลาย จึงท าใหผู้ป้กครองมีตัวเลือกในการ
เสรมิสรา้งพฒันาการของเด็กไดม้ากขึน้ 

(2) เทคโนโลยีตัวเลือก เช่น การเปิดเพลง ใน  youtube, วิทยุ, โทรศัพท์มือถือ
สามารถหาใชง้านไดง้า่ยในยุคปัจจุบนัดว้ยความทนัสมยัของเทคโนโลยีตา่ง ๆ ถือเป็นปัจจยัส  าคญั
ของการด ารงชีวิตของสงัคมในปัจจุบนั 

(3) ไม่มีการสืบทอดท านองและบทรอ้งเน่ืองจากภาษาท่ีใช้ในการรอ้งบางค า  
ไม่สามารถแปลความหมายไดห้รอืเป็นภาษาโบราณท่ีไม่นิยมใชก้นัทั่วไปในปัจจุบนั 

1.5. ดนตรีล้านนาที่เข้าสู่ชุมชนในยุคสมัยฟ้ืนฟูวัฒนธรรมดนตรีไทยวน 
ดนตรีพืน้เหนือ เริ่มเขา้มาในชุมชนไทยวน จังหวดัสระบุรี หลกัจากการก่อตัง้ชมรม

ไทยวนสระบุรี และสรา้งหอวัฒนธรรมพื ้นบ้านไทยวน สระบุรี โดยอาจารย์ทรงชัย วรรณกุล 
ปราชญท์อ้งถ่ินชาวไทยวน (รุน่ท่ี5)  ในปี พ.ศ. 2536 เริ่มจากความสงสยัในความในวิถีชีวิตของตน
ท่ีมีความแตกตา่งกลุม่วฒันธรรมรอบขา้งทัง้การพดู การแต่งกาย และหารการกิน อาจารยท์รงชัย 
วรรณกุล ไดส้ะสมของพืน้บา้นท่ีสามารถพบไดชุ้มชน และบ้านเรือนไทย รวมถึงของเจ้าเมือง
สระบุรี ในอดีต จึงไดใ้ชบ้า้นและพืน้ท่ีในบรเิวณดงักลา่วในการสรา้งหอวฒันธรรมพืน้บา้นไทยวน 
สระบุรี เพื่อเป็นท่ีจัดแสดงของพืน้บา้นกลุม่ชาติพันธุ์ไทยวนตัง้แต่อดีตจนถึงปัจจุบัน เป็นแหล่ง
เรียนรูเ้ก่ียววัฒนธรรมไทยวนในจังหวะสระบุรี และสถานท่ีแห่งนีไ้ดเ้ป็นสถานท่ีในการถ่ายหนัง 
ถ่ายละคร จัดงานแต่งงาน รวมถึงการจัดใหเ้ป็นสถานท่ีในการจัดเลีย้งต่าง ๆ โดยมีการกินเลีย้ง
ขนัโตกแบบชาวเหนือ และมีการแสดงต่าง ๆ ซึ่งการแสดงและการบรรเลงดนตรท่ีีน ามาแสดงนัน้ 



  47 

ในยุคสมัยท่ีก่อตัง้ไม่ไดมี้รูปแบบการแสดงท่ีเป็นเอกลกัษณ์เม่ือมีงานจะจ้างนักแสดงนักดนตรี 
ท่ีสามารถฟอ้นร  า ตรีกลอง และบรรเลงดนตรแีบบภาคเหนือของประเทศไทยมาแสดง ในภายหลงั
จึงไดมี้การว่าจา้งหรอืไหวว้าน จากผูท่ี้มีความรูม้าสอนเด็กในชุมชนเพื่อเป็นการสืบทอด อนุรกัษ ์
และเป็นแหลง่รายไดใ้หแ้ก่เด็กในชุมชน โดยการเชิญ อาจารยก์ฤษฎ์ิ ชยัสนิบุญ เขา้มาสอน ฟอ้นร  า 
การตีกลอง การบรรเลงดนตรี โดยยึดโยงกับประวติัศาสตรข์องชาวไทยวนท่ีมีความเช่ือมโยงกับ
ชาวไทยเหนือ “ลา้นนา” มาเป็นรากฐานในการสรา้งรูปแบบท่ีมีความเป็นเอกษณ์ทางการแสดง 
และการดนตรขีองชาวไทยวนในปัจจุบนั สามารถแบง่เป็น 2 ช่วงเวลาดงันี ้

1.5.1. การรับวงดนตรีสะล้อซอซึง และกลองตึ่งโนง 
พ.ศ. 2539 ชมรมไทยวนจงัหวดัสระบุรไีดจ้ดัโครงการอบรมเก่ียวกบัการการฟอ้น 

และการบรรเลงดนตรีลา้นนาแบ่งเป็นสองวงคือ วงดรตรีกลองตึ่งโนง และวงดนตรีสะลอ้ซอซึง  
โดยนายสหสั อมรรตันานนท ์และ นายสมศกัด์ิ อมรรตันานนท ์คณะกรรมการชมรมไทยวนสระบุรี
ได้เชิญอาจารยก์ฤษฏ์ิ  ชัยสินบุญ มาเป็นวิทยากร โดยมีวัตถุประสงคเ์พื่อส่งเสริมให้เด็กและ 
เยาวชนไทยวน จังหวดัสระบุรีไดแ้สดงออกถึงความเป็นตวัตนของกลุ่มชาติพนัธุ์ผ่านการบรรเลง
ดนตรีและการแสดง สาเหตุท่ีเลือกดนตรลีา้นนาเขา้มาในชุมชนเน่ืองจากกลุม่ชาติพนัธุ์ในลา้นนา  
มีวัฒนธรรม ภาษา วิถีชีวิต ท่ีคลา้ยคลงึกับกลุม่ชาติพันธุ์ไทยวน สระบุรี  การจัดอบรมก าหนด
ระยะเวลา 3 วัน สถานท่ีจัดอบรมบริเวณวัดหนองยาวสูง ต าบลหนองเขื่อนช้าง อ าเภอเฉลิม - 
พระเกียรติ จังหวดัสระบุร ีมีผูเ้ขา้รว่ม จ านวน 60 คน ช่วงเวลาดงักลา่วจึงเป็นช่วงเวลาท่ีมีการรบั
เอาวฒันธรรมดนตรลีา้นนาเขา้มาในชุมชนโดยความตอ้งการของคนในชุมชน 

กลา่วไดว้า่การรบัวงดนตรพีืน้เมืองภาคเหนือเขา้มาในชุมชนไทยวน อ าเภอเสาไห้
จังหวดัสระบุรี เกินขึน้ช่วง พ.ศ. 2541 โดยก านันสมจิตต ์ยะกุล ผูน้  าชุมชน และกลุ่มชาติพันธุ์ 
ไทยวนในบา้นตน้ตาล ไดเ้ชิญอาจารยก์ฤษฏ์ิ ชยัสินบุญมาเป็นผูถ้่ายทอดวฒัธรรมดนตร ีการแสดง
ใหก้ับเด็ก และเยาวชนในชุมชนตน้ตาล เป็นการสานต่อจากการอบรมท่ีจัดขึน้โดยชมรมไทยวน
จังหวัดสระบุรี เพื่อส่งเสริมเด็กชุมชนใหส้ามารถแสดงในงานต่าง ๆ รวมถึงแสดงในเวทีท่ีจัดขึน้  
ในบรเิวณตาลทา่น า้ตน้ตาล  

1.5.2. การรับวงดนตรีกลองสะบดัชัยเข้ามาในชุมชน 
การรับวงดนตรีกลองสะบัดชัย เข้ามาในชุมชนไทยวนในปี  พ .ศ . 2541  

เป็นช่วงเวลาเดียวการรบัวงดนตรีสะลอ้ซอซึง และกลองตึ่งโนงโดยอาจารย์กฤฏ์ิ ชัยสินบุญ  
เป็นผูส้อนใหก้บักลุม่เยาชนในชมรมพืน้บา้นไทยวน สระบุร ีโดยจดัการเรียนการสอนบริเวณพืน้ท่ี
พิพิธภัณฑไ์ทยวนสระบุรี กลุ่มท่ีเขา้เด็กท่ีเขา้มาเรียนส่วนใหญ่เป็นกลุม่เด็กระดับประถมศึกษา 
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ซึ่งเป็นเด็กอีกกลุม่ ท่ีสอนควบคู่ไปกบัเด็กและเยาวชนในชุมชนบา้นตน้ตาล ท่ีไดร้บัการฝึกหดันตรี
สะลอ้ซอซงึ วงกลองตึ่งโนง และ การฟ้อนเลก็ซึ่งเด็กในชุมชนบา้นตน้ตาล ในการจัดการเรียนการ
สอนในรมชมไทยนสระบุรีนี ้มีวัตถุประสงคเ์พื่อใช้ในการแสดงในการตอ้นรบัผูเ้ข้ามาเยี่ยมชม
พิพิธภัณฑ์ ในภายหลงัการแสดง และการตีกลองได้น ามาแสดงในการจัดงานขันโตก ซึ่งทาง
พิพิธภณัฑไ์ดร้บัจัดงาน เลีย้งขนัโตก ซึ่งไดร้บัความนิยมจากกลุม่บรษิัทตา่ง ๆ ท่ีไดใ้ชบ้รกิารในงาน
เลีย้งขนัโตกมีการแสดงการฟ้อน การตีกลอง ของกลุม่เด็กเยาวชนไทยวน ในชมรมไทยวนสระบุร ี
จึงท าใหว้ฒัธรรมการตีกลองสะบดัชยั เขา้มาในชุมชนชาติพนัธุไ์ทยวนสระบุร ีในช่วงของการก่อตัง้
ชมรมไทยวน สระบุรี ภายหลงัอาจารยก์ฤษฏ์ิ ชัยสินบุญ ไดน้  าวัฒนธรรมการตีกลองสะบัดชัย  
และการฟ้อนต่าง ๆ ไปสอนในโรงเรียนต่าง ๆ รวมถึงกลุ่มเด็กและเยาวชนในชุมชนต้นตาล  
อ าเภอเสาไห ้ท่ีไดร้บัการถ่ายทอดการตีกลองสะบดัชยั และท าใหก้ลองสะบดัชัยไดร้บัความนิยม  
ในการตีประกอบการเดินขบวน และการตีในงานกิจกรรมตา่ง ๆ ท่ีจดัขึน้ในชุมชนจนถึงปัจจุบนั  

 

2. องคค์วามรู้ทางดนตรีของชุมชนไทยวน อ าเภอเสาไห้จงัหวดัสระบุรี 
2.1 เคร่ืงดนตรี 

2.1.1. กลองเทิ่ง 
กลองเท่ิงท่ีปรากฏอยูใ่นวดัตน้ตาล อ าเภอเสาไห จงัหวดัสระบุรี ไดถู้กแขวนไวใ้น

บรเิวณหอกลอง ใชตี้สง่สญัญาณเพื่อบอกวนัในแตล่ะวนัของสปัดาห ์เรียกประชุม หรอืเรยีกชุมนุม
ในการฟังเทศของพระสงฆ ์กลองเท่ิงท าจากไมส้กั ประกอบดว้ยกลองใหญ่ 1 ใบมีสองมีหนา้กลอง
สองหน้าหุ้มด้วยหนังวัว  ใช้หนังควายบิด เกลียวในการขึงหน้ากลอง ขนาดหน้ากลอง
เสน้ผ่าศูนยก์ลาง 80 เซนติเมตร ความยาว 173 เซนติเมตร และกลองเล็ก 2 ใบ หุม้ดว้ยหนังวัว 
มีสองหน้าขึงหน้ากลองด้วยการตอกหมุด ขนาดหน้ากลองเสน้ผ่าศูนย์กลาง 25 เซนติเมตร   
ความยาว 35 เซนติเมตรดงันี ้
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ภาพประกอบ 6 บรเิวณดา้นหนา้ของหอกลองท่ีมีกลองเท่ิงถกูจดัวางอยูใ่นลกัษณะการแขวนกบั
เพดานหอกลอง 

 

ภาพประกอบ 7 บรเิวณดา้นขา้งของหอกลองท่ีมีกลองเท่ิงถกูจดัวางอยูใ่นลกัษณะการแขวนกบั
เพดานหอกลอง 
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ภาพประกอบ 8 บรเิวณดา้นหลงัของหอกลองท่ีมีกลองเท่ิงถกูจดัวางอยูใ่นลกัณะการแขวนกบั
เพดานหอกลอง ซึ่งไดเ้ขียนวา่วดัตน้ตาลดว้ยภาษา ยวน และภาษาไทย 

2.1.2 กลองโทน 
เครื่องดนตรีท่ีน  ามาใช้ในการบรรเลงประกอบการแสดงร  าโทนในปัจจุบัน  

ไดแ้ก่ กลองโทนท าจากไมเ้นือ้แข็ง เช่น ไมข้นนุ ไมป้ระดู ่กลงึใหมี้ลกัษณะทรงกระบอกยาว กน้เล็ก 
ปากใหญ่ เจาะรูตรงกลางตัง้แต่ปากถึงกน้ ขนาดรูจากใหญ่ไปหาเล็ก หุม้ดว้ยหนงัววั ขึงดว้ยหนงั
เลียด หรือเชือก ขนาดของโทนมีลกัษณะไม่แน่นอนขึน้อยู่กับขนาดความเหมาะสมตามมาตฐาน
ของแต่ละช่าง ซึ่งจะมีการจัดการ และซือ้มาจากแหลง่ผลิตกลองในท่ีต่าง ๆ สว่นใหญ่ซือ้มาจาก
หมู่บา้นท ากลอง ต าบลเอกราช อ าเภอป่าโมก จังหวดัอ่างทอง กลองโทนท่ีพบในชุมชนไทยวน 
อ าเภอเสาไห ้จงัหวดัสระบุรปัีจจุบนั มีสองแบบดงันี ้

1. ลกัษณะโทนท่ีหุม้หนา้กลองดว้ยหนงัววัรัง้ดว้ยหนงัเลยีด 

 

ภาพประกอบ 9 ขนาดเสน้ผา่ศนูยก์ลางของหนา้กลอง 20 เซนติเมตร 
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ภาพประกอบ 10 ความยาวจากสว่นหนา้ถึงกน้กลอง 35 เซนติเมตร 

2. ลกัษณะโทนท่ีหุม้หนา้กลองดว้ยหนงัววัรัง้ดว้ยเชือก 
 

 

ภาพประกอบ 11 ขนาดเสน้ผา่ศนูยก์ลางของหนา้กลอง 15 เซนติเมตร 

 

ภาพประกอบ 12 ความยาวจากสว่นปากถึงกน้กลอง 40 เซนติเมตร 
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ท านองท่ีใชใ้นการบรรเลงร  าโทนเป็นจงัหวะสม ่าเสมอ ไม่ใชห้รอืเรว็จนเกินไป โดย
จะตีตอ่เน่ืองซ  า้กนัไปเรื่อย ๆ ดงันี ้

 
- - - ปะ - โทน่ – โท่น - - - ปะ - โทน่ - โท่น 

 
- - - ปะ - โทน่ – โท่น - โทน่ – โท่น - - - ปะ 

 
2.1.3. กลองสูตร 

กลองสตูร หรือกลองเพล คือกลองชนิดหนึ่งท่ีใชใ้นการตีบอกสญัญาณใหก้บัพระ
ในวดั และคนในชุมชน เพื่อบ่งบอก หรือนดัแนะในการท ากิจวตัรของพระสงฆ ์หรือส่งสญัญาณ
เรยีกคนในชุมชนรว่มสวดมนตพ์รอ้มกับพระสงฆ ์กลองสตูรมีลกัษณะรูปรา่งคลา้ยกบักลองทดัใน
วงป่ีพาทย ์ท าจากไมเ้นือ้แข็ง ไดแ้ก่ ไมชิ้งชนั ไมป้ระดู ่ขงัดว้ยหนงัววั ยดึหนงักลองดว้ยหมดุ   

เครื่องดนตรท่ีีใชใ้นการตีกลองสตูร ไดแ้ก่ กลอง 2 ใบ ระฆงั  โหม่ง ดงันี ้

 

ภาพประกอบ 13 กลองสตูร 
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ภาพประกอบ 14 ระฆงั 

 

ภาพประกอบ 15 โหม่ง 

 

ภาพประกอบ 16 ไมตี้กลองท าจากไมไ้ผ ่
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ภาพประกอบ 17 ไมตี้โหม่ง 

 

ภาพประกอบ 18 ไมตี้ระฆงัท าจากไมไ้ผ ่

2.2 บทเพลง 
2.2.1. จ๊อย 

การจ๊อย คือการขบัขานประเภทหนึ่งท่ีกลา่วถึงเรื่องราวตา่ง ๆ ตามความเช่ือของ
ชุมชนโดยมีเนือ้หลกัธรรมค าสอนในพทุธศาสนา การเลา่นิทานพืน้บา้น และการรอ้งประชนัขนัแข่ง
ชิงไหวพริบอวดภูมิความรู ้น า้เสียง และปฏิภาณไหวพริบของผูจ๊้อย เนือ้หาในการจ๊อยสามารถ
แบ่งเป็นสองประเภทคือการจ๊อยจากบทประพันธ์ต่าง ๆ เป็นค าประพันธ์ลา้นนาท่ีมีฉันทลกัษณ์ 
มีสมัผสัวรรคตอนเรียกว่าค่าว และการจ๊อยตามสถานการณใ์นขณะจ๊อยหรอืการดน้สด เป็นการ
แสดงความสามารถ ปฏิภาณไหวพริบในการโต้ตอบของศิลปินของผู้จ๊อยในเรื่องราวต่าง ๆ  
เช่น การเลา่เรื่องราวของบุคคล สถานท่ี ต านาน เลา่นิทาน การเกีย้วพาราส ีเป็นตน้ การจ๊อยท่ีพบ
ในชุนไทยวน จงัหวดัสระบุร ีพบวา่มีจ๊อย 2 ท านอง คือท านองนกเขาเหิน และท านองมา้ย ่าไฟ 

จ๊อยท านองนกเขาเหิน 
นายจักพงศ์ แดงหนู (นายจักรพงศ์ แดงหนู , การสื่อสารส่วนบุคคล ,  

19 กมุภาพนัธ์ 2561 ) กลา่ววา่ “การจ๊อยนกเขาเหินในบางครัง้จะเรยีกเป็นท านองนกเขาเหิน หรือ
เป็นเพลงนกเขาเหินซึ่งก็ยังไม่มีผู ้ใดระบุได้ชัดเจน แต่ลักษณะการจ๊อยนกเขาเหินนีมี้ท านอง  
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ในการจ๊อยท่ีช้า ๆ เปรียบเหมือนนกเขาท่ีก าลงับินล่องลอยอยู่บนท้องฟ้าดว้ยลีลาท่ีสวยงาม ”  
ในปัจจุบนัพบวา่จ๊อยนกเขาเหินมีเนือ้หาดงันี ้

จ๊อยนกเขาเหินเรื่องท่ี 1 
โอ่ละชะ โอ่ละเฮ จะแขวนเปลใหล้กูนอน นอนเสียนะ ลูกนา แม่จะ 

ไม่หนี ไปไหน นกเอ๋ย นกเขา ขนัตัง้แตเ่ชา้ จนเย็น ขอใหแ้ม่ไดฟั้ง เสยีงเลน่ ขอเย็น ๆ ช่ืนใจ 
ความหมายของจ๊อยนกเขาเหินเรื่องท่ี 1  

ความหมายของจ๊อยนกเขาเหินในเรื่องท่ี 1 ไดก้ลา่วถึงการไกวเปล
กล่อมลูกใหน้อนหลบั โดยแม่บอกใหล้กูว่านอนเสียนะลูก แม่จะไม่หนีไปไหน อยากใหลู้กนอน  
แม่จะไดฟั้งเสียงของนกเขาท่ีขนัตัง้เชา้จนถึงเย็นบา้ง ความหมายก็คือใหล้กูนอนแม่จะไดพ้กัผ่อน
บา้งในช่วงท่ีลกูหลบั 

 
โนต้ท านองและเนือ้ของจ๊อยนกเขาเหินเรื่องท่ี 1 

โนต้เพลง - - - ม - - ซ ล - - - ม - - ซ ซ 

เนือ้รอ้ง - - - โอ่ - -  ละ ชะ - - - โอ่ - - ละ เฮ 

 
โนต้เพลง - - - ซ - ม - ซ - - - ม - ม - ซ 

เนือ้รอ้ง - - - จะ - แขวน - เปล - - - ให ้ - ลกู - นอน 

 
โนต้เพลง - - - - - - - ซ - -  ม ล - ม - ซ 

เนือ้รอ้ง - - - - - - - นอน - -  เสยี นะ - ลกู - นา 

 
โนต้เพลง - ซ – ม ซ ม ซ ม - - - ล - ล - ซ 

เนือ้รอ้ง - แม่ – จะ ไม่ หนี ไป ไหน - - - ฮ ึ - นก - เอย 

 
โนต้เพลง - - ล ม - ม - ซ - ม - ล - - ซ ซ 

เนือ้รอ้ง - - นก เขา - ขนั - ตัง้ - แต ่- เชา้ - - จน เย็น 
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โนต้เพลง - ม ซ ม -  ซ ล ม - ม ซ ซ - ม - ซ 

เนือ้รอ้ง - ขอ ให ้แม ่ -  ฟัง เสยีง เลน่ - ขอ เย็น เย็น - ช่ืน - ใจ 

 
การจ๊อยนกเขาเหินเรื่องท่ี 1 นีแ้สดงใหเ้ห็นว่าลกัษณะการใช้ภาษาจะภาษาไทยกลาง 

ในการจ๊อยโดยมีท านองท่ีสม ่าเสมอ และมีการรอ้งรวบค าในวรรคสดุทา้ย ซึ่งการจ๊อยในเรื่องท่ี 1 
ใชภ้าษาไทยกลางในการจ๊อย แสดงถึงการปรบัตวัผสมผสานของการจ๊อยท่ีมีมาแตเ่ดิมโดยการน า
ท านองการจ๊อยนกเขาเหินมาจ๊อยเป็นภาษาไทยกลาง คือการปรบัสภาพทางสงัคมท่ีเปลี่ยนไป  
จากเดิม 

จ๊อยนกเขาเหินเรื่องท่ี 2 
ฮู้ข่าว ว่าจะไดม้านี ้หลบัตะคืนนี ้ป้ีบ่อเป๋นอันนอน ใจ๋ระริ่งวิงวอน 

อยากใค่หนัหนา้เจา้ แจง้ฮุ่งเจ๊า ผา้และเสือ้ แนบเนือ้ กะลืมเอา มาไดห้ันหนา้นาย หนึ่งเตือ้ ป้ีบ่อ
อยาก ไคห่นี มาไดห้นัหนา้หนาย หนึ่งตี ้ป้ีไคอ่ยาก ไคไ่ด ้ถดตั๋วเขา้หา ถดขาเขา้ใกล ้ตั๊ดไม๊ ไควต่าง
เติง ขอบุญเถิง บุญเติง เต๊อะเจ้า ป้ีนีก๋ิ้นขา้ว วันละเต๊า หน่วยมะแคว๊ง กะยังเหลือ ป้ีกึดใจ๋เถิง  
เติงนาย ป้ีกินขา้ว วนัละเต๊าหน่วยมะเขือ ก่อยงับ่เสีย้ง ตั๋วอ่ีนาย แม่ไหมแกม้เกีย้ง ป้ีนีก๋ิ้นน า้บาด
คอลง 

 
ความหมายของจ๊อยนกเขาเหินเรื่องท่ี 2 

ความหมายของจ๊อยนกเขาเหินในเรื่องท่ี 2 ไดก้ลา่วถึงการเกีย้วพา-
ราสีของฝ่ายชายว่า รูข้่าวว่าจะมาในวนันีต้วัพี่ไม่เป็นอันกินอันนอน ใจระรกิระรีอ้ยากจะเห็นหนา้
เจา้ อยากจะอยู่ใกล ้ๆ เม่ือไดเ้จอหนา้ก็ไม่อยากจะหนีไปไหน ถึงแมจ้ะมีอุปสรรคใด ๆ แตก็่ขอใหมี้
บุญวาสนาต่อกัน พี่ดีใจมากกินขา้วค าละเท่าลูกมะแวง้ก็ยังเหลือ พี่ นีคิ้ดถึงมากแม้แต่กินขา้ว  
ค าละเทา่ลกูมะเขือก็ยงัไม่หมด คิดถึงเธอจรงิ ๆ แมแ้ตกิ่นน า้น า้ก็ยงับาดคอพี่ 

 
โนต้ท านองและเนือ้ของจ๊อยนกเขาเหินเรื่องท่ี 2 

โนต้เพลง - ท ล ซ - ล ซ ล - ล - ล - - - ด  

เนือ้รอ้ง - ฮู ้อือ ขา่ว - วา่ จะ ได ้ - มา - นี ้ - - - ฮี ้

 
โนต้เพลง - - - ล - ด ซ ล - ด - ซ - ซ - ซ 

เนือ้รอ้ง - - - หลบั - ตะ คืน นี ้ - ป้ี - บ ่ - เป๋น - อนั 
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โนต้เพลง - ล – ล - - - - - - - ซ - ด ซ ซ 

เนือ้รอ้ง - นอน - ฮอน - - - - - - - ใจ๋ - ฮึ  ระ ริ่ง 

 
โนต้เพลง - ล – ล - ด   ซ ซ - ล - ล - - - - 

เนือ้รอ้ง - วิง – วอน - อยาก ใค ่หนั - หนา้ - หนา้ - - - - 

 
โนต้เพลง - - - ล - ซ ล ด  - ล ล ล - ซ ล ด  

เนือ้รอ้ง - - - แจง้ - ฮุ่ง เจา้ ฮ ึ - ผา้ และ เสือ้ - แนบ เนือ้ ฮ ึ

 
โนต้เพลง - ซ ล ล - - - ด   - - - ล - ด   ล ฟ 

เนือ้รอ้ง - กะ ลมื เอา - - - อึ - - - มา - ฮึ ได ้หนั 

 
โนต้เพลง - ล – ซ - ฟ - ซ - ล ด  ด   - ซ - ฟ 

เนือ้รอ้ง - หนา้ - นาย - หนึ่ง - เตือ้ - ป้ี บ ่อยาก - ไค ่- หนี 

 
โนต้เพลง - - - ล - ด ล ฟ - ล - ซ - ฟ - ซ 

เนือ้รอ้ง - - - มา - อึ ได ้หนั - หนา้ - นาย - หนึ่ง - ตี ้

 
โนต้เพลง - ล ด  ซ - ฟ - ฟ - ฟ - ล - - - ด   

เนือ้รอ้ง - ป้ี ไค ่อยาก - ไค ่- อยาก - ไค ่- ได ้ - - - ถด 

 
โนต้เพลง - - - ฟ - - ล ฟ - - ด   ฟ - ล - ล 

เนือ้รอ้ง - - - ตั๋ว - - เขา้ หา - - ถด ขา - เขา้ - ใกล ้

 
โนต้เพลง - - - - -  ล - ด   - ล - ล - - - ล 

เนือ้รอ้ง - - - - - ตั๊ด - ไม๊ - ไคว ่- ตาง - - - เติง 
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โนต้เพลง - - - - - - - ฟ - - ด   ฟ - - ล ล 

เนือ้รอ้ง - - - - - - - ขอ - - บุญ เถิง - - บุญ เติง 

 
โนต้เพลง - - ด   ล - - - - - ฟ - ด   - ฟ - ล 

เนือ้รอ้ง - - เต๊อะ เจา้ - - - - - ป้ี - นี ้ - ก๋ิน - ขา้ว 

 
โนต้เพลง - ซ ล ฟ - ฟ ฟ ด  - ฟ ซ ฟ - ซ -  ล 

เนือ้รอ้ง - วนั ละ เต๊า - หนว่ย บะ แควง้ - กะ ยงั เหลอื - ฮือ - ฮือ้ 

 
โนต้เพลง - - - ฟ - - ด   ฟ - ฟ - ล - ล - - 

เนือ้รอ้ง - - - ป้ี - - กึด ใจ๋ - เถิง - เติง - นาย - - 

 
โนต้เพลง - - - ฟ - ฟ - ล - ซ ล ล - ฟ ฟ ฟ 

เนือ้รอ้ง - - - ป้ี - ก๋ิน - ขา้ว - วนั ละ เต๊า - หนว่ย บะ เขือ 

 
โนต้เพลง ฟ ด  ซ ล - - - - - - ฟ - - ซ ล 

เนือ้รอ้ง ก่อ ยงั บ ่เสีย้ง - - - - - - - ตั๋ว - - อ่ี นาย 

 
โนต้เพลง - ล - ฟ - ล - ล - - - ฟ - ด   - ฟ 

เนือ้รอ้ง - แม่ - ไหม - แกม้ - เกีย้ง - - - -ป้ี - นี ้- ก๋ิน 

 
โนต้เพลง - ด   - ฟ - ล - ล 

เนือ้รอ้ง - น า้ - บาด - คอ - ลง 

 
การจ๊อยท านองนกเขาเหินเรื่องท่ี 2 นี ้สามารถเห็นได้ว่าเนือ้รอ้งจะใช้ภาษาไทยวน 

ในการจ๊อย จังหวะในการจ๊อยมีความสม ่าเสมอ มีการรอ้งเร็วบา้งในบางวรรค และมีการเอือ้นยาว
ในบางวรรคดงัเช่น วรรคท่ี 1 
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โนต้เพลง - ท ล ซ - ล ซ ล - ล - ล - - - ด  

เนือ้รอ้ง - ฮู ้อือ ขา่ว - วา่ จะ ได ้ - มา - นี ้ - - - ฮี ้

 
เห็นไดว้่าเนือ้รอ้งค าว่า นี ้ในหอ้งท่ี 3 จะตรงกบัเสยีง ลา แต่มีการเอือ้นเสียงต่อไปจนถึง

ทา้ยหอ้งท่ี 4 ของวรรค ตรงกับค าว่า ฮี ้เสียง ด   ซึ่งลกัษณะการเอือ้นจากเสียงต ่าไปหาเสียงสูง  
หรือเอื ้อนจากเสียงสูงลงมายังเสียงต ่า ซึ่งการเอื ้อนในลักษณะนีภ้าษาไทยวนเรียกว่า (เหิน)  
การเหินเสียงท่ีพบในการจ๊อยท านองนกเขาเหินนีมี้ลกัษณะคลา้ยกับนกเขาท่ีก าลงับินเหินอยู่บน
ทอ้งฟา้ 

จ๊อยท านองมา้ย ่าไฟ 
การจ๊อยท านองม้าย ่าไฟ คือ การจ๊อยท่ีมีลักษณะท านองท่ีกระโดดย า้ ๆ  

ซึ่งมีลกัษณะเหมือนม้าท่ีก าลงัเหยียบไฟท่ีรอ้นระอุ การจ๊อยจึงมีลกัษณะจังหวะกระตุก กุกกัก 
กุกกัก เปรียบเสมือนการน าเอาม้าท่ีก าลังกระโดดเพื่อหนีจากความรอ้นของกองไฟ ส่งผลต่อ  
การแสดงอารมณ์ออกมาในขณะจ๊อยโต้ตอบกันเพื่อให้เกิดสนุกสนานเหมาะแก่การต่อสู ้  
ชิงไหวพริบกันระหว่าฝ่ายหญิง และฝ่ายชาย การจ๊อยในท านองม้าย ่าไฟของชุมชนไทยวน 
อ าเภอเสาไห ้จังหวัดสระบุรีนายพุฒ เตโช กล่าวว่า “ท านองม้าย ่าไฟของชุมชนไทยวนในการ 
จ๊อยเกีย้ว จ๊อยจวนหนี และจ๊อยแอ่ว” ซึ่งการจ๊อยในลกัษณะนีนิ้ยมจ๊อยโดยการดน้ หรอืกวีนิพนธ์
ขณะจ๊อย เพื่ออวดภมิูปัญญา และความสามารถของผูจ๊้อย เช่น 

จ๊อยเกีย้ว 
ฝ่ายชาย ว่าจู ้นอ้งนีมี้นัก เหมือนมะม่วงปีกล๋าย ว่าจู ้น้องมีหลาย 

เหมือนมะไฟ เดือนหา้ จูน้อ้งมีแวดหลงัแวดหนา้ จะฮือ้ป้ีเขา้ต๊ะ ตงัใด 
ฝ่ายหญิงตอบ จู้นอ้งบ่มีแตแ้หละ บ่มีเตา้เกล็ด ปลาไหล บ่มีเตา้กับ 

ไขป่ลาแค ถา้ป้ีบเ่จ่ือ นอ้งแต๊ ฮือ้ไปถาม ปลาแคย้งัวงั ฮือ้ไปถามปลากดตงัยงัหว้ย หือ้ไปถามกลว้ย
ยงัเคลอื หือ้ไปถามสวนพรกิ บา้นเหนือ มะเขือบา้นใต ้ถา้สวนหมู่นีป้ากได ้จูป๋ี้จกัตงึมีมา 

ความหมายของจ๊อยเกีย้ว 
ฝ่ายชายได้กล่าวหาว่าฝ่ายหญิงมีชู้หลายคน เหมือนมะม่วงในฤดู 

ท่ีผ่านมา (เปรยีบเปรยเหมือนมะม่วงสกุงอมพอท่ีจะกินได)้ ชูน้อ้งมีมากมายเหมือนมะไฟเดือนหา้ 
(มะไฟเดือนหา้มีสรรพคุณทางสมุนไพรท่ีมีฤทธ์ิรอ้น) ชูน้อ้งมีทุกท่ีทัง้ขา้งหนา้ขา้งหลงั จะใหพ่ี้จับ
คนไหนดี 
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ฝ่ายหญิงตอบว่า ถ้าชูไ้ม่มีจริง ๆ ไม่มีเท่าเกล็ดปลาไหล (ปลาไหล 
ไม่มีเกล็ด) ไม่มีเท่ากับไข่ปลาแค ้(ปลาชนิดหนึ่งออกลกูเป็นตวั) ถา้พี่ไม่เช่ือใหไ้ปถามปลาแคย้ัง 
ท่ีอยู่ ใหไ้ปถามปลากดยงัหว้ย ใหไ้ปถามเครือกลว้ย ไหไ้ปถามสวนพริกบา้นเหนือ มะเขือบา้นใต ้
หากสวนพวกนีพ้ดูได ้ชูท่ี้พี่พดูถึงคงจะมีจรงิ ๆ 

 
โนต้ท านองและเนือ้ของจ๊อยเกีย้วท านองมา้ย ่าไฟ (ฝ่ายชาย) 

โนต้เพลง - - - - - ฟ ด  ล ล ซ - ล - ฟ ฟ ล 

เนือ้รอ้ง - - - - - วา่ จู ้นอ้ง นี ้มี - นกั - เหมือน มะ ม่วง 

 
โนต้เพลง - ซ - ฟ - ฟ ด  ล - ซ - ฟ - ฟ ฟ ซ 

เนือ้รอ้ง - ปี - กลา๋ย - วา่ จู ้นอ้ง - มี - หลาย - เหมือน มะ ไฟ 

 
โนต้เพลง - ซ - ล - ล - ล - ซ ล ฟ ล ล ฟ ล 

เนือ้รอ้ง - เดือน - หา้ - จู ้- นอ้ง - มี แวด หลงั แวด หนา้ จะ ฮือ้ 

 
โนต้เพลง ฟ ล - ล - ซ - ซ 

เนือ้รอ้ง ป้ี เขา้ - ต๊ะ - ตงั - ใด 

 
โนต้ท านองและเนือ้ของจ๊อยเกีย้วท านองมา้ย ่าไฟ (ฝ่ายหญิง) 

โนต้เพลง - - - - - - ด   ล - - ฟ ล - - ด   ด   

เนือ้รอ้ง - - - - - - จู ้นอ้ง - - บ ่มี - - แต ้แหละ 

 
โนต้เพลง - ฟ - ซ - - ด   ล - ฟ - ฟ - ฟ - ล 

เนือ้รอ้ง - บ ่- มี - - เตา้ เกลด็ - ปลา - ไหล - บ ่- มี 

 
โนต้เพลง ด  ล - ฟ - ฟ - ล - - ฟ ฟ ฟ ล ล ล 

เนือ้รอ้ง เตา้ กบั - ไข ่ - ปลา - แค - - ถา้ ป้ี บ ่เจ่ือ นอ้ง แต ้
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โนต้เพลง - ด   ล ฟ - ฟ - ล - ล - ล ด  ล ฟ ฟ 

เนือ้รอ้ง - ฮือ้ ไป ถาม - ปลา - แค - ยงั - วงั ฮือ้ ไป ถาม ปลา 

 
โนต้เพลง ล ซ ซ ล ด  ล ฟ ล - ซ - ซ - ด   ล ฟ 

เนือ้รอ้ง กด ตงั ยงั หว้ย ฮือ้ ไป ถาม กลว้ย - ยงั - เคลอื - ฮือ้ ไป ถาม 

 
โนต้เพลง - ฟ - ล - ล - ฟ - - ฟ ฟ - ล - ล 

เนือ้รอ้ง - สวน - พรกิ - บา้น - เหนือ - - มะ เขือ - บา้น - ใต ้

 
โนต้เพลง ล ฟ ฟ ล - ฟ - ล ด  ฟ ฟ ฟ - ซ - ซ 

เนือ้รอ้ง ถา้ สวน หมู่ นี ้ - ปาก - ได ้ จู ้นอ้ง จกั ตงึ - มี - มา 

 
จ๊อยจวนหนี 

ไปบา้นป้ีบห่นอนาย ไปบา้นป้ีนีบ้ฮื่อ้อด บ่ฮือ้อยาก ถากเปลือกไม๊ก๋ิน 
เก๊ียวตงัผกั หกัฝาเฮือน แกะกินตั๋งปลา๋ยา้ง ถา้แม่นแม่ฮา้ง บไ่ดโ้ก่งคอลนื 

ความหมายของจ๊อยจวนหนี 
ฝ่ายชายชักชวนฝ่ายหญิงว่า ไปบ้านพี่กันมั้ยคุณนาย ไปบ้าน 

พี่ไม่ใหอ้ด ไม่ใหอ้ยาก จนตอ้งใชมี้ดแซะเปลอืกไมกิ้น ไม่ตอ้งเคีย้วผกั หกัก าแพงบา้น แกะกินปลา
ยา่ง ถา้ใช่แม่รา้ง ไม่จ  าเป็นตอ้งกล า้กลนืกินของพวกนี ้

 
โนต้ท านองและเนือ้ของจ๊อยจวนหนี ในท านองมา้ย ่าไฟ 

โนต้เพลง - - - ซ - ล - ฟ - ซ ล ล - - - ซ 

เนือ้รอ้ง - - - ไป - บา้น - ป้ี - บ ่หนอ นาย - - - ไป 

 
โนต้เพลง - ล - ม - ม ซ ล - ม ซ ม - ม ม ล 

เนือ้รอ้ง - บา้น - ป้ี - บ ่ฮือ้ อด - บ ่ฮือ้ อยาก - ถาก เปลอืก ไม๊ 
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โนต้เพลง ม ซ ซ ล - ล ม ซ - ล - ม - ซ ม ซ 

เนือ้รอ้ง ก๋ิน เกีย้ว ตงั ผกั - หกั ฝา เฮือน - แกะ - ก๋ิน - ตั๋ง ปลา ยา้ง 

 
โนต้เพลง - - ม ล - ม - ล - ม ล ม - ซ - ซ 

เนือ้รอ้ง - - ถา้ แม่น - แม่ - ฮา้ง - บ ่ได ้โก่ง - คอ - ลนื 

 
จ๊อยแอ่ว 

มะวันนี ้ว่ามาเจอกั๋ นแล๊ว จ๊อยก่าจ๊อย มาเต๊อะ อ่ีแม่ เจ๊อะเฟอะ  
หมะหนนุ เฮาจะจ๊อยตีน้ลนู เอาขา้วมนูมาเนอ้ วา่มีก าจ๊อยหลาย ๆ ขายมาฮือ้พอ่ง จะเก็บใสข่อ้งขงั
ไวด้งัปลา ป้ีมาหานายวนันี ้ป้ีนีล้กุแต่เจ๊า มาฮอดจ๋นปอขว๋าย มวัเก็บขีง้วั ขีค้วาย ตาลานขา้วจา้ว 
วา่มาหาในวนันีบ้ป๊่บ พรุง่นีป้ี้จกัมาแหม๋ เดือนบแ่ฮม ป้ีจกัมาแถมจนได้ 

ความหมายของจ๊อยแอ่ว 
มาหานายวนันี ้พี่ต่ืนแตเ่ชา้ มาถึงตอนสาย มวัเก็บขีว้วัขีค้วายทาลาน

ขา้ว (เป็นกรรมวิธีหนึ่งก่อนการฟาดขา้วจะตอ้งฉาบลานท่ีจะตีขา้วดว้ยขีว้วั หรือขีค้วาย ผสมกบัน า้
ให้เป็นโคลน เม่ือท าการฉาบพืน้ท่ีเสร็จแลว้ปล่อยให้แหง้ จึงจะสามารถตีขา้วในบริเวณนัน้ได้ 
โดยเม็ดขา้วท่ีไดจ้ะไม่จมลงไปในดินในบรเิวรท่ีท าการตีขา้ว) ถา้หากมาวนันีไ้ม่พบ พรุง่นีพ้ี่จะมาอีก 
หากยงัไม่ถึงขา้งแรม พี่ก็จะมาเจอใหไ้ด ้

โนต้ท านองและเนือ้ของจ๊อยแอ่ว ในท านองมา้ย ่าไฟ 
โนต้เพลง - - - ล - - ล ด  - ซ ล ด  - ซ - ด  

เนือ้รอ้ง - - - มะ - - วนั นี ้ - วา่ มา เจ๊อะ - กั๋น - แลว้ 

 
โนต้เพลง - - - ด   - - ซ ด  - ล - ด   - - ซ ซ 

เนือ้รอ้ง - - - จ๊อย - - กะ จ๊อย - มา - เต๊อะ - - อ่ี แม ่

 
โนต้เพลง - ด   - ด   - ซ - ซ - - - - - ล ซ ล 

เนือ้รอ้ง - เจ๊อะ - เฟอะ - หมะ - หนนุ - - - - - เฮา จะ จ๊อย 
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โนต้เพลง - ล - ด   - ล ล ล - ล - ล - - ซ ล 

เนือ้รอ้ง - ตี ้- ลนู - เอา ขา้ว มนู - มา - เนอ้ - - วา่ มี 

 
โนต้เพลง - ล - ด   - ซ - ซ - ซ - ล - ด  - ซ 

เนือ้รอ้ง - ก า - จ๊อย - หลาย - หลาย - ขาย - มา - ฮือ้ - พอ่ง 

 
โนต้เพลง - - ซ ล - ซ - ล - ซ - ด   - ล - ซ 

เนือ้รอ้ง - - จะ เก็บ - ใส ่- ขอ้ง - ขงั - ไว ้ - ดงั - ปลา 

 
โนต้เพลง - - ซ ล - ซ - ล - ล - ด   - - ซ ด  

เนือ้รอ้ง - - ป้ี มา - หา - นาย - วนั - นี ้ - - ป้ี ลกุ 

 
โนต้เพลง - ซ - ด   - ล - ด   - ซ ล ซ - - ล ด  

เนือ้รอ้ง - แต ่- เจ๊า - มา - ฮอด - จ๋น ปอ ขวา๋ย - - มวั เก็บ 

 
โนต้เพลง - ซ - ด   - ซ - ล - ล - ล - ล - ล 

เนือ้รอ้ง - ขี ้- งวั - ขี ้- ควาย - ตา - ลาน - ขา้ว - จา้ว 

 
โนต้เพลง - - ซ ล - ซ - ล - ล - ด   - - ซ ด  

เนือ้รอ้ง - - วา่ มา - หา - ใน - วนั - นี ้ - - บ ่ป๊บ 

 
โนต้เพลง - ซ - ด   ล ด  ล ซ - - - ล - - ซ ล 

เนือ้รอ้ง - พรุง่  - นี ้ ป้ี จกั มา แหม๋ - - - เดือน - - บ ่แฮม 

 
โนต้เพลง ซ ล ล ซ - ซ - ล 

เนือ้รอ้ง ป้ี จกั มา แถม - จน - ได ้
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จาการเปรยีบเทียบท านองกับค าจ๊อยในท านองมา้ย ่าไฟนี ้พบ ว่าการจ๊อยในท านองม้า  
ย ่าไฟใชภ้าษาไทยวนในการจ๊อยโดยมีท านองรอ้งท่ีขโยก สลบักนัไปมา ดงัเช่น จ๊อยเกีย้ว วรรคท่ี 1 

 
โนต้เพลง - - - - - ฟ ด  ล ล ซ - ล - ฟ ฟ ล 

เนือ้รอ้ง - - - - - วา่ จู ้นอ้ง นี ้มี - นกั - เหมือน มะ ม่วง 

 
แสดงใหเ้ห็นถึงลกัษณะการจอ้ยท่ีมีจหวะโขยก และโนต้ท่ีมีระดับเสียงขึน้ลงไปมาจาก

หอ้งท่ี 2  จากเสยีง ฟา ไปเสยีง โด และกลบัลงมาเสียง ลา เปรยีบเสมือนกับารย ่าของเทา้มา้ท่ีอยู่
บนกองไฟซึ่งมีความโขยกเขยก และรวดเรว็ 

2.2.2. ร าโทน 
เพลงร  าโทนท่ีได้รวบรวมและจดบันทึกของกลุ่มสตรีแม่บ้านชุมชนไทยวน  

อ าเภอเสาไห ้จงัหวดัสระบุร ีไดบ้นัทกึไวจ้  านวน  20 เพลงดงันี ้
1. เพลงรกัรา้ง 

 รกักนัไม่ทนัถึงปี    มาหนา่ยมาหนีรกักนัไม่ยั่งยืน 
รกัไม่รกัขอรกักลบัคืน  ไปรกัคนอ่ืนระวงัตวัไวใ้หดี้ 

ความหมายของเพลงรกัรา้ง 
เนือ้เพลงรกัรา้งกลา่วถึงการอารมหงหวงของผูร้อ้งโดยกลา่ววา่รกักนัยงัไม่ถึงปียงัคิดจะหนีไปรกั 
คนอ่ืนระวงัตวัไวใ้หดี้ 

โนต้เพลงและเนือ้รอ้งเพลงเพลงรกัรา้ง 
โนต้เพลง - - - - - ด  - ล - - ฟ ซ - ด  - ล 

เนือ้รอ้ง - - - - - รกั - กนั - - ไม่ ทนั - ถึง – ปี 

 
โนต้เพลง - - ซ ฟ - - ซ ล - ล- ซ ฟ ด  – ร 

เนือ้รอ้ง - - มา หนาย - - มา หนี - รกั- กนั ไม่ ยั่ง – ยืน 

 
โนต้เพลง - - - ล - ฟ - ล - ฟ- ล - ด  - ร 

เนือ้รอ้ง - - - รกั - ไม่ - รกั - ขอ- รกั - กลบั - คืน 
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โนต้เพลง - ล - ด  - ล - ซ ล ล ล ด  - ซ - ล 

เนือ้รอ้ง - ไป - รกั - คน - อ่ืน ระ วงั ตวั ไว ้ - ให ้- ดี 

 
2. เพลงไม่รกัไม่วา่ 

ไม่รกัฉนัก็ไม่วา่  ขอผา้ใหฉ้นัสกัผืน 
เลกิร  าวงฉนัจะสง่ผา้คืน  ขอผา้สกัผืนไวด้ตูา่งหนา้ 

ความหมายของเพลงไม่รกัไม่วา่ 
ฝ่ายชายขอผา้คลอ้งคอหรือผา้เช็ดหนา้จากผูห้ญิงเพื่อเป็นการบ่งบอกว่าฝ่ายชายชอบ

ผูห้ญิงคนนัน้อยู ่จึงไดไ้ปขอผา้จากผูห้ญิงคนนัน้ เม่ือร  าวงเสรจ็จะสง่ผา้คืนใหก้บัฝ่ายหญิง 
โนต้เพลงและเนือ้รอ้งเพลงไม่รกัไม่วา่ 

โนต้เพลง - - - - -  ม - ล - ล – ซ - ฟ - ร 

เนือ้รอ้ง - - - - - ไม่ - รกั - ฉนั – ก็ - ไม่ - วา่ 

 
โนต้เพลง - - - - - ล - ซ - ฟ – ซ - ล - ด   

เนือ้รอ้ง - - - - - ขอ- ผา้ -ให ้– ฉนั - สกั -ผืน 

 
โนต้เพลง - - - ล - ด  - ด   - ร   ด   ล - ล - ด   

เนือ้รอ้ง - - - เลกิ - ร  า - วง -ฉนัจะสง่ -กลบั-คืน 

 
โนต้เพลง - - - ล - ด  - ด   - ร   ด   ล - ล - ด   

เนือ้รอ้ง - - - เลกิ - ร  า - วง -ฉนัจะสง่ -กลบั-คืน 

 
โนต้เพลง - - ล ซ - -ล ด  - ล – ซ - ฟ - ร 

เนือ้รอ้ง - - ขอผา้ - - สกัผืน - ไว ้– ด ู -ตา่ง-หนา้ 
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3. เพลงหงสท์อง 
หงส ์หงส ์หงส ์อยา่ทะนงไปนกั  ปีกของเจา้จะหกัลงไปกลางหนอง 

เจา้อยา่อวดทะนงวา่เจา้เป็นหงสท์อง        ลอยละลอ่งหงสท์องขยบัปีกบิน 
 
ความหมายของเพลงหงสท์อง 

เนือ้เพลงหงสท์องได้กล่าวเปรียบเปรยถึงหงสท์องท่ีมีความสง่างาม บินได้สูง และ  
มีคุณคา่เน่ืองจากเป็นหงสท์อง อยา่ใหห้งสท์องหลงระเลงิทะนงตนจนเกินไป ไม่วนัใดก็วนัหนึ่งปีก
ของหงสท์องนัน้อาจหกัท าใหร้ว่งลงมาสูห่นองน า้ไดเ้ช่นกัน เปรียบกบัคนก็อยา่หลงระเริงในตวัเอง
มากเกินไปเม่ืออยูใ่นฐานท่ีดี สกัวนัอาจไม่เหลอือะไรเหมือนหกปีกหกัรว่งลงไปในหนองน า้ 

โนต้เพลงและเนือ้รอ้งเพลงหงสท์อง 
โนต้เพลง - - - - - - - ด   - - - ด   - - - ด   

เนือ้รอ้ง - - - - - - - หงส ์ - - - หงส ์ - - - หงส ์

โนต้เพลง - - - - - - - ฟ - - ล ซ - ล - ด   

เนือ้รอ้ง - - - - - - - อยา่ - - ทะนง - ไป - นกั 

 
โนต้เพลง - - - - - - - ล - - ด   ร   - - ด   ล 

เนือ้รอ้ง - - - - - - - ปีก - - ของเจา้ - - จะหกั 

 
โนต้เพลง - - - - - - - ซ - - ฟ ซ - ล - ด   

เนือ้รอ้ง - - - - - - ลง - - ไป กลาง -ฮือ - หนอง 

 
โนต้เพลง - - - - - - - ล - - ด   ล - - ด   ร   

เนือ้รอ้ง - - - - - - - เจา้ - - อยา่อวด - - ทะนง 

 
โนต้เพลง - - - ร   - - ด   ร   - - - ฟ  - - - ด   

เนือ้รอ้ง - - - วา่ - - เจา้เป็น - - - หงส ์ - - - ทอง 
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โนต้เพลง - - - - - - - ซ - - - - - ฟ - ร 

เนือ้รอ้ง - - - - - - - ลอย - - - - - ละ - ลอ่ง 

 
โนต้เพลง - - - ด  - - - ซ - ฟ - ร - ร - ฟ 

เนือ้รอ้ง - - - หงส ์ - - - ทอง - ขะ - หยบั - ปีก - บิน 

 
โนต้เพลง - - - ด  - - - ซ - ฟ - ร - ร - ฟ 

เนือ้รอ้ง - - - หงส ์ - - - ทอง - ขะ - หยบั - ปีก - บิน 

 
4. เพลงหลอ่จรงินะดารา 

หลอ่จรงินะดารา  งามตาจรงิแม่สาวเอย 
วนันีฉ้นัมีความสขุ  สนกุรื่นเรงิหวัใจ 
ท่ีน่ีเป็นแดนสวรรค ์  เธอกบัฉนัมาเลน่คองกา้ 

ความหมายของเพลงหลอ่จรงินะดารา 
เนือ้เพลงหลอ่จรงินะดารากลา่วถึงฝ่ายชายชมเชยผูห้ญิงว่าสวย และไดช้กัชวนใหผู้ห้ญิง

มาร  าตามจงัหวะกลองคองกา้ 
โนต้เพลงและเนือ้รอ้งเพลงหลอ่จรงินะดารา 

โนต้เพลง - - - - - - - ฟ - - ล ด  - ล - ล 

เนือ้รอ้ง - - - - - - - หลอ่ - - จรงิ นะ - ดา - รา 

 
โนต้เพลง - - - - - ซ - ซ - - ฟ ร - ฟ – ด 

เนือ้รอ้ง - - - - - งาม - ตา - - จรงิ แม ่ -  สาว- เอย 

 
โนต้เพลง - - - - - ฟ - ฟ - - ฟ ร - ด - ล ฺ

เนือ้รอ้ง - - - - - วนั - นี ้ - - ฉนั มี - ความ - สขุ 

 
โนต้เพลง - - - - - ฟ - ฟ - ฟ – ซ - ด  – ล 

เนือ้รอ้ง - - - - - - สะ หนกุ - รื่น - เรงิ - หวั - ใจ 
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โนต้เพลง - - - - - ฟ - ฟ - ฟ – ซ - – ล ด  

เนือ้รอ้ง - - - - - ท่ี - น่ี - เป็น - แดน - - สะวรรค ์

 
โนต้เพลง - - - ล - - ซ ด  - ฟ - ร - ฟ - ฟ 

เนือ้รอ้ง - - - เธอ - - กบัฉนั - มา - เลน่ - คอง - กา้ 

 
โนต้เพลง - - - ล - - ซ ด  - ฟ - ร - ฟ - ฟ 

เนือ้รอ้ง - - - เธอ - - กบัฉนั - มา - เลน่ - คอง - กา้ 

 
5. เพลงมาซ ิ

 มาซิมาเรว็ไวไว   มาดอูะไร อะไร 
 มาดพูระจนัทรซ์ิวนัเพ็ญ   ตามองดดูาวสกุขาวดวงเดน่ 
 ถา้ใครไดเ้ห็นตอ้งชะแงแ้ลชม  ไม่วา่ใครใครตอ้งเอาใจใสนิ่ยม 
 พระจนัทรเ์ป็นศรวีงกลม   เราจะไดช้มเม่ือวนักลางคืน 

ความหมายของเพลงมาซ ิ
เนือ้เพลงมาซิกลา่วถึงการเชิญชวนใหม้าดพูระจนัทรว์นัเพ็ญ และดวงดาวท่ีมีความสวยงาม  
ไม่วา่ใครก็นิยม จะขอชมทัง้กลางวนัละกลางคืน 

โนต้เพลงและเนือ้รอ้งเพลงมาซิ 
โนต้เพลง - - - - - ล - ด   - - ล ซ - ซ - ซ 

เนือ้รอ้ง - - - - - มา - ซ ิ - - มา เรว็ - ไว - ไว 

 
โนต้เพลง - - - - - ซ - ซ - - ล ด  - - ล ซ 

เนือ้รอ้ง - - - - - มา - อ ู - - อะ ไร - -อะ ไร 

 
โนต้เพลง - - - - - ฟ - ฟ - - ซ ฟ - ซ ร ด 

เนือ้รอ้ง - - - - - มา - ด ู - - พระ จนัทร ์ - ซิ วนั เพ็ญ 
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โนต้เพลง - - - - - - - - - ฟ - ฟ - ฟ - ฟ 

เนือ้รอ้ง - - - - - - - - - ตา - มอง - ด ู- ดาว 

 
โนต้เพลง - - - - - ฟ - ซ - - - ฟ - - - ด 

เนือ้รอ้ง - - - - - สกุ - ขาว - - - ดวง - - - เดน่ 

 
โนต้เพลง - - - - - - - - - ฟ - ฟ - ม - ซ 

เนือ้รอ้ง - - - - - - - - - ถา้ - ใคร - ได ้- เห็น 

 
โนต้เพลง - - - ม - - ซ ล - - - ม - - - ฟ 

เนือ้รอ้ง - - - ตอ้ง - - ชะ แง ้ - - - แล - - - ชม 

 
โนต้เพลง - - - - - - - - - ด  - ล - ด  - ด   

เนือ้รอ้ง - - - - - - - - - ไม่ - วา่ - ใคร - ใคร 

 
โนต้เพลง - - - - - - -ฟ - ซ - ล - - ด   ล 

เนือ้รอ้ง - - - - - - -ตอ้ง - เอา - ใจ - - นิ ยม 

 
โนต้เพลง - - - - - ล - ซ - - ล ด  - ล - ซ 

เนือ้รอ้ง - - - - - พระ - จนัทร ์ - - เป็น ส ี - วง - กลม 

 
โนต้เพลง - ฟ -ม- - ฟ - ซ - ม - ฟ - ฟ - ฟ 

เนือ้รอ้ง - เรา -จะ - ได ้- ชม - เม่ือ - วนั - กลาง - คืน 
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6. เพลงสาวนอ้ยรอ้ยพวงมาลยั  
 พวงมาลยัเจา้เอ๋ย  พวงมาลยัเจา้เอย 

 สาวนอ้ยรอ้นพวงมาลยั   สาวนอ้ยรอ้ยพวงมาลยั 
 จะสวมคอใคร    พวงมาลยัเจา้เอย 

ความหมายของเพลงสาวนอ้ยรอ้ยพวงมาลยั 
เนือ้เพลงสาวนอ้ยรอ้ยพวงมาลยักลา่วถึงพวงมะลยัท่ีก าลงัถืออยูนี่ก้  าลงัจะไปสวมคอใครแก่แน่ 

โนต้เพลงและเนือ้รอ้งเพลงสาวนอ้ยรอ้ยพวงมาลยั 
โนต้เพลง - - - - - - - ซ - - ม ซ - ล - ด   

เนือ้รอ้ง - - - - - - - ซ - - ม ซ - ล - ด   

 
โนต้เพลง - - - - - - - ซ - - ม ซ - ล - ซ 

เนือ้รอ้ง - - - - - - - ซ - - ม ซ - ล - ซ 

 
โนต้เพลง - - - - - ม - ซ - ซ - ม - - ร ด 

เนือ้รอ้ง - - - - - ม - ซ - ซ - ม - - ร ด 

 
โนต้เพลง - - - - - ม - ซ - ซ - ม - - ร ด 

เนือ้รอ้ง - - - - - ม - ซ - ซ - ม - - ร ด 

 
โนต้เพลง - ด  - ล - ด  - ด   - ด  ด  ด  - ร   - ด   

เนือ้รอ้ง - ด  - ล - ด  - ด   - ด  ด  ด  - ร   - ด   
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7. เพลงกาหลง 
 กาหลงอยูใ่นดงกาฝาก  พดูแตป่ากแม่กาหลงเอย 

 สแีดงร  าแนไ่ปเลย (ซ  า้)   แม่กาหลงเอยอยูใ่นดงกาฝาก 
ความหมายของเพลงกาหลง 
เนือ้เพลงกาหลงกลา่วถึงเปรยีบเปรยถึงความสวยงามหรอืความแตกตา่งไม่เขา้พวกดงัเช่น ดอก
กาหลงแดงท่ีรายลอ้มไปดว้ยกาฝากแตถ่ึงอยา่งไรดอกกาหลงแดงก็ยงัคงความสวยงามออกมา
อยา่งเดน่ชดั 

โนต้เพลงและเนือ้รอ้งเพลงกาหลง 
โนต้เพลง - - - - - ล - ด   - ฟ ล ซ - ฟ - ร 

เนือ้รอ้ง - - - - - กา - หลง - อยู ่ใน ดง - กา - ฝาก 

โนต้เพลง - - - ฟ - - ร ร - - ฟ ซ - ด  - ล 

เนือ้รอ้ง - - - พดู - - แต ่ปาก - - แม่ กา - หลง - เอง 

 
โนต้เพลง - - - - - ร   - ด   - ด - ร   - - ด   ด   

เนือ้รอ้ง - - - - - ส ี- แดง - ร  า - แน ่ - - ไป เลย 

 
โนต้เพลง - - - - - ร   - ด   - ด - ร   - - ด   ด   

เนือ้รอ้ง - - - - - ส ี- แดง - ร  า - แน ่ - - ไป เลย 

 
โนต้เพลง - ฟ - ซ - ด  - ล - ฟ ล ซ - ฟ - ร 

เนือ้รอ้ง - แม่ - กา - หลง - เอย - อยู ่ใน ดง - กา - ฝาก 
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8. เพลงหลงรกั 
 รกัเขาไม่ไดเ้ขา   อกของเราเฝา้แตแ่ลมอง 

 คูนี่ส้มกนัหรอืไม่ (ซ  า้)   พี่นอ้งชาวไทยช่วยกนัแลมอง 
ความหมายของเพลงหลงรกั 
เนือ้เพลงหลงรกักลา่วถึงการมีความรกัใหก้บัฝังตรงขา้มแตเ่ขาไม่ไดร้กัเราจึงไดแ้ตแ่ลมอง และถาม
พี่นอ้งชาวไทยวา่คูเ่รานีเ้หมาะสมกนัหรอืไม่ 

โนต้เพลงและเนือ้รอ้งเพลงหลงรกั 
โนต้เพลง - - - - - ด  - ด   - - - ซ - ด  - ด   

เนือ้รอ้ง - - - - - รกั - เขา - - - ไม่ - ได ้- เขา 

 
โนต้เพลง - - - ซ - ด  - ล - ซ - ม - ซ - ซ 

เนือ้รอ้ง - - - อก - ของ - เรา - ได ้- แต ่ - แล - มอง 

 
โนต้เพลง - - - - - ด  - ม  - ม  - ร   - ด  - ม  

เนือ้รอ้ง - - - - - คู ่- นี ้ - สม - กนั - หรอื - ไม ่

 
โนต้เพลง - - - - - ด  - ม  - ม  - ร   - ด  - ม  

เนือ้รอ้ง - - - - - คู ่- นี ้ - สม - กนั - หรอื - ไม ่

 
โนต้เพลง - - ด  ม  - ร   - ร   - ล - ด   - ด  - ด   

เนือ้รอ้ง - - พี่ นอ้ง - ชาว - ไทย - ช่วง - กนั - แล - มอง 
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9. เพลงพญาหงส ์
 ชา้ ชา้พญาหงส ์  ปีกเจา้อ่อนรอ่นลงในดงมะขวิด 

 ขยบัเขา้ไปใกล้ๆ     เอาไหลเ่ชา้ไปชิดๆ 
 เอือ้มมือสะกิด    นิดหนอ่ยไม่เป็นไร 

ความหมายของเพลงพญาหงส ์
เนือ้เพลงพญาหงสก์ลา่วถึงพญาหงสเ์ปรยีบเสมือนหนุม่รูปหลอ่ หรอืสาวแสนสวย ท่ีเขา้มาในกลุม่
ของตนใหข้ยบัเขา้มาใกล ้เอาไหลเ่ขา้มาชิ อยากจะสะกิดสกันิดจะเป็นอะไรหรอืป่าว 

โนต้เพลงและเนือ้รอ้งเพลงพญาหงส ์
โนต้เพลง - - - - - ด  - ด   - - - ซ - ล - ด   

เนือ้รอ้ง - - - - - ชา้ - ชา้ - - - พะ - ญา - หงส ์

 
โนต้เพลง - ซ ล ซ - ด  - ล - ม ซ ซ - ซ - ม 

เนือ้รอ้ง - ปิก เจา้ ออ่น - รอ่น - ลง - อยู ่ใน ดง - มะ - ขวิด 

 
โนต้เพลง - - - - - ร   - ด   - - ม  ร   - ม  - ม  

เนือ้รอ้ง - - - - - ขะ - หยบั - - เขา้ ไป - ใกล ้- ใกล ้

 
โนต้เพลง - - - - - ร   - ด   - - ม  ร   - ม  - ม  

เนือ้รอ้ง - - - - - เอา - ไหล ่ - - เขา้ ไป - ชิด - ชิด 

 
โนต้เพลง - ม  - ร   - ด  - ล - ร   - ล - ล ด  ด   

เนือ้รอ้ง - เอือ้ม - มือ - สะ - กิด - นิด - หนอ่ย - ไม่ เป็น ไร 
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10. เพลงชาวเกาะ 
ฟังน า้เสยีงชาวเกาะ  ไพเราะเสนาะจบัใจ 

สายน า้หลั่งไหล   กระทบหาดทรายดงัคลื่น คลื่น 
ความหมายของเพลงชาวเกาะ 

เนือ้เพลงชาวเกาะกลา่วถึงการเตน้ระบ าของชาวเกาะท่ามกลางเสียงคลื่นทะเลกระทบ
กบัชายหาดทรายดงัคลื่น คลื่น 

โนต้เพลงและเนือ้รอ้งเพลงชาวเกาะ 
โนต้เพลง - - - - - - - ล - - ด   ด   - ฟ - ร 

เนือ้รอ้ง - - - - - - - ฟัง - - น า้ เสยีง - ชาว - เกาะ 

 
โนต้เพลง - - - - - ล - ด   - - ล ซ - ซ - ล 

เนือ้รอ้ง - - - - - ไพ - เราะ - - เสนาะ - จบั - ใจ 

 
โนต้เพลง - - - - - ล - ร   - - - - - ล - ด   

เนือ้รอ้ง - - - - - สาย - น า้ - - - - - หลั่ง - ไหล 

 
โนต้เพลง - - - - - ล - ร   - - - - - ล - ด   

เนือ้รอ้ง - - - - - สาย - น า้ - - - - - หลั่ง - ไหล 

 
โนต้เพลง -ล - ด  - ฟ - ซ - ฟ – ร - - - ร 

เนือ้รอ้ง - กระ - ทบ - หาด - ทราย - ดงั - คลื่น - - - คลื่น 

 
โนต้เพลง -ล - ด  - ฟ - ซ - ฟ – ร - - - ร 

เนือ้รอ้ง - กระ - ทบ - หาด - ทราย - ดงั - คลื่น - - - คลื่น 
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11. เพลงพวงมาลยั 
พวงมาลยัเจา้เอ๋ย   ไม่นกึเลยวา่จะมีตาหวาน 

สวยนกัรกัเธอมานาน (ซ  า้)   ไม่อยากกลบับา้นเสยีแลว้ละเอย 
ตน้ตาลของเราน่ีเอ๋ย    ไม่นกึเลยวา่จะมีตาหวาน 
สวยนกัรกัเธอมานาน (ซ  า้)   ไม่อยากกลบับา้นเสยีแลว้ละเอย 
หว้ยหวายของเราน่ีเอ๋ย    ไม่นกึเลยวา่จะมีตาหวาน 
สวยนกัรกัเธอมานาน (ซ  า้)   ไม่อยากกลบับา้นเสยีแลว้ละเอย 

ความหมายของเพลงพวงมาลยั 
เนือ้เพลงพวงมาลยัไดก้ลา่วถึงผูห้ญิงสวยตาหวานท่ีอยู่ในต าบลหนึ่ง ซึ่งต าบลสองต าบล

ของจงัหวดัสระบุร ีไดแ้ก่ ต  าบลตน้ตาล และต าบลหว้ยหวาย ดว้ยความหลงรกัของหนุม่ต่างต าบล
จึงไม่อยากกลบับา้นของตน 

โนต้เพลงและเนือ้รอ้งเพลงพวงมาลยั 
โนต้เพลง - - - - - - - ซ -  - ม ซ - ล - ด 

เนือ้รอ้ง - - - - - - - พวง -  - มา ลยั - เจา้ - เอ๋ย 

 
โนต้เพลง - - - ซ - ด   - ล - ซ ม ซ - ซ - ซ 

เนือ้รอ้ง - - - ไม่ - นกึ - เลย - วา่ จะ มี - ตา - หวาน 

 
โนต้เพลง - - - - - ม - ซ -  ซ – ม - ร - ด 

เนือ้รอ้ง - - - - - สวย - นกั -  รกั – เธอ - มา - นาน 

 
โนต้เพลง - - - - - ม - ซ -  ซ – ม - ร - ด 

เนือ้รอ้ง - - - - - สวย - นกั -  รกั – เธอ - มา - นาน 

 
โนต้เพลง - ด  - ล - ล - ด  - ล – ร   - ล - ด   

เนือ้รอ้ง - ไม่ - อยาก - กลบั - บา้น - เสยี - แลว้ - ละ - เอย 
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โนต้เพลง - - - - - ม – ซ -  ล – ซ - ด  - ด   

เนือ้รอ้ง - - - - - ตน้ - ตาล -  ของ - เรา - นี ้- เอ๋ย 

 
โนต้เพลง - - - ซ - ด   - ล - ซ ม ซ - ซ - ซ 

เนือ้รอ้ง - - - ไม่ - นกึ - เลย - วา่ จะ มี - ตา - หวาน 

 
โนต้เพลง - - - - - ม - ซ -  ซ – ม - ร - ด 

เนือ้รอ้ง - - - - - สวย - นกั -  รกั – เธอ - มา - นาน 

 
โนต้เพลง - - - - - ม - ซ -  ซ – ม - ร - ด 

เนือ้รอ้ง - - - - - สวย - นกั -  รกั – เธอ - มา - นาน 

 
โนต้เพลง - ซ - ม - ม - ซ - ม – ล - ม - ซ 

เนือ้รอ้ง - ไม่ - อยาก - กลบั - บา้น - เสยี - แลว้ - ละ - เอย 

 
โนต้เพลง - - - - - ทฺ - ร -  ม – ร - ซ - ซ 

เนือ้รอ้ง - - - - - หว้ย - หวาย -  ของ - เรา - นี ้- เอ๋ย 

 
โนต้เพลง - - - ร - ซ - ม -  ร ทฺ ร - ร - ร 

เนือ้รอ้ง - - - ไม่ - นกึ - เลย - วา่ จะ มี - ตา - หวาน 

 
โนต้เพลง - - - - - ทฺ - ม -  ม – ทฺ - ล ฺ- ซฺ 

เนือ้รอ้ง - - - - - สวย - นกั -  รกั – เธอ - มา - นาน 

 
โนต้เพลง - - - - - ทฺ - ม -  ม – ทฺ - ล ฺ- ซฺ 

เนือ้รอ้ง - - - - - สวย - นกั -  รกั – เธอ - มา - นาน 
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โนต้เพลง - ด  - ล - ล - ด  - ล – ร   - ล - ด   

เนือ้รอ้ง - ไม่ - อยาก - กลบั - บา้น - เสยี - แลว้ - ละ - เอย 

 
12. เพลงลมพดัผา่น  

  ลมพดัผา่นไปมา  กลิ่นมาลานา่ชม 
 เราน่ีอยากเด็ดดม  ชมแลว้ช่ืนหวัใจ 

ความหมายของเพลงลมพดัผา่น 
เนือ้เพลงลมพดัผา่นลมพดัผา่นไปมามีมีกลิ่นดอกไมห้อมหวลจนอยากจะเด็ดมาดมใหช่ื้นหวัใจ 

โนต้เพลงและเนือ้รอ้งเพลงลมพดัผา่น 
โนต้เพลง - - - - - - - ซ - ล - ม - ซ - ล 

เนือ้รอ้ง - - - - - - - ลม - พดั - ผา่น - ไป - มา 

 
โนต้เพลง - - - - - - - ม - ซ - ซ - ล - ซ 

เนือ้รอ้ง - - - - - - - กลิ่น - มา - ลา - นา่ - ชม 

 
โนต้เพลง - - - - - - - ฟ - ซ - ม - ฟ - ซ 

เนือ้รอ้ง - - - - - - - เรา - นี ้- อยาก - เด็ด - ดม 

 
โนต้เพลง - - - ซ ล - - - ซ - - -  - ร - ฟ 

เนือ้รอ้ง - - - ชม แลว้ - - - ช่ืน - - -  - หวั - ใจ 
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13. เพลงแม่พลอยสนีวล 
ฮา เฮ ฮา วงไหนเลา่นาเขามาประชนั  วงโนน้เป็นคนส าคญัตวัเราไม่มั่นฝีมือ 

เธอน่ีหรอืท่ีเขาลอืวา่ช่ือเธอดงั   มา มา ซิ คนไหนร  าดี ขอเชิญมาร  า 
ร  าหนอ่ยใสส่รอ้ยลกูประค าคนนีร้  างามไม่นอ้ย  คนงามขอร  าสกัหนอ่ย (ซ  า้) 
อยา่ท าใจนอ้ยแม่พลอยสนีวล 

ความหมายของเพลงแม่พลอยศรนีวล 
เนือ้เพลงแม่พลอยสีนวลกลา่วถึงอีกฝ่ายว่าวงไหนมาประชันวงโนน้เป็นคนส าคญัตวัเรา

ไม่มั่นใจในฝีมือ เธอนีท่ี้คนเขาลือว่ามีช่ือเสียง มาเชิญคนไหนร  าดีขอเชิญออกมาร  า คนใสส่รอ้ย
ลกูประค าเชิญมาร  ากันหน่อย คนนีร้  างาม เชิญคนงามมาร  าสกัหน่อยอย่าท าใจนอ้ยเลย เป็นการ
เชือ้เชิญใหอี้กฝ่ายออกมาร  าประชนักนั 

โนต้เพลงและเนือ้รอ้งเพลงแม่พลอยสีนวล 
โนต้เพลง - - - - - - - ล - - - ล - - - ล 

เนือ้รอ้ง - - - - - - - เฮ - - - เฮ - - - ฮา 

 
โนต้เพลง - ล - ด   - ซ - ล - ด   – ล - - ซ ล 

เนือ้รอ้ง - วง - ไหน - เลา่ - นา - เขา – มา - - ประ ชนั 

 
โนต้เพลง - - - - - ม - ล - ล – ด   - ซ - ล 

เนือ้รอ้ง - - - - - วง - โนน้ - เป็น – คน - ส า - คญั 

 
โนต้เพลง - ซ - ซ - ล - ด - - - ซ - - - ม 

เนือ้รอ้ง - ตวั - เรา - ไม่ - มั่น - - - ฝี - - - มือ 

 
โนต้เพลง - - - - - - - ด   - - - - - ล - ด   

เนือ้รอ้ง - - - - - - - เธอ - - - - - นี ้- หรอื 

 
โนต้เพลง - - - ล - ม  - ร   - ด   – ล - ด  - ด   

เนือ้รอ้ง - - - ท่ี - เขา - ลอื - วา่ – ช่ือ - เธอ - ดงั 
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โนต้เพลง - - - - - - - ล - - - ล - - - ล 

เนือ้รอ้ง - - - - - - - มา - - - มา - - - ซิ 

 
โนต้เพลง - ล - ด   - ซ - ล - ด   – ล - - ซ ล 

เนือ้รอ้ง - คน - ไหน - ร  า - ดี - ขอ – เชิญ - - มา ร  า 

 
โนต้เพลง - - - - - ม - ล - ล – ด   - ด  ซ ล 

เนือ้รอ้ง - - - - -ร  า - หนอ่ย - ใส ่- สรอ้ย - ลกู ประ ค า 

 
โนต้เพลง - ซ - ล - ซ - ซ - - - - - ม - ล 

เนือ้รอ้ง - คน - นี ้ - ร  า - งาม - - - - - ไม่ - นอ้ย 

 
โนต้เพลง - - - - - ซ - ซ - - ล ซ - ม - ร 

เนือ้รอ้ง - - - - - คน - งาม - - ขอ ร  า - สกั - หนอ่ย 

 
โนต้เพลง - - - - - ซ - ซ - - ล ซ - ม - ร 

เนือ้รอ้ง - - - - - คน - งาม - - ขอ ร  า - สกั - หนอ่ย 

 
โนต้เพลง - - ล ด  - ด  - ร   - ล - ด   - ล - ด   

เนือ้รอ้ง - - อยา่ ท า - ใจ - นอ้ย - แม่ - พลอย - ส ี- นวล 
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14. เพลงรกัรว่มกนั 
เรารกัรว่มกนั   ถึงจากไปก็ไม่ลมื 

นามนนีเ้ราปลาบปลืม้   ก็ไม่ลมืวนัเตน้ร  า 
เชิญเตน้ เชิญด่ืม    อยา่ลมืน า้ค  า 
ด่ืมแลว้ ด่ืมซ  า้    ขอเชิญใหด่ื้มเรื่อยไป 
ด่ืมซิคะ ด่ืมซิจ๊ะ    ไม่ใช่สรุา เมรยั 
นีคื้อน า้หวานรกั    ท่ีรนิมาจากหวัใจ 
ด่ืมใหมี้โชคชยั    ใหเ้รารกักนัยิ่งยืนนาน 

ความหมายของเพลงรกัรว่มกนั 
เนือ้เพลงรกัรว่มกันกลา่วถึงการคะนึงคิดถึงคนท่ีรกัเม่ือถึงเวลาตอ้งจากกันไปก็ยงัไม่ลืม

วนัท่ีเคยอยูร่ว่มกนั ไม่ใหล้มืค าท่ีพดูจากค าสญัญาจากหวัใจ เพื่อความรกัท่ียั่งยืน 
โนต้เพลงและเนือ้รอ้งเพลงรกัรว่มกนั 

โนต้เพลง - - - - - - - ซ - - - ล - ม - ซ 

เนือ้รอ้ง - - - - - - - เรา - - - รกั - รว่ม - กนั 

 
โนต้เพลง - - - ล - ม - ซ - - - ม - ซ - ล 

เนือ้รอ้ง - - - ถึง - จาก – ไป - - - ก็ - ไม่ - ลมื 

 
โนต้เพลง - - - - - - - ซ - - - ด   - ซ - ล 

เนือ้รอ้ง - - - - - - - นาม - - - นี ้ - ปลาบ - ปลืม้ 

 
โนต้เพลง - - - ซ - ม - ซ - - - ซ - ล - ซ 

เนือ้รอ้ง - - - ก็ - ไม่ - ลมื - - - วนั - เตน้ - ร  า 

 
โนต้เพลง - - - - - ซ - ล - - - - - ซ - ด 

เนือ้รอ้ง - - - - - เชิญ - เตน้ - - - - - เชิญ - ด่ืม 
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โนต้เพลง - - - - - ด - ร - - - ซ - - - ม 

เนือ้รอ้ง - - - - - อยา่ - ลมื - - - น า้ - - - ค  า 

 
โนต้เพลง - - - - - ม - ล - - - - - ม - ซ 

เนือ้รอ้ง - - - - - ด่ืม - แลว้ - - - - - ด่ืม - ซ  า้ 

 
โนต้เพลง - ซ - ม - ร – ด - - - ร - - - ด 

เนือ้รอ้ง - ขอ - เชิญ - ให ้– ด่ืม - - - เรื่อย - - - ไป 

 
โนต้เพลง - - - - - - - ซ - - - - - ล - ด   

เนือ้รอ้ง - - - - - - - ด่ืม - - - - - ซิ - คะ 

 
โนต้เพลง - - - - - - - ซ - - - - - ล - ด   

เนือ้รอ้ง - - - - - - - ด่ืม - - - - - ซิ - จ๊ะ 

 
โนต้เพลง - ล - ซ - ด  - ล - - - ล - - - ล 

เนือ้รอ้ง - ไม่ - ใช ่ - ส ุ- รา - - - เม - - - รยั 

 
โนต้เพลง - - - ม - - ซ ล - - - ม - - - ล 

เนือ้รอ้ง - - - นี ้ - - คือ น า้ - - -หวาน - - - รกั 

 
โนต้เพลง - ม - ซ - ซ - ด - - - ซ - - - ม 

เนือ้รอ้ง - ท่ี - รนิ - มา - จาก - - - หวั - - - ใจ 

 
โนต้เพลง - - - ล - - ม  ร   - - - ล - - - ด   

เนือ้รอ้ง - - - ด่ืม - - ให ้มี - - - โชค - - - ชยั 
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โนต้เพลง - ล - ด   - ร   - ด  - ล - ด   - - - ด   

เนือ้รอ้ง - ให ้- เรา - รกั - กนั - ยิ่ง - ยืน - - - นาน 

 
15. เพลงร  าเสยีทีเถอะนะ 

 ร  าสยัท่ีเถอะนะ   สญัญากนัวา่จะร  า 
ร  าหนอ่ยเสยีเถอะ นอ้งนะ  เอิง เออ เอ่อ เอิง เอย เป็นขวญัตา 

ความหมายของเพลงร  าเสยีเถอะนะ 
เนือ้เพลงร  าเสยีทีเถอะนะกลา่วถึงการเชิญชวนใหฝ่้ายหญิงออกมาร  าใหเ้ป็นขวญัตา 

 
โนต้เพลงและเนือ้รอ้งเพลงร  าเสยีเถอะนะ 

โนต้เพลง - - - - - - - ซ - - ล ซ - ล - ด   

เนือ้รอ้ง - - - - - - - ร  า - - เสยี ที - เถอะ - นะ 

 
โนต้เพลง - - - - - ด  - ล - - ซ ม - ซ - ซ 

เนือ้รอ้ง - - - - - สญั - ญา - - กนั วา่ - จะ – ร  า 

 
โนต้เพลง - - - - - ซ - ม - - ล ม - ล - ล 

เนือ้รอ้ง - - - - - ร  า - หนอ่ย - - เสยี เถอะ - นอ้ง - นะ 

 
โนต้เพลง - - - ล - - - ล - - - ม - - - ล 

เนือ้รอ้ง - - - เอิง - - - เออ - - - เอ่ิง - - - เอย 

 
โนต้เพลง - - - - - - - ซ - - - ม - - - ซ 

เนือ้รอ้ง - - - - - - - เป็น - - - ขวญั - - - ตา 
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16. เพลงโคง้หนอ่ย 
 โคง้หนอ่ย โคง้หนอ่ย  อยา่ท าใจนอ้ยแม่พลอยโฉมโยง 
ชีวิตของคนจน ๆ   ไม่มีคนจะเหลยีวแลมอง 
เป็นเพราะความจ าตอ้ง  จึงไดร้อ้งเพลงรกั 
เทา่ท่ีมาวนันี ้   เพราะฉนัมีใจสมคัร 
อยากจะมาฝากรกั   กบัพอ่ดาราร  าวง 
โคง้หนอ่ย โคง้หนอ่ย 

ความหมายของเพลงโคง้หนอ่ย 
เนือ้เพลงโคง้หนอ่ยกลา่วถึงการเชิญชวนอีกฝ่ายโคง้ศีรษะเพื่อตอบรบัในการเชิญชวนกนัออกมาร  า
วง ซึ่งเปรยีบวา่ตวัเองเป็นคนจนอยา่ไดท้  าใจนอ้ยไม่เหลยีวแลมอง พี่จึงตอ้งรอ้งเพลงรกั เพื่อจะมา
มอบความรกัใหก้บันอ้ง 

โนต้เพลงและเนือ้รอ้งเพลงโคง้หนอ่ย 
โนต้เพลง - - - - - ล - ม - - - - - ล - ม 

เนือ้รอ้ง - - - - - โคง้ - หนอ่ย - - - - - โคง้ - หนอ่ย 

 
โนต้เพลง - - ม ซ - ล - ด  - ซ - ล  - ซ - ล 

เนือ้รอ้ง - - อยา่ ท า - ใจ - นอ้ย - แม่ - พลอย  - โฉม - โยง 

 
โนต้เพลง - - - - - ล - ด  - ซ - ล  - ล - ล 

เนือ้รอ้ง - - - - - ชี - วิต - ของ - คน  - จน - จน 

 
โนต้เพลง - - - ม - ซ - ซ - - ซ ม  - ซ - ซ 

เนือ้รอ้ง - - - ไม่ - มี - คน - - จะ เหลยีว  - แล - มอง 

 
โนต้เพลง - - - - - - - ม - ซ - ม  - ร - ด 

เนือ้รอ้ง - - - - - - - เป็น - เพราะ - ความ  - จ า - ตอ้ง 

 
โนต้เพลง - - - ซ - ม - ล - - - ซ  - - - ล 

เนือ้รอ้ง - - - จึง - ได ้- รอ้ง - - - เพลง  - - - รกั 
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โนต้เพลง - - - - - - - ม - - ม ซ - ล - ด   

เนือ้รอ้ง - - - - - - - เทา่ - - ท่ี มา - วนั - นี ้

 
โนต้เพลง - - - ด   - ด   - ล - - - ซ  - ซ - ม 

เนือ้รอ้ง - - - เพราะ - ฉนั - มี - - - ใจ  - สะ - มคัร 

 
โนต้เพลง - - - - - - - ด - - ร ม  - ร - ซ 

เนือ้รอ้ง - - - - - - - อยาก - - จะ มา  - ฝาก - รกั 

 
โนต้เพลง - ซ - ม - ซ - ล - - - ซ  - - - ซ 

เนือ้รอ้ง - กบั - พอ่ - ดา - รา - - - ร  า  - - - วง 

 
โนต้เพลง - - - ซ - - - ม - - - ซ - - - ม 

เนือ้รอ้ง - - - โคง้ - - - หนอ่ย - - - โคง้ - - - หนอ่ย 
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17. เพลงใครรกัใครโคง้ใคร 
 ใครรกัใครโคง้ใคร  ใครรกัใครโคง้ใคร 
ไม่ตอ้งเกรงอกเกรงใจ  ใครรกัใครโคง้ออกมาร  า ซ า้ 

ความหมายของเพลงใครรกัใครโคง้ใคร 
เนือ้ใครรกัใครโคง้ใครกลา่วถึงการเชิญชวนใหใ้หอ้อกมาร  าใครหลงรกัคนไหนหรอือยากร  ากบัใคร
ใหไ้ปโคง้ขอใหเ้ขาออกมาร  าดว้ยกนั 

โนต้เพลงและเนือ้รอ้งเพลงรกัใครโคง้ใคร 
โนต้เพลง - - - - - - - ล - ด  - ล - ด  - ล 

เนือ้รอ้ง - - - - - - - ใคร - - รกั ใคร - โคง้ - ใคร 

 
โนต้เพลง - - - - - - - ซ - ล  ซ - ล - ซ 

เนือ้รอ้ง - - - - - - - ใคร - - รกั ใคร - โคง้ - ใคร 

 
โนต้เพลง - - - - - ซ - ล - ซ - ม - ซ - ล 

เนือ้รอ้ง - - - - - ไม่ - ตอ้ง - เกรง - อก - เกรง - ใจ 

 
โนต้เพลง - - - ซ - ล - ซ - ล - ร - ฟ - ฟ 

เนือ้รอ้ง - - - ใคร - รกั - ใคร - โคง้ - ออก - มา - ร  า 
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18. เพลงกาเหวา่ 
กาเหวา่บินลอยละลอ่ง  ไม่ใช่คูค่รองฉนัมองดเูธอ 

ยืนเฉยใครเลยจะ ไม่เกอ้ (ซ  า้)  ไม่ใช่คูเ่ธอละเมอแลมอง 
ความหมายของเพลงกาเหวา่ 

เนือ้เพลงกาเหว่ากล่าวถึงการเปรียบเปรยผูห้ญิงมีความสูงส่ง ดังนกกาเหว่าท่ีบินสูง 
อยูบ่นฟา้  สว่นผูช้ายก็ไดแ้ตแ่ลมองความสวยของผูห้ญิงคนนัน้ 

โนต้เพลงและเนือ้รอ้งเพลงกาเหวา่ 
โนต้เพลง - - - - - ล - ด  - ล – ซ - ฟ - ร 

เนือ้รอ้ง - - - - - กา - เหวา่ - บิน - ลอย - ละ - ลอ่ง 

 
โนต้เพลง - - ด ร - ฟ - ซ - ด   – ล - ซ - ฟ 

เนือ้รอ้ง - - ไม่ใช ่ - คู ่- ครอง - ฉนั - มอง - ด ู- เธอ 

 
โนต้เพลง - - - - - ล - ด  - ล – ซ - ฟ ฟ ร 

เนือ้รอ้ง - - - - - ยืน - เฉย -ใคร-เลย - จะไม่เกอ้ 

 
โนต้เพลง - - - - - ล - ด  - ล – ซ - ฟ ฟ ร 

เนือ้รอ้ง - - - - - ยืน - เฉย -ใคร-เลย - จะไม่เกอ้ 

 
โนต้เพลง - - ด ร - ฟ - ซ - ด   – ล - ซ - ฟ 

เนือ้รอ้ง - - ไม่ ใช ่ - คู ่- เธอ - ละ – เมอ - แล - มอง 
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19. เพลงดอกอะไร 
นั่นดอกอะไรทดัไวเ้หนือห ู  ฉนัอยากจะรูว้า่ดอกไมน้ัน้ 

มีกลิ่นหอมเย็นหรอืจะเป็นมลวิลัย ์       โอด้อกไมน้ัน้ขอใหฉ้นัไดไ้หมเธอ 
ความหมายของเพลงดอกอะไร 

เนือ้เพลงดอกอะไรกล่าวถึงฝ่ายชายขอดอกไม้จากฝ่ายหญิง โดยมีบทกลา่วว่าดอกไม้ 
ท่ีทดัอยูน่ัน้คือดอกอะไร อยากกจะรูว้า่ดอกไมน้ัน้เป็นดอกอะไรจะมีกลิ่นหอมเย็น หรอืวา่เป็นดอก
มะล ิฉนัอยากจะขอไดไ้หม 

 
โนต้เพลงและเนือ้รอ้งเพลงดอกอะไร 

โนต้เพลง - - - - - - - - -  ซ – ม - - ซ ล 

เนือ้รอ้ง - - - - - - - - -  นั่น - ดอก - - อะ ไร 

 
โนต้เพลง - - - - - ซ - ด  - - - ซ  - - - ล 

เนือ้รอ้ง - - - - - ทดั - ไว ้ - - - เหนือ  - - - ห ู

 
โนต้เพลง - - - - - - - - -  ซ - ม - - ซ ล 

เนือ้รอ้ง - - - - - - - - -  ฉนั - อยาก - - จะ รู ้

 
โนต้เพลง - - - - - ซ - ด - - - ซ - - - ม 

เนือ้รอ้ง - - - - - วา่ - ดอก - - - ไม ้ - - - นัน้ 

 
โนต้เพลง - - - - - - - - - ซ - ม - ด  - ล 

เนือ้รอ้ง - - - - - - - - - มี - กลิ่น - หอม - เย็น 

 
โนต้เพลง - - - - - ล ม ซ - - - ซ - ซ - ร 

เนือ้รอ้ง - - - - - หรอื จะ เป็น - - - มะ - ละ - วลัย ์
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โนต้เพลง - - - - - ด  - ล - - - ร   - - - ร   

เนือ้รอ้ง - - - - - โอ ้- ดอก - - - ไม ้ - - - นัน้ 

 
โนต้เพลง - - - ล - ร   - ล - - - ร   - ล - ด  

เนือ้รอ้ง - - - ขอ - ให ้- ฉนั - - - ได ้ - ไหม - เธอ 

 
20. เพลงไก่ฟา้ 

 ไก่ฟา้บินมาเพื่อขอ   
พญาลอบินมาตามลม 
เขาอยา่วา่ฟา้อยา่ลมนิยมเสยีงเพลง 
ชะ ชะ แวว่เสยีงส  าเนียงวงัเวง 
หวานตาหวานเพลง บรรเลงเพลงรกั 

 
ความหมายของเพลงไก่ฟา้ 
เนือ้ไก่ฟา้ไม่มีความหมายท่ีชดัเจนแตก่ลา่วถึงไก่ฟา้พญาลอท่ีเป็นสตัวปี์กชนิดหนึ่งมีสสีนัของขน 
ท่ีความสวยงาม และกลา่วถึงการรอ้งเพลง 

โนต้เพลงและเนือ้รอ้งเพลงไก่ฟา้ 
โนต้เพลง - - - - - ม - ล - ซ- ซ - ด  - ด   

เนือ้รอ้ง - - - - - ไก่ - ฟา้ - บิน- มา - เพื่อ - ขอ 

 
โนต้เพลง - - - - - ด  ล ล - ซ- ซ - ซ- ซ 

เนือ้รอ้ง - - - - - พะ ญา ลอ - บิน- มา - ตาม- ลม 

 
โนต้เพลง - - - ด  - - ล ท - -- ท - - ซ ล 

เนือ้รอ้ง - - - เขา - - อยา่ วา่ - -- ฟา้ - - อยา่ ลม 

 
โนต้เพลง - ท - ซ - ม - ซ - ม- ม - ม - ซ 

เนือ้รอ้ง - นิ - ยม - เสยีง - เพลง - ชะ- ชะ - แวว่ - เสยีง 
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โนต้เพลง - - ล ท - ม - ม - ม- ม - ม - ซ 

เนือ้รอ้ง - - ส า เนียง - วงั - เวง - ชะ- ชะ - แวว่ - เสยีง 

 
โนต้เพลง - - ล ท - ม - ม - ร  - ท - ร  - ท 

เนือ้รอ้ง - - ส า เนียง - วงั - เวง - หวาน- ตา - หวาน- เพลง 

โนต้เพลง - - ซ ม - ซ - ม 

เนือ้รอ้ง - - บรร เลง - รกั - กนั 

 
21. เพลงใกลเ้ขา้มาอีกนิด 

ใกลเ้ขา้มาอีกนิด   ชิดชิดเขา้ไปอีกหนอ่ย 
สวรรคน์อ้ย ๆ    อยูใ่นวงฟอ้นร  า 
รูปหลอ่ขอเชิญมาเลน่   เนือ้เย็นขอเชิญมาร  า 
มองมานยันต์าหวานฉ ่า   มะมาร  ากบัพี่นีเ้อย 

ความหมายของเพลงใกลเ้ขา้มาอีกนิด 
เนือ้เพลงใกลเ้ขา้มาอีกนิดกลา่วถึงการเชิญชวนใหเ้หลา่หญิงชายออกมาฟอ้นร  ารว่มกนั 

โนต้เพลงและเนือ้รอ้งเพลงใกลเ้ขา้มาอีกนิด 
โนต้เพลง - - - - - - - ม - - ซ ล - ซ – ท 

เนือ้รอ้ง - - - - - - - ใกล ้ - - เขา้ มา - อีก - นิด 

 
โนต้เพลง - - - - - ร   – ร   - - ท ล - ซ – ม 

เนือ้รอ้ง - - - - - ชิด – ชิด - - เขา้มา - อีก - หนอ่ย 

 
โนต้เพลง - - - - - ซ - ร   - - - ร   - - - ร   

เนือ้รอ้ง - - - - - สะ - วรรค ์ - - - นอ้ย - - - นอ้ย 

 
โนต้เพลง - - - ซ - - ล ท - - - ร   - - - ล 

เนือ้รอ้ง - - - อยู ่ - - ใน วง - - - ฟอ้น - - - ร  า 
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โนต้เพลง - - - - - ล - ซ - - ท ล - ซ - ม 

เนือ้รอ้ง - - - - - รูป - หลอ่ - - ขอเชิญ - มา - เลน่ 

 
โนต้เพลง - - - - - ร  - ท - ร   – ท - ล - ล 

เนือ้รอ้ง - - - - - เนือ้ - เย็น - ขอ – เชิญ - มา - ร  า 

 
โนต้เพลง - - - - - ซ - ซ - - ล ซ - ม - ร 

เนือ้รอ้ง - - - - - มอง - มา - - นยัน ์ตา - หวาน - ฉ ่า 

 
โนต้เพลง - ร   - - - ท - ท - ล – ซ - ซ - ล 

เนือ้รอ้ง - มะ - - - มา - ร  า - กบั – พี่ - นี ้- เอย 

 
2.2.3. เพลงร้องเล่นเด็ก และเพลงกล่อมเดก็ 

เพลงประกอบการเลน่สกิกอ้งก๋อ 
สิกก้องก๋อ มายอขอแขง้ หมะแควง้สุก ปลาดุกเน่า หัวเข้าป๋ม หัวนมป้ิว  

ดอกงิว้บาน ตกตะพาน โตงเตง้ 
ความหมายของเพลงสกิกอ้งก๋อ 

สิกก้องก๋อ มายกขอ้เทา้ มะแวง้สุก ปลาดุกเน่า หัวเข่าปูด หว้นมเบีย้ว ,บิด 
ดอกงิว้บาน ตกสะพาน โตงเตง 

โนต้เพลงและเนือ้รอ้งเพลงประกอบการเลน่สิกกอ้งก๋อ 
โนต้เพลง - - - ล - ด  - ฟ - - ซ ด  - ฟ - ฟ 

เนือ้รอ้ง - - - สกิ - กอ้ง - ก๋อ - - มา ยอ - ขอ้ - แขง่ 

 
โนต้เพลง - - - ฟ - ด   - ด   - - - ฟ - ด  – ด  

เนือ้รอ้ง - - - หมะ - แควง้ - สกุ - - - ปลา - ดกุ – เนา่ 

 
โนต้เพลง - - - ฟ - ซ - ฟ - - - ฟ - ซ - ล 

เนือ้รอ้ง - - - หวั - เขา่ - ป๋ม - - - หวั - นม - ป้ิว 
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โนต้เพลง - - - ซ - ด   - ด   - - - ด  - - ซ ล 

เนือ้รอ้ง - - - ดอก - งิว้ - บาน - - - ตก - - สะ พาน 

 
โนต้เพลง - - - ล - - - ล 

เนือ้รอ้ง - - - โตง - - - เตง 

 
เพลงสกิจุ่งจา้ส  านวนท่ี 1  

สกิจุ่งจา้ อีหลา้ไมแ้ป้น แอ่นหลบหลบ ตบตีนตบมือ ขีข้า้หนา้เกลีย้ง ยะบาป
ยะโทษสกิโจดโลดไปไปมามา ตกลงมาฮอ้งตายั่กยั่ก 

ความหมายของเพลงสกิจุ่งจา้ส  านวนท่ี 1 
ไกวชิงช้า ลูกคนเล็กไม้แป้น (ไม้แป้นหมายถึงแผ่นไม้) แอ่นหลบหลบ  

(ไม่มีความหมาย) ตบเท้าตบมือ ขีข้า้หน้าใส ท าบาปท าโทษ สิก โจดโลดไปไปมามา ตกลงมา 
รอ้งโวยวาย 

โนต้เพลงและเนือ้รอ้งเพลงประกอบการเลน่สกิจุ่งจา้ 
โนต้เพลง - - - ด  - ซ - ล - - - - - - - - 

เนือ้รอ้ง - - - สกิ - จุ่ง - จา้ - - - - - - - - 

 
โนต้เพลง - ซ - ล - ด  - ล - - - - - - - - 

เนือ้รอ้ง - อี - หลา้ - ไม ้- แปน้ - - - - - - - - 

 
โนต้เพลง - - - ซ - ด  - ด   - ด  - ซ - ด  - ล 

เนือ้รอ้ง - - - แอ่น - หลบ - หลบ - ตบ - ตี - ตบ - มือ 

 
โนต้เพลง - - ซ ล - ล - ล - - ด   ซ - - ด   ล 

เนือ้รอ้ง - - ขี ้ขา้ - หนา้ - เกลีย้ง - - ยะบาป - - ยะ โทษ 
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โนต้เพลง - - - ด  - ซ - ซ - ล - ล - ล - ด   

เนือ้รอ้ง - - - สกิ - โจด - โลด - ไป - ไป - มา - มา 

 
โนต้เพลง - - - ด   - ล - ล - ด  - ฟ - ฟ - ฟ 

เนือ้รอ้ง - - - ตก - ลง - มา - ฮอ้ง - ตา - ยั่ก - ยั่ก 

 
เพลงสกิจุ่งจา้ส  านวนท่ี 2 

อีหลา้หมู่เม่า น า้ท่วมขา้ว กระต่ายลอยคอ หมาหางงอ กอดคอเจ๊กเฒ่า  
 เจ๊กเฒา่ๆ นั่งเฝา้หวัตะพ๊าน ขะหล ายานๆ ตอกหวัไอไ้ก๊เดอ้ 

ความหมายของเพลงสกิจุ่งจา้ส  านวนท่ี 2 
ไกวชิงชา้ ลกูคนเล็ก หมู่เม่า (ไม่มีความหมาย) น า้ท่วมขา้ว กระต่ายลอยคอ 

หมาหางงอ กอดคอเจ๊กเต่า (คนจีนท่ีสูงอายุ) เจ๊กเฒ่าๆ นั่ งเฝ้าหัวสะพาน ลูกอัณฑะของหมา  
ตีกบัหวัเจ๊กเตา่ 

โนต้เพลงและเนือ้รอ้งเพลงประกอบการเลน่สกิจุ่งจา้ ส  านวนท่ี 2 
โนต้เพลง - - - ด  - ล - ล - - - - - - - - 

เนือ้รอ้ง - - - สกิ - จุ่ง - จา้ - - - - - - - - 

 
โนต้เพลง - ซ - ล - ท - ล - - - - - - - - 

เนือ้รอ้ง - อี - หลา้ - หมู่ - เม่า - - - - - - - - 

 
โนต้เพลง - ล - ซ - ล - ล - - - - - - - - 

เนือ้รอ้ง - น า้ - ทว่ม - อือ - ขา้ว - - - - - - - - 

 
โนต้เพลง - ล - ซ ซ ฟ - ซ - ล - ด   - - - - 

เนือ้รอ้ง - กระ - ตา่ย ลอยฮือ - อ่ือ - อือ - คอ - - - - 

 
โนต้เพลง - - - ฟ - ซ - ด   - - - - - ซ - ด   

เนือ้รอ้ง - - - หมา - หาง - งอ - - - - - กอด - คอ 
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โนต้เพลง - - - ล - - - ล - - - - - - - - 

เนือ้รอ้ง - - - เจ๊ก - - - เฒา่ - - - - - - - - 

 
โนต้เพลง - - - ด   - ล - ล - ฟ - ล ฟ ซ - ด   

เนือ้รอ้ง - - - เจ๊ก - เฒา่ - เฒา่ - นั่ง - เฝา้ หวัตะ-พาน 

 
โนต้เพลง - - - - - - - - - - ล ซ - ล - ด   

เนือ้รอ้ง - - - - - - - - - - ขะหล า - ยาน - ยาน 

 
โนต้เพลง - ฟ - ฟ ซ ล - ล 

เนือ้รอ้ง - ตอก - หวั ไอ ้ไก๊ - เดอ 

 
เพลงสกิจุ่งจา้ส  านวนท่ี 3 

สกิจุ่งจา อีหลา้จูงเจือก อีเงือกยัง้น  า้ อีเขย้ัง้บก สาวป๊กลก๊ ตีฆอ้ง โมง โมง 
ความหมายของเพลงสกิจุ่งจา้ส  านวนท่ี 3 

ไกวชิงช้า ลูกคนเล็กจูงเชือก นางเงือกว่ายน า้ จระเขเ้ดินบนบก สาว ตีฆอ้ง 
โมง โมง 

โนต้เพลงและเนือ้รอ้งเพลงประกอบการเลน่สกิจุ่งจา้ ส  านวนท่ี 3 
 

โนต้เพลง - - - ด  - ซ - ล - - ฟ ล - ฟ - ฟ 

เนือ้รอ้ง - - - สกิ - จุ่ง - จา้ - - อีหลา้ - จูง - เจือก 

 
โนต้เพลง - - ฟ ฟ - ล - ด - - ฟ ล - ฟ - ด   

เนือ้รอ้ง - - อีเงือก - ยัง้ - น า้ - - อี เข ้ - ยัง้ - บก 

 
โนต้เพลง - - - ล -  ด   - ด   - ฟ - ด   - ล - ล 

เนือ้รอ้ง - - - สาว -  ป๊ก - ลก๊ - ตี - ฆอ้ง - โมง้ - โมง้ 
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จาการรวบรวมเพลงกล่อมเด็กและเพลงรอ้งเลน่เด็กของกลุ่มชาติพันธ์ไทยวน อ าเภอ  

เสาไหพ้บว่าเนือ้เพลงสามารถแบ่งเป็น 2 ประเภท คือเนือ้เพลงท่ีมีความหมายในเรื่องเดียวกัน 
ทัง้เพลง และเนือ้เพลงท่ีไม่มีความหมาย ไม่มีเรื่องราวท่ีสอดคลอ้งกันทัง้เพลง ซึ่งเพลงกล่อมเด็ก
และเพลงรอ้งเล่นเด็กนีส้ามารถน ามาใช้ร่วมกันได้ขึน้อยู่กับผูร้อ้งว่าจะน าเนือ้รอ้งเพลงไหนมา
ประกอบกับกิจกรรมท่ีเก่ียวกับเด็ก หากน าเพลงสิกจุ่งจ่ามารอ้งกล่อมใหเ้ด็กนอนก็จะรอ้งเพลง  
ใหช้้าลง ส่วนภาษาท่ีน ามาใช้ในเพลงกลอ่มเด็กและเพลงรอ้งเล่นเด็กนัน้เป็นภาษาไทยวนแบบ
โบราณหากเป็นกลุม่เยาวชนไดฟั้งอาจตอ้งหาค าแปลเพิ่มเติมซึ่งค าบางค าในยุคปัจจุบนันีมี้การ 
ใชส้ื่อสารกนัในชีวิตประจ าวนันอ้ยลงเช่น ค าวา่ ป๋ม หมายถึง ปม ป้ิว หมายถึง บิด เป็นตน้ 

 
2.2.4 บทเพลงกลอง 

2.2.4.1 กลองเทิ่ง 
ท านองรอ้งสาวเก็บผกั 

- - - สาว - เก็บ - ผกั - - แม ่ฮา้ง - เก็บ - กุง้ - - - เก็บ - ใส ่- ไหน - เก็บ - ใส่ - ต๊อง - ปงู 

 
ท านองเสอืขบตุ๊ (กลองปู่ จา) 

- - - เติง้ - - - โมง - - - เติง้ - - - โมง - - - เติง้ - - - โมง - - - เติง้ - - - โมง 

- - - - - - - - - - ตุ๊บ - - - - - - - - - - - - - - - ตุ๊บ - - - - - 

- - - - - ต๊ะ - - - - - - - - - ต๊ะ - - - - - - - ต๊ะ - - - - - ต๊ะ - - 

- - - - - - - ตงุ - - - - - ตงุ - - - - - - - ตงุ - - - - - - - - - ตงุ 

การเปรยีบเทียบท านองรอ้งสาวเก็บผกัและท านองเสอืขบตุ๊ (กลองปู่ จา) 
- - - เติง้ - - - โมง - - - เติง้ - - - โมง - - - เติง้ - - - โมง - - - เติง้ - - - โมง 

- - - - - - - - - - ตุ๊บ - - - - - - - - - - - - - - - ตุ๊บ - - - - - 

- - - - - ต๊ะ - - - - - - - - - ต๊ะ - - - - - - - ต๊ะ - - - - - ต๊ะ - - 

- - - -  - - - - - ตงุ - - - - - - - ตงุ - - - - - - - - - ตงุ 

- - - สาว - เก็บ - ผกั - - แม ่ฮา้ง - เก็บ - กุง้ - - - เก็บ - ใส ่- ไหน - - เก็บ ใส่ - ต๊อง - ปงู 

  
จากการเปรยีบเทียบท านองรอ้งสาวเก็บผกัและท านองเสอืขบตุ๊ (กลองปู่ จา) ท าใหเ้ห็นถึง

ความสอดคลอ้งกัน ดังเช่นแเสียง “เติง้” ในห้องท่ี 1 บรรทัดท่ี 1 และค าว่า “สาว” ในห้องท่ี 1 
บรรทัดท่ี 5 อยู่ในต าแหน่งท่ี 4 ของหอ้งโนต้ แสดงใหเ้ห็นถึงต าแหน่งท่ีตรงกัน และทุกหอ้งถัดไป 
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ทัง้จังหวะกลองและค ารอ้งจะอยูใ่นต าแหนง่เดียวกนัทกุหอ้ง จนถึงหอ้งท่ี 8 แสดงใหเ้ห็นวา่ท านอง
รอ้งสาวเก็บผักและท านองเสือขบตุ๊ (กลองปู่ จา) คือท านองเดียวกันดังท่ีเคยปรากฏในชุมชน  
ไทยวน อ าเภอเสาไห ้จงัหวดัสระบุรี 

2.2.4.2 กลองสูตร 
 กลองสูตร หรือกลองเพล คือกลองชนิดหนึ่งมีลกัษณะคลา้ยกลองทัด 

ของภาคกกลางท าจากไม้เนือ้แข็งไดแ้ก่ ไม้ชิงชัน ไม้ประดู่ เป็นตน้ จากหนังสือเรื่องเล่าไทยวน  
ไดก้ลา่วถึงกลองสตูร ว่า “กลองสตูรหรอืท่ีชาวบา้นเรยีกกนัว่า กลองเพล การตีกลองเพลจะตีเพื่อ
บอกเวลาหรือสถานการณ ์การตีทุกครัง้จะตีควบคู่กับระฆงั อดีตนิยมตี 4 เวลาไดแ้ก่ เวลา 04.30 
น. เพื่อเรยีกพระสงคม์าท าวตัรเชา้ เรียกวา่กลองย ่ารุง่ เวลา 11.00 น. เพื่อบอกเวลาพระภิกษุใหฉ้ัน 
เวลาประมาณ 17.00 น. เพื่อรวมพระสงฆท์ าวตัรสวดมนตเ์ย็นเรียกว่ากลองแลง และเวลา 20.00 
น. เรียกว่า ตีกลองย ่าค ่า เพื่อบอกวนัในสปัดาห ์เช่นวนัอาทิตย ์จะตี 1 ครัง้ วนัจันทรจ์ะตี 2 ครัง้ 
เป็นตน้ ในบางครัง้จะตีเพื่อบอกสถานการณ ์และตีเพื่อปลกุใจทหารในยามศกึสงคราม” 

 จากการสัมภาษณ์พระอธิการชมภู กิตฺติธโร เจ้าอาวาสวัดต้นตาล  
ไดก้ล่าวไวว้่า “ปัจจุบนัการตีกลองสตูรจะตีเพียงแค่สองเวลาในช่วงเขา้พรรษาคือเวลา 11.00 น. 
เพื่ อส่งสัญญาณให้พระลูกวัดมาฉันเพล หรือเรียกอีกช่ือหนึ่ งว่ากลองเพล และ 17.00 น.  
เพื่อสง่สญัญาณใหค้นในชุมชนไดเ้ขา้มารว่มท าวตัรเย็นพรอ้มกับพระสงฆ ์เน่ืองจากกลุม่ชาติพนัธุ์
ไทยวนโดยเฉพาะผูสู้งอายุนิยมถือศีล และร่วมสวดมนตท์ าวัตรเย็นกับพระสงคใ์นช่วง สาเหตุ  
ของการยกเลิกการตีกลองสตูรในเวลา 04.30 น. เน่ืองจากช่วงเวลาดงักลา่วเป็นชั่วเวลาท่ีเชา้ตรู่ 
เป็นเวลาท่ีเงียบสงัด การตีกลองเพื่อปลุกพระสงฆ์อาจเป็นการส่งเสียงไปรบกวนคนในชุมชน  
และสาเหตุของการยกเลิกการตีกลองสูตรในเวลา 20.00 อดีตนั้นพระสงฆ์ในวัดวัดจะเป็นผู ้
สง่สญัญาณในการบอกวนัเวลาเพื่อใหค้นในชุมชนท่ีไดท้ราบวนัโกนวนัพระเพื่อเตรียมขา้วของใน
การใสบ่าตรลรว่มสวดมนตใ์นวนัพระ เพราะในวนัพระพระสงฆจ์ะสวดมนตอ์ยู่ในวดัไม่ออกเดิน
บิณฑบาต ซึ่งปัจจุบันทุกบ้านมีปฏิทินในการบอกวัน เดือน ปี และในภายหลังได้ตีกลองเท่ิง  
แทนการตีกลองสตูร จึงท าใหก้ารตีกลองในช่วงเวลา 20.00 น. ถูกลดบทบาทหนา้ท่ีและหายไป 
จากชุมชน ไทยวน อ าเภอเสาไห ้จังหวดัสระบุรี (พระอธิการชมพู กิตะโร , การสื่สารส่วนบุคคล,  
11 พฤศจิกายน 2562)  

การตีกลองสตูรในเวลา 11.00 น. 
การตีกลองสูตรในเวลา 11.00 น. ชาวบ้านในพืน้ท่ีจะเรียกว่าตีกลองเพล 

เน่ืองจากการตีกลองสูตรในเวลานีเ้ป็นการตีกลองเพื่อส่งสญัญาณให้กับพระรูปอ่ืนมาฉันเพล  
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โดยพรอ้มเพรียงกนั การตีกลองเพลจะตีโดยเจา้อาวาสหรือพระลกูวดัท่ีไดร้บัค าสั่งจากเจา้อาวาส 
ระยะเวลาในการตีจะตีประมาณ 1 -2 นาที วิธีการตีจะใชไ้มห้รือฆอ้นกลองท่ีท าขึน้จากไมตี้กลอง
สองใบสลบัไปมา ไม่ตีระฆัง และโหม่งประกอบ พระสงฆจ์ะเรียกท านองท่ีใชใ้นการตีว่าท านอง  
สามลา วิธีด  าเนินท านองจะตีจากจังหวะชา้ไปหาจังหวะเร็วจ านวนสามรอบ ไม่มีการจดัระเบียบ
หรอืขอ้จ ากัดในการตีว่าจะเริ่มตีจากการตีกลองใบไหนก่อน และตอ้งตีจ านวนก่ีครัง้ในแต่ละรอบ 
แต่ก าหนดไวใ้หตี้เป็นกลุม่โดยจะตีแค่จ านวนสามกลุม่เท่านัน้ ในแต่ละกลุม่จะตีจากจังหวะชา้ไป
หาเรว็แลว้จึงจะเริ่มตีกลุม่ใหม่จากชา้ไปหาเรว็เช่นเดิม ใหค้รบสามกลุม่เรยีกวา่ท านองสามลาดงันี  ้

จงัหวะการตีกลองเพล 
ผูว้ิจยัก าหนดใหใ้ชอ้ักษร ต แทนการตีกลอง 1 ครัง้ท่ียอ่มาจากค าว่า 

“ตูม้” แทนเสยีงของกลอง ดงันี ้
 

- - - - - - - ต - - - - - - - ต - - - - - - - ต - - - - - - - ต 

- - - - - - - ตูม้ - - - - - - - ตูม้ - - - - - - - ตูม้ - - - - - - - ตูม้ 

 
การก าหนดมือในการตีกลองมือซา้ย และขวา 

ผูว้ิจัยก าหนดให้อักษร ต แทนการตีการตีกลอง 1 ครัง้โดย
ก าหนดให ้ต1 หมายถึงการตีกลองใบท่ี 1 และ ต2 หมายถึงการตีกลองใบท่ี 2 ดงันี ้

 

ภาพประกอบ 19 กลองสตูรใบท่ี 1 และใบที่ 2 
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บนัทกึโนต้จงัหวะการตีกลองเพล 
รูปแบบท่ี 1 
มือขวา - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

มือาย - - - - - - - ต1 - - - - - - - ต1 - - - - - - - ต1 - - - - - - - ต1 

 
มือขวา - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - ต1 - ต1- ต1-ต1- ต1-ต1- 

มือซา้ย - - - ต1 - - - ต1 - ต1-ต1 - ต1 -ต1 ต1ต1ต1ต1 - ต1- ต1 -ต1-ต1 -ต1-ต1 

 
รูปแบบท่ี 2 
มือขวา - - - - - - - ต2 - - - - - - - ต2 - - - - - - - ต2 - - - - - - - ต2 

มือซา้ย - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
มือขวา - - - ต  2 - - - ต  2 - ต  2-ต 2 - ต2-ต2 - ต2-ต2 - ต2-ต2 - ต2-ต2 - ต2-ต2 

มือซา้ย - - - - - - - - - - - - ต2-ต2 - ต2-ต2 - ต2-ต2 - ต2-ต2 - ต2-ต2 - 

 
รูปแบบท่ี 3 
มือขวา - - - - - - - ต1 - - - - - - - ต1 - - - - - - - ต1 - - - - - - - ต1 

มือซา้ย - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - - 

 
จากการบนัทกึการแบง่มือในการตีกลองเพลท าใหเ้ห็นถึงวิธีการแบง่มือท่ีไม่มีรูปแบบ ผูตี้

สามารถตีสลบัไปมาระหวา่งกลองทัง้สองใบไดอ้ย่างอิสระ แตย่งัคงด าเนินท านองท่ีหา่ง ๆ แลว้ขยบั
เรว็ขึน้เรื่อย ๆ  ซึ่งความยาวของการตีแตล่ะรอบขึน้อยูก่บัก าลงัของผูบ้รรเลง 

การตีกลองสตูรในเวลา 17.00 น. 
การตีกลองสูตรในเวลา 17.00 น. ชาวบ้าน เรียกว่าการตีกลองแลง  

ซึ่งหมายถึงการตีกลองตอนเย็นตามภาษายวน ท านองท่ีน ามาบรรเลงเรยีกวา่การตีโหมโรง กลอง
แลงนัน้จะใช้กลองสองใบ โหม่ง และระฆงั ในการบรรเลง ซึ่งกลองจะบรรเลงเป็นท านอง โดยท่ี
โหม่ง และระฆงั จะบรรเลงสอดรบัในจงัหวะตกของแต่ละประโยคท่ีกลองบรรเลง การบรรเลงกลอง
แลงมีวตัถปุระสงคเ์พื่อตีบอกเป็นสญัญาณในการท าวตัรเย็นของพระสงฆใ์นช่วงเขา้พรรษาเพื่อให้
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ชาวบา้นในชุมชนท่ีตอ้งการจะท าวตัรรว่มกับพระสงฆใ์หเ้ดินทางวดัเพื่อเขา้รว่มในการท าวตัรเย็น
ในเวลานัน้ 

บนัทกึโนต้จงัหวะการตีกลองสตูร 
การบันทึกโนต้จังหวะการตีกลองสูตรผูว้ิจัยไดก้ าหนดให ้ต1 หมายถึง 

การตีกลองใบท่ี 1 ต2 หมายถึงการตีกลองใบที่ 2 อักษร ก แทนเสยีงระฆงั และอักษร ม แทนเสยีง
โหม่ง ดงันี ้
รอบท่ี 1 
มือขวา - - - - - - - ต1 - - - - - - - ต1 - - - - - - - ต2 - - - - - - - ต2 

มือซา้ย - - - - - - ต1 - - - - ต1 - - - - - - - - - - ต2 - - - - ต2 - - - - 

ระฆงั - - - - - - - - - - - - - - - ก - - - - - - - - - - - - - - - ก 

โหม่ง - - - - - - - - - - - - - - - ม - - - - - - - - - - - - - - - ม 

 
มือขวา - - - ต1 - - -ต1 - - - ต2 - - -ต2 - ต1- ต1 - ต2- ต2 - ต1- ต1 - ต2- ต2 

มือซา้ย - - ต1 - - ต1 - - - - ต2 - - ต2 - - ต1-ต1 - ต2-ต2 - ต1-ต1 - ต2-ต2 - 

ระฆงั - - - - - - - ก - - - - - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 

โหม่ง - - - - - - - ม - - - - - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม 

 
มือขวา - ต1- ต1 - ต1- ต1 - ต2- ต2 - ต2- ต2 - ต1- ต1 - ต1- ต1 - ต2- ต2 - ต2- ต2 

มือซา้ย ต1-ต1 - ต1-ต1 - ต2-ต2 - ต2-ต2 - ต1-ต1 - ต1-ต1 - ต2-ต2 - ต2-ต2 - 

ระฆงั - ก – ก - ก - ก - ก - ก - ก - ก - ก - ก - ก - ก - ก - ก - ก - ก 

โหม่ง - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม 

 
รอบท่ี 2 
มือขวา - - - - - - - ต1 - - - - - - - ต1 - - - - - - - ต2 - - - - - - - ต2 

มือซา้ย - - - - - - ต1 - - - - ต1 - - - - - - - - - - ต2 - - - - ต2 - - - - 

ระฆงั - - - - - - - - - - - - - - - ก - - - - - - - - - - - - - - - ก 

โหม่ง - - - - - - - - - - - - - - - ม - - - - - - - - - - - - - - - ม 
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มือขวา - - - ต1 - - -ต1 - - - ต2 - - -ต2 - ต1- ต1 - ต2- ต2 - ต1- ต1 - ต2- ต2 

มือซา้ย - - ต1 - - ต1 - - - - ต2 - - ต2 - - ต1-ต1 - ต2-ต2 - ต1-ต1 - ต2-ต2 - 

ระฆงั - - - - - - - ก - - - - - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 

โหม่ง - - - - - - - ม - - - - - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม 

 
มือขวา - ต1- ต1 - ต1- ต1 - ต2- ต2 - ต2- ต2 - ต1- ต1 - ต1- ต1 - ต2- ต2 - ต2- ต2 

มือซา้ย ต1-ต1 - ต1-ต1 - ต2-ต2 - ต2-ต2 - ต1-ต1 - ต1-ต1 - ต2-ต2 - ต2-ต2 - 

ระฆงั - ก – ก - ก - ก - ก - ก - ก - ก - ก - ก - ก - ก - ก - ก - ก - ก 

โหม่ง - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม 

 
รอบท่ี 3 
มือขวา - - - - - - - ต1 - - - - - - - ต1 - - - - - - - ต2 - - - - - - - ต2 

มือซา้ย - - - - - - ต1 - - - - ต1 - - - - - - - - - - ต2 - - - - ต2 - - - - 

ระฆงั - - - - - - - - - - - - - - - ก - - - - - - - - - - - - - - - ก 

โหม่ง - - - - - - - - - - - - - - - ม - - - - - - - - - - - - - - - ม 

 
มือขวา - - - ต1 - - -ต1 - - - ต2 - - -ต2 - ต1- ต1 - ต2- ต2 - ต1- ต1 - ต2- ต2 

มือซา้ย - - ต1 - - ต1 - - - - ต2 - - ต2 - - ต1-ต1 - ต2-ต2 - ต1-ต1 - ต2-ต2 - 

ระฆงั - - - - - - - ก - - - - - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก - - - ก 

โหม่ง - - - - - - - ม - - - - - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม 

 
มือขวา - ต1- ต1 - ต1- ต1 - ต2- ต2 - ต2- ต2 - ต1- ต1 - ต1- ต1 - ต2- ต2 - ต2- ต2 

มือซา้ย ต1-ต1 - ต1-ต1 - ต2-ต2 - ต2-ต2 - ต1-ต1 - ต1-ต1 - ต2-ต2 - ต2-ต2 - 

ระฆงั - ก – ก - ก - ก - ก - ก - ก - ก ก ก ก ก ก ก ก ก ก ก ก ก ก ก ก ก 

โหม่ง - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม - - - ม 
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มือขวา - - - - - - - - - - - - - - - ต2 

มือซา้ย - - - - - - - - - - - - - - - ต1 

ระฆงั - - - - - - - - - - - - - - - ก 

โหม่ง - - - - - - - - - - - - - - - ม 

 
วดัตน้ตาล อ าเภอเสาไห ้จังหวดัสระบุรี ยงัคงมีการตีกลองเพลในทุกวันเวลา 11.00 น. 

จะไม่ตีในวนัท่ีพระในวดัไดร้บักิจนิมนตใ์หไ้ปฉนัเพลนอกบรเิวณวดั และในช่วงเขา้พรรษาพระในวดั
จะตีกลองสูตรทุกวันเพื่อใหช้าวบา้นท่ีจ าศีล หรือประสงคจ์ะท าวัตรเย็นร่วมกับพระสงฆใ์หม้า 
โดยพรอ้มเพรยีงกนั อาจกลา่วไดว้า่วฒันธรรมการตีกลองเพลเป็นวฒันธรรมท่ีไดน้  าเขา้มาสูชุ่มชน 
ในภายหลงั เน่ืองจากพืน้ท่ีในอ าเภอเสาไห ้จังหวดัสระบุรีเป็นพืน้ท่ีในภาคกลางซึ่งมีเขตติดต่อกับ
จงัหวดัอยุธยาซึ่งมีการตีกลองเพลภายในวดัมาตัง้แตอ่ดีต สนันิษฐานวา่กลุม่ชาติพนัธุไ์ทยวนอาจ
รับ เอาวัฒนธรรมการตีกลองเพลงเข้ามาในชุมชน เพื่ อส่งสัญญาณให้กับคนในชุมชน  
ปัจจุบนัยงัคงมีการตีกลองสตูรทัง้สองเวลา ไดแ้ก่เวลา 11.00 น. (กลองเพล) และเวลา 17.00 น. 
(กลองแลง) ในช่วงเขา้พรรษา เน่ืองจากเหตผุล 2 ประการดงันี ้

(1) เน่ืองจากพระสงฆย์งัคงเลอืกใชก้ารสง่สญัญาณโดยการตีกลองเพื่อบอกช่วงเวลา
ในการ ท ากิจของพระสงฆใ์หค้นในชุมชนไดท้ราบ หากพระสงฆใ์ชเ้สียงตามสายหรือติดต่อทาง
อ่ืนอาจเกิดความไม่เหมาะสม 

(2) พระสงฆ์ในวัดยังคงมีการสืบทอดการตีกลองเพล และกลองสูตร เน่ืองจาก
พระสงฆเ์ป็นผูตี้เอง จึงท าใหเ้ป็นการสบืทอดการตีกลองเพล และกลองสตูร 
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2.3 นักดนตรี และผู้ให้ข้อมูล 
1) พระอธิการชมพ ูกิตฺติธโร เจา้อาวาสวดัตน้ตาล 

 

ภาพประกอบ 20 พระอธิการชมพ ูกิตฺติธโร  

  บา้นเกิด บา้นไผล่อ้ม ต าบลสวนดอกไม ้อ าเภอเสาไห ้จงัหวดัสระบุรี 
  ปัจจุบนัด ารงต าแหนง่อาวาสวดัตน้ตาลตัง้แต ่พ.ศ. 2561 จนถึงปันจุบนั 
  ผูใ้หข้อ้มลูการตีกลองสตูร 
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2) นายสมจิตต ์ยะกลุ ผูใ้หข้อ้มลูกลุม่ชาติพนัธุไ์ทยวน จงัหวดัสระบุรี 

 

ภาพประกอบ 21 นายสมจิตต ์ยะกลุ 

  อาย ุ82 ปี เกิดวนัท่ี 5 พฤษภาคม พ.ศ. 2482 
  อยูบ่า้นเลขท่ี 2 หมู่ 4 ต าบลตน้ตาล อ าเภอเสาไห ้จงัหวดัสระบุรี 
  อดีก านนัต าบลตน้ตาล  
  ผูใ้หข้อ้มลูการขบัรอ้งร  าโทน และการตีกลองโทน 
  ปัจจุบนั - ด  ารงต าแหนง่ประธานสภาวฒัธรรม อ าเภอเสาไห ้จงัหวดัสระบุรี 
   - ด  ารงต าแหนง่รองประธานสภาวฒันธรรม จงัหวดัสระบุร ี
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3) นางวงเดือน ยะกลุ ผูข้บัรอ้งเพลงร  าโทน 

 

ภาพประกอบ 22 นางวงเดือน ยะกลุ  

  อาย ุ82 ปี เกิดวนัท่ี 25 พฤศจิกายน พ.ศ. 2482 
  อยูบ่า้นเลขท่ี 2 หมู่ 4 ต าบลตน้ตาล อ าเภอเสาไห ้จงัหวดัสระบุรี 
  อดีประธานกลุม่สตรแีม่บา้นบา้นตน้ตาล  
  ผูใ้หข้อ้มลูการขบัรอ้งร  าโทน และการตีกลองโทน 
  ปัจจุบนัประกอบอาชีพขายขนมก๋งในตลาดทา่น า้ตน้ตาล 
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4) นายกฤษฎ์ิ ชยัสนิบุญ ศิลปินอิสระ 

 

ภาพประกอบ 23 นายกฤษฎ์ิ ชยัสนิบุญ 

         เกิดวนัท่ี 16 มกราคม พ.ศ. 2526  
  ท่ีอยูบ่า้นเลขท่ี 12 หมู่ 3 บา้นสนัจ าปา ต าบลแมพ่รกิ อ าเภอแม่สรวย จงัหวดั 
   เชียงราย 
  ผูใ้หข้อ้มลู และผูถ้่ายทอดวฒัธรรมดนตรีในชุมชนไทยวน อ าเภอเสาไห ้จงัหวดั
สระบุร ี
  อาชีพศิลปินอิสระ 
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 5) นายพฒุ เตโช ปราชญช์าวบา้นผูส้บืทอดวฒันธรรมการรอ้งจ๊อย 

 

ภาพประกอบ 24 นายพฒุ เตโช 

  อาย ุ86 ปี เกิดวนัท่ี 10 มิถนุายน พ.ศ. 2475 
  อยูบ่า้นเลขท่ี 28 หมู่ 4 ต าบลดาวเรอืง อ าเภอเมือง จงัหวดัสระบุร ี
  อดีต ก านนัต าบลดาวเรอืง, สมาชิกสภาต าบลดาวเรอืง 
  ผูใ้หข้อ้มลูการการจ๊อย 
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 6) นางสงกรานต ์หนแูกว้ ผูข้บัรอ้งเพลงร  าโทน 

 

ภาพประกอบ 25 นางสงกรานต ์หนแูกว้ 

  อาย ุ68 ปี เกิดวนัท่ี 13 เมษายน พ.ศ. 2495 
  อยูบ่า้นเลขท่ี 7 หมู่ 4 ต าบลตน้ตาล อ าเภอเสาไห ้จงัหวดัสระบุร ี
  อดีตประธานกลุม่สตรแีม่บา้นบา้นตน้ตาล  
  ผูใ้หข้อ้มลูการขบัรอ้งร  าโทน 
  ปัจจุบนัประกอบอาชีพทอผา้ในกลุม่ทอผา้บา้นตน้ตาล 
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 7) นายจกัรพงศ ์แดงหน ูผูส้บืทอดวฒันธรรมการรอ้งจ๊อย และเพลงกลอ่มเด็ก 

 

ภาพประกอบ 26 นายจกัรพงศ ์แดงหน ู 

  อาย ุ23 ปี เกิดวนัท่ี 4 มีนาคม พ.ศ.2540  
  อยูบ่า้นเลขท่ี 29 ม.5 ต.ดาวเรอืง อ.เมือง จ.สระบุร ี18000 
  ประวติัดา้นการศกึษา  
  ประถมศกึษา โรงเรยีนวดัป่าสกั 
  มธัยมศกึษาตอนตน้-ตอนปลาย โรงเรยีนเสาไห ้วิมลวิทยานกุลู 
  ครุศาสตรบณัฑิต เกียตินิยมอนัดบั 1 สาขาการสอนภาษาไทย  
  มหาวิทยาลยัราชภฏัพระนครศรอียธุยา 
  ผูใ้หข้อ้มลูการจ๊อย และการรอ้งเพลงรอ้งเลน่เด็ก และเพลงกลอ่มเด็ก 
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3. กระบวนการการฟ้ืนฟูวัฒนธรรมดนตรีของชุมชนไทยวน อ าเภอเสาไห้ จงัหวดัสระบรีุ  
3.1 การอนุรักษด์นตรีดั้งเดิม 

3.1.1 การถ่ายทอดดนตรีแบบมขุปาฐะในชุมชน 
3.1.1.1 การจ๊อย 
แตเ่ดิมการจ๊อย มิไดป้รากฏเป็นท่ีนิยมอยูแ่ลว้ อาจเน่ืองดว้ยวา่ คนท่ีสามารถ

จ๊อยไดน้ัน้จะตอ้งเป็นผูที้มีปฏิภาณไหวพริบในการดน้เนือ้รอ้งเพื่อจ๊อย เม่ือครัง้ท่ีอาจารยพ์ิเนตร 
นอ้ยพุทธา ยงัคงมีชีวิตอยู่นัน้ ท่านไดร้บัราชการครูสอนระดบัมทัธยมอยู่ในโรงเรยีนวิมลวิทยานกุูล 
อ าเภอเสาไห ้จังหวดัสระบุรี สอนวิชาภาษากับวฒันธรรมซึ่งอาจารยเ์ป็นผูฟ้ื้นฟูการใชอ้ักษรยวน 
และไดน้  าวฒันธรรมจ๊อยมาสอนในโรงเรียน เพื่อใหเ้ยาวชน ลูก ๆ หลาน ๆ ชาวไทยวนไดเ้รียนรู ้
วฒันธรรมการจ๊อย ภายหลงัจากสิน้อาจารยพ์ิเนตร นอ้งพุทธาแลว้นัน้ การจ๊อยในการเรียนการ
สอนในโรงเรยีนจึงคอ่ย ๆ หายไป เพราะไม่มีผูท่ี้เช่ียวชาญสามารถสอนได้ จาการลงพืน้ท่ีหาขอ้มูล
การจ๊อยในอ าเภอเสาไห ้จังหวดัสระบุรีพบว่าปัจจุบันหลงเหลือผูท่ี้สามารถจ๊อยไดมี้จ านวนนอ้ย
มากซึ่งผูว้ิจัยพบว่า มีผู ้ท่ีสามารถจ๊อยได้จ านวน 2 คน ได้แก่ นายจักพงษ์ แดงหนู ได้รบัการ
ถ่ายทอดการจ๊อยในท านองนกเขาเหินจากอาจารยพ์ิเนตร นอ้ยพุทธา เม่ือครัง้ท่ีอาจารยย์งัมีชีวิต
อยู่ และอีกทา่นท่ีสามารถจ๊อยไดคื้อ นายพุฒ เตโช สามารถจ๊อยแอ่ว จ๊อยเกีย้ว  และจ๊อยจวนหนี
ได ้ซึ่งนายพุฒ เตโช กล่าถึงการสืบทอดการจ๊อยสรุปไดว้่าในอดีตการจ๊อยไม่ไดมี้การจดบันทึก 
หรือสั่งสอนกบัเป็นระบบสว่นใหญ่เกิดจากการดู จ า และท าตามกันมาแบบไม่มีระบบท่ีระบุบชัด
หรือแบบแผนตายตัว ลกัษณะการจ๊อยนัน้เป็นการประดิษฐ์ค าพูดปกติใหเ้ป็นท านองท่ีมีความ
สละสลวยประกอบกับการเปลง่เสียงออกมาใหมี้ลกัษณะเสียงสงู เสียงต ่า เสียงสัน้ และเสียงยาว 
เพื่ออวดภูมิความรู ้อวดปฏิภาณไหวพริบหากมีการจ๊อยโต้ตอบกันไปมา และแสดงน า้เสียง  
ท่ีมีความไพเราะตามลกัษณะของผูจ๊้อย ในอดีตพบไดว้า่ผูส้งูอายุจ านวนมากจะสามารถจ๊อยได ้
แต่ในภายหลงัวฒันธรรมการจ๊อยเริ่มลดลงเน่ืองจาก 1. ไม่มีการสืบทอดการจ๊อยใหก้ับประชาชน
ในชุมชนอยา่งจรงิจัง 2. ผูท่ี้สามารถจ๊อยไดใ้นอดีตไดเ้สยีชีวิต 3. วฒันธรรมการจ๊อยไม่ไดร้บัความ
นิยมในสงัคมปัจจุบนั ดว้ยความไม่เขา้ใจในภาษาท่ีใชใ้นการจ๊อย หรือบางครัง้การจ๊อยมีลกัษณะ  
ท่ีเนิบนาบยากตอ่ความเขา้ใจ 4.วฒันธรรมทางสงัคมท่ีเปลีย้นไป 

กล่าวไดว้่าการจ๊อยในชุมชนไทยวนปัจจุบันก าลงัจะสุญหายไปจากชุมชน 
และหลงเหลือผูท่ี้สืบทอดอยู่จ  านวนไม่มากแลว้จากขอ้สนันัษฐานว่าการจ๊อยน่าจะเป็นศิลปะ  
ท่ียังหลงเหลือมาตัง้แต่ยุคของการอพยพลงมาของกลุ่มชาติพันธุ์ไทยวนในพืน้ท่ีบริเวณนีด้ังท่ี  
นายพุฒ เตโช ไดก้ลา่วถึงผูส้งูอายเุป็นผจู๊อยในอดีนัง้หมายความวา่ถา้นบัช่วงเวลาในอดีตบวกกับ
อายุของนายพุฒ เตโช 87 ปี วัฒนธรรมการจ๊อยจะต้องมีอยู่ในชุมชนไทยวน จังหวัดสระบุรี 
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อย่างนอ้ยประมาณ 170 – 200 ปี ซึ่งสอดคลอ้งกับช่วงเวลาของการอพยพของกลุ่มชาติพันธุ์ 
ไทยวนกลุ่มแรกในพืน้ท่ีจังหวัดสระบุรีในสมัยรชักาลท่ี 1 ซึ่งการจ๊อยยังคงได้รบัการสืบทอด 
ผา่นการจ า ลอกเลยีนแบบ และท าตาม สบืทอดกนัมาจนถึงปัจจุบนั  

3.1.1.2 การร้องเพลงร้องเล่นเด็ก และเพลงกล่อมเด็ก 
เป็นวัฒนธรรมท่ีปรากฏอยู่ในวิถี ชีวิตสังคมครอบครัวของชาวไทยวน  

ใชข้บัรอ้งในการกลอ่มลกูหลาน สว่นใหญ่แลว้นัน้จะรอ้งกนัตามเนือ้หาหรือท านองของแต่ละบา้น 
และจะรบัสืบทอดกันในครอบครวั ซึ่งเป็นหน่วยย่อยท่ีสุดของสงัคม ซึ่งปัจจุบันอาจจะมีเพียง  
ไม่ก่ีบ้านท่ียังคงรอ้งเพลงกล่อมเด็กอยู่ เน่ืองด้วยวิวัฒนาการต่าง ๆ ได้ถูกพัฒนาขึน้รวมถึง 
ผูท่ี้สามารถรอ้งไดน้ัน้มักเป็นผูเ้ฒ่าผูแ้ก่ จากการลงพืน้ท่ีหาขอ้มมูลพบว่าชุมชนไทยวนปัจจุบัน 
ไม่นิยมรอ้งเพลงรอ้งเล่น และเพลงกล่อมเด็ก แต่ยังคงมีผู้สืบทอดการรอ้งเพลงรอ้งเล่นเด็ ก  
และเพลงกล่อมกล่อม คือนายจักพงศ ์แดงหนู ไดร้บัการถ่ายทอดมาจาก ยายหมุด หวงัดอกไม ้  
ซึ่งยายหมดุ หวงัดอกไมไ้ดร้บัการถ่ายทอดจากการฟัง และจ ามาจากมารดา บิดา และคนในชุมชน 
จากความสนใจในการอนุรกัษ์ศิลปวฒันธรรมไทย นายจกัรพงศ ์แดงหนู จึงถ่ายทอดเพลงรอ้งเลน่
เด็ก และเพลงกล่อมเด็ก จากยายหมุด หวังดอกไม้ ต่อมาจนถึงปัจจุบัน ซึ่งปัจจุบนัพบว่ามีการ  
รอ้งเพลงรอ้งเลน่เด็ก และเพลงกลอ่มเด็ก ก าลงัจะสญูหายไปจากชุมชนไทยวน จังหวดัสระบุรแีลว้ 
เน่ืองจากวิถีชีวิต และบรบิททางสงัท่ีคมท่ีเปลี่ยนแปลงไป 

อาจกล่าวไดว้่าการสืบทอดเพลงรอ้งเล่นเด็ก และเพลงกล่อมเด็กในชุมชน
ไทยวนปัจจุบันไม่ นิยมน ามารอ้งเล่นกันโดยทั่ วไปเน่ืองจากการด ารงชีวิตของคนในชุมชน
เปลี่ยนแปลงจากอดีต สง่ผลใหเ้พลงกลอ่มเด็ก และเพลงรอ้งเลน่เด็กชุมชนไทยวน จงัหวดัสระบุร ี
ไดร้บัความนิยมนอ้ยลง และก าลงัสญูหายไปจากชุมชน แต่ยงัคงมีผูสนใจศึกษาอนุรกัษ์ สืบทอด
การรอ้งเพลงรอ้งเลน่เด็ก และเพลงกลอ่มเด็กของชุนไทยวน ไดแ้ก่ นายจักพงศ ์แดงหนู ซึ่งไดร้บั
การถ่ายทอดการรอ้งเพลงรอ้งเลน่เด็ก และเพลงกลอ่มเด็ก จากยายหมดุ หวงัดอกไม ้โดยไดร้บัการ
ถ่ายทอดโดยการจ า และท าตามมาจากบิดา มารดา และการรอ้งเลน่กนัของคนในชุมชนในอดีต  

3.1.1.3 การตีกลองสูตร 
กลองสูตรเป็นการเรียกช่ือกลองสองใบ ตีประกอบกับระฆัง และโหม่ง  

ซึ่งมีลกัษณะคลา้ยกลองทดัหรือกลองเพลในภาคกลาง ซึ่งกลองสตูรนีไ้ดต้ัง้อยู่ในบริเวณโถงกุฏิ
ของวดัตน้ตาล จุดมุ่งหมายการตีกลองสตูรนัน้เพื่อแจง้เป็นอาณัติสญัญาณใหพ้ระสงฆ์ภายในวดั
มาท ากิจของสงฆพ์รอ้มกัน ในอดีตจะตี 3 ช่วงเวลาในตอนเขา้พรรษา คือเชา้ ก่อนเท่ียง และเย็น 
เม่ืออกกพรรษาจะตีเพียง 2 เวลา คือเช้าและก่อนเท่ียง ปัจจุบันได้ยกเลิกการตีกลองสูตร 
ในช่วงเวลาตอนเชา้แลว้ การตีกลองสูตรไม่สามารถระบุชัดเจนว่าถือก าเนิดในช่วงระยะเวลาใด 
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ปัจจุบนัสามารถพบเห็นตามวดัในจังหวดัสระบุร ีจากการสนันิษฐานของพระอธิการชมพู กิตฺติธโร 
เจา้อาวาสวดัตน้ตาล สรุปไดว้่าวฒันธรรมการตีกลองสตูรมีวตัถุประสงคเ์พื่อบอกช่วงเวลาในการ
ท ากิจวตัรประจ าวนัของพระสงฆภ์ายใน ไม่สามารถระบุไดว้า่ใครเป็นผูคิ้ดแบบท านองและไม่ไดมี้
การสอนอย่างจริงจัง แต่ไดร้บัการถ่ายทอดโดยการซึมซับหรือไดย้ินไดฟั้งมาเป็นประจ าทุกวัน  
เม่ือได้รบัมอบหมายจากเจ้าอาวาสใหเ้ป็นผูตี้จึงสามารถตีได้ จากความคุ้นชิน และสามารถ  
สบืทอดการตีกลองสตูรมาจนถึงปัจจุบนั 

กลา่วไดว้่าการตีกลองสตูรอยู่คู่กบัวดัมาตัง้แต่ในอดีตไม่สามารถระบุชัดเจน
ไดว้่ามีท่ีมาจากไหน การตีกลองเพลส่วนใหญ่พระในเป็นผูตี้ สืบทอดจากการไดย้ินไดฟั้งจนเกิด
ความคุน้ชิน ไม่มีการเรยีนการสอนอยา่งจรงิจัง กลองสตูรจึงยงัคงอยูคู่ก่ับวดัตน้ตาล อ าเภอเสาไห ้
จงัหวดัสระบุร ีมาจนถึงปัจจุบนั 

 
3.1.2 การบันทึกบทร้อง 

3.1.2.1 เพลงร าโทน 
จากการลงพืน้ท่ีในชุมชนไทยวน อ าเภอเสาไห ้จังหวดัสระบุรี พบว่าการร  า

โทนไดร้บัความนิยมกันอย่างแพรห่ลายทั่วทัง้จัหวัด และจังหวัดต่าง ๆ โดยรอบ ซึ่งการรบัเอา
วฒันธรรมของกลุม่ชาติพนัธุ์ไทยวน อ าเสาไหจ้ังหวดัสระบุรี สามารถระบุไดจ้ากแลง่ท่ีมา 2 แห่ง 
คือ การรบัมาจากหน่วยงานราชการในยุคสมัยจอมพล ป. พิบูลสงคราม และการลอกเลียนแบบ
การรอ้งเลน่ขแงกลุ่มทหารญ่ีปุ่ นในช่วงสงครามโลกครัง้ท่ี  2 ท่ีไดเ้ดินทางผ่านพืน้จังหวัดสระบุร ี
นางวงเดือน ยะกุล ประธานกลุ่มสตรีแม่บา้น ชุมชนไทยวน บา้นตน้ตาลอ าเภอเสาไห้ จังหวัด
สระบุรีไดร้วบรวม บันทึก และเผยแพรเ่พลงร  าโทนจากการสืบทอดจากมารดา และคนในชุมชน  
ไดจ้  านวน 20 เพลง และเพิ่มเติมจากการสมัภาษณอี์ก 1 เพลง ดงันี ้
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ภาพประกอบ 27  เอกสารเนือ้เพลงร  าโทน 1 
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ภาพประกอบ 28 เอกสารเนือ้เพลงร  าโทน 2 
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เพลงเพิ่มเติมจาการสมัภาษณ ์1 เพลง คือเพลงใกลเ้ขา้มาอีกนิด 
 เพลงใกลเ้ขา้มาอีกนิด 

ใกลเ้ขา้มาอีกนิด   ชิดชิดเขา้ไปอีกหนอ่ย 
สวรรคน์อ้ย ๆ    อยูใ่นวงฟอ้นร  า 
รูปหลอ่ขอเชิญมาเลน่   เนือ้เย็นขอเชิญมาร  า 
มองมานยันต์าหวานฉ ่า   มะมาร  ากบัพี่นีเ้อย 

    
3.2 การรับวัฒนธรรมดนตรีภาคเหนือมาปรับใช้ในชุมชน 

ดนตรีพืน้เหนือ เริ่มเขา้มาในชุมชนไทยวน จังหวดัสระบุรี หลกัจากการก่อตัง้ชมรม
ไทยวนสระบุรีในปี พ.ศ. 2536 โดยมีผูร้เิริ่มก่อตัง้คืออาจารยท์รง ชัยวรรณกุล และกลุม่ชาติพนัธุ์
ไทยวน ในพืน้ท่ีจงัหวดัสระบุร ีภายใตว้ตัถปุระสงค ์“3 ส” คือ 

1. สืบหา ว่าพวกเรามาอยูก่ันไดอ้ย่างไร โดยสืบสาวจากความเป็นมาของภาษา 
ท่ีคลา้ยคลึงกับคนเหนือ จากค าเรียกตัวเองว่าเป็น คนยวน นอกจากนั้นพวกเรายังได้ขึน้ไป  
เชียงแสนเพื่อสอบถามผูรู้ ้เพราะในพงศาวดารไดก้ลา่วถึงคนยวนวา่เป็นคนเชียงแสนท่ีอพยพลงมา 

2. สบืสาน ฟ้ืนฟู รกัษา สง่เสรมิ เผยแพร ่พฒันากลุม่ชาติพนัธุ์ 
3. เสรมิสรา้ง ความสมัพนัธอ์นัดีระหวา่งกลุม่วฒันธรรม 

จากการวัตถุประสงค์ข้างต้นส่งผลให้เกิดการติดต่อสื่อสารแลกเปลี่ยนเรียนรู ้ 
ทางประวัติศาสตร ์วิถีชีวิต และวัฒนธรรมระหว่างกลุ่มชาติพันธุ์ไทยวนในทุกพืน้ท่ี  พ.ศ. 2537  
ได้มีการน าการแสดง และดนตรีจากเชียงใหม่เข้ามาแสดงในชุมชนไทยวน จังหวัดสระบุร ี  
จากการลงพื ้นท่ีเพื่ อศึกษาแลกเปลี่ยนความรูข้องคณาจารย์จากมหาวิทยาลัยเชียงใหม่ 
ประกอบดว้ย อาจารยม์าลา ค าจันทร ์อาจารยม์ณี พยอมยงค ์อาจารยอ์ุดม รุง่เรืองศรี เป็นตน้ 
พรอ้มทั้งนักดนตรีและนักแสดงประกอบด้วย อาจารย์พงพันธุ์ เรือนนันชัย อาจารย์ภานุทัต  
อภิชนาธง และกลุม่ชมรมพืน้บา้นลา้นนา ซึ่งเป็นการน าศิลปินจากเชียงใหม่เขา้มาแสดงในชุมชน
ไทยวน จงัหวดัสระบุร ีหลงัจากการก่อตัง้ชมรมไทยวน สระบุร ี 

พ.ศ. 2539 ชมรมไทยวนจังหวัดสระบุรีไดจ้ัดโครงการอบรมเก่ียวกับการการฟ้อน 
และการบรรเลงดนตรีล ้านนาให้กับเด็ก และเยาวชน กลุ่มชาติพันธุ์ไทยวน จังหวัดสระบุร ี  
โดยนายสหสั อมรรตันานนท ์และ นายสมศกัด์ิ อมรรตันานนท ์คณะกรรมการชมรมไทยวนสระบุรี
ได้เชิญอาจารย์กฤษฏ์ิ ชัยสินบุญ  มาเป็นวิทยากร โดยมีวัตถุประสงค์เพื่ อส่งเสริมให้เด็ก 
และ เยาวชนไทยวน จังหวดัสระบุรีไดแ้สดงออกถึงความเป็นตัวตนของกลุ่มชาติพันธุ์ผ่านการ
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บรรเลงดนตรีและการแสดง สาเหตุท่ีเลือกดนตรีลา้นนาเขา้มาในชุมชนเน่ืองจากกลุ่มชาติพันธุ์  
ในลา้นนามีวฒันธรรม ภาษา วิถีชีวิต ท่ีคลา้ยคลงึกับกลุม่ชาติพนัธุ์ไทยวน สระบุร ี การจัดอบรม
ก าหนดระยะเวลา 3 วัน สถานท่ีจัดอบรมบริเวณวัดหนองยาวสูง ต าบลหนองเขื่ อนช้าง  
อ าเภอเฉลมิพระเกียรติ จงัหวดัสระบุร ีมีผูเ้ขา้รว่ม จ านวน 60 คน แบ่งกลุม่ผูเ้ขา้อบรมเป็น 3 กลุม่ 
ประกอบดว้ยกลุม่ท่ี 1 ฝึกบรรเลงกลองตึ่งโนง กลุม่ท่ี 2 ฝึกบรรเลงวงดนตรสีะลอ้ซอซงึ และกลุม่ท่ี 
3 ฝึกการฟอ้นเล็บ เป็นการเริ่มตน้ของการน าเอาวฒันธรรมดนตรีลา้นนาเขา้มาในชุมชนโดยความ
ตอ้งการของคนในชุมชน การจดัอบรมในครัง้นีมี้กลุม่เด็ก และเยาวชนทั่วทัง้จงัหวดัสระบุร ีเขา้รว่ม
อบรมในโครงการนี ้จ านวนหนึ่งเป็นเด็กและเยาวชนจากอ าเภอเสาไห ้จังหวดัสระบุรี ไดเ้ขา้รว่ม
อบรมเรยีนรูว้ฒัธรรมดนตร ีและการฟ้อนเป็นพืน้ฐานในการน าศิลปะการฟ้อน และดนตรีลา้นนา
เขา้มาสูชุ่มชน ไทยวนอ าเภอเสาไห ้จังหวดัสระบุร ี ต่อมาก านนัสมจิตต ์ยะกุล ผูน้  าชุมชนไทยวน 
อ าเภอสาไห ้ ไดเ้ลง็เห็นถึงความส าคญัของศิลปะการแสดง และดนตรเีพื่อเป็นการแสดงออกของ
กลุม่เด็ก และเยาวชน จึงไดเ้ชิญอาจารยก์ฤษฏ์ิ ชัยสินบุญเขา้มาสอนใหก้ับเด็กในชุมชนตน้ตาล 
อ าเภอเสาไห้ จังหวัดสระบุรี โดยจัดใหมี้การเรียนการสอนในวันเสาร ์ - อาทิตย์ โดยใช้บริเวณ 
หน้าวัดต้นตาลเป็นสถานท่ีในกาเรียน จากการเข้ามาสอนศิลปะดนตรีแลการฟ้อนให้กับ  
กลุม่เยาวชน ในอ าเภอเสาไห ้จงัหวดัสระบุร ีท  าใหศิ้ลปะดนตร ีและการฟอ้นของภาคเหนือเขา้มาสู่
ชุมชนไทยวน อ าเภอเสาไห ้จงัหวดัสระบุร ีดงันี ้ 

3.2.1 การรับวงดนตรีสะล้อซอซึง และกลองตึ่งโนง 
การรบัวงดนตรีพืน้เมืองภาคเหนือเขา้มาในชุมชนไทยวน อ าเภอเสาไหจ้ังหวัด

สระบุรี เกินขึน้ช่วง พ.ศ. 2541 จาการใหค้วามความส าคัญต่อเด็กและเยาวชนในพืน้ท่ี ในการ 
ใช้เวลาว่างใหเ้กิดประโยชน ์ใหเ้ด็กในชุมชนมีความกลา้แสดงออก เป็นอีกหนึ่งแนวทางในการ  
เป็นแหลง่รายไดใ้หก้ับเด็กในชุมชน และใหก้ลุม่เด็กและเยาวชนไดร้  าลกึนึกถึงความเป็นชาติพนัธุ์
ไทยวน โดยก านันสมจิตต ์ยะกุล ผูน้  าชุมชน และกลุ่มชาติพันธุ์ไทยวนในบ้านต้นตาล ไดเ้ชิญ
อาจารย์กฤษฏ์ิ ชัยสินบุญมาเป็นผู้ถ่ายทอดวัฒธรรมดนตรี การแสดงให้กับเด็ก และเยาวชน 
ในชุมชนตน้ตาล สามารถจดัตัง้วงดนตร ีสะลอ้ซอซงึ และวงกลองตึ่งโนง โดยตัง้ช่ือวงวา่ วงมะตาล
อ่อน ซึ่งมีรูปแบบการจักวงตามแบบฉบบัของเชียงใหม่ โอยเพลงท่ีใชใ้นการบรรเลงในวงสะลอ้ซอ
ซงึ อาจารยก์ฤษฏ์ิ ชัยสนิบุญเริ่มการเรียนการสอนจาก เพลงลอ่งแม่ปิง และเพลงอ่ืน ๆ ตามล าดบั
ดงันีเ้พลงประสาทไหว เพลงปู๋ มเป้ง เพลงกุหลาบเวียงพิงค ์และเพลงกุหลาบเชียงใหม่ เป็นตน้ 
 วงกลองตึ่งโนงอาจารยก์ฤษฏ์ิ ชัยสนิบุญ ไดน้  ารูปแบบวงตามรูปแบบวงเชียงใหม่เป็นแบบอย่าง 
ในการถ่ายทอดใหก้ับชุมชนตน้ตาล ภายหลังกลุ่มเด็กและเยาวชนวงมะตาลอ่อน ไดแ้ยกยา้ย
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ออกไปเรียนในพืน้ท่ีต่าง ๆ ส่งผลให้วงสะลอ้ซอซึง และวงกลองตึ่งโนงหายไปจากชุมชนไทยวน 
จงัหวดัสระบุรี ภายหลงัอาจารยก์ฤษฏ์ิ ชัยสนิบุญ ไดถ้กูเชิญใหเ้ป็นอาจารยพิ์เศษสอนดนตรสีะลอ้
ซอซึงตามโรงเรียนต่าง ๆ ในจังหวัดสระบุรีแต่เน่ืองด้วยอาจารย์กฤษฏ์ิ ชัยสินบุญไม่สะดวก
เน่ืองจากการท าธุรกิจส่วนตัว จึงได้เชื ้อ เชิญบุคลากรชาวไทยวนช่ือนายสุรชัย วงศ์สง่า  
อดีตอาจารยภ์ารโรง โรงเรียนหว้ยบง มาเป็นอาจารยพ์ิเศษแทน ซึ่งนายสุรชัย วงศส์ง่า สามารถ
บรรเลงดนตรีวงสะล้อซอซึงได้จากความชอบและฝึกหัดเองโดยการสนับสนุนจากศิลปิน  
ในเชียงใหม่ เช่น อาจารยภ์านุทตั อภิชนาธง ปัจจุบันนายสุรชัยวงศส์ง่า เป็นอาจารยพ์ิเศษสอน 
วงดนตรสีะลอ้ซอซงึใหก้บัโรงเรยีนตา่งทั่วทัง้จงัหวดัสระบุร ีรวมถึงโรงเรยีนบา้นตน้ตาล เป็นตน้  

กล่าวได้ว่าวงดนตรีพื ้น เมืองเหนือ  ได้แก่  วงสะล้อซอซึง และวงกลอง  
ตึ่งโนงไดเ้ขา้มาสู่ชุมชนไทยวน อ าภาอเสาไห ้จังหวัดสระบุรีจากการผูน้  าชุมชนท่ีความส าคัญ 
ต่อเด็กและเยาวชนในพื ้นท่ี ในการใช้เวลาว่างให้เกิดประโยชน์ ให้เด็กในชุมชนมีความ  
กลา้แสดงออกขอกลุ่มเด็กและเยาวชน เป็นอีกหนึ่งแนวทางในการเป็นแหล่งรายได้ให้กับเด็ก  
ในชุมชน และใหก้ลุม่เด็กและเยาวชนไดร้  าลกึถึงความเป็นชาติพนัธุข์องตน จึงไดร้บัเอาวฒันธรรม
ดนตรี ได้แก่วงสะล้อ ซอซึง และวงกลองตึ่งโนงเข้ามาในชุมชนโดยการเชิญอาจารย์กฤษฏ์ิ  
ชัยสินบุญ จะสามารถตัง้วงดนตรีช่ือวงมะตาลอ่อน และในภายหลงัไดถู้กยกเลิกจากการท่ีกลุ่ม
เยาวชนไดไ้ปศึกษาในต่างจังหวดัจึงท าใหว้งกลองตึ่งโนงหายไปจากชุมชน ในปัจจุบันนายสรุชัย 
วงศ์สง่า ชาวไทยวน จังหวัดสระบุรี อดีตอาจารย์ภารโรง ได้ถูกเชื ้อเชิญโดยอาจารย์กฤษฏ์ิ  
ชยัสนิบุญ ใหเ้ป็นอาจารยพ์ิเศษสอนวงสะลอ้ซอซึง ในโรงเรียนบา้นตน้ตาล จึงท าใหว้งดนตรีสะลอ้
ซอซึงยังคงมีการสืบทอดอยู่ในสถานศึกษาในชุมชนไทยวน อ าเภอเสาไหจ้ังหวัดสระบุรีจนถึง
ปัจจุบนั 

3.2.2 การรับวงดนตรีกลองสะบัดชัยเข้ามาในชุมชน 
การรับ รับวงกลองสะบัดชัย เข้าม าในชุมชนไทยวน โดยอาจารย์กฤ ฏ์ิ  

ชัยสินบุญ เป็นผูส้อนใหก้ับกลุม่เยาชนในชมรมพืน้บา้นไทยวน สระบุรี ช่วง พ.ศ. 2541 โดยจัด 
การเรียนการสอนบริเวณพืน้ท่ีพิพิธภัณฑ์ไทยวนสระบุรี กลุ่มท่ีเข้าเด็กท่ีเขา้มาเรียนส่วนใหญ่ 
เป็นกลุ่มเด็กระดับประถมศึกษาซึ่งเป็นเด็กคนละกลุ่มกับชุมชนตน้ตาล ท่ีได้รบัการฝึกหัดนตรี 
สะลอ้ซอซงึ วงกลองตึ่งโนง และ การฟ้อนเลก็ซึ่งเด็กในชุมชนบา้นตน้ตาล ในการจัดการเรียนการ
สอนในรมชมไทยนสระบุรนีี ้อาจารยก์ฤฏ์ิ ชยัยสินบุญ ไดถ้่ายทอดการฟอ้นสาวไหม การฟอ้นดาบ 
และการตีกลองสะบดัชยั เพื่อใชใ้นการแสดงในการตอ้นรบัผูเ้ขา้มาเยี่ยมชมพิพิธภณัฑ ์ในภายหลงั
การแสดง และการตีกลองไดน้  ามาแสดงในการจัดงานขันโตก ซึ่งทางพิพิธภัณฑ์ไดร้บัจัดงาน  
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เลีย้งขนัโตก ซึ่งไดร้บัความนิยมจากกลุม่บรษิัทต่าง ๆ ท่ีไดใ้ชบ้ริการในงานเลีย้งขนัโตกมีการแสดง
การฟ้อน การตีกลอง ของกลุ่มเด็กเยาวชนไทยวน ในชมรมไทยวนสระบุรี จึงท าใหว้ัฒนธรรม  
การตีกลองสะบดัชยั เขา้มาในชุมชนชาติพนัธุ์ไทยวนสระบุร ีโดยในช่วงของการก่อตัง้ชมรมไทยวน 
สระบุรี ภายหลงัอาจารยก์ฤษฏ์ิ ชัยสินบุญ ไดน้  าวฒันธรรมการตีกลองสะบัดชัย และการฟ้อน 
ตา่ง ๆ ไปสอนในโรงเรยีนตา่ง ๆ รวมถึงกลุม่เด็กและเยาวชนในชุมชนตน้ตาล อ าเภอเสาไห ้ท่ีไดร้บั
การถ่ายทอดการตีกลองสะบดัชัย และท าใหก้ลองสะบดัชัยไดร้บัความนิยมในการตีประกอบการ
เดินขบวน และการตีในงานกิจกรรมตา่ง ๆ ท่ีจดัขึน้ในชุมชนจนถึงปัจจุบนั  

กล่าวไดว้่าวงกลองสะบัดชัยในชุมชนไทยวน สระบุรี ขา้มาในช่วงยุคแรกเริ่ม  
ของการก่อตัง้ชมรมไทยวน  สระบุร ีซึ่งไดจ้ดัการเรยีนการสอนใหก้บัเด็กระดบัประถมศกึษาบรเิวณ
พิพิธภณัฑไ์ทยวน สระบุร ีและภายหลงัไดมี้การแพรก่ระจายออกไปยงัพืน้ท่ีตา่ง ๆ ซึ่งอาจารยก์ฤฏ์ิ 
ชัยสินบุญ ไดน้  ามาการฟ้อนและการตีกลองสะบัดชัยเขา้มาสอนใหก้ับกลุม่เด็กในชุมชนไทยวน
บ้านต้นตาล อ าเภอเสาไห้ ซึ่งวัฒนธรรมการตีกลองและการฟ้อนต่าง ๆ ได้เข้ามาในชุมชน  
และไดร้บัความนิยมมาจนถึงปัจจุบนั 

3.2.3. การฟ้ืนฟูวงกลองภาพจิตกรรม  
ปัจจุบนัอาจารยก์ฤษฏ์ิ ชัยสนิบุญ ไดร้เิริ่มก่อตัง้วงดนตรช่ืีอว่า วงดนตรจิีตรกรรม 

ซึ่งไดแ้นวคิดจากการภาพวาดจิตรกรรมฝาผนังการแห่กระทงเสียหัว  ในบริเวณฝาผนังอุโบสถ  
วดัสมุหประดิษฐารามมาเป็นตน้แบบในการผสมวง โดยมีนกัเรียนโรงเรียนโคกกระทอ้นกิติวุฒิ -
วิทยา ต าบลงิว้งาม อ าเภอเสาไห ้จังหวัดสระบุรีเป็นผูบ้รรเลง เครื่องดนตรีท่ีใช้ในการบรรเลง
ประกอบด้วย กลอง 14 ใบ หยิบยกมาจากลูกเปิงมางจ านวน 2 คอก โหม่งจ านวน 5 ใบจาก 
วงกลองตึ่งโนง ฉาบใหญ่ 1 คู่ และ ไม้เฮิบ จ านวน 20 คู่จากไมต้ะขาบ หรือไม้กราบเครื่องดนตรี
มอญท่ีพบในพืน้กลุ่มชาติพันธุ์มอญจังหวัดสระบุรี วิธีการบรรเลงอาจารยก์ฤษฏ์ิ ชัยสินบุญ  
ได้น  าท านองของกลองปู่ จาของลา้นนา ท่ีมีลักษณะคลา้ยกับกลองเท่ิงท่ีพบในชุมชนไทยวน  
มาเป็นแบบในการสรา้งท านอง วัตถุประสงค์ของการสรา้งดนตรีจิตกรรมนี ้ เพื่ อสืบสาน
ศิลปวัฒนธรรม สรา้งแนวทางในการค้นคว้าหาข้อมูลด้านวัฒนธรรมดนตรีในอดีตให้กั บ  
เด็ก เยาวชน ในกลุ่มชาติพันธุ์ไทยวน อ าเภอเสาไห้ เป็นแนวทางในการสรา้งสรรค์ผลงาน 
ดา้นดนตรโีดยการหยิบยกเรื่องราวในจิตกรรมมาเป็นรูปแบบในการสรา้งวงดนตรใีหก้บัชุมชน 
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บทที ่5 
สรุป อภปิรายผล และข้อเสนอแนะ 

การศึกษาวัฒ นธรรมตรีชุ ม ชนไทยยวน อ า เภอ เสาไห้ จังหวัดสระบุ รี  ผู ้วิ จัย 
ไดท้  าการศึกษาพฒันาการทางประวติัศาสตรแ์ละองคค์วามรูท้างดนตร ีรวมไปถึงกระบวนการการ
ฟ้ืนฟูวัฒนธรรมดนตรีของชุมชนไทยวน อ าเภอเสาไห ้จังหวัดสระบุรี ทั้งนีผู้ ้วิจัยไดด้  าเนินการ
วิเคราะหต์ามวตัถปุระสงค ์และสามารถสรุปผลการวิจยัไดด้งันี ้
สรุปผลการวิจัย  

1. พัฒนาการทางประวัติศาสตรแ์ละองคค์วามรู้ทางดนตรีของชุมชนไทยวน อ าเภอ
เสาไหจ้ังหวดัสระบุรี 

กลุม่ชาติพนัธุ์ไทยวนจงัหวดัสระบุร ีเป็นกลุม่ท่ีอพยพลงมายงัภาคกลางของประเทศ
ไทยหลังจ ากการท าลาย เมื อ งเชี ย งแสน  และได้ตั้ ง ถ่ิ น ฐานพื ้น ท่ีท า กิ น ในบ ริ เวณ นี ้  
ในปี พ.ศ.2347 เป็นกลุ่มชาติพันธุ์กลุ่มใหญ่ในภาคกลางท่ีมีขนบธรรมเนียม วฒันธรรม การใช้
ภาษา การแต่งกาย ท่ีสืบทอดกันมาจนถึงปัจจุบัน บางวัฒนธรรมยังคงมีการสืบทอดมา 
จนถึงปัจจุบนั และบางวฒันธรรมอาจมีการเปลี่ยนแปลงไปตามสภาพแวดลอ้ม หรือพลวตัในการ
ด ารงชีวิตท่ีเปลี่ยนไป แตว่ฒันธรรมตา่ง ๆ วฒันธรรมดนตรขีองกลุม่ชาติพนัธุไ์ทยวน จงัหวดัสระบุร ี
ในช่วงยคุแรกท่ีมีการอพยพลงมาในพืน้ท่ีแหง่นี ้อาจสนันิษฐานไดว้่าในช่วงของการการอพยพนัน้
เกิดจากหนีภัยสงครามมากกว่าการสมัครใจท่ีจะโยกย้ายกลุ่มของตนลงมาในพื ้นท่ีแห่งใหม่  
จึงท าให้ไม่มีการบันทึกประวัติศาสตรอ์ย่างละเอียดในช่วงเวลาดังกล่าว สันนิษฐานว่ากลุ่ม 
ชาติพนัธุไ์ทยวนไดน้  าวฒันธรรมดนตรมีาพรอ้มกบัการอพยพดงันี ้

1.1 ดนตรีของชุมชนไทยวนในยุคอพยพจากเมืองเชียงแสน 
1.1.1 กลองเทิ่ง 
กลองเป็นการสง่สญัญาณแก่ชุมชนเพื่อบง่บอกเหตุการณ ์ใหก้บัคนในชุมชน

โดยเฉพาะช่วงเวลาศึกสงคราม การตีกลองเพื่ อแจ้งข่าวสาร แรกเริ่มอาจเป็นการตีเกราะ  
การตะโกน และพัฒนาจนกลายเป็นการตีกลองเพื่อส่งสญัญาณใหก้ับชุมชน กลองจึงถือเป็น
สญัญานท่ีส  าคญัในช่วงเวลาศึกสงครามซึ่งอาจท านองในการตีกลองเท่ิงเขา้มาในจังหวดัสระบุรี
ในช่วงท่ีเกิดการอพยพ โดยท านองท่ีพบว่าเคยปรากฏในชุมชนตน้ตาล อ าเภอเสาไหจ้งัหวดัสระบุร ี
โดยนางวงเดือน ยะกุล ไดใ้หข้อ้มูลว่าเป็นท านอง “สาวเก็บผัก” ซึ่งเป็นท านองเดียวกับท านอง  
“เสอืขบตุ๊” ท่ีพบวา่มีการบรรเลงทั่วไปในพืน้ท่ีจงัหวดัภาคเหนือตอนบนปัจจุบนั 

ปัจจุบันการตีกลองเท่ิงในชุมชนบ้านตน้ตาล อ าเภอเสาไห้จังหวัดสระบุรี 
ไม่นิยมไดร้บัความนิยมนอ้ยลงและก าลงัจะหายไปจากชุมชน เน่ืองจากเหตผุล 3 ประการ ดงันี  ้
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(1) ในปัจจุบันระบบการสื่อสารของคนในปัจจุบันมีความสะดวกมาก
ยิ่งขึน้ มีการติดเสยีงตามสายเพื่อเป็นการกระจายเสยีงบอกคนในชุมชนมาประชุม 

(2) ปัจจุบนัทุกครวัเรอืนมีปฏิทินท่ีแสดงวนัส  าคญัทางศาสนาในทุกบา้น 
คนในชุมชนจึงสามารถรูว้ันพระวนัโกนจากปฏิทิน ไม่จ  าเป็นตอ้งรอเสียงหรือสญัญาณจากวัด
ดงัเช่นในอดีต 

(3) ไม่มีการสบืทอดใหก้บัเยาวชนจึงท าใหไ้ม่มีการตีในชมชุน 
1.2.2 จ๊อย 
การจ๊อย คือการขบัขานประเภทหนึ่งกลา่วถึงเรื่องราวต่าง ๆ ตามความเช่ือ

ของชุมชนโดยมีเนือ้ในทหลักธรรมค าสอนในทางพุทธศาสนา การเล่านิทานพืน้บา้น และการ  
รอ้งประชันขันแข่งกันชิงไหวพริบกันระหว่างหญิงชาย นายพุฒ เตโช และนายจักรพงศ ์แดงหน ู 
ได้ให้สมัภาษณ์ท่ีสอดคลอ้งกันว่าการจ๊อยของชาติพันธุ์ไทยวน อ าเภาเสาไห้ จังหวัดสระบุร ี  
ไม่สามารถระบุไดว้่าเกิขึน้ในยคุสมัยไหน ลกัษณะของการจ๊อยคือการรอ้งเป็นท านองแทนการพูด 
เพื่ออวดเชาวปั์ญญา(ปฏิภาณกวี) และภูมิรูข้องผูจ๊้อย ซึ่งการจ๊อยของกลุ่มชาติพันธุ์ไทยวน  
อ าเภอเสาไห้ จังหวัดสระบุรี สามารถแบ่งเป็น 2 ท านองได้แก่ ท านองนกเขาเหิน 2 เรื่อง  
และท านองมา้ย ่าไฟ 3 เรื่อง คือจ๊อยเกีย้ว จ๊อยจวนหนี และจ๊อยแอ่ว 

การจ๊อยในชุมชนไทยวน จงัหวดัสระบุร ีสนันิษฐานมีอยูชุ่มชนเดิมก่อนการอพยพ
ลงมาอยู่ในพืน้ท่ีจังหวัดสระบุรี เน่ืองจากพบว่าปัจจุบันในพืน้ท่ีภาคเหนือของประเทศไทยยัง
ปรากฏการจ๊อยท านองเชียงแสน ซึ่งอาจเป็นการน าเอาท านองการจ๊อยท่ีมีการจ๊อยอยู่ในเมือง  
เชียงแสนในอดีตมาเป็นตน้แบบในการจ๊อยและสบืทอดมาจนถึงปัจจุบนั การจ๊อยในชุมชนไทยวน
สระบุรีปัจจุบันผู้ท่ีสามารถจ๊อยได้จ านวน 2 คนไดแ้ก่นายพุฒ เตโช และนายจักรพงศ ์แดงหนู  
ซึ่งสืบทอดการจ๊อยแบบมุขปาฐะ จากการไดฟั้ง จากผูเ้ฒ้าผูแ้ก่ในชุมชนในอดีต และน ามาฝึก  
จ๊อยเองจนสามารถจ๊อยได ้

ปัจจุบนัการรอ้งจ๊อยก าลงัจะสญูหายไปจากชุมชนไทยวน อ าเภอเสาไหจ้ังหวัด
สระบุรีเน่ืองจาก ไม่มีผูส้ืบทอด และผลกระทบจากเทคโนโลยีต่าง ๆ เน่ืองจากเหตุผล 3 ประการ 
ดงันี ้

(1) เน่ืองจากการใชภ้าษา ในการจ๊อยจะใชภ้าษาโบราณซึ่งค าบางค าปัจจุบนั
ไม่นิยมใชใ้นชีวิตประจ าวนัแลว้ จึงท าใหเ้ยาวชนในยุคปัจจุบนัจะไม่สามารถแปลความหมายของ
ค าจ๊อยได ้จึงสง่ผลไม่ใหไ้ดร้บัความนิยมในเยาวชนในยคุปัจจุบนั 

(2) ไม่มีผูส้นใจศกึษาและไม่มีผูส้บืทอด 
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(3) ไม่มีการว่าจ้างใหมี้การจ๊อยในงานต่าง ๆ เน่ืองจากไม่ไดร้บัความนิยม
ของคนในชุมชน 

1.2 ดนตรีของชุมชนไทยวนในยุคสมัยรัชกาลที่ 5 
บริเวณผนังพระอุโบสถทัง้ 4 ดา้น ของวัดสมหประดิษฐาราม ปรากฏภาพวาด 

จิตกรรมท่ีเขียนด้วยสีฝุ่ นผสมกาวโดยช่างสกุลหลวงในราชกาลท่ี 5 เม่ือครัง้บูรณะวัดทั่วทั้ง 
พระอารามในปี พ.ศ. 2442 (ร.ศ.118) เรื่องราวท่ีน ามาเขียนบนผนงัอุโบสถประกอบดว้ยเรื่องราว
ค าสอนในพระพุทธศาสนา นิทาน และวิถีชีวิตของชาวไทยวนในอดีต เรื่องท่ีน ามาเขียนเป็น  
ภาพจิตรกรรในผนงัอุโบสถไดแ้ก่ เรื่องพระสมุทรโฆษ เรื่องหลวิชัย - คาวี และภาพจิตกรรมสภาพ
สงัคม ประเพณี วิถีชีวิตและการแต่งกาย ของชาวบ้านในทอ้งถ่ินในอดีตประมาณ พ.ศ. 2400 
ประเพณีการแห่บัง้ไฟ ประเพณีการแห่กระทงเสียหวั โดยทิศเหนือของอุโบสถปรากฏภาพของการ
แห่งบัง้ไฟ และการแห่กระทงเสียหัวซึ่งในภาพทัง้สองไดแ้สดงให้เห็นถึงแห่ขบวน โดยมีการร  า  
และบรรเลงดนตรีในขวนแหไ่ดแ้ก่ แคน โหม่ กลอง (สองหนา้) และ ฉาบ ขวนัแห่กระทงเสียหวัโดย
มีชาวบา้นบรรเลงดนตรีประกอบในขบวนเครื่องดนตรีท่ีปรากฎในภาพไดแ้ก่ กลอง (สองหนา้)  
3 ใบ โหม่ และ เครื่องดนตรท่ีีเป็นเครื่อง ด าเนินท านองจากภาพไม่แน่ชัดว่าเป็นขลุ่ยไม่หรือป่ี 
ปัจจุบันการแห่บั้งไฟ และการแห่กระทงเสียหัวไม่ปรากฎในชมชนกลุ่มชาติพันธุ์ไทยวน  
อ าเภอเสาไหจ้งัหวดัสระบุรแีลว้ เน่ืองจากไม่ไดร้บัความนิยมจากคนในชุมชนหรอืไม่มีผูส้บืทอด  

1.3 ดนตรีของชุมชนไทยวนในยุคสมัยสงครามโลกคร้ังที่ 2 
ร  าโทนท่ีปรากฏอยู่ในชุมชนไทยวน อ าเภอเสาไหจ้งัหวดัสระบุรี เกิดจาการรบัเอา

วฒันธรรมจากสงัคมโดยรอบท่ีมีวฒันธรรมรเลน่ร  าโทนมาตัง้แต่อดีตเขา้มาเป็นสว่นในชุมชนเพื่อ
เป็นการปรบัสถานภาพทางวัฒนธรรมของตนใหมี้ความกลมกลืน และอาจเป็นท่ีนิยมของคน  
ในชุมชนร  าโทนท่ีปรากฏอยู่ในชุมชนไทยวน อ าเภอเสาไหจ้งัหวดัสระบุร ีเกิดจากการรบัเขา้มาจาก 
2 แหลง่ท่ีมา คือ  

1. การรบัเขา้มาจากสงัคมโดยรอบท่ีมีวฒันธรรมการเลน่ร  าโทนมาตัง้แตอ่ดีต
เข้ามาในชุมชนเพื่อเป็นการปรับสถานภาพทางวัฒนธรรมดนตรีของตนให้มีความกลมกลืน  
และอาจเป็นท่ีนิยมของคนในชุมชนในอดีต  

2. ยุคสมัยจอมพล ป. พิบูลสงคราม ไดส้ง่เสริมการเลน่ร  าโทนใหห้น่วยงาน
ราชการฝึกหัดเพื่อยักระดับร  าโทนให้เป็นการละลเล่นประจ าชาติ จึงท าให้ร  าโทนได้รบัความ  
นิยมากยิ่งขึน้ในกลุม่ชุมชนต่าง ๆ การเลน่ร  าโทนเป็นการเลน่เพื่อใหเ้กิดความสนกุสนาน เกิดความ



  120 

ผ่อนคลายจากความเหน็ดเหน่ือยในการท างาน และสามารถช่วยลดความตึงเครียดในยาม 
ศกึสงคราม  

กลุ่มสตรีแม่บ้านในชุมชนไทยวน อ าเภาเสาไห้ จังหวัดสระบุรีได้เล็งเห็นถึง
ความส าคัญของวัฒนธรรมในการละเล่นร  าโทนในอดีตท่ีก าลงัจะสูญหาย จึงบันทึกเนือ้เพลง  
เป็นเอกสาร น ามาฝึกรอ้งในกลุม่สตรแีม่บา้นในชุมชนบา้นตน้ตาล จ านวน 21 เพลงดงันี ้

1. เพลงรกัรา้ง 
2. เพลงไม่รกัไม่วา่ 
3. เพลงหงสท์อง 
4. เพลงหลอ่จรงินะดารา 
5. เพลงมาซิ 
6. เพลงสาวนอ้ยรอ้ยพวงมาลยั 
7. เพลงกาหลง 
8. เพลงหลงรกั 
9. เพลงพญาหงส ์
10. เพลงชาวเกาะ 
11. เพลงพวงมาลยั 
12. เพลงลมพดัผา่น 
13. เพลงแม่พลอยสนีวล 
14. เพลงรกัรว่มกนั 
15. เพลงร  าเสยีทีเถอะนะ 
16. เพลงโคง้หนอ่ย 
17. เพลงใครรกัใครโคง้ใคร 
18. เพลงกาเหวา่ 
19. เพลงดอกอะไร 
20. เพลงไก่ฟา้ 
21. เพลงใกลเ้ขา้มาอีกนิด 

ปัจจุบันการร  าโทนได้เปลี่ยนจากการละเล่นของของชาวบ้านไปสู่งานแสดง 
เน่ืองจากเหตผุล 2 ประการ ดงันี ้
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(1) บริบททางสงัคมท่ีเปลี่ยนไปจากสงัคมเกษตกรสูร่ะบบสงัคมนิยมจึงท าให้
ประชากรสว่นใหญ่เลือกท่ีจะท างานประจ ามากกวา่การท าการเกษตรในพืน้ท่ีของตวัเองสง่ผลให้
ประชากรสว่นใหญ่จะใชเ้วลากับการท างานประจ ามากกวา่เวลาในการอยู่รว่มของสงัคมในชุมชน
นอ้ยลงร  าโทนจากท่ีเคยเป็นเครื่องมือในการละเลน่ท่ีนิยมในสงัคมเม่ืออยู่รวมกันจึงไดร้บัความ
นิยมลดนอ้ยลงตามไปดว้ยเช่นกนั 

(2) เน่ืองจากจังหวัดสระบุรีเป็นจุดปะทะระทางวัฒนธรรมของจังหวัด 
ท่ีอยู่รอบขา้งและชุมชนไทยวนก็มีวฒันธรรมเดิมของตนท่ีไดร้บัการฟ้ืนฟูโดยชุมชน จึงท าใหก้ารร  า
โทนเป็นสว่นหนึ่งของวฒันธรรมทางเลอืกของชุมชนไทยวนและไดร้บัความนิยมนอ้ยลง   

 
1.4 ดนตรีที่ไม่ปรากฏชัดเจนว่าเข้ามาสู่ชุมชนในยุคสมัยใด  

1.4.1 กลองสูตร  
กลองสตูรสามารถเรียกไดห้ลายช่ือตามช่วงเวลาในการตี มีวตัถปุระสงคเ์ป็น

สญัญาณในการเรยีกพระภิกษุสงคภ์ายในวดัใหม้าท ากิจของพระสงคโ์ดยพรอ้มเพรียงกัน ซึ่งการ  
ตีกลองสูตรในอดีตนั้นนิยมตีกันตามเวลาท่ีก าหนดคือในตอนเช้าจะตีเวลาประมาณ 04.30 น.  
เพื่อปลุกพระภิกษุให้ต่ืนขึน้มาท าวัตรเช้า และตีเวลา 11.00 น.(เรียกว่าตีกลองเพล) เพื่อใหม้า 
ฉันเพล และตอนเย็นประมาณ 18.00 น.(เรียกว่าตีกลองแลง) เพื่อท าวัดเย็น ปัจจุบันไม่ได้ตี 
สามเวลาดังเช่นในอดีต จะตีเพียงแค่สองเวลาในช่วงเข้าพรรษาเท่านั้น เม่ือออกพรรษาจะตี  
แคช่่วงเวลา 11.00 น. สาเหตุท่ีตีกลองแลงเฉพาะช่วงเขา้พรรษาเพื่อสง่สญัญานใหช้าวบา้นไดเ้ขา้
มาสวดมนตท์ าวตัรเย็นพรอ้มกับพระสงค ์เน่ืองจากตามความเช่ือของคนยวนจะนิยมถือศีลสวด
มนต์ในช่วงเขา้พรรษา ขอ้สนันิษฐานท่ีตอ้งยกเลิกการตีกลองสูตรในเวลา 04.30 น. เน่ืองจาก 
เป็นเวลาท่ีเช้าซึ่งยังคงอยู่ในเวลาท่ีเงียบสงัดการตีกลองเพื่อปลุกพระสงคอ์าจเป็นการส่งเสียง
รบกวนคนในชุมชน และพระสงคภ์ายในวดัก็รูเ้วลาท่ีจะตอ้งมาท าวดัอยูแ่ลว้วา่จะตอ้งต่ืนเวลาไหน 
เครื่องดนตรีท่ีใชใ้นการตีกลองสตูรไดแ้ก่ กลอง 2 ใบ ระฆงั  โหม่ง ท านองท่ีใชตี้ในเวลา 11.00 น.
เพื่อเรียฉันเพล เรียกว่าท านองสามลา และท านองกลองสตูรท่ีใชตี้ในเวลา 18.00 น. (กลองแลง) 
เรยีกวา่ท านอง โหมโรง 

ปัจจุบันชุมชนไทยวน บา้นตน้ตาล จะตีกลองสตูรสองเวลาช่วงเขา้ในเวลา 
11.00 น. (กลองเพล) และเวลา 17.00 น. (กลองแลง) เน่ืองจากเหตผุล 2 ประการดงันี ้

(1) เน่ืองจากพระสงฆ์ยังคงใช้การส่งสัญญาณโดยการตีกลองเพื่ อ 
บอกช่วงเวลาในการท ากิจของพระสงฆใ์หค้นในชุมชน  
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(2) พระสงฆ์ในวัดยังคงมีการสืบทอดการตีกลองเพล และกลองสูตร 
เน่ืองจากพระสงฆเ์ป็นผูตี้เอง จึงท าใหเ้ป็นการสบืทอดการตีกลองเพล และกลองสตูร 

1.4.2 เพลงกล่อมเด็ก และเพลงร้องเล่นเด็ก 
เพลงกล่อมเด็กและเพลงรอ้งเล่นเด็กเป็นการเล่านิทาน หรือรอ้งเพ ลง 

เพื่อฝึกพัฒนการด้านการฟัง และการพูดของเด็กเล็ก โดยใช้ภาษาถ่ินในการรอ้งเป็นท านอง  
เล่าเรื่องราว และฝึกการออกเสียง  โดยการรอ้งเพลงกล่อมเด็กจะรอ้งกล่อมให้เด็กนอนหลับ  
 และการรอ้งเพลงประกอบเลน่เด็กคือการชกัชวนใหเ้ด็กท ากิจกรรมโดยแฝงดว้ยการฝึกพฒันการ
ตา่ง ๆ ใหแ้ก่เด็ก เช่นการสกิกอ้งก๋อ และการสกิจุ่งจา้ เป็นตน้ เพลงกลอ่มเด็กและเพลงรอ้งเลน่เด็ก
ของกลุม่ชาติพนัธ์ไทยวน อ าเภอเสาไหส้ามารถแบ่งเป็น 2 ประเภทคือเนือ้เพลงท่ีมีความหมายท่ี
เป็นเรื่องเดียวกนัทัง้เพลง และเนือ้เพลงท่ีไม่มีความหมายใด และเรื่องราวท่ีไม่มีความสอดคลอ้งกัน 
ซึ่งเพลงกลอ่มเด็กและเพลงรอ้งเลน่เด็กนีส้ามารถน ามาใชร้ว่มกนัไดข้ึน้อยูก่บัผูร้อ้งวา่จะน าเนือ้รอ้ง
เพลงไหนมาประกอบกับกิจกรรมท่ีเก่ียวกับเด็กในกิจกรรมได หากน าเพลงสิกจุ่งจ่ามารอ้งกลอ่ม 
ใหเ้ด็กนอนก็จะรอ้งเพลงใหช้า้ลง เพลงกลอ่มเด็ก และเพลงรอ้งเลน่เด็ก สามารถแบ่งเป็นประเภท
คือเพลงสกิกอ้งก่อ 1  ส านวน และเพลงสกิจุ่งจา้ 3 ส  านวน 

ปัจจุบันการรอ้งเพลงกล่อมเด็กและการร ้องเล่นเด็กของชุมชนไทยวน  
อ าเภอเสาไห ้จงัหวะสระบุรเีริ่มมีความนิยมนอ้ยลงเน่ืองจากเหตผุล 3 ประการคือ 

(1) เน่ืองจากในปัจจุบันวิทยาการทางการแพทยมี์ความก้าวหน้ามาก
ยิ่งขึน้มีการจดัท าระบบในการเสรมิสรา้งพฒันาการเด็กท่ีหลากหลาย จึงท าใหผู้ป้กครองมีตวัเลอืก
ในการเสรมิสรา้งพฒันาการของเด็กไดม้ากขึน้ 

(2 ) เทค โน โลยี ตั ว เลื อ ก  เช่ น  การเปิ ด เพลง ใน  youtube, วิทยุ , 
โทรศัพทมื์อถือสามารถหาใช้งานไดง้่ายในยุคปัจจุบันดว้ยความทันสมัยของเทคโนโลยีต่าง ๆ  
ถือเป็นปัจจยัส  าคญัของการด ารงชีวิตของสงัคมในปัจจุบนั 

(3) ไม่มีการสบืทอดท านองและบทรอ้งเน่ืองจากภาษาท่ีใชใ้นการรอ้งบาง
ค าไม่สามารถแปลความหมายไดห้รอืเป็นภาษาโบราณท่ีไม่นิยมใชก้นัทั่วไปในปัจจุบนั 
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2. กระบวนการการฟ้ืนฟูวัฒนธรรมดนตรีของชุมชนไทยวน อ าเภอเสาไห้จงัหวดัสระบรีุ 
1.1 การรับวงดนตรีสะล้อซอซึง และกลองตึง่โนง 

วงดนตรีพืน้เมืองภาคเหนือไดเ้ข้ามาสู่ชุมชนไทยวน อ าเภอเสาไหจ้ังหวัดสระบุร ี
ในช่วง พ.ศ. 2541 โดยก านนัสมจิตต ์ยะกุล ผูน้  าชุมชน และกลุม่ชาติพันธุ์ไทยวนในบา้นตน้ตาล 
ไดเ้ชิญอาจารยก์ฤษฏ์ิ ชัยสินบุญมาเป็นผูถ้่ายทอดดนตรีสะลอ้ซอซึง โดยการต่อเพลงล่องแม่ปิง 
เพลงประสาทไหว เพลงปู๋ มเป้ง เพลงกุหลาบเวียงพิงค ์และเพลงกุหลาบเชียงใหม่ ให้กับเด็ก 
ในชุมชน และจงัหวะการตีกลองกลองตึ่งโนง และการแสดงใหก้บัเด็ก และเยาวชนในชุมชนตน้ตาล 
เพื่อส่งเสริมเด็กชุมชนใหส้ามารถแสดงในงานต่าง ๆ รวมถึงแสดงในเวทีท่ีจัดขึน้ในบริเวณตาล  
ท่าน า้ตน้ตาล และนายสรุชัย วงศส์ง่าเป็นอาจารยพ์ิเศษสอนวงดนตรีสะลอ้ซอซึงใหก้ับโรงเรียน
ต่างทั่ วทั้งจังหวัดสระบุรี รวมถึงโรงเรียนบ้านต้นตาล  จึงท าให้วงดนตรีสะล้อซอซึงยังคงมี 
การสบืทอดอยูใ่นสถานศกึษาในชุมชนไทยวน อ าเภอเสาไหจ้งัหวดัสระบุรจีนถึงปัจจุบนั 

2.2 การรับวงดนตรีกลองสะบัดชัยเข้ามาในชุมชน 
การรบัวงดนตรกีลองสะบดัชัยเขา้มาในชุมชนไทยวนในปี พ.ศ. 2541 เป็นช่วงเวลา

เดียวการรบัวงดนตรีสะลอ้ซอซึง และกลองตึ่งโนงโดยอาจารยก์ฤฏ์ิ ชัยสินบุญ เป็นผูส้อนใหก้ับ
กลุม่เยาชนในชมรมพืน้บา้นไทยวน สระบุร ีโดยจดัการเรยีนการสอนบรเิวณพืน้ท่ีพิพิธภณัฑไ์ทยวน
สระบุรี กลุม่ท่ีเขา้เด็กท่ีเขา้มาเรียนสว่นใหญ่เป็นกลุม่เด็กระดับประถมศึกษาซึ่งเป็นเด็กอีกกลุ่ม  
ท่ีสอนควบคู่ไปกับเด็กและเยาวชนในชุมชนบ้านตน้ตาล ในภายหลังอาจารยก์ฤฏ์ิ ชัยสินบุญ  
ไดน้  ามาการฟ้อนและการตีกลองสะบดัชัยเขา้มาสอนใหก้ับกลุม่เด็กในชุมชนไทยวนบา้นตน้ตาล 
อ าเภอเสาไห ้จึงท าใหก้กลองสะบดัชยั ไดร้บัความนิยมมาจนถึงปัจจุบนั 

2.3 การฟ้ืนฟูวงกลองภาพจิตกรรม  
ปัจจุบันอาจารยก์ฤษฏ์ิ ชัยสินบุญ วงดนตรีช่ือว่า วงดนตรีจิตรกรรม ซึ่งไดแ้นวคิด 

จากการภาพวาดจิตรกรรมฝาผนงัการแหก่ระทงเสยีหวั ในบรเิวณฝาผนงัอุโบสถ วดัสมหุประดิษฐา
รามมาเป็นตน้แบบในการผสมวง โดยมีนักเรียนโรงเรียนโคกกระทอ้นกิติวุฒิวิทยา ต าบลงิว้งาม  
อ าเภอเสาไห ้จงัหวดัสระบุรเีป็นผูบ้รรเลง เครื่องดนตรท่ีีใชใ้นการบรรเลงประกอบดว้ย กลอง 14 ใบ 
หยิบยกมาจากลูกเปิงมางจ านวน 2 คอก โหม่งจ านวน 5 ใบจากวงกลองตึ่งโนง ฉาบใหญ่ 1 คู ่ 
และ ไมเ้ฮิบ จ านวน 20 คู่จากไม้ตะขาบ หรือไมก้ราบเครื่องดนตรีมอญท่ีพบในพืน้กลุม่ชาติพนัธุ์
มอญจังหวดัสระบุรี วิธีการบรรเลงไดน้  าท านองของกลองปู่ จาของลา้นนา ท่ีมีลกัษณะคลา้ยกับ
กลองเท่ิงท่ีพบในชุมชนไทยวน มาเป็นแบบในการสรา้งท านอง เพื่ อสืบสานศิลปวัฒธรรม  
สรา้งแนวทางในการคน้ควา้หาขอ้มูลดา้นวฒันธรรมดนตรใีนอดีตใหก้บั เด็ก และเยาวชน ในกลุม่
ชาติพนัธุไ์ทยวน อ าเภอเสาไห ้และน ามาแสดงตามเรื่องราวในจิตกรรม   
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อภปิรายผล 
จาการศึกษาวฒันธรรมดนตรไีทยวน อ าเภอเสาให ้จงัหวดัสระบุร ีสามารถอภิปราผลได ้

ดงันี ้
การสืบทอดวัฒนธรรมดนตรีไทยวน ของกลุ่มชาติพันธุ์ ไทยวน อ าเภอเสาไห ้

ประกอบดว้ยการ จ๊อย เพลงกลอ่มเด็ก เพลงรอ้งเลน่เด็ก และกลองสตูร เป็นการสบืทอดกนัปากตอ่
ปาก ไม่ไดมี้การจดบันทึก ซึ่งมีความสอดคลอ้งกับ สายใจ คุณมาศ (2560, น. 15) ไดก้ล่าวถึง
กระบวนการถ่ายทอดทางวฒันธรรม วา่ “วฒันธรรมพืน้บา้น หรอืวฒันธรรมทอ้งถ่ิน จะมีลกัษณะ
ส าคัญอย่างหนึ่งท่ีพบได ้คือ การถ่ายทอดกันแบบปากต่อปากทั้งจากคนรุ่นเดียวกันและจาก  
รุน่หนึ่งไปสุอี่กรุน่หนึ่ง ซึ่งในการถ่ายทอดนัน้สว่นใหญ่จะอาศยัการบอกเลา่ดว้ยถอ้ยค าจากปาก  
สูป่ากโดยไม่มีการจดบนัทึกเป็นลายลกัษณ์อักษรพบว่า มีการถ่ายทอดแบบปากต่อปาก ไดแ้ก่ 
นิทานพืน้บา้น สภุาษิต เพลงพืน้บา้น เป็นตน้” เม่ือเวลาผ่านไปจึงท าใหเ้กิดการคลาดเคลื่อนทาง
วฒันธรรมดนตร ีจากการสบืทอดกนัปากต่อปาก สง่ผลใหบ้างวนัธรรมอาจเลอืนหายไปจากสงัคม 
เม่ือไม่ไดร้บัความนิยม ในบางครัง้มีความจ าเป็นท่ีจะตอ้งรบัเอาวฒันธรรมรอบขา้งท่ีมีความนิยม
มากกว่าเขา้มาในชุมชนตนเอง เพื่อใหส้ภาพทางสงัคมของตดนเองทัดเทียมกับสงัคมโดยทั่วไป 
กลุม่ชาติพนัธุ์ไทยวนจังหวดัสระบุรีไดร้บัวฒันธรรมตา่ง ๆ เขา้มาในชุมชน เช่นกัน ดงัจะเห็นไดว้่า 
กลองเพล และการร  าโทน ถือเป็นวฒันธรรมท่ีไดร้บัความนิยมในสงัคมรอบขา้งของกลุม่ชาตพนัธุ์
ไทยวน อ าเภอเสาไหจังหวดัสระบุรี ซึ่งเป็นการปรบัวัฒนธรรมดนตรีของตนเองใหส้อดคลอ้งกับ
วฒันธรรมรอบขา้ง นี ้สอดคลอ้งกับทฤษฎีนิเวศวิทยาวฒันธรรม ดงัท่ี ยศ สนัตสมบติั (2540, น. 
34-35) “ไดอ้ธิบายถึงแนวคิดทฤษฎีนิเวศวิทยาวฒันธรรมตามทศันะของสจ๊วตวา่ เป็นการศึกษา
การปรบัตัวของสงัคมภายใตอิ้ทธิพลของสิ่งแวดลอ้มโดยเนน้การศึกษา วิวัฒนาการ หรือการ
เปลี่ยนแปลง อนัเกิดจากการปรบัตวั (Adaptation) ของสงัคมแนวความคิดนีข้องสงัคมในลกัษณะ
เป็นพลวตัหรอืการเปลี่ยนแปลงอยูต่ลอดเวลา การเปลี่ยนแปลงดเป็นผลของการปรบัตวัใหเ้ขา้กับ
สภาพแวดลอ้ม โดยมีเงื่อนไขหลกัเป็นองคป์ระกอบก าหนดกระบวนการเปลี่ยนแปลงและปรบัตวัไว ้
3 ประการคือ เทคโนโลยีการผลิต โครงสรา้งสงัคมและลกัษณะของสภาพแวดลอ้มธรรมชาติ”  
จากทฤษฎีขา้งต้นท าให้กลุ่มชาติพันธุ์ไทยวน อ าเภอเสาไห้จังหวัดสระบุรี มีวัฒนธรรมดนตรี 
ท่ีหลากหลาย ทัง้วัฒนธรรมดนตรีท่ีมีการสืบต่อกันมาตัง้แต่อดีตจนถึงปัจจุบัน และวัฒนธรรม
ดนตรท่ีีรบัเอามาจากสงัคมภายนอกเขามาสูชุ่มชน 

การรบัดนตรีพืน้เมืองเหนือของกลุม่ชาติพนัธุไ์ทยวน อ าเภอเสาไห ้จังหวดัสระบุร ีเกิดขึน้
หลกัจากการก่อตัง้ชมรมไทยวนสระบุร ีและสรา้งหอวฒันธรรมพืน้บา้นไทยวน สระบุร ีโดยอาจารย์
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ทรงชัย วรรณกุล ปราชญ์ทอ้งถ่ินชาวไทยวน (รุน่ท่ี5)  ในปี พ.ศ. 2536 จากความสงสยัในความ 
ในวิถีชีวิตของตนท่ีมีความแตกต่างจากกลุม่วฒันธรรมรอบขา้งทัง้ภาษา การแต่งกาย และอาหาร
การกิน จึงท าใหเ้กิดการคน้ควา้หาความรูใ้นเรื่องของกลุม่ชาติพันธุ์ไทยวน พบว่าวฒันธรรมของ
กลุ่มชาติพันธุ์ไทยวนมีการตั้งรกรากเป็นชุมชนใหญ่หลายพื ้น ท่ีในประเทศไทย น าไปสู่ 
การแลกเปลี่ยนวฒันธรรมระหว่างกลุม่ชาติพนัธุ์ไทยวนในพืน้ท่ีอ่ืน ๆ และไดน้  าวฒันธรรมดนตรี
จากกลุม่ชาติพันธุ์ไทยวนในกลุม่ท่ีอาศัยอยู่ในภาคเหนือของประเทศไทยเขา้มาในชุมชมไทยวน 
จงัหวดัสระบุร ีซึ่งลกัษณะดงักลา่วสอดคลอ้งกบั ทฤษฎีการโหยหาอดีตของ Matt W. Kelly (1996, 
P. 46) ตัง้ขอ้สงัเกตเก่ียวกับการถวิลหาอดีตในระดบัสงัคมโดยการอา้งถึงเรื่อง De La nostalgie 
ของ ราอูล เดอลา กราสเซอรี่ ว่า จริงแลว้การโหยหาอดีตของมนุษยเ์ป็นพืน้ท่ีของความทรงจ า
มนษุย ์“หลงใหลอยา่งเจ็บปวดรวดรา้วท่ีจะกลบัไปเยือน” และเป็น “สญัชาตญาณเก่ียวกบัทิศทาง” 
การโหยหาอดีตเป็นส่วนส  าคัญของสงัคมท่ีถูกถอนรากถอนโคน หรือกลุ่มท่ีไม่มีท่ีอยู่ท่ียืนของ
ตนเองแมใ้นปัจจุบันขณะ กลา่วอีกอย่างหนึ่งก็คือ คนไรร้าก คนพลดัถ่ิน ผูอ้พยพลีภ้ัย หรือผูค้น 
ท่ีตอ้งพลดัพรากจากบา้นเกิดเมืองนอนของตนเองไม่วา่จะเป็นไปดว้ยเหตุผลกลใดก็ตามมีแนวโนม้
ท่ีจะเป็นกลุ่มคนท่ีติดยึด หรือให้ความส าคัญกับวิธีคิดหรือการมองโลกแบบถวิลหาอดีตมาก  
เป็นพิเศษ  
ข้อเสนอนแนะ 

จากการศึกษาวัฒนธรรมดนตรีไทยวน อ าเภอเสไห้ จังหวัดสระบุรี มีข้อเสนอแนะ
ดงัตอ่ไปนี ้

1. จากการศึกษาวฒันธรรมดนตรีไทยวน อ าเภอเสาไห ้จังหวดัสระบุรี ผูว้ิจัยพบว่า
กลุม่ชาติพนัธุ์ไทยวน ไดมี้การยา้ยถ่ินไปอาศยัอยู่ในหลากหลายพืน้ท่ี จังหวดัสระบุร ีและไดมี้การ
ยา้ยถ่ินไปยังอ าเภอสีคิว้จังหวดั นครราชสีมา จึงท าใหเ้กิดความน่าสนใจท่ีจะศึกษาวฒันธรรม
ดนตรขีองกลุม่ชาติพนัธุ ์ไทยวนในพืน้ท่ีตา่ง ๆ  

2. การศกึษาวฒันธรรมดนตรีไทยวน อ าเภอเสไห ้จงัหวดัสระบุรี เป็นเพียงการศึกษา
วฒันธรรมดนตรเีทา่นัน้ จากขอ้มลูขา้งตน้ผูท่ี้สนใจสามารถศกึษาท่ีร  าประกอบการร  าโทนของกลุม่
ไทยวน อ าเภอเสาไห ้จงัหวดัสระบุรไีด ้

3. การศกึษาวิจัยนีส้ามารถน าไปเป็นขอ้มูลในการคน้ควา้วิจยั ท ารายงาน ท่ีมีความ
เก่ียวขอ้งกบัวฒันธรรมดนตรขีองกลุม่ชาติพนัธุไ์ทยวน จงัหวดัสระบุรี 
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